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บทคััดย่่อ

นับัตั้้�งแต่่การรััฐประหารในปีี พ.ศ.2549 และ พ.ศ.2557 ศิลิปะได้้กลายมาเป็็น

พื้้�นที่่�ปะทะของคู่่�ขั้้�วการเมืืองอย่่างเข้้มข้้น ผ่่านการผสานตััวเองเข้้าไปกัับโครงสร้้าง

ธุุรกิิจการผลิิตงานศิิลปะที่่�มีีอยู่่�เดิิม งานวิิจััยชิ้้�นนี้้�ศึึกษาการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง

และศิลิปะของศิลิปินิรุ่่�นใหม่ ่โดยมีคีำถามว่า่ ศิลิปินิรุ่่�นใหม่ซ่ึ่่�งมีบีทบาทในการวิพิากษ์์

วิิจารณ์์สถานการณ์์ทางการเมืืองและมีีบทบาทในการขัับเคลื่่�อนขบวนการต่่อสู้้�

ทางการเมืืองในช่่วงที่่�ผ่่านมาต้้องเผชิิญกัับเงื่่�อนไขข้้อจำกััดในเชิิงโครงสร้้าง 

ทั้้�งทางการเมืือง เศรษฐกิิจ และภายในวงการศิิลปะเองอย่่างไร รวมถึึงพวกเขาเลืือก

ใช้้กลยุทุธ์์ใดในการขับัเคลื่่�อนประเด็น็ทางการเมือืงและการเลี้้�ยงชีพีของพวกเขาภายใต้้

เงื่่�อนไขข้้อจำกััดเหล่่านั้้�น ข้้อเสนอของงานชิ้้�นนี้้�ก็คืือ ศิิลปิินกลุ่่�มนี้้�หันมาวิิพากษ์์

โครงสร้้างเชิิงสถาบัันทั้้�งในแง่่ของสถาบัันทางการเมืืองและสถาบัันศิิลปะทางการ  

โดยมุ่่�งนำเสนอ “คุุณค่่า” ใหม่่ ๆ อย่่างน้้อย 3 ประการ คืือ การเล่่น การปรัับเปลี่่�ยน 

และการสร้า้งส่ว่นรวม ในฐานะที่่�เป็น็เครื่่�องมือืในการท้า้ทายและวิพิากษ์ต์่อ่โครงสร้า้ง

ของระบบทุุนนิิยมและระบอบเผด็็จการทหารในปััจจุุบััน ในการเคลื่่�อนไหวดัังกล่่าว 

พวกเขาได้้ผลัักให้้นิิยามของศิิลปะและศิิลปิินที่่�เดิิมถููกผููกขาดการนิิยามอยู่่�ที่่�สถาบััน

ทางการเปลี่่�ยนแปลงความหมายไป ผ่่านการแทนที่่� “ศิิลปิิน” ด้้วยตััวตนแบบ  

“นัักสร้้างสรรค์์” ซึ่่�งเปิิดรัับให้้ผู้้�คนต่่าง ๆ เข้้ามามีีส่่วนรวมในการเคลื่่�อนไหวและ 

ร่่วมสร้้างสถาบัันเชิิงวิิพากษ์์ใหม่่ ๆ ได้้
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From Artist to Creative Practitioner: The Creation of  
New Artistic Spaces and Values as the Institution of Critique

Kengkij Kitirianglarp2

ABSTRACT

Since the 2006 and 2014 coups, art has become an area of ​​intense  

political opposition through merging itself into the existing art business structure. 

This research studies the political and artistic movements of young artists. With 

a question that how does the new generation of artists, who have played  

a critical role in the political situation and in driving political movements in recent 

times, have to face structural constraints, both politically, economically and within 

the arts industry? In addition, what strategy do they choose to drive their political 

and subsistence issues under those constraints? The proposal of this paper is that 

this group of artists has been critical of the institutional structure in terms of  

political institutions and official art institutions. They propose at least 3 new  

"values" which are playing, improvising and commoning in order to challenge and 

criticize the current structure of capitalism and military dictatorship. In the movement, 

their movements help redefining arts and artists that were originally monopolized 

by the official institution. Their objective is to replace the subject of "artist" with 

the "creator", which is open to the co-involvement and participation of ordinary 

people in the movement and in the co-creation of the new institution of critique.

Keywords: Artist, Contemporary Arts, Creator, Institution of Critique, Neoliberal 
Capitalism, Value and Values
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บทนำ

“This is the end. I’m not making anymore artwork as I don’t have anything 

else to say or add. But I’ll still be working within the scene archiving other artists’ 

work. Others may say that archiving itself is art.”

Sina Wittayawiroj, 2017a

ภายใต้้บริิบททางเศรษฐกิิจที่่�ศิิลปะกลายมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการ

สะสมทุนุและการเก็็งกำไรทางธุุรกิจิ ผ่า่นกระบวนการเปลี่่�ยนแปลงของการใช้แ้รงงาน

ของมนุุษย์์ที่่�ความคิิดสร้้างสรรค์์ โดยเฉพาะการสร้้างสรรค์์งานที่่�เป็็นอวััตถุุกลาย 

มาเป็็นสิ่่�งที่่�มีีมููลค่่ามากกว่่าการผลิิตสิ่่�งที่่�เป็็นวััตถุุ สิินค้้าอวััตถุุทั้้�งหลายก็็คืือตััวแบบ

สำคััญของระบบทุุนนิยิมความรับัรู้้� (cognitive capitalism) ซึ่่�งเฟื่่�องฟูมูาตั้้�งแต่ท่ศวรรษ 

ที่่� 1970 เป็็นต้้นมา (Kitirianglarp, 2017; Boutang, 2011) ศิิลปิินก็็คืือตััวแบบสำคััญ

ของแรงงานในยุุคปััจจุุบัันที่่�การใช้้แรงงานในเชิิงสร้้างสรรค์์ของพวกเขา (Raunig & 

Wuggenig, 2011; Raunig, 2013; Gill & Pratt, 2013, pp. 26-40; Monroe, 1974, 

pp. 7-10) รวมถึึงการทำงานที่่�มีีลัักษณะเป็็นการจ้้างงานแบบยืืดหยุ่่�น ไม่่มั่่�นคง  

และเต็็มไปด้้วยความเสี่่�ยงได้้กลายมาเป็็นลัักษณะทั่่�วไปของ “งาน” ในระบบทุุนนิิยม 

ความเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวยังัส่่งผลต่่อความรับัรู้้�ในเรื่่�องเวลาและพื้้�นที่่�ของการทำงานด้้วย 

ในขณะที่่�ภายใต้้ระบบทุุนนิิยมอุุตสาหกรรม แรงงานส่่วนใหญ่่ทำงานในโรงงาน

อุตุสาหกรรมที่่�มีเีวลาการทำงานที่่�แน่น่อนในแต่ล่ะวันั แต่ศ่ิลิปินิและแรงงานในระบบ

ทุุนนิิยมความรัับรู้้�กลัับสามารถทำงานหรืือสร้้างมููลค่่าให้้แก่่ระบบทุุนนิิยมได้้ใน 

ทุุกแห่่งหนและในทุุกเวลาอย่่างไม่่มีีข้้อจำกััด ฮิิโตะ ชไตเยิิร์์ล (Steyerl, 2020,  

pp. 318-332) ชี้้�ว่่า ความเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวได้้ทำให้้ศิิลปะและการใช้้แรงงานเพื่่�อ

การสร้้างสรรค์์กลายมาเป็็นสิินค้้ามากขึ้้�น พร้้อม ๆ กัับที่่�นัักลงทุุนเริ่่�มเห็็นว่่าศิิลปะ 

มีีมููลค่่าทางเศรษฐกิิจที่่�พวกเขาสามารถลงทุุนและเก็็งกำไรได้้ ศิิลปะจึึงกลายมาเป็็น 

“สกุุลเงิิน” ประเภทหนึ่่�งที่่�ไหลเวีียนในตลาด และโดยตััวของมัันเองก็็ทำลาย 

ความสามารถของศิิลปะและศิิลปิินที่่�จะตั้้�งคำถามกัับทั้้�งระบบทุุนนิิยมและระบอบ

การเมือืงที่่�ศิลิปินิอาศััยอยู่่� เฉกเช่น่เดียีวกัับที่่� “ศิลิปะการเมือืง” (political art) ได้้กลาย

มาเป็็นสกุุลเงินิที่่�มีมีูลูค่่าสููงขึ้้�น พร้้อม ๆ  กับัที่่�ความเป็็นการเมือืงของมัันก็็ถููกลดทอนลง 

และถููกผนวกกลืืนให้้กลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของสถาบัันทางศิิลปะ ซึ่่�งเป็็นกลไกการผลิิต

และการขููดรีีดแรงงานที่่�สำคััญในระบบทุุนนิิยมในปััจจุุบััน
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อาจกล่า่วได้ว้่า่ ศิลิปะเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งท่า่มกลางความขัดัแย้ง้ คืือ เป็น็ทั้้�งเวทีขีอง

ความขััดแย้้ง และเป็็นทั้้�งเครื่่�องมืือของคู่่�ขััดแย้้ง ในสัังคมไทย เราจะเห็็นการที่่�ศิิลปิิน

หลากหลายสาขาขึ้้�นเวทีีการเมืืองของทั้้�งฝั่่�งเสื้้�อเหลืืองและเสื้้�อแดง Chapakdee, 

2020; Chotpradit, 2020) นอกจากนี้้� ยัังมีีการแสดงงานที่่�อยู่่�นอกพื้้�นที่่�ทางการเมืือง

แบบเป็็นทางการด้้วย เช่่น การจััดแสดงงานศิิลปะตามหอศิิลป์์และพื้้�นที่่�ศิิลปะอื่่�น ๆ 

ทั้้�งในและนอกประเทศ เช่่นเดียีวกัับที่่�เราจะเห็็นการเคลื่่�อนไหวของนัักสร้า้งสรรค์แ์ละ

ศิิลปิินที่่�อยู่่�นอกสถาบัันทางการ เช่่น ในพื้้�นที่่�ของเฟซบุ๊๊�ก ทวิิตเตอร์์ และในพื้้�นที่่�ที่่�มีี

การชุุมนุุมทางการเมืืองบนท้้องถนน โดยเฉพาะในบริิบทของการเคลื่่�อนไหวทาง 

การเมืืองของคนรุ่่�นใหม่่ในปีี 2563 ที่่�ศิิลปิินและศิิลปะมีีบทบาทสำคััญอย่่างมาก 

ในการวิิพากษ์์วิิจารณ์์และตั้้�งคำถามทางการเมืือง งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาการสร้้างพื้้�นที่่�

ความรู้้�และพื้้�นที่่�ทางการเมืืองแบบใหม่่ของศิิลปิินร่่วมสมััยไทย ซึ่่�งเก็็บข้้อมููลตั้้�งแต่่ 

ปีี 2561 จนถึึงปีี 2564 โดยเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์และเอกสารออนไลน์์ 

ของศิิลปิินรุ่่�นอายุุ 30-45 ปีี จำนวน 10 คน โดยมีีคำถามวิิจััยว่่า ภายใต้้บริิบทของ

ทุุนนิิยมเสรีีนิิยมใหม่่และภายใต้้บริิบทของระบอบกึ่่�งเผด็็จการทหารหลัังปีี 2557 

เป็็นต้้นมา ศิิลปิินรุ่่�นนี้้�ซึ่่�งมีีบทบาทในการวิิพากษ์์วิิจารณ์์สถานการณ์์ทางการเมืือง

และมีบีทบาทในการขัับเคลื่่�อนขบวนการต่อ่สู้้�ทางการเมือืงในช่ว่งที่่�ผ่า่นมาต้อ้งเผชิญิ

กัับเงื่่�อนไขข้้อจำกััดในเชิิงโครงสร้้างทั้้�งทางการเมืือง เศรษฐกิิจ และภายในวงการ

ศิิลปะอย่่างไร รวมถึึงพวกเขาเลืือกใช้้กลยุุทธ์์ใดในการขัับเคลื่่�อนประเด็็นทาง 

การเมืืองและการเลี้้�ยงชีีพของพวกเขาภายใต้้เงื่่�อนไขข้้อจำกััดเหล่่านั้้�น 

บทความวิิจััยนี้้�แบ่่งการนำเสนอเป็็น 4 ส่่วน คืือ หนึ่่�ง นำเสนอแนวคิิดที่่�ใช้้ 

ในการศึึกษา โดยอาศััยงานของ ฮิิโตะ ชไตเยิิร์์ล งานที่่�ศึึกษาเรื่่�องมููลค่่าแรงงาน 

เพื่่�อเป็็นกรอบในการศึึกษา สอง ชี้้�ให้้เห็็นกรณีีศึึกษา คืือ สิินา วิิทยวิิโรจน์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััย

เก็็บข้้อมููลต่่อเนื่่�องมาตั้้�งแต่่ปีี 2560 จนถึึงปััจจุุบััน สาม สร้้างข้้อสรุุปว่่าด้้วยข้้อจำกััด

ของสถาบัันศิิลปะในปััจจุุบััน และสี่่� วิิเคราะห์์ให้้เห็็นถึึงการปะทะกัันของความคิิด 

เรื่่�องมููลค่่ากัับคุุณค่่าในการเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินในยุุคปััจจุุบัันและประเมิินถึึง 

ความเป็็นไปได้้ของการเปิิดพื้้�นที่่�และคุุณค่่าใหม่่ ๆ ผ่่านการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง

ของศิิลปิินที่่�เป็็นกรณีีศึึกษา
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ฮิิโตะ ชไตเยิิร์์ล (Steyerl, 2020, pp. 110-122; Steyerl, 2012; 2017) เสนอ

ประเด็็นว่่าด้้วยสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์ (institution of critique) ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปใน

แต่่ละยุุคสมััย เขาชี้้�ว่่า ในระบบทุุนนิิยมแบบเสรีีนิิยมใหม่่ การวิิพากษ์์ได้้ถููกทำให้้ 

กลายเป็น็สินิค้า้ประเภทหนึ่่�งในระบบทุนุนิยิม การวิจิารณ์ศ์ิลิปะหรือืแม้แ้ต่ก่ารวิพิากษ์์

สังัคมการเมือืงในโลกศิลิปะในตัวัมันัเองได้ถู้กูผนวกกลืนืเข้า้ไปเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของระบบ

ทุนุนิิยมที่่�เข้้ามากำกับัสถาบันัศิิลปะแบบทางการ ผ่่านการผููกขาดการวิิจารณ์์ให้้เป็น็

ส่่วนหนึ่่�งของสถาบััน (institutionalization of critique) ส่่งผลให้้การแสดงความเห็็น

และการวิิพากษ์์ที่่�อยู่่�นอกสถาบัันทางการกลายเป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่มีีคุุณค่่าหรืือความหมาย

ต่่อการเปลี่่�ยนแปลงสัังคม ผลก็็คืือ “การวิิจารณ์์ในตััวมัันเองไม่่อาจสถาปนา 

ความเป็็นปฏิปัิักษ์์ที่่�ชัดัเจนในพื้้�นที่่�เหล่่านี้้�ได้้อีกีแล้้ว แบบปฏิบิัตัิขิองการวิจิารณ์์เหล่่านี้้�

เริ่่�มแตกสลายกลายเป็็นส่่วนเสี้้�ยวเล็็ก ๆ จนกระทั่่�งทำให้้ประเด็็นต่่าง ๆ กลายเป็็น

ละอองอณูู” ซึ่่�งเต็็มไปด้้วยความหลากหลาย แต่่กลัับกร่อ่นทำลายการตั้้�งคำถามของ

สัังคมต่่อสิ่่�งต่่าง ๆ  โดยที่่� “ในความพยายามที่่�จะสร้้างความหลากหลายเช่่นนี้้�มัันก็็ได้้

สร้้างตลาดแบบเฉพาะทาง (niche) ที่่�เชี่่�ยวชาญในการเก็็บรายชื่่�อของลููกค้้าที่่�คััดมา

พิิเศษ และทำการเปิิดมหรสพของ ‘ความแตกต่่าง’ โดยที่่�ไม่่ส่่งผลอะไรกัับ 

การเปลี่่�ยนแปลงเชิิงโครงสร้้างนััก” (Steyerl, 2020, pp. 118-119) ศิิลปะในฐานะ

เครื่่�องมืือในการวิิพากษ์์จึึงสููญเสีียพลัังของตััวมัันเองลงไปท่่ามกลางการขยายตััว 

ของลััทธิิเสรีีนิิยมใหม่่

ความเป็็นไปได้้ของการวิิพากษ์์ยัังถููกบ่่อนทำลายด้้วยบรรยากาศที่่�เป็็น

เผด็็จการในทางการเมืืองด้้วย โดยเฉพาะภายใต้้รััฐบาลเผด็็จการที่่�สถาบัันศิิลปะ 

ถูกูผนวกรวมเข้้าไปเป็น็ส่่วนหนึ่่�งเพื่่�อรับัใช้้โครงสร้้างอำนาจแบบบนลงล่่าง ชไตเยิิร์์ล 

(Steyerl, 2020, p. 115) ชี้้�ว่่า สำหรัับศิิลปิินและคนทำงานสร้้างสรรค์์แล้้ว พวกเขามีี

ทางเลืือกหลายทางที่่�จะต่่อกรกัับข้้อจำกััดและสภาวะของเผด็็จการ โดยเฉพาะผ่่าน

การปฏิิเสธความเป็็นสถาบัันทางการที่่�มีีอยู่่�เดิิม สร้้างสถาบัันใหม่่ ๆ ขึ้้�นมาด้้วย 

ตัวัของพวกเขาเอง หรือืแม้แ้ต่ก่ารพยายามขยับัขยายสถาบันัให้ก้ลายเป็น็พื้้�นที่่�รบพุ่่�ง

กับัการเมือืงกระแสหลักั ในกระบวนการดังักล่า่วนี้้�เอง ศิลิปินิที่่�พยายามจะขัับเคลื่่�อน

การเมือืงให้้เป็็นประชาธิปิไตยก็็จำเป็็นต้้องผนวกเอาประเด็็นทางการเมือืงในระดัับชาติิ

เข้้ามาผููกรวมกัับประเด็็นของการเมืืองในโลกศิิลปะด้้วยไปพร้้อม ๆ กััน ศิิลปะไม่่ใช่่

สิ่่�งที่่�แยกออกจากการเมืือง และการเมืืองไม่่ได้้แยกออกจากศิิลปะ รวมถึึงในการ 

ตั้้�งคำถามถึึงสถานะและนิิยามของศิิลปะที่่�เดิิมถููกกำกัับผููกขาดโดยสถาบัันทางการ 
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ก็จ็ะต้้องถููกตั้้�งคำถาม เช่่นเดียีวกันั นิยิามหรือืสถานะของ “ศิลิปิิน” ผู้้�สร้้างสรรค์์งานเอง

ที่่�เดิิมถููกรัับรองโดยสถาบัันทางการก็็เป็็นสิ่่�งที่่�ต้้องถููกวิิพากษ์์และล้้มทำลาย 

ไมเก้้ โลว์์เวิิร์์ธ และฟรานเชีียน ฟาน เวสเตรนอง (Lauwaert & Westrenan, 

2017) ชี้้�ว่่า ศิิลปะที่่�มุ่่�งไปสู่่�การวิิพากษ์์ในตััวมัันเองจึึงต้้องตั้้�งคำถามกัับนิิยามของ 

value ซึ่่�งถููกผููกขาดโดยระบบทุุนนิิยมให้้มีีความหมายเฉพาะว่่าเป็็น “มููลค่่า”  

ทางเศรษฐกิิจเท่่านั้้�นในฐานะที่่�ศิิลปะเป็็นอนุุพัันธ์์หรืือสกุุลทางการเงิินประเภทหนึ่่�ง 

ในแง่่นี้้� การวิิพากษ์์ทางศิิลปะนั้้�นจะต้้องมุ่่�งปรัับเปลี่่�ยนความหมายและขอบเขตของ

สิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “คุณุค่่า/มููลค่่า” เสีียใหม่่อย่่างถึึงราก รวมถึึงการเขย่่าลำดัับชั้้�นของการ

ให้้คุุณค่่าและมููลค่่าแก่่ตััวงานศิิลปะ ศิิลปิินที่่�มุ่่�งวิิพากษ์์สัังคมไม่่เพีียงแต่่ตั้้�งคำถาม

กับัสังัคมการเมือืงของพวกเขาภายใต้ก้รอบของสถาบันัทางศิลิปะแบบทางการเท่า่นั้้�น 

แต่่พวกเขาต้้องฉกฉวยหยิิบจัับ รวมถึึงสร้้างสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์ขึ้้�นมาใหม่่ที่่�อยู่่� 

“นอก” สถาบัันที่่�เป็็นทางการด้้วย การตั้้�งคำถามถึึงสถาบัันทางการยัังหมายรวมถึึง

การตั้้�งคำถามถึงึอำนาจที่่�วงการหรืือสถาบันัศิลิปะให้แ้ก่ง่านสร้า้งสรรค์ข์องพวกเขา 

ทั้้�งในระดัับของกระบวนการทำงานและตััวผลงาน การสร้้างสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์

จึึงเป็็นการต่่อสู้้�ทางการเมืืองแบบหนึ่่�งที่่�ศิิลปิินมุ่่�งไปสู่่�การท้้าทายหรืือแทนที่่�การให้้

คุุณค่่าที่่�ผููกกัับ “มููลค่่า” ทางเศรษฐกิิจของตลาดศิิลปะด้้วยการพููดถึึง “คุุณค่่า”  

ในฐานะสิ่่�งที่่�มาก่อ่นมูลูค่า่ คุณุค่า่ในที่่�นี้้�จึงึเป็็นคุณุค่า่ที่่�ถูกูประเมินิหรือืวัดัจากบทบาท

ทางการเมืืองของตััวมัันในพื้้�นที่่�ทางสัังคมการเมืืองที่่�เป็็นรููปธรรมมากกว่่าที่่�จะถููก

ประเมิินหรืือชี้้�วััดจากตลาดหรืือสถาบัันทางการเท่่านั้้�น ซึ่่�งเราจะเห็็นการเคลื่่�อนไหว

ดังักล่่าวนี้้�อย่่างชัดัเจนในความขััดแย้้งทางการเมือืงไทยในช่่วงกว่่า 1 ทศวรรษที่่�ผ่านมา
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สิินา วิิทยวิิโรจน์์: จากศิิลปิินสู่่�นัักสร้้างสรรค์์
ภาพ 1 profile เฟซบุ๊๊�กของ Sina Wittayawiroj

ที่มา: Wittayawiroj, 2021a 

ในบทความวิจิัยันี้้� ผู้้�วิจิัยัเลืือก สินิา วิทิยวิโิรจน์ ์ศิลิปินิวัยั 35 ปีเีป็น็กรณีศีึกึษา 

เขาเติบิโตมาจากครอบครััวชนชั้้�นกลางในกรุุงเทพมหานคร เรียีนจบปริญิญาโทสาขา

สื่่�อผสม คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ซึ่่�งเป็็น

สาขาเปิิดใหม่่ที่่�เน้้นการทำงานศิิลปะโดยใช้้สื่่�อแบบใหม่่ ๆ เช่่น ดิิจิิทััล หรืือเครื่่�องมืือ

ที่่�เทคโนโลยีีแบบใหม่่ ๆ เขาเข้้าสู่่�วงการศิิลปะในช่่วงของเหตุุการณ์์การล้้อมปราบ 

คนเสื้้�อแดงในปีี 2553 ดัังที่่�เขาให้้สััมภาษณ์์ว่่า “ความวุ่่�นวายทางการเมืืองเริ่่�มทวีี

ความรุุนแรงขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ขณะที่่�ส่วนตััวเป็็นเพีียงนัักศึึกษา ปีี 3 คณะจิิตรกรรม 

ประติิมากรรม และภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ซึ่่�งในฐานะคนไทยธรรมดา ๆ 

คนหนึ่่�งรู้้�สึกึอึดึอััดอย่่างมาก เหมือืนตัวัเองเป็็นเพียีงคนนอกที่่�ต้องคอยเฝ้้าดููคนสองกลุ่่�ม

ทะเลาะกััน โดยตััวเองไม่่มีีสิิทธิิมีีเสีียงจะทำอะไรได้้เลย” (MGR Online, 2009)  
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สิินามีีบทบาทในการทำงานศิิลปะร่่วมกัับศิิลปิินรุ่่�นใหม่่หลายคนที่่�ผู้้�วิิจััยสััมภาษณ์์ 

งานส่่วนมากของเขามุ่่�งตั้้�งคำถามและท้้าทายโลกทััศน์์ของผู้้�คนที่่�สนัับสนุุนการใช้้

ความรุุนแรงกัับประชาชนและสนัับสนุุนการปกครองของเผด็็จการทหาร ภายหลััง

จากรััฐประหารในปีี 2557 เขาได้้แสดงงานหลายครั้้�ง และงานสุุดท้้ายที่่�เขาจััดแสดง

ก็็คืือนิิทรรศการที่่�ชื่่�อว่่า The Last Exhibition ในปีี 2560 ซึ่่�งเป็็นการนำงานที่่�เคย 

ถููกห้้ามจััดแสดงในปีี 2559 แสดงใหม่่ที่่� Cartel Gallery โดยสิินานำงานที่่�เคยถููกห้้าม

แสดงมาเผาทิ้้�งและจััดแสดงงานที่่�ถููกเผาแล้้ว เป้้าหมายของงานนี้้�ก็คืือการเปิิดโปง 

ให้้เห็็นถึึงกระบวนการใช้้อำนาจและการเซ็็นเซอร์์งานศิิลปะที่่�รุุนแรงขึ้้�นในช่่วงหลััง

รััฐประหารในปีี 2557 ดัังที่่� กมลกา จิิตตรุุทธะ ซึ่่�งเป็็น Project Manager ของงาน

แสดงกล่่าวถึึงงานว่่า “เขาได้้เซ็็นเซอร์์ตััวเองจากสถานะความเป็็นศิิลปิินด้้วยเช่่นกััน 

ในชั่่�วโมงนี้้�ที่่�เขาแน่่วแน่่กัับการเลิิกทำงานศิิลปะ ข้้าพเจ้้ายัังหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่า  

บทสรุุปหรืือตอนจบของมหากาพย์์การเซ็็นเซอร์์อัันแสนยาวนาน จะทิ้้�งร่่องรอยหรืือ

ความหมายบางอย่่างให้้กัับผู้้�ชม รวมถึึงตััวศิิลปิินเองด้้วย และเห็็นว่่าควรเก็็บวงเล็็บ

ท้้ายชื่่�อนิิทรรศการว่่า ‘(ชื่่�อชั่่�วคราว)’ เอาไว้้ เพื่่�อแสดงนััยยะถึึงการทิ้้�งค้้างบางสิ่่�ง 

บางอย่่างที่่�ยัังไม่่ได้้ถููกตััดสิินใจหรืือทำให้้สำเร็็จลุุล่่วงดีี เป็็นการทิ้้�งร่่องรอยเอาไว้้ 

เผื่่�อว่่าวัันใดวัันหนึ่่�ง หากร่่องรอยนี้้�ไม่่ได้้เลืือนหายไปจากข้้างใน เราอาจได้้เห็็น  

สิินา วิิทยวิิโรจน์์ ในฐานะศิิลปิินอีีกครั้้�ง…”3 

ภาพ 2 สินา วิทยวิโรจน์, The Last Exhibition (2017)

ที่มา: Wittayawiroj, 2017b

3	 ดููข้้อมููลเพิ่่�มเติิมที่่� Wittayawiroj, 2020
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…สินิาเล่า่ว่า่ ข้อ้จำกัดัของศิลิปินิรุ่่�นเขามีอียู่่�หลายประการ ตั้้�งแต่่

การควบคุุมเซ็็นเซอร์์ของรััฐบาลทหาร การไม่่สามารถขายงานให้้แก่่

นักัสะสมได้ ้ศิลิปินิต้อ้งอาศััยทุุนของตนเองในการทำงานศิิลปะโดยไม่ม่ีี

ความหวัังว่่าพวกเขาจะขายงานได้้ ซึ่่�งข้้อจำกััดทั้้�งหมดที่่�กล่่าวไปก็็ 

วางอยู่่�บนข้้อจำกััดอีีกประการที่่�มีีความสำคััญอย่่างมากนั่่�นคืือ ระบบ

อุปุถัมัภ์ใ์นวงการศิลิปะร่ว่มสมัยัของไทยที่่�ผูกูโยงตั้้�งแต่เ่จ้า้ของแกลอรีี 

ภััณฑารัักษ์์ และนัักสะสมงาน ซึ่่�งมีีบทบาทอย่่างมากในการครอบงำ

การทำงานและการจััดแสดงงานของศิิลปิิน ดัังที่่�สิินาเล่่าว่่า “มัันเป็็น

ไปไม่่ได้้เลยที่่�คุุณจะเป็็นศิิลปิิน ถ้้าไม่่มีีเส้้นสายพรรคพวก” 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 7 เมษายน 2560) 

ในปััจจุุบััน ภายหลัังจากการจััดแสดงงานในปีี 2560 สิินาได้้ตััดสิินใจเลิิกทำ

อาชีพีศิลิปิิน และหันัไปหาเลี้้�ยงชีพีจากงานกราฟฟิิคดีไีซเนอร์์ให้้แบรนด์์แฟชั่่�นแห่่งหนึ่่�ง 

พร้้อม ๆ กัับได้้เข้้าร่่วมก่่อตั้้�งกลุ่่�ม “ศิิลปะปลดแอก” และ “นัักวาดภาพประกอบ”  

ซึ่่�งทำงานศิิลปะให้้กัับการชุุมนุุมเคลื่่�อนไหวของนัักศึึกษาและคนรุ่่�นใหม่่นัับตั้้�งแต่่ 

ปีี 2563 เป็็นต้้นมา ในการทำงานร่ว่มกับักลุ่่�มศิลิปะปลดแอก สินิาเล่่าว่่า “เริ่่�มทำก่่อน 

เพื่่�อตอบโต้้กัับเหตุุการณ์์ในม็็อบ ทำวัันต่่อวััน ระบายอารมณ์์ แต่่คุุณภาพงานต่่ำลง

เมื่่�อเทีียบกัับงานในแกลอรีี แต่่งานที่่�ทำมัันสามารถประยุุกต์์ใช้้ได้้ในหลาย ๆ  รููปแบบ

มากขึ้้�น” โดยที่่�การทำงานในแพลตฟอร์์มเหล่่านี้้� “เร็็วขึ้้�น ถููกลง ง่่ายขึ้้�น เอาไปใช้้ได้้ 

และเปิดิให้ม้ือืสมัคัรเล่น่สามารถมีสี่ว่นร่ว่มได้”้ งานของเขาได้ถู้กูนำไปใช้ใ้นพื้้�นที่่�และ

โดยกลุ่่�มคนที่่�หลากหลาย ทั้้�งปรากฏในม็็อบ บนเสื้้�อยืืด และโปสเตอร์์ รวมถึึงการ

โพสต์ซ์้ำ้แล้ว้ซ้ำ้เล่า่บนเฟซบุ๊๊�กของผู้้�คนที่่�สนัับสนุุนประชาธิปิไตย ในขณะที่่�การทำงาน

ในสถาบันัทางการให้ค้วามสำคัญักับับทบาทของตัวัแสดงทางการจำนวนมาก ตั้้�งแต่่

ศิิลปิิน ภััณฑารัักษ์์ นัักสะสมงาน เจ้้าของแกลอรีี และนัักวิิจารณ์์ศิิลปะ แต่่สำหรัับ 

สิินาแล้้ว ในวงการศิิลปะ 
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…“เราต้้องพยายามทำตััวเองให้้ดููมีีคุุณค่่า แต่่ปััจจุุบััน คนอื่่�น 

เห็็นคุุณค่่าเราเอง” โดยในขณะที่่� “คนในโลกทััศนศิิลป์์ (visual arts)  

ไม่่มองว่่างานเราเป็็นงานศิิลปะ เพราะมัันไม่่ซัับซ้้อน... งานที่่�เรีียกว่่า

งานศิิลปะมัันต้้องมีีความสุุขุุมลุ่่�มลึึก ใส่่รหััสซัับซ้้อน และมีีภาษาหรืือ

ไวยากรณ์ข์องศิลิปะ” ทว่า่เขากลับัพอใจกับัการอยู่่� “นอก” วงการหรือื

สถาบันัมากกว่า่ ดังัที่่�สินิาชี้้�ว่า่ การเป็น็ศิลิปินิในธุรุกิจิศิลิปะและระบอบ

เผด็็จการในปััจจุุบัันทำให้้เขาไม่่มีีอิิสระ และศิิลปะก็็ถููกครอบงำ  

โดยผลัักภาระความเสี่่�ยงในชีีวิิตให้้แก่่คนทำงาน เขาต้้องทำงาน 

หลาย ๆ งาน เพื่่�อหาเงิินมาทำงานศิิลปะ ซึ่่�งก็็ไม่่รู้้�ว่่าจะขายได้้หรืือไม่่ 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 25 มกราคม 2564)

ดัังนั้้�น การประกาศว่่าจะเลิิกเป็็นศิิลปิินและการหัันมาเรีียกตััวเองเป็็น  

“นัักสร้้างสรรค์์” หรืือไม่่ก็็ “นัักวาดภาพประกอบ” (ซึ่่�งไม่่ใช่่ศิิลปิิน) จึึงเป็็นการ 

ตั้้�งคำถามและท้้าทายโดยตรงต่่อความศัักดิ์์�สิทิธิ์์�ของศิลิปะและความเป็็นศิลิปินิ สินิา

ยัังเล่่าว่่า เขาพอใจมากกัับการทำงานในแพลตฟอร์์มของม็็อบและเฟซบุ๊๊�ก  

เพราะแพลตฟอร์์มแบบนี้้�เปิิดกว้้างให้้คนอื่่�น ๆ ที่่�ไม่่ถููกรัับรองว่่าเป็็นศิิลปิินสามารถ

เข้้ามามีีบทบาทหรืือมีีส่่วนร่่วมได้้มากกว่่าแกลอรีีหรืือพิิพิิธภัณัฑ์์ศิิลปะแบบทางการ 

สิินาชี้้�ว่่า งานสร้้างสรรค์์ของกลุ่่�มศิิลปะปลดแอกและกลุ่่�มนัักวาดภาพประกอบนั้้�น

สะท้้อนว่่า “เราทุุกคนเป็็นแกนนำ” ได้้ และผลงานต่่าง ๆ  ก็็ไม่่มีีใครผููกขาดความเป็็น

เจ้้าของแต่่เพีียงผู้้�เดีียว เพราะงานสร้้างสรรค์์ที่่�ถูกโพสต์์และแชร์์ในแพลตฟอร์์ม 

ดัังกล่่าวนั้้�น 

... “เราไม่่ได้้เป็็นเจ้้าของ แต่่ทุุกคนเป็็นเจ้้าของร่่วมกััน เพราะ 

ทุกุคนใช้้มันัเคลื่่�อนไหวได้้” มันั “เป็น็สมบัตัิิส่่วนรวมของสังัคม” ซึ่่�งเขา

สรุุปว่่า หากเราต้้องการทำให้้ศิิลปะมีีส่่วนในการเปลี่่�ยนแปลงสัังคม 

เราก็ต็้อ้งทำลายความศักัดิ์์�สิทิธิ์์�ของศิลิปะ และทำให้ค้นทั่่�วไปสามารถ

กลายเป็็นศิิลปิินหรืือคนทำงานสร้้างสรรค์์ได้้ ซึ่่�งผลที่่�เขาและกลุ่่�ม

ศิลิปะปลดแอกคาดหวัังก็ค็ือื “อยากสร้า้งสัังคมใหม่ท่ี่่�เรียีนรู้้�ร่ว่มกัันว่า่

สามารถทำงานเพื่่�อสัังคมให้้สัังคมได้้” 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 25 มกราคม 2564)
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จงถอนตััวเองจากสถาบัันศิิลปะ: สถาบัันและการกดทัับแรงงาน

จากการเก็็บข้้อมููลวิิจััยพบว่่า ลัักษณะร่่วมเชิิงโครงสร้้างที่่�สำคััญที่่�จำกััดหรืือ

เป็็นเงื่่�อนไขให้้แก่่การเคลื่่�อนไหวของศิิลปิินรุ่่�นใหม่่ที่่�ศึึกษานั้้�นมีีอยู่่� 4 ประการ คืือ  

หนึ่่�ง การเติิบโตมาในฐานะคนรุ่่�นใหม่่ (อายุุ 30-40 ปีี) ซึ่่�งแตกต่่างออกไปจากศิิลปิิน

รุ่่�นก่่อนหน้้า ในขณะที่่�ศิิลปิินหััวก้้าวหน้้ารุ่่�นก่่อนหน้้านั้้�นสามารถเข้้าไปอยู่่�ในสถาบััน

ศิลิปะทางการอย่า่งมั่่�นคง แต่เ่งื่่�อนไขการเข้้าสู่่�วงการของศิิลปะรุ่่�นใหม่ใ่นประเทศไทย

นั้้�นแตกต่่างออกไป ศิิลปิินเกืือบทุุกคนที่่�ผู้้�วิิจััยศึึกษานั้้�นเริ่่�มต้้นอาชีีพจากการทำงาน

สารพััดประเภท และนำเงิินที่่�ได้้จากการทำงานอื่่�น รวมทั้้�งเวลาว่่างมาทำงานศิิลปะ

เป็็นงานอดิิเรก 

…สินิาเล่า่ว่า่เขาใช้เ้วลาส่ว่นมากไปกัับการทำงาน สร้า้งเครือืข่า่ย

กัับคนในวงการศิิลปะ และทำงานฟรีีแลนซ์์ โดยเอาเงิินที่่�ได้้จากการ

ทำงานฟรีแีลนซ์์มาใช้้ในการทำงานศิิลปะแล้้วนำงานหรือืโปรเจคที่่�คิดิไว้้

ไปนำเสนอกัับภััณฑารัักษ์์หรือืไม่่ก็ร่็่วมกัันกับัเพื่่�อนรุ่่�นเดีียวกัันจัดัแสดงงาน

ในพื้้�นที่่�ทางเลืือกเล็็ก ๆ ของตนเอง “ถ้้าไม่่มีีเงิิน เราก็็ทำศิิลปะได้้นะ 

แต่่เราต้้องลงแรงแทน” 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 7 เมษายน 2560)

รวมถึึงในกรณีีของอรวรรณ อรุุณรัักษ์์ ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่อีีกคน เธอต้้องทำงาน

ประจำก่่อนเพื่่�อที่่�จะสร้้างประสบการณ์์ เครืือข่่าย และต้้นทุุนที่่�มากพอที่่�จะกลายมา

เป็็นศิิลปิินเต็็มตััว หรืือที่่�กล่่าวแก่่ผู้้�วิิจััยว่่า 

…การเข้้าสู่่�เครืือข่่ายอุุปถััมภ์์หรืือการมีีกลุ่่�มก็็คืือเงื่่�อนไขสำคััญ

ความก้้าวหน้้าในอาชีีพของศิิลปิินในวงการศิิลปะ

(อรวรรณ อรุุณรัักษ์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 6 เมษายน 2560)

…“คอนเนคชั่่�นคือืเงื่่�อนไขหลักัในการเติบิโตในวงการ ถ้้าไม่่มี ีback 

ก็็ไม่่มีีทางไปถึึง”

(ปิิยะรััศมิ์์� ปิิยะพงศ์์วิิวััฒน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 8 สิิงหาคม 2560)
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สอง สถาบัันศิิลปะใหม่่ ๆ ที่่�เปิิดทางให้้แก่่ศิิลปะร่่วมสมััย (contemporary art) 

มากขึ้้�น ซึ่่�งแยกตััวเองออกจากศิิลปะสมััยใหม่่ (modern art) ในสัังคมไทย เราจะเห็็น

การเติบิโตขยายตััวของศิลิปะร่ว่มสมัยัมาตั้้�งแต่ท่ศวรรษ 1990 ดังัที่่�วรเทพ อรรคบุตุร 

(Akarabutr, 2018, pp. 109-110) ศิิลปิินซึ่่�งอยู่่�ในกระแสความเคลื่่�อนไหวในยุุค 

ดังักล่่าวเสนอว่่า ศิลิปะร่่วมสมััยนั้้�นยึดึโยงกัับการเติบิโตขยายตััวของลััทธิเิสรีนีิยิมใหม่่ 

โดยเฉพาะความคิิดเรื่่�องเสรีีภาพของปััจเจกบุุคคล และการขยายตััวของสิินค้้า  

ซึ่่�ง “ในบริบิทของการทำทุุกอย่า่งให้เ้ป็็นสินิค้า้ ศิลิปะร่ว่มสมััยหรือืศิลิปะที่่�เป็็นตััวแทน

ของเสรีีภาพ จึึงทยอยออกมาดึึงดููดผู้้�บริิโภค... ศิิลปะร่่วมสมััยไม่่อาจพ้้นชะตากรรม

เดียีวกับัสินิค้้า การประกวดประชััน การนำเสนอความใหม่่ ทำให้้รูปูทรงและสัญัญะต่่าง ๆ  

ในศิลิปะ แข่่งขันักันัดึงึดูดูไม่่ต่่างจากการอวดสรรพคุณุเพื่่�อเสนอขายสินิค้้า...การไหลเวียีน

หรืือแพร่่กระจายเยี่่�ยงเดีียวกัับสิินค้้าอัันดาษดื่่�น จัักส่่งผลให้้ศิิลปะเองเลี่่�ยงไม่่พ้้น

ตรรกะของการแข่่งขัันในตลาด ต้้องขัับเคี่่�ยวกััน ช่่วงชิิงผู้้�บริิโภค สร้้างฐานคนดูู  

หาทางพยุุงตนด้้วยการลงทุุนและเก็็งกำไร โดยดููดซัับการสนัับสนุุนทั้้�งจากรััฐและ

บรรษััท จนกระทั่่�งเลี่่�ยงไม่่ได้้ว่่าทั้้�งชีีวิิตของศิิลปิินเอง รวมตลอดทั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์ชั้้�นนำ 

ถููกบริิหารจััดการและนำเสนอในฐานะ ‘แบรนด์์’ หรืือยี่่�ห้้อสิินค้้า” ซึ่่�งหากพวกเขา

ปฏิเิสธการเข้า้สู่่�ธุรุกิจิของศิลิปะที่่�เต็ม็ไปด้ว้ยการแข่ง่ขันัและการสร้า้งมูลูค่า่ พวกเขา

ก็็จะไม่่มีีทางก้้าวหน้้าหรืือมีีความมั่่�นคงได้้

สาม เทคโนโลยีีใหม่่ ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่หลายคนพยายามหาทางเลืือกหรืือรููปแบบ

ใหม่่ ๆ ในการทำงานศิิลปะ โดยไม่่จำกััดเพีียงทััศนศิิลป์์ในความหมายแบบดั้้�งเดิิม

เท่่านั้้�น 

…พวกเขาใช้้สื่่�อที่่�หลากหลายมากขึ้้�น รวมถึึงการอาศััย

แพลตฟอร์์มออนไลน์์มาใช้้โปรโมทงานของตนเองให้้เป็็นที่่�รู้้�จักั ทั้้�งหมดนี้้�

มัันก็็ขึ้้�นกัับ “การยืืนระยะว่่าทำมาเท่่าไร” 

(อรวรรณ อรุุณรัักษ์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 6 เมษายน 2560)
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นอกจากนี้้� ศิิลปิินหลายคนในรุ่่�นนี้้�มิได้้เริ่่�มจากการทำอาชีีพศิิลปิินแต่่แรก 

หลายคนเรีียนจบหรืือทำงานด้้านอื่่�นมาก่่อน เช่่น งานโฆษณา งานถ่่ายภาพ ฯลฯ 

 

…ซึ่่�งทำให้พ้วกเขาสามารถปรัับใช้ป้ระสบการณ์์เกี่่�ยวกับัเทคนิคิ

และเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ มาใช้้กัับการทำงานศิิลปะในภายหลัังได้้ 

(ปิิยะรััศมิ์์� ปิิยะพงศ์์วิิวััฒน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 8 เมษายน 2560) 

 

และสี่่� ความขััดแย้้งทางสัังคมใหม่่ ๆ โดยเฉพาะความขััดแย้้งทางการเมืือง 

นับัตั้้�งแต่่การรััฐประหารในปีี 2557 เป็็นต้น้มา ศิลิปิินรุ่่�นใหม่ท่ี่่�มีคีวามคิิดทางการเมือืง

ในเชิงิวิพิากษ์์วิจิารณ์์ต่่อระบอบเผด็จ็การทหารและสถาบันักษัตัริย์ิ์เริ่่�มมีบีทบาทมากขึ้้�น 

แต่่ทว่่าพวกเขาก็็ประสบกัับการถููกเซ็็นเซอร์์ การถููกกีีดกััน หรืือแม้้แต่่การยอม/ 

ไม่่ยอมประนีปีระนอมต่่อการนำเสนอความคิดิของตนเอง กรณีทีี่่�ชัดเจนก็ค็ือื ข้้อถกเถียีง

ในวงการศิลิปะที่่�ศิลิปินิจำนวนหนึ่่�งปฏิิเสธเข้า้ร่ว่มแสดงงานกัับ Bangkok Art Biennale 

ที่่�จััดขึ้้�นในปีี 2563 ปิิยะรััศมิ์์� (จากการพููดคุุยส่่วนตััวในปีี 2563) เล่่าให้้ผู้้�วิิจััยฟัังว่่า 

เธอคิดิหนักัมากเมื่่�อถูกูชวนให้แ้สดงงานในบรรยากาศที่่�ไม่เ่ป็็นประชาธิปิไตย ในที่่�สุดุ

เธอปฏิิเสธร่่วมแสดงงานในงานดัังกล่่าว ศิิลปิินหลายคน เช่่น ธาดา เฮงทรััพย์์กููล  

ซึ่่�งตััดสิินใจเข้้าร่่วมแสดงงานก็็ถููกวิิพากษ์์วิิจารณ์์อย่่างมากว่่าร่่วมมืือกัับ 

ฝ่่ายเผด็็จการอำนาจนิิยม ภายใต้้ความขััดแย้้งทางการเมืืองในระดัับชาติิเช่่นนี้้�เอง 

ที่่�นำมาสู่่�ความขััดแย้้งในวงการศิิลปะด้้วย ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่หลายคนเผชิิญหน้้ากัับ 

การตััดสิินใจที่่�ยากว่่าพวกเขาจะฉวยใช้้โอกาสในการแสดงงานในนิิทรรศการศิิลปะ

ใหญ่่ ๆ ดีีหรืือปฏิิเสธการเข้้าร่่วมดีี 
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ภาพ 3 โครงสร้้างเชิิงสถาบัันของวงการศิิลปะ 

ที่มา: ผู้เขียน

กรณีีของสิินาเป็็นกรณีีที่่�ชััดเจนว่่า เขาปฏิิเสธการสัังฆกรรมกัับวงการศิิลปะ

และสถาบัันทางการมาตั้้�งแต่่หลัังการรััฐประหารในปีี 2557 โดยหัันไปเลี้้�ยงชีีพด้้วย

การทำงานประจำผ่่านการนำทัักษะทางศิลิปะมาใช้้กับังานในสายงานอื่่�น ๆ ในขณะที่่�

อีีกหลายคนยัังคงเผชิิญหน้้ากัับสภาวะที่่�ตััดสิินใจได้้ยาก “กลืืนไม่่เข้้าคายไม่่ออก” 

หากพวกเขาไม่่แสดงงาน พวกเขาก็็จะไม่่มีโีอกาสนำเสนอตนเองและไม่่มีโีอกาสขายงาน 

แต่่หากพวกเขาแสดงงาน พวกเขาก็็อาจจะถููกผนวกเข้้าไปในระบบอุุปถััมภ์์ได้้ ผู้้�วิิจััย

เห็น็ว่่า ภายใต้้สภาวะและบริิบทของยุุคสมััยข้้างต้้น ศิลิปิินแนววิพิากษ์์ที่่�เป็็นคนรุ่่�นใหม่่

หลายคนเผชิิญหน้้ากัับเงื่่�อนไขเชิิงโครงสร้้าง 3 ประการ คืือ หนึ่่�ง ระบบอุุปถััมภ์์ของ

สถาบัันทางการ ทั้้�งที่่�ผููกขาดครอบงำโดยรััฐและคนที่่�มีีอิิทธิิพลในวงการศิิลปะ  

สอง เครืือข่่ายของธุุรกิิจศิิลปะ ที่่�หากพวกเขาต้้องการเลี้้�ยงชีีพให้้ได้้ในฐานะอาชีีพ

ศิิลปิิน พวกเขาก็็ต้้องเข้้าสู่่�กระบวนการทำงานหนัักที่่�มีีความเสี่่�ยงสููง ดัังที่่�สิินาเล่่าว่่า

…“การทำงานศิิลปะทีีนึึงมัันใช้้เงิินและเวลาเยอะ กว่่าจะได้้

แสดงงาน ต้้องเริ่่�มตั้้�งแต่่การพููดคุุย หาเครืือข่่าย รวมกลุ่่�มกััน ทำงาน 

และแสดงงาน ไปจนถึงึการที่่�มีนีักัสะสมมาซื้้�องาน ซึ่่�งใช้้เวลาหลายเดือืน” 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 25 มกราคม 2564) 
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ส่่งผลให้้คนที่่�ไม่่มีีความพร้้อมทางเศรษฐกิิจหรืือไม่่มีีงานอื่่�นรองรัับที่่�มั่่�นคง 

ก็็จะไม่่มีีทางเข้้าสู่่�กระบวนการแสดงงานหรืือเครืือข่่ายของวงการได้้ หากพวกเขา

ยืนืยันัว่า่จะเป็น็ศิลิปินิ พวกเขาก็ต็้อ้งทำงานหลายงานพร้อ้ม ๆ  กันั และสาม ในสภาวะ

ของความอิิหลัักอิเิหลื่่�อดัังกล่า่ว ศิลิปิินหลายคนที่่�ผู้้�เขีียนเก็็บข้อ้มููลเห็็นว่า่ เราต้อ้งหา

ทางเลือืกใหม่ ่ต้อ้งมีพีื้้�นที่่�ใหม่ ่ๆ  ไม่เ่ช่น่นั้้�นก็็ต้อ้งเลิกิอาชีพีนี้้�แล้ว้ไปทำอย่า่งอื่่�น แน่น่อน

ว่่าในกรณีีศึึกษาศิิลปิินจำนวน 10 คน ของงานวิิจััยนี้้� มีีเพีียงสิินาคนเดีียวที่่�ตััดสิินใจ

เลิิกเป็็นศิิลปิินและหัันไปทำงานประจำ สำหรัับสิินาแล้้ว การกระโดดเข้้าไปในพื้้�นที่่� 

“นอก” สถาบัันศิิลปะที่่�เป็็นทางการก็็อาจจะเป็็นทางเลืือกใหม่่ที่่�เขาจะสามารถ 

หาทางประนีีประนอมระหว่่างจุุดยืืนทางการเมืืองกัับการหาเลี้้�ยงชีีพได้้โดยไม่่จำเป็็น

จะต้้องเข้้าไปอยู่่�ภายใต้้ระบบอุุปถััมภ์์และเครืือข่่ายธุุรกิิจศิิลปะที่่�ดำรงอยู่่�

เราต้้องสร้้างสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์ขึ้้�นมาใหม่่: จาก “มููลค่่า” สู่่� “คุุณค่่า”

สำหรัับเดวิิด เท (Teh, 2017, p. 5)  แล้้ว ‘ความร่่วมสมััย’ ของศิิลปะ 

ในประเทศไทยก็็คืือมููลค่่าพื้้�นฐานที่่�ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�ในขอบเขตของเศรษฐกิิจแห่่งชาติิ

อีีกต่่อไป เช่่น ในกรณีีของ ฤกษ์์ฤทธิ์์� ตีีระวนิิช ศิิลปิินร่่วมสมััยชาวไทยซึ่่�งมีีชื่่�อเสีียง

ระดัับโลกนั้้�น เขา “อาจจะเป็็น ‘คนไทย’ แต่่ไม่่มีีใครหรอกที่่�เกิิดมาเป็็น ‘ศิิลปิินไทย’ 

หากฤกษ์์ฤทธิ์์�จะถููกนัับว่่าเป็็นศิิลปิินไทย เขาก็็เพิ่่�งกลายมาเป็็นศิิลปิินไทย 

ผ่่านกระบวนการที่่�ค่อย ๆ เชื่่�อมต่่อและกลืืนกลายทำให้้เขากลายมาเป็็นศิิลปิินไทย 

ชาติพิันัธุ์์�และภาษา [ไทย] ไม่่ได้้ทำให้้เขากลายเป็็นศิลิปิินดังั หรือือย่่างน้้อย ๆ สิ่่�งเหล่่านี้้�

ก็็ไม่่ใช่่เงื่่�อนไขที่่�เพีียงพอที่่�จะทำให้้เขากลายเป็็นศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงในระดัับโลกได้้” 

(Teh, 2017, p. 9) ในแง่่นี้้� งานศิิลปะร่่วมสมััยจึึงไม่่ใช่่ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดจากเงื่่�อนไข

ภายในประเทศไทยเอง แต่่เป็็นผลิิตผลของการเชื่่�อมต่่อกัันของโลกศิิลปะระดัับ

นานาชาติทิี่่�เข้า้มาปรับัเปลี่่�ยนและดึงึให้ง้านศิลิปะจำนวนหนึ่่�งกลายมาเป็น็สิ่่�งที่่�มีมีูลูค่่า

ในระดับันานาชาติ ิ ข้้อเสนอของเดวิดิ เท ในที่่�นี้้�ก็ค็ือื “ความร่่วมสมัยั” ในตัวัมันัเอง 

ที่่�ถููกเสริิมลงไปหลัังคำว่่า “ศิิลปะ” ก็็คืือมููลค่่า แต่่ก็็ไม่่ใช่่มููลค่่าที่่�แวดวงศิิลปะ 

ในประเทศไทยให้แ้ก่ง่านศิลิปะ แต่ก่ลับัเป็น็การที่่�ตัวังานศิลิปะนั้้�น ๆ  เดินิทางออกนอก

ขอบเขตพรมแดนของความเป็น็ไทย เพื่่�อเข้า้สู่่�ปริมิณฑลของศิลิปะโลกหรือือย่า่งน้อ้ย

ก็็ศิิลปะในภููมิิภาค ซึ่่�งการข้้ามพ้้นขอบเขตของประเทศไทยของงานศิิลปะและศิิลปิิน

ก็็คืือเงื่่�อนไขปััจจััยที่่�ทำให้้งานศิิลปะเหล่่านั้้�นสามารถเพิ่่�มและมีีมููลค่่าในฐานะศิิลปะ

ร่่วมสมััยได้้ พููดอย่่างถึึงที่่�สุุดก็็คืือ “ความร่่วมสมััย” ก็็ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�ตายตััว แต่่เป็็นพื้้�นที่่�
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ของการต่่อสู้้�ต่่อรองและช่่วงชิิงความหมาย พร้้อม ๆ กัับที่่�มันก็็อยู่่�ท่่ามกลางหรืือ 

ภายใต้้บริิบทของการที่่�งานศิิลปะกลายเป็็นสิินค้้าในระดัับนานาชาติิด้้วย มากกว่่า 

ที่่�มัันจะเป็็นเรื่่�องของความเป็็นไทยแบบที่่�อิิงกัับชาติิ ศาสนา และกษััตริิย์์ในแบบเดิิม 

ในแง่่นี้้� ศิิลปะหรืือมููลค่่าของศิิลปะจึึงถููกกำหนดขึ้้�นจากสถาบัันที่่�ซับซ้้อนและ 

กว้า้งขวางไปกว่่าขอบเขตของประเทศไทย แต่่เต็ม็ไปด้ว้ยสถาบัันทางการจำนวนมาก

ทั้้�งภายในประเทศและในระดัับสากล

ภาพ 4 ตััวอย่่างงานของสิินาที่่�ทำขึ้้�นในช่่วงการชุุมนุุมปีี 2563

ที่มา: Wittayawiroj, 2021b
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เบเวอรีี สเคกส์์ (Beverly Skeggs) นัักสัังคมวิิทยาที่่�ศึึกษามููลค่่า/คุุณค่่า  

(sociology of value) ชี้้�ว่่า ในขณะที่่� “มููลค่่า” ซึ่่�งถููกกำกัับโดยตลาดของระบบทุุนนิิยม

นั้้�นลดทอน “คุุณค่่า” ที่่�หลากหลายให้้มีีแต่่มิิติิทางเศรษฐกิิจ แต่่งานจำนวนมาก 

ในโลกปััจจุุบัันกลัับมีีความหลากหลาย และงานจำนวนมากก็็ปราศจากมููลค่่า  

แต่่กลัับมีีและนำไปสู่่�การสร้้างคุุณค่่าจำนวนมากให้้แก่่สัังคม การทำงานหนัักและ 

การเสีียสละตนเองอย่่างยิ่่�งยวดจึึงเป็็นเพีียงอุุดมการณ์์ของระบบทุุนนิิยมเท่่านั้้�น 

(Skeggs, 2017, pp. 64-77; 1997) ดัังที่่� มลาเดน สทิิลิิในวิิช (Mladen Stilinović, 

2011) ศิิลปิินชาวโครเอเชีียชี้้�ว่่า ศิิลปะนั้้�นมีีพลัังในการนำเสนอคุุณค่่าที่่�หลากหลาย 

ศิลิปะไม่่ใช่ส่ิ่่�งที่่�รับใช้ส้ถาบัันศิลิปะเท่่านั้้�น หากแต่่มันัรัับใช้ม้นุุษย์ด์้ว้ย ในขณะที่่�สถาบััน

ศิลิปะซึ่่�งก็เ็ช่น่เดียีวกับัระบบทุนุนิยิม สถาบันัเหล่า่นี้้�ให้คุ้ณุค่า่กับัการทำงานหนักัและ

การเป็็นผู้้�ประกอบการที่่�มีีทัักษะยืืดหยุ่่�นและสามารถทำงานได้้หลากหลาย  

แต่่คนทำงานศิิลปะกลัับหลงลืืมคุุณค่่าอื่่�น ๆ เช่่น ความขี้้�เกีียจ ซึ่่�งเป็็นคุุณค่่าสำคััญ

ของการทำงาน “ศิิลปิินในโลกตะวัันตกนั้้�นห่่างไกลจากความขี้้�เกีียจ ดัังนั้้�น พวกเขา

จึงึไม่ใ่ช่ศ่ิลิปินิ แต่พ่วกเขาเป็น็เพียีงคนที่่�ทำการผลิติอะไรบางอย่า่งเท่า่นั้้�น การที่่�พวก

เขาข้อ้งแวะกับัสิ่่�งที่่�ไร้ค้วามสลักัสำคััญ เช่น่ การผลิติ การโฆษณา ระบบแกลอรี ีระบบ

พิพิิธิภัณัฑ์์ ระบบการแข่่งขััน (ว่่าใครมาก่่อน) ความหมกมุ่่�นกัับตัวัวัตัถุุ ฯลฯ สิ่่�งเหล่่านี้้�

เองที่่�ทำให้เ้ราถอยห่า่งออกจากความขี้้�เกียีจ ซึ่่�งก็ค็ืือการถอยห่า่งจากศิลิปะ เฉกเช่น่

เดีียวกัับที่่�เงิินก็็เป็็นเพีียงเศษกระดาษ และแกลอรีีก็็เป็็นเพีียงห้้องห้้องหนึ่่�ง”

การนำเสนอคุุณค่่าใหม่่ ๆ ที่่�หลากหลาย รวมถึึงการนำศิิลปะหรืืองาน

สร้้างสรรค์์มาใช้้ในการขัับเคลื่่�อนสัังคมในรููปธรรมก็็คืือศัักยภาพของงานศิิลปะใน 

ตััวมัันเอง คุุณค่่าที่่�หลากหลายดัังกล่่าวนี้้�เกิิดขึ้้�นจากแรงงานและการสร้้างสรรค์์ 

ของคนทำงานไม่่ต่่างจากงานที่่�มีีมููลค่่าในตลาด หากแต่่มัันกลัับไม่่ได้้รัับการยอมรัับ

ว่่าเป็็นงานที่่�มีีมููลค่่า อาจจะด้้วยสาเหตุุที่่�มัันไม่่ได้้รัับการรัับรองจากสถาบัันที่่� 

เป็็นทางการ หรืือแม้้แต่่มัันปราศจากไวยากรณ์์ที่่�เข้้าไปกำกัับหรืือทัับเติิมให้้มัันดูู 

มีีมููลค่่าขึ้้�นมา นอกจากนี้้� การไม่่มีีมููลค่่ายัังอาจจะมาจากรููปแบบ (form) ที่่�มัันไป

ปรากฏ รวมถึึงนิิยามของการถืือครองเป็็นเจ้้าของงานด้้วย กรณีีของสิินาและศิิลปะ

ปลดแอกเป็็นกรณีีที่่�ชััดเจนที่่�ศิิลปิินพยายามสร้้างพื้้�นที่่�ใหม่่ ๆ ให้้แก่่การวิิพากษ์์  

ในส่่วนนี้้� ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า การเคลื่่�อนไหวของกลุ่่�มศิิลปะปลดแอกและสิินาได้้เปิิดให้้เรา

เห็็นคุุณค่่าใหม่่ ๆ 3 ประเด็็น ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่เป็็นคุุณค่่าที่่�คััดง้้างกัับมููลค่่าในวงการ

ศิิลปะ คืือ
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หนึ่่�ง การเล่่น (playing) ดัังที่่� โรเช่่ ไกยลััวส์์ (Caillois, 2017, pp. 353-364) 

นัักสัังคมวิิทยาและนัักปรััชญาชาวฝรั่่�งเศสชี้้�ว่่า การเล่่น (play) คืือคุุณค่่าสำคััญ

ประการหนึ่่�งของการต่่อต้้านและการเปิิดพื้้�นที่่�ใหม่่ของวงการศิิลปะ โดย “การเล่่น” 

วางอยู่่�บนคุุณลักัษณะสำคัญั 6 ประการ คือื หนึ่่�ง การเล่่นไม่่ใช่่การบัังคับั แต่่เป็็นการใช้้

อิสิรภาพที่่�ผู้้�คนจะเข้้าร่ว่มการเล่่นได้อ้ย่า่งเต็็มที่่� สอง การเล่่นเป็็นกิจิกรรมที่่�แยกออก

จากกิิจกรรมอื่่�น ๆ ในขณะที่่�กิิจกรรมทางสัังคมอื่่�น ๆ วางอยู่่�บนเวลาและสถานที่่� 

ที่่�กำหนดไว้้อย่่างแน่่นอน แต่่การเล่่นนั้้�นไม่่ถููกกำกัับด้้วยกาละและเทศะที่่�ตายตััว  

สาม ผลของการเล่่นเป็็นสิ่่�งที่่�กำหนดล่่วงหน้้าไม่่ได้้/ไม่่ตายตััว สี่่� เมื่่�อมองจากมุุมของ

การสร้า้งมููลค่า่ การเล่น่เป็น็สิ่่�งที่่�ไม่ม่ีมีูลูค่า่และก็ป็ฏิเิสธการผลิติ ห้า้ การเล่น่มีกีติกิา

ของตััวมัันเอง และหก การเล่่นต้้องอาศััยความเชื่่�อของผู้้�เล่่น นั่่�นคืือ พวกเขาต้้อง

ตระหนักัว่่าการเล่่นเป็น็ “ความจริิงอีีกประเภท หรืือเป็น็สิ่่�งที่่�ไม่่อิิงกับัความเป็น็จริิง” 

ซึ่่�งแตกต่่างจากความเป็็นจริิงทั่่�ว ๆ  ไปของชีีวิิตประจำวััน นอกจากนี้้� เขาชี้้�ว่่าประเภท

ของการเล่่นที่่�เรีียกว่่า vertigo หรืือการกลัับด้้านให้้เกิิดสภาวะหััวหมุุน4 นั้้�นมีี 

ความสำคััญที่่�สุดในฐานะที่่�เป็็นพลัังทางการเมืืองที่่�มุ่่�งไปสู่่�การยั่่�วล้้อและสั่่�นคลอน

ระเบียีบของอำนาจ รวมไปถึงึการทำลายระบบระเบียีบของความรัับรู้้�ที่่�เรามีต่ี่อสิ่่�งต่่าง ๆ 

ดัังที่่�เขาชี้้�ว่่า การกลัับด้้านนั้้�นมีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัับพิิธีีกรรมของหมอผีีที่่�มุ่่�งไปสู่่� 

การสร้้างความตระหนกขั้้�นรุุนแรงและการสููญเสีียสััมปชััญญะชั่่�วคราว พิิธีีการ 

เข้้าทรงของหมอผีีวางอยู่่�บนการสร้้างภาพเสมืือนหรืือจำลองเหนืือจริิง (simulation) 

ขึ้้�นมาเพื่่�อทำให้้ความเป็็นจริิงเชิิงประจัักษ์์ถููกพร่่าเลืือนลงไป และเปิิดให้้เกิิดพื้้�นที่่� 

ความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ  ให้้เกิดิขึ้้�น การเล่่นแบบกลับัด้้านหรือื vertigo จึงึไม่่ใช่่การแข่่งขัันกััน

ระหว่่างผู้้�เล่่น แต่่เป็็นการแข่่งขัันประชััน รวมถึึงไปถึึงการปะทะกัันระหว่่างตััวผู้้�เล่่น

กัับระเบีียบที่่�เป็็นปกติิของสัังคม 

4	 Caillois (2001) แยกประเภทของการเล่่นออกเป็็น 4 ประเภท คืือ การแข่่งขััน  
(ซึ่่�งเป็็นการเล่่นที่่�มีีการควบคุุมจากกฎหรืือตััวแสดงตััวหนึ่่�งและปล่่อยให้้ตััวแสดงอื่่�น ๆ 
แข่่งขันักันัเพื่่�อเอาชนะ) โอกาส (ที่่�ผลของการเล่่นกำหนดไม่่ได้้ล่่วงหน้้า) การแสดงเลียีนแบบ 
(ซึ่่�งหมายถึงึการที่่�ผู้้�เล่่นแสดงหรือืสวมบทเป็็นตัวัละครและแสดงตามบทนั้้�น) และการกลับัด้้าน
หรืือ vertigo ซึ่่�งเป็็นการเล่่นที่่�เปิิดให้้เกิิดการกลัับด้้านและท้้าทายต่่อระเบีียบ)
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ภาพ 5 และ 6 ผลงานของสิินา (2563)

ที่มา: Wittayawiroj, 2021b
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งานสร้า้งสรรค์ข์องสินิาที่่�เกิดิขึ้้�นท่า่มกลางการชุมุนุมุในปี ี2563 นั้้�นเต็ม็ไปด้ว้ย

การเล่่นและมีีลัักษณะแบบที่่�เรีียกว่่าการกลัับด้้าน (vertigo) นั่่�นคืือเป็็นงานที่่�มุ่่�งไปสู่่�

การวิิพากษ์์สถาบััน และกลัับหััวกลัับหางความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�กัับความสามานย์์ ซึ่่�งการ 

ยั่่�วล้้อและการกลัับด้้านดัังกล่่าวก็็คืือคุุณสมบััติิของการเคลื่่�อนไหวทางการเมืือง 

ของคนรุ่่�นใหม่่ ดัังที่่�หลายคนชี้้�ว่่า ม็็อบของคนรุ่่�นใหม่่ในปีี 2563 นั้้�นได้้เปลี่่�ยนแปลง

ภาษาและไวยากรณ์์ของการต่่อสู้้�ทางการเมืืองไปอย่่างถาวร พวกเขาใช้้สััญลัักษณ์์

และการเล่่นกัับภาษาที่่�หลากหลาย หรืือแม้้แต่่ “คำหยาบ” ก็็ถููกนำมาใช้้เพื่่�อท้้าทาย

อำนาจ ดังัที่่� นิธิิ ิเอียีวศรีวีงศ์์ กล่่าวว่่า “ความหมายใหม่่ของคำหยาบคืือความเสมอภาค 

คำหยาบในคนรุ่่�นผมคืือความสนิิทสนม แม้้ความสนิิทสนมคืือความเสมอภาค 

อย่่างหนึ่่�งแน่่ แต่่เป็็นความเสมอภาคที่่�จำกัดัเฉพาะคนที่่�สนิทิสนมกันั ส่่วนความเสมอภาค

ในความหมายใหม่่คืือความเสมอภาคที่่�เป็็นสากล” (Eaowsriwong, 2021)  

งานสร้้างสรรค์์ของสิินาเป็็นการนำบุุคคลสำคััญที่่�ถููกมองว่่าศัักดิ์์�สิิทธิ์์�สููงส่่งมายั่่�วล้้อ

และสัับเปลี่่�ยนลำดัับสููงต่่ำอย่่างเห็็นได้้ชััด ไม่่ว่่าจะเป็็นการเล่่นกัับหลอดยาสีีฟัันและ

ความพอเพียีง หรือืแม้้แต่่การปรัับแต่่งภาพ (photoshop) ปกหนังัสือื The King Never 

Smiles ของ พอล แฮนด์์ลีีย์์ (Paul Handley) เสีียใหม่่ซึ่่�งเดิิมเป็็นภาพในหลวง 

รััชกาลที่่� 9 แล้้วเปลี่่�ยนให้้เป็็นผู้้�อำนวยการโรงเรีียนที่่�ใส่่เสื้้�อสีีเหลืือง ผ่่านการให้้รหััส

สััญญะใหม่่ว่่าเผด็็การในโรงเรีียนก็็คืือโครงสร้้างเดีียวกัับเผด็็จการในทางการเมืือง 

เป้้าหมายของการเล่่นกัับรหััสสััญญะที่่�กลัับหััวดัังกล่่าวนี้้�ก็เพื่่�อยั่่�วล้้อกัับอำนาจ

เผด็็จการที่่�อยู่่�ในหลากหลายปริิมณฑลของสัังคมไทย 
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ภาพ 7 และ 8 ผลงานของสิินา (2563)

ที่มา: Wittayawiroj, 2021b
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สอง การปรัับเปลี่่�ยนและยืืดขยายรููปแบบ (improvisation) ซึ่่�ง ชาร์์ลส์์ เจงคส์์ 

และนาธาน ซิิลเวอร์์ (Jencks & Silver, 2017, pp. 233-241) ให้้ความหมายว่่า 

“เป็็นการปะทะกัับประเด็็นเฉพาะหน้้าแบบเฉีียบพลััน การใช้้วััสดุุใกล้้ตััว มากกว่่า 

ที่่�จะเป็็นการรอคอยเวลาที่่�เหมาะเจาะพอดีีหรือืวิธิีกีารที่่�ถูกต้้องสมบููรณ์์” การปรัับเปลี่่�ยน

รููปแบบจึึงเป็็นการกระทำที่่�ไร้้ระเบีียบแบบแผนหรืืออ้้างอิิงไวยากรณ์์ของสถาบััน

ทางการ แต่่เป็็นการหยิิบจัับ ปรัับแต่่ง ฉกฉวยสารพััดสิ่่�งเข้้ามาเพื่่�อสร้้างรููปแบบที่่�

หลากหลายในการสื่่�อความ ซึ่่�งก็ค็ล้้ายกับัที่่�ฮิโิตะ ชไตเยิร์ิ์ล (Steyerl, 2020, pp. 43-57) 

พููดถึึงการคอลลาจ (collage) ของชิ้้�นส่่วนจำนวนมหาศาลเข้้ามาอย่่างไร้้ระเบีียบ  

ภาพที่่�เกิิดขึ้้�นอัันเป็็นผลจากการคอลลาจจึึงไม่่ใช่่ภาพที่่�สมบููรณ์์ แต่่เป็็นภาพกาก  

(poor image) ซึ่่�งหมายถึึง “ภาพที่่�ถููกทำสำเนาซ้้ำแล้้วซ้้ำเล่่า คุุณภาพของมัันจััดอยู่่�

ในชั้้�นเลวและความละเอีียดก็็ต่่ำกว่่ามาตรฐาน” ที่่�มีีจำนวนมหาศาลทว่่ามัันกลัับ 

ลอยละล่่องในจักัรวาลแห่่งการสื่่�อความหมาย การที่่�งานเหล่่านี้้�เป็็นภาพกากอันัเกิิด

จากการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบก็็ทำให้้มัันสามารถปรากฏอยู่่�ในรููปแบบที่่�หลากหลาย

สารพััด และใคร ๆ ก็็สามารถหยิิบฉวยมาใช้้ได้้ การปรัับเปลี่่�ยนและยืืดขยายรููปแบบ

ในตััวมัันเองจึึงเป็็นการต่่อต้้าน “ต้้นแบบ” หรืือ “ความแท้้” (authenticity) ซึ่่�งเป็็น

ไวยากรณ์์สำคััญของวงการศิิลปะในปััจจุุบัันไปในตััวด้้วย (Cueto & Hendrikx, 2017) 

ซึ่่�งเราจะเห็็นคุุณค่่าเช่่นนี้้�ในการขัับเคลื่่�อนของสิินา กลุ่่�มศิิลปะปลดแอก และกลุ่่�ม 

นัักวาดภาพประกอบ พวกเขาเอาภาพกากที่่�ตนเองสร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาแบ่่งปัันกัันและ

นำไปประดับัประดา รวมถึงึจัดัวางอยู่่�บนเสื้้�อยืดื สเตตัสัเฟซบุ๊๊�ก เวทีขีองม็อ็บ เว็บ็ไซต์์ 

และปฏิิทิิน ส่่งผลให้้ภาพกากที่่�ถูกปรัับเปลี่่�ยนอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุดกลายเป็็นสััญญะ 

ที่่�กระจายอยู่่�ในมวลชนวงกว้า้งโดยไม่ต่้อ้งสนใจว่า่มันัมีไีวยากรณ์ช์ั้้�นสูงูของศิลิปะหรือื

ถููกกำกัับด้้วยการจััดแสดงบนผนัังสีีขาวของแกลอรีีหรืือไม่่ 
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ภาพ 9 และ 10 ผลงานของสิินาซึ่่�งนำไปสกรีีนบนเสื้้�อยืืด (2563)

ที่มา: Wittayawiroj, 2021b
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และสาม การสร้้างส่่วนรวม (commoning) ซึ่่�งหมายถึึงทั้้�งในแง่่ของพื้้�นที่่�ร่่วม 

ที่่�ไม่่มีีใครเป็็นเจ้้าของและยัังหมายถึึงสิ่่�งสร้้างที่่�กลายมาเป็็นสมบััติิร่่วมกัันโดยไม่่มีี

ใครอ้า้งว่า่เป็น็เจ้า้ของได้ ้ความคิดิเรื่่�องส่ว่นรวมก็ค็ือืมโนทัศัน์ส์ำคัญัที่่�ถูกูนำมาใช้เ้พื่่�อ

ตั้้�งคำถามและต่่อต้้านกัับระบบทุุนนิิยมแบบเสรีีนิิยมใหม่่ซึ่่�งยึึดมั่่�นถืือมั่่�นในระบบ

กรรมสิิทธิ์์�เอกชน (private property) ไมเคิิล ฮาร์์ดท์์ และอัันโตนิิโอ (Hardt & Negri, 

2009; ดููเพิ่่�มเติิมใน Kitirianglarp, 2017, pp. 277-302) ชี้้�ว่่า “ส่่วนรวม” คืือคุุณค่่า

ทางการเมืืองที่่�สำคััญในปััจจุุบััน ในขณะที่่�ระบบทุุนนิิยมและธุุรกิิจศิิลปะกำลััง 

แปรเปลี่่�ยนงานศิิลปะให้้กลายเป็็น “มููลค่่า” ทางเศรษฐกิิจหรืือที่่� Teh เองเรีียกว่่า 

“สกุุลเงิิน” (currency) แต่่การสร้้างส่่วนรวมที่่�ทุุกคนเป็็นเจ้้าของร่่วมกัันหรืือในอีีกแง่่

ก็ค็ือืไม่่มีใีครเป็็นเจ้้าของก็ค็ือืเครื่่�องมือืสำคัญัในการสร้้างประชาธิปิไตยและการต่่อต้้าน

เผด็็จการ ดัังที่่�สิินาเล่่าว่่า มัันเป็็นเรื่่�องจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�คนทำงานสร้้างสรรค์์ต้้อง 

ร่่วมกััน และสร้้างแพลตฟอร์์มของตนเองขึ้้�นมาที่่�อยู่่� “นอก” สถาบัันทางการ  

บ่่อยครั้้�งที่่�สถาบันัทางการแสร้้งว่่าตนเองเปิิดกว้้างต่่อคนชายขอบและความหลากหลาย 

ดัังเช่่นกรณีีที่่�หอศิิลปวััฒนธรรมกรุุงเทพฯ นำงานของคนไร้้บ้้านคนหนึ่่�งมาจััดแสดง

ในฐานะงานศิลิปะ ซึ่่�งสำหรัับสินิาแล้ว้มันัก็เ็ป็น็เพียีงการแสดงออกว่า่ตนเองเปิดิกว้า้ง

ต่่องานสร้้างสรรค์์เท่่านั้้�น ดัังที่่�เขากล่่าวว่่า 

…“ตกลงคุุณกำลัังทำให้้คนที่่�วาดรููปทุุกคนเป็็นศิิลปิิน หรืือแค่่

แสดงออกว่า่ตัวัเองเปิดิรับังานของคนธรรมดาเพื่่�อให้โ้ลกเห็น็ว่า่วงการ

ศิิลปะเปิิดกว้้างกัับคนไร้้บ้้าน...ในกรณีีนี้้� วงการศิิลปะเลืือกให้้ 

ความหมายกัับศิิลปะแบบกว้้าง ๆ แสดงออกว่่าวงการนี้้�เปิิดกว้้าง” 

(สิินา วิิทยวิิโรจน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 25 มกราคม 2564)

การเลืือกเปิิดกว้้างของสถาบัันทางการนั้้�นก็็เป็็นเพีียงการฉวยโอกาสโดยที่่� 

ไม่่นำไปสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงใด ๆ ดัังที่่�กล่่าวไปแล้้วว่่า ศิิลปิินรุ่่�นใหม่่หลายคนเห็็นว่่า

เราจำเป็็นต้้องมีีแพลตฟอร์์มใหม่่ ๆ ทั้้�งในแง่่ของพื้้�นที่่�ทางกายภาพ ดัังที่่�เจ้้าของ 

แกลอรี ีSpeedy Grandma กล่า่วว่า่สาเหตุทุี่่�เธอเลือืกสร้า้งพื้้�นที่่�ศิลิปะของเธอเองและ

เปิิดให้้ใครก็็ได้้มาแสดงงานก็็เพราะเธอเกิิดความรู้้�สึึกว่่า “ทำไมต้้องไปจิิม ทอมป์์สััน 

ทำไมแกลเลอรี่่�ต้้องมีีแต่่สีีขาว ๆ”5 

5	 ดููเพิ่่�มเติิมใน Sentanissak, 2018
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เราจำเป็น็ต้อ้งมีทีางเลือืกที่่�เป็น็พื้้�นที่่�เปิดิมากกว่า่นี้้� และในแง่ข่องพื้้�นที่่�ออนไลน์์ 

สิินาและกลุ่่�มศิิลปิินซึ่่�งประกอบไปด้้วยนัักทำภาพยนตร์์ คนทำงานกราฟฟิิก คนทำ

เพลง ฯลฯ ร่่วมกันัสร้้างกลุ่่�มศิลิปะปลดแอกขึ้้�นมาเพื่่�อรวบรวมคนที่่�มีจีุดุยืนืทางการเมือืง

แบบเดียีวกันั และใช้ค้วามสามารถที่่�ทุกคนมีซีึ่่�งแตกต่า่งหลากหลายกันัไปไปสนับัสนุนุ

กิิจกรรมของม็็อบคนรุ่่�นใหม่่ พวกเขารัับอาสาทำงานออกแบบโปสเตอร์์ ตััวอัักษร 

การจััดการเวทีี และอื่่�น ๆ ให้้แก่่ม็็อบ รวมถึึงยัังใช้้กลุ่่�มในเฟซบุ๊๊�ก เช่่น กลุ่่�มนัักวาด

ภาพประกอบ เพื่่�อให้้คนทำงานสร้้างสรรค์์ (ที่่�ไม่่ถููกนัับว่่าเป็็นศิิลปิิน) สามารถโพสต์์

งานของตััวเองและแบ่่งปัันให้้คนอื่่�น ๆ นำไปปรัับเปลี่่�ยนใช้้งานต่่อได้้ อาจกล่่าวได้้ว่่า 

การเคลื่่�อนไหวของคนทำงานสร้้างสรรค์์ดัังกล่่าวนี้้�เองที่่�ทำให้้เราเห็็นว่่าคุุณค่่า 

ของส่่วนรวมที่่�ไม่่มีีใครเป็็นเจ้้าของสามารถเกิิดขึ้้�นได้้ พวกเขาสามารถใช้้ศัักยภาพ 

ที่่�มีีได้้เต็็มที่่�โดยไม่่ถููกเหนี่่�ยวรั้้�งโดยสถาบัันทางการหรืือแม้้แต่่ธุุรกิิจศิิลปะที่่�ครอบงำ

วงการอยู่่� ดัังที่่�สิินาชี้้�ว่่า เขาคาดหวัังให้้ “งานสร้้างสรรค์์ทั้้�งหมดกลายเป็็นของสัังคม 

ถููกใช้้โดยสัังคม และไม่่มีีใครเป็็นเจ้้าของ” (“ลีี” อััญชลีี อนัันตวััฒน์์, ผู้้�ให้้สััมภาษณ์์, 

8 เมษายน 2560)

สรุุป

ศิิลปะนั้้�นไม่่เคยแยกออกจากการเมืือง และการเมืืองก็็ดำรงอยู่่�ในโลกของ

ศิลิปะอย่า่งสนิทิแนบที่่�สุดุ ไม่ว่่า่จะเป็น็การเมือืงที่่�ผู้้�มีอีำนาจพยายามนิยิมความหมาย

และไวยากรณ์์ของสิ่่�งที่่�จะถููกเรีียกว่่า “งานศิิลปะ” หรืือแม้้แต่่คนที่่�จะถููกเรีียกว่่า 

“ศิิลปิิน” ดัังนั้้�น ศิิลปิินจะต้้องไม่่แยกตััวเองออกจากการเมืือง แต่่ต้้องเข้้าไป

เปลี่่�ยนแปลงการเมือืงทั้้�งในระดัับวงกว้า้งและการเมือืงในวงการศิลิปะเอง โดยเฉพาะ

อย่า่งยิ่่�ง ภายใต้ร้ะบบทุนุนิยิมแบบเสรีนีิยิมใหม่ท่ี่่�การวิพิากษ์ห์รือืแม้แ้ต่ศ่ิลิปะการเมือืง 

(political art) กลายมาเป็็นสิินค้้าประเภทหนึ่่�งที่่�มีีมููลค่่าในตลาด ศิิลปะและ 

งานสร้า้งสรรค์ก์็ย็ิ่่�งต้อ้งถอยห่า่งหรือืท้า้ทายต่อ่การทำให้ศ้ิลิปะมีมีูลูค่า่มากขึ้้�นเท่า่นั้้�น 

(Masucci, 2012, pp. 189-201) การย้้ายจากมููลค่่าไปสู่่� “คุุณค่่า” ใหม่่ ๆ ก็็คืือ

คุุณสมบััติิสำคััญของศิิลปะการเมืืองในตััวมัันเอง การสร้้างสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์

ขึ้้�นมาใหม่่ที่่�ประกอบไปด้้วยคุุณค่่าใหม่่ ๆ ก็็คืือเงื่่�อนไขที่่�จำเป็็นของการต่่อสู้้�ทาง 

การเมืืองทั้้�งในระดัับชาติิและในวงการศิิลปะ จากกรณีีศึึกษาของงานวิิจััยนี้้� ศิิลปิินที่่�

ผู้้�วิจิัยัศึกึษานั้้�นมีบีทบาทอย่า่งสำคัญัในการตั้้�งคำถามและท้า้ทายกับัอำนาจครอบงำ

ทั้้�งในทางการเมืืองระดัับชาติิและในวงการศิิลปะ นอกจากการพยายามตั้้�งคำถาม

และท้า้ทายแล้ว้ พวกเขายังัมุ่่�งไปที่่�การสร้า้งสถาบันัใหม่ ่ๆ  ที่่�เป็น็ทางเลืือกขึ้้�นมาด้ว้ย 
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ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น การท้้าทายสถาบัันเดิิมและการสร้้างสถาบัันใหม่่ยัังหมายรวม

ถึึงการยกระดัับปรัับเปลี่่�ยน “ตััวตน” (subjectivity) ด้้วย หากศิิลปิินต้้องการท้้าทาย

สถาบัันทางการ พวกเขาต้้องตั้้�งคำถามกัับนิิยามของสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ศิิลปิิน” การตั้้�ง

คำถามในระดับัตัวัตนก็ค็ือืสิ่่�งที่่�จีลีส์์ เดอเลิซิ และเฟลิกิซ์์ กวััตตารี ี(Deleuze & Guattari, 

1987; และดูู Kitirianglarp, 2017, pp. 229-272) เรีียกว่่า “การปฏิิวััติิระดัับโมเลกุุล” 

(molecular revolution) หากปราศจากการรื้้�อถอนตัวัตนแบบเก่่าและสร้้างตัวัตนแบบใหม่่

ที่่�หลุุดออกจากโครงสร้้างเดิิม การปฏิิวััติิหรืือการเปลี่่�ยนแปลงสัังคมก็็ย่่อมไม่่มีีวััน

ประสบความสำเร็็จ ผู้้�วิิจััยเห็็นว่่าข้้อเสนอของสิินา วิิทยวิิโรจน์์ ว่่า “ไม่่อยากให้้ 

เรีียกเราว่่าศิิลปิิน เรีียกเราว่่านัักวาดภาพประกอบหรืือนัักสร้้างสรรค์์ดีีกว่่า” ก็็คืือ 

คำประกาศแห่่งยุุคสมััยของสิ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ศิิลปะการเมืือง” ในความหมายที่่�ศิิลปะ

กลายมาเป็็นอาวุุธทางการเมืืองของสามััญชนที่่�หลุุดลอยออกจากความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 

ที่่�ผููกขาดโดยสถาบัันต่่าง ๆ 

กิิตติิกรรมประกาศ

บทความนี้้�เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของงานวิจิัยัโครงการ DPG6080004 “การสร้า้งพื้้�นที่่�

ความรู้้�ในสัังคมพหุุวััฒนธรรมของกลุ่่�มคนที่่�กำลัังก่่อตััวขึ้้�นใหม่่ในกระบวนการ 

เปลี่่�ยนผ่่านเข้้าสู่่�สัังคมสมััยใหม่่” ซึ่่�งได้้รัับการสนัับสนุุนจากสำนัักงานกองทุุน

สนัับสนุุนการวิิจััย (สกว.) โดยมีีศาสตราจารย์์ เกีียรติิคุุณ ดร.อานัันท์์ กาญจนพัันธุ์์� 

เป็็นหััวหน้้าโครงการ [หมายเหตุุ ภาพประกอบทั้้�งหมดในบทความนี้้�ได้้รัับอนุุญาตให้้

เผยแพร่่โดย สิินา วิิทยวิิโรจน์์]



จากศิิลปิินสู่่�นัักสร้้างสรรค์์ การสร้้างพื้้�นที่่�ทางศิิลปะและคุุณค่่าใหม่่ ในฐานะสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์

	  	 279

References

Akarabutr, W. (2018). And now “the contemporary” knowledge emerges:  

Contemporary arts 101. Bangkok: Common Books. [In Thai]. 

Boutang, Y. M. (2011). Cognitive capitalism. Cambridge and Malden: Polity.

Caillois, R. (2001). Man, play and games. Chicago: University of Illinois Press.

Caillois, R. (2017). Simulation and Vertigo. In M. Lauwaert & F. V. Westrenan 

(Eds.), Facing value: Radical perspectives from the arts (pp. 353-364). 

Amsterdam: Valiz/Stroom Den Haag.

Chapakdee, T. (2020). State of the art: On Thai contemporary art. Bangkok: 

Gypsy. [In Thai]. 

Chotpradit, T. (2020). Reach for the moon: Arts and artists in the reign of King 

Rama IX. Nonthaburi: Samesky Books. [In Thai]. 

Cueto, B., & Hendrikx, B. (Eds). (2017). Authenticity?: Observations and artistic 

strategies in the post-digital age. Amsterdam: Valiz.

Deleuze, G., & Guattari, F. (1987). A thousand plateaus: Capitalism and schizophrenia 

(B. Massumi, Trans) Minneapolis and London: University of Minnesota 

Press. 

Eaowsriwong, N. (2021). Nidhi Eaowsriwong: vulgarity, equity and romanticism. 

Matichonweekly. Retrieved from https://www.matichonweekly.com/

column/article_392209 

Gill, R., & Pratt, A. (2013). Precarity and cultural work in the social factory?: 

Immaterial labour, precariousness and cultural work. Retrieved 

December 15, 2020, from https://bit.ly/2SdMJc0

Hardt, M. & Negri, A. (2009). Commonwealth. Cambridge: The Belknap Press.

Jencks, C., & Silver, N. (2017). The spirit of adhocism. In M. Lauwaert & F. V. 

Westrenan (Eds)., Facing value: Radical perspectives from the arts  

(pp. 233-241) Amsterdam: Valiz and Stroom Den Haag.

Kitirianglarp, K. (2017).  Autonomia: On cognitive capitalism, immaterial labour 

and evolutionary politics. Bangkok: Illuminations Editions. [In Thai].

Lauwaert, M., & Westrenan, F. V. (Eds). (2017). Facing value: Radical perspectives 

from the arts. Amsterdam: Valiz and Stroom Den Haag.



เก่่งกิิจ กิิติิเรีียงลาภ

280

Masucci, M. (2012). Precarious life within the creative crisis of finance capital.  

In C. Widenheim, L. Rosendahl, M. Masucci, A. Enqvist, & J. H. Engqvist 

(Eds.), Work, work, work: A reader on art and labour (pp.189-201). 

N.P.: Sternberg Press.

MGR Online. (2009). Solidarity of toys, humors and biting the politicians.  

MGR Online. Retrieved from https://mgronline.com/smes/ 

detail/9520000109250

Monroe, G. M. (1974). Artists as militant trade union workers during the great 

depression. Archives of American Art Journal, 14(1), 7-10.

Raunig, G. (2013). Factories of knowledge: Industries of creativity. Los Angeles: 

Semiotext(e). 

Raunig, G., & Wuggenig, U. (Eds). (2011). Critique of creativity: Precarity,  

subjectivity and resistance in the creative industry. London: MayFly 

Books.

Sentanissak, C. (2018). The most indy teacher: Interview with Lee, Anchalee 

Anantawat, Speedy Grandma. Retrieved December 15, 2020, from 

https://thematter.co/life/lee-speedy-grandma-interview/44652

Skeggs, B. (1997). Formations of class and gender: Becoming respectable.  

London: SAGE.

Skeggs, B. (2017). Values beyond value?: Is anything beyond the logic of capital. 

In M. Lauwaert & F. V. Westrenan (Eds.), Facing value: Radical  

perspectives from the arts (pp. 64-77). Amsterdam: Valiz and Stroom 

Den Haag.

Steyerl, H. (2012). The wretched of the screen. N.P.: Sternberg Press.

Steyerl, H. (2017). Duty free art: Art in the age of planetary civil war. London 

and New York: Verso.

Steyerl, H. (2020). Hito Steyerl’s collected essays: The contemporary issues 

concerning technology, arts, and military. Bangkok: Soi Press. [In Thai]. 

Stilinović, M. (2011). In praise of laziness. Retrieved December 15, 2020, from 

https://bit.ly/3u6qkeH



จากศิิลปิินสู่่�นัักสร้้างสรรค์์ การสร้้างพื้้�นที่่�ทางศิิลปะและคุุณค่่าใหม่่ ในฐานะสถาบัันแห่่งการวิิพากษ์์

	  	 281

Wittayawiroj, S. (2017a). See also: What's holding back Bangkok's art scene?. 

Retrieved December 15, 2020, from https://bk.asia-city.com/events/

news/meet-bangkok-artist-threatening-destroy-his-work-name-

censorship

Wittayawiroj, S. (2017b) The last exhibition. Retrieved December 15, 2020, from 

https://sinawittayawiroj.com/home/2017-the-last-exhibition/

Wittayawiroj. (2020). In Facebook [Personal Page]. Retrieved August 9, 2020, 

from https://www.facebook.com/events/sina-wittayawirojs-the-last-ex-

hibition-temporary-name-opening-party/139743449946413/

Wittayawiroj. (2021a). In Facebook [Personal Page]. Retrieved January 18, 2021, 

from https://www.facebook.com/photo?fbid=10157546007636481&s

et=a.450372891480  

Wittayawiroj. (2021b). In Facebook [Personal Page]. Retrieved January 18, 2021, 

from https://www.facebook.com/sina.wittayawiroj

Teh, D. (2017). Thai art: currencies of the contemporary. Cambridge, MA:  

The MIT Press.


