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 งานวิจัยน้ีมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาความเปนมาและความหมายของคํา “ลิลิต” และมุงศึกษาวรรณคดี
ลิลิตจํานวน ๖๒ เร่ือง ในเร่ืองความเปนมาและความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณและดานเนื้อหา 
 ผลการศึกษาสรุปไดวาคํา “ลิลิต” มีที่มาจากคํา “ลลิต” ในภาษาบาลีสันสกฤต โดยนํามาใชใน
ความหมายวา “เลน” ปรากฏหลักฐานในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี ใชเรียกวิธีการเลนสัมผัสที่กําหนดรูป

วรรณยุกต ตอมามีหลักฐานในลิลิตจันทกินรวานํามาใชเรียกการเลนสลับระหวางรายกับโคลง จากนั้นมา “ลิลิต” 
จึงไดใชเปนชื่อคําประพันธประเภทหนึ่งของไทยมาจนถึงปจจุบัน 
 ในดานฉันทลักษณพบวา มีความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต โดยพบการแตง   
ฉันทลักษณชนิดอื่นแทรกในวรรณคดีลิลิตคร้ังแรก ในลิลิตเพชรมงกุฎ สมัยอยุธยาตอนปลาย การแทรก   
ฉันทลักษณชนิดอื่น พบทั้งการแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง และการแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง ฉันทลักษณที่
นํามาแทรกมี ๓ ชนิด ไดแก กาพย กลอน และกลอนเพลงพื้นบานประเภทเพลงกลอมเด็ก การแทรกฉันทลักษณ
ชนิดอื่นเพื่อใหเหมาะสมกับเนื้อหาในตอนนั้น ทั้งยังชวยแบงสัดสวนของเนื้อหา และเปนการแสดงความสามารถ
ของผูแตงในการแตงคําประพันธชนิดอื่นอีกดวย อยางไรก็ตาม รายและโคลงยังคงเปนหัวใจสําคัญในการแตง
วรรณคดีประเภทลิลิต 
 ในดานเนื้อหาพบวา วรรณคดีประเภทลิลิตมีความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาจากสมัยอยุธยาถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่มี ๔ ประเภท ไดแก ประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทาง
ประวั ติศาสตร  ประเภทนิทาน-นิยาย  ประเภทศาสนา  และประเภทคําสอน  แตในรัชกาลปจจุบันมี   
เพียง  ๓  ประเภท ไดแก ประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร ประเภทนิทาน-นิยาย และ
ประเภทศาสนาและมีวัตถุประสงคในการสดุดีทั้งส้ิน ประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร 
พบคร้ังแรกในลิลิตโองการแชงน้ํา  สมัยอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เนื้อหาเปน 
เร่ืองเก่ียวกับพระมหากษัตริยและราชสํานัก แตนับจากสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา   
มีการแตงเร่ืองเก่ียวกับสามัญชนมากขึ้นและปรากฏมาถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน ประเภทนิทาน-นิยาย พบคร้ังแรก
ในลิลิตพระลอ พบวาเนื้อหาประเภทนี้นิยมนําเคาเร่ืองจากนิทานตางประเทศมาแตงมากที่สุด พบจํานวน ๘  
เร่ือง แตพบวาต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลเปนตนมาผูแตงนิยมแตงเร่ืองขึ้นใหม 
ประเภทศาสนา พบคร้ังแรกในลิลิตจันทกินร โดยต้ังแตสมัยอยุธยาตอนกลางถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวนิยมนําเร่ืองจากชาดกมาแตงมากท่ีสุด พบจํานวน ๙ เร่ือง แตพบวาในสมัยรัชกาลปจจุบันนิยมแตง
เร่ืองเก่ียวกับพุทธประวัติ ประเภทคําสอน พบคร้ังแรกในลิลิตตํารานพรัตน โดยในสมัยพระบาทสมเด็จ   
พระพุทธเลิศหลานภาลัย พบวานิยมแตงเปนตํารา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวนิยมแตงเปนสุภาษิต และในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
ถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลนิยมแตงเพื่อใหความรูและเผยแพรนโยบายของรัฐ  
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            This thesis aims at studying the emergence and meaning of the word ‘Lilit’ and studying 62 
Lilit literatures focusing on emergence and change in prosody and content.  
            The findings reveal that the word ‘Lilit’ came from ‘Lalit’ in Pali and Sansakrit languages.   
It meant ‘to play’: to play rhythmic positions which have the same tone. In ‘Lilit Chanthakinnon’, it was 
found that this word meant the rhythm between ‘Ray’ and ‘Khlong’. After that, ‘Lilit’ has been a name 
of Thai literary genres.   

The prosody of Lilit literature, it had changed. Formerly, ‘Ray’ and ‘Khlong’ were the main 
component but since the late of Ayutthaya period, first found in ‘Lilit Petchamongkut’, there were ‘Kap’ 
‘Klorn’ and ‘Folk prosody’ used together with ‘Ray’ and ‘Khlong’, both in the body and the conclusion 
of stories, depended on the part of contents. Besides, poets used these three kinds of prosody with 
‘Ray’ and ‘Khlong’ to show their talent in writing poetry and to partition the contents of story also. 
            The content of Litlit literature, in Ayutthaya period to King Rama VI period, there were four 
types of the contents of Lilit literature: Historical literature (First found in ‘Lilit Ongkanchangnam’, since 
Ayutthaya period to King Rama V period, the content was about the king and his royal family, but 
since the King Rama VI period, the contents of common people were found in Lilit literature), 
Romance literature (First found in ‘Lilit Phralor’. It was found that this type of contents mostly came 
from foreign plots, found 8 stories, but since King Rama VIII period, poets would like to create their 
own plots), Religious literature (First found in ‘Lilit Chanthakinnon’. Since the middle of Ayutthaya 
period to King Rama VII, they used ‘Jataka’ as the plots. It was found 9 stories. In the present time, 
poets would like to make plots about the Lord Buddha’s biography), and Didactic literature (First 
found ‘Lilit Tamranoppharat’. In King Rama II period, poets would like to creat stories as text books. 
Besides, in King Rama V to King Rama VI period, poets would like to create stories as proverb. And 
in King Rama VII period to King Rama VIII period, poets would like to crate stories to provide 
knowledge and nation’s policy). On the other hand, in the present time (King Rama VIIII period), there 
were three types: Historical literature, Romance literature, and Religious literature. In addition, in the 
present time, the purpose of creating Lilit literatures is salute, even in Romance literature and 
Religious literature.  

Department  :..Thai.............................Student’s Signature  :  …………….....................…………………... 
Field of Study  :..Thai..........................Advisor’s Signature  :  ………...........................………………....... 
Academic Year  :...2008………………                
 



 ฉ 

กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความกรุณาของรองศาสตราจารย ดร.ชลดา เรืองรักษลิขิต  
หัวหนาภาควิชาภาษาไทยและอาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ครูผูใหความเมตตา กําลังใจ และ
คอยเตือนสติผูวิจัยใหทํางานสําเร็จลุลวง ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณดวยความสํานึกในพระคุณครู
อยางสูงสุด 
 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยอารดา กีระนันทน ประธานกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ และอาจารย ดร.ปรมินท จารุวร กรรมการสอบวิทยานิพนธ ที่ชวยตรวจแก  และให
คําแนะนําที่เปนประโยชนแกวิทยานิพนธ 

 

 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  และคณาจารยภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยา
เขตพระราชวังสนามจันทร  ผูประสิทธิ์ประสาทความรูทางดานภาษาและวรรณคดีไทยใหแกผูวิจัย 
 

 ผูวิจัยขอขอบพระคุณเจาหนาที่ฝายเอกสารตัวเขียนและจารึก หอสมุดแหงชาติ ที่อํานวย
ความสะดวกในการคนควาตนฉบับตัวเขียนแกผูวิจัย 
 

 ผูวิจัยขอขอบพระคุณอาจารย ลี ภัทรพงศมณี อาจารยโหราศาสตรไทย ประจํามูลนิธิ
สมาคมโหรแหงประเทศไทย ในพระสังฆราชูปถัมภ ที่ใหคําแนะนําอันเปนประโยชนในการศึกษา
วรรณคดีลิลิตประเภทตําราโหราศาสตรแกผูวิจัย  

  

ผูวิจัยขอขอบคุณ  คุณโกศล  ต่ีนาสวน  คุณยิ่งยศ  กันจินะ  คุณจีรณัทย  วิมุตติสุข            
คุณพจมาน  มูลทรัพย  คุณสุธีรา  สัตยพันธ  คุณอรสุธี  ชัยทองศรี  คุณวันชนะ  ทองคําเภา                
คุณอุมาวรรณ รุยาพร คุณพุมพวง อภิวงค และคุณศิริพร เศรษฐพฤทธ์ิ ที่คอยชวยเหลือ              
ใหคําปรึกษา ใหกําลังใจ และเปนมิตรที่ดีเสมอ  

 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร. วิทยา มีวุฒิสม คุณลุงผูเปนแบบอยางใน
การศึกษา ความมุงมั่นและความต้ังใจใฝหาความรูของคุณลุงเปนแรงบันดาลใจในการศึกษาของ
ผูวิจัยมาถึงทุกวันนี้ 

 

 สุดทายนี้ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณบิดาและมารดาของผูวิจัย ผูใหชีวิต ใหโอกาส และให
การสนับสนุนผูวิจัยมาโดยตลอด และขอขอบคุณทุกคนที่มีสวนเกี่ยวของที่คอยใหกําลังใจแกผูวิจัย
เสมอจนสําเร็จการศึกษา 



สารบัญ 

บทที ่  หนา 
บทคัดยอภาษาไทย….......................................................................................................... ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ......................................................................................................... จ 
กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................... ฉ 
สารบัญ............................................................................................................................... ช 
สารบัญตาราง..................................................................................................................... ฌ 
  
๑. บทนํา   
 ๑.๑ ความเปนมาของปญหา.............................................................................. ๑ 
 ๑.๒ วัตถุประสงคการวจิัย.................................................................................. ๒ 
 ๑.๓ สมมติฐานการวิจัย..................................................................................... ๒ 
 ๑.๔ ขอบเขตการวิจยัการวจิัย............................................................................ ๒ 
 ๑.๕ นยิามศัพทเฉพาะ....................................................................................... ๖ 
 ๑.๖ วธิีดําเนินการวิจยั....................................................................................... ๗ 
 ๑.๗ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ.......................................................................... ๗ 
 ๑.๖ งานวิจยัที่เกี่ยวของ..................................................................................... ๗ 
 
๒. ลิลิต: ความเปนมาและความหมาย................................................................................... ๑๔ 
 ๒.๑ ความเปนมาของคํา “ลิลิต”......................................................................... ๑๔ 
 ๒.๒ ความหมายของคํา “ลิลิต” ในเอกสารตางๆ.................................................. ๑๗ 
         ๒.๒.๑ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในจารึก............................................................ ๑๗ 
         ๒.๒.๒ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราการแตงคําประพันธไทย......................... ๑๙ 
         ๒.๒.๓ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราโหราศาสตร........................................... ๒๔ 
         ๒.๒.๔ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในวรรณคดี....................................................... ๒๕ 
         ๒.๒.๕ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในไวยากรณไทย............................................... ๓๑ 
 ๒.๓ สรุปความหมายของคํา “ลิลิต”.................................................................... ๓๒ 
 
๓. ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิตและความเปล่ียนแปลง............................................. ๓๔ 
 ๓.๑ ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต......................................................... ๓๔ 
           ๓.๑.๑ ฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต.......................................................... ๓๖ 



 

บทที ่  หนา 

ซ 

           ๓.๑.๒ การใชฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต................................................ ๕๖ 
 ๓.๒ ความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต....................... ๘๒ 
         ๓.๒.๑ การแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง....................................................... ๘๒ 
         ๓.๒.๒ การแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง.................................................... ๙๖ 
 
๔. เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิตและความเปล่ียนแปลง..................................................... ๑๐๙ 
 ๔.๑ เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต.................................................................๑๐๙ 
         ๔.๑.๑ เนื้อหาประเภทบันทกึความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร.... ๑๑๔ 
         ๔.๑.๒ เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย............................................................ ๑๕๔ 
         ๔.๑.๓ เนื้อหาประเภทศาสนา................................................................... ๑๘๓ 
         ๔.๑.๔ เนื้อหาประเภทคําสอน................................................................... ๒๐๒ 
 ๔.๒ ความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาของวรรณคดีลิลิต...........................................๒๑๕ 
         ๔.๒.๑ ความหลากหลายดานเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต..................... ๒๑๕ 
         ๔.๒.๒ ลักษณะของเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต................................... ๒๑๙ 
   
๕. บทสรุปและขอเสนอแนะ.................................................................................................. ๒๒๓ 
  
รายการอางอิง..................................................................................................................... ๒๒๙ 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ..................................................................................................... ๒๓๓ 
 
  
 
 



สารบัญตาราง 
 

  หนา 

ฌ 

ตารางที ่๑ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยอยุธยา 
                  ถงึสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว................................................... 

 
๗๒ 

ตารางที ่๒ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิต 
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ถงึ 
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว................................................... 

 
 
๗๓ 

ตารางที ่๓ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิต 
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ถงึ 
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว..................................................... 

 
 
๗๔ 

ตารางที ่๔ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิต 
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว ถึง  
                  สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานนัทมหิดล................................................. 

 
 
๗๕ 

ตารางที ่๕ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยรัชกาลปจจุบัน........... ๗๖ 
ตารางที ่๖ ตารางสรุปฉันทลักษณในลิลิตภควตี................................................................... ๙๙ 
ตารางที ่๗ ตารางแสดงวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามเนื้อหา.......................................... ๑๑๒ 
ตารางที ่๗ ตารางแสดงวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามเนื้อหา (ตอ) ................................. ๑๑๓ 
ตารางที ่๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจําหรือเหตุการณทางประวติัศาสตร.... ๑๔๙ 
ตารางที ่๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจํา 
                  หรือเหตุการณทางประวัติศาสตร (ตอ)................................................................ 

 
๑๕๐ 

ตารางที ่๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจํา 
                  หรือเหตุการณทางประวัติศาสตร (ตอ)................................................................ 

 
๑๕๑ 

ตารางที ่๙ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทนิทาน-นิยาย............................................................. ๑๘๐ 
ตารางที ่๑๐ ตารางแสดงเนื้อหาประเภทศาสนา................................................................... ๒๐๐ 
ตารางที ่๑๑ ตารางแสดงเนื้อหาประเภทคําสอน................................................................... ๒๑๑ 
ตารางที ่๑๒ ตารางแสดงเนื้อหาวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามชวงสมัย............................ ๒๑๖ 
 
 



บทที่ ๑  
 

บทนํา 
 
 

๑.๑ ความเปนมาของปญหา 
 ลิลิตเปนคําประพันธรอยกรองที่ใชฉันทลักษณ ๒ ชนิด คือ รายกับโคลงแตงสลับกัน 
วรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกเทาที่ปรากฏหลักฐานในปจจุบัน คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา ซึ่งสันนิษฐานวา
แตงข้ึนในรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑(อูทอง) (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๑๙๑๒) เพื่อใชประกอบ      
พระราชพิธีพิพัฒนสัตยา จากนั้นไดมีการแตงวรรณคดีลิลิตสืบทอดเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน  
 แมจะมีวรรณคดีลิลิตหลายเร่ืองจะเปนที่รูจักแพรหลาย แตไมปรากฏคําอธิบายประวัติ
ความเปนมาของคํา “ลิลิต” วาไดนํามาใชเปนชื่อเรียกวรรณคดีประเภทนี้ต้ังแตเมื่อใด 
 วัชรี รมยะนันทน สันนิษฐานวา การกําหนดช่ือเรียกวรรณคดีประเภท “ลิลิต” นาจะมา
กําหนดกันในสมัยรัตนโกสินทร๑ โดยศึกษาจากวรรณคดีที่ผูแตงกําหนดเรียกช่ือผลงานทีต่นแตงข้ึน
วาลิลิต จํานวน ๓ เร่ือง คือ ลิลิตตะเลงพาย ลิลิตนิทราชาคริต และลิลิตพายัพ 
 อยางไรก็ตาม มีหลักฐานที่แสดงใหเห็นวา มีการใชคํา “ลิลิต” เรียกประเภทวรรณคดีมา
ต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลาย ดังปรากฏในลิลิตเพชรมงกุฎของเจาพระยาพระคลัง (หน) ความวา 
     
   โคลงส่ี๏ จบเสร็จเพชรมงกุฎตน ตํานาน 
  ซึ่งอสูรเวตาล    เลาทาว 
  ศรีวิกรมแสดงสาร   เสร็จเลิศ นั้นนา 
  ยักษพาพระเสด็จดาว   ฟากฟาเสวยสวรรค 
   กาพยยานี๏นิพันธสรรพลิลิต  โดยในมิตรจิตทูลถวาย 
  ไวกระวีปรีชาชาย   หลายเลหที่ชี้ชาญกลอน ฯ 
 
 จากหลักฐานขางตน แสดงใหเห็นวา คําวา “ลิลิต” ปรากฏใชเปนชื่อเรียกประเภทวรรณคดี
มาต้ังแตกอนสมัยรัตนโกสินทรแลว  
 ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา ควรมีการศึกษาวรรณคดีลิลิตเร่ืองอ่ืน ๆ ในสมัยอยุธยาเพิ่มเติม 
เพราะอาจสามารถระบุชวงเวลาของการนําคําวา “ลิลิต” มาใชเปนชื่อเรียกวรรณคดีได 

                                                 

 
๑ วัชรี รมยนันทน, ลิลิตและนิราศ, (กรงุเทพฯ: โรงพิมพพฆิเณศ, ๒๕๑๗), หนา ๑๑๓. 



 ๒

 ลิลิตเปนวรรณคดีที่แบงประเภทโดยใชฉันทลักษณเปนเกณฑ เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตแต
ละเร่ืองจึงมีความแตกตางกันไป เชน วรรณคดีลิลิตประเภทนิทาน-นิยาย ประเภทแสดงอารมณ 
และประเภทคําสอน เปนตน ทั้งยังมีผูแตงวรรณคดีลิลิตสืบเนื่องมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน 
ตัวอยางเชน ในสมัยอยุธยา เชน ลิลิตโองการแชงน้ํา(สมัยอยุธยาตอนตน) และลิลิตจันทกินร (สมยั
อยุธยาตอนกลาง) ในสมัยรัตนโกสินทร เชน  ลิลิตศรีวิชัยชาดก (สมัยรัชกาลที่ ๑) ลิลิตตํารา
นพรัตน (สมัยรัชกาลที่ ๒) ลิลิตตะเลงพาย (สมัยรัชกาลที่ ๓) ลิลิตพระฦๅ (สมัยรัชกาลที่ ๔) ลิลิต
นิทราชาคริต (สมัยรัชกาลที่ ๕) ลิลิตนารายนสิบปาง (สมัยรัชกาลที่ ๖) ลิลิตสุภาพจุลธนุคหะ
บัณฑิต (สมัยรัชกาลที่ ๗) ลิลิตอิหรานราชธรรม (สมัยรัชกาลที่ ๘) และ ลิลิตหลากําสรวล (สมัย
รัชกาลปจจุบัน) ซึ่งเทาที่คนพบในเวลานี้ มีวรรณคดีลิลิตต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยปจจุบัน 
จํานวน ๖๒ เร่ือง 
 ดวยเหตุที่วรรณคดีลิลิตมีเนื้อหาหลากหลาย และนิยมแตงอยางตอเนื่อง ผูวิจัยจึงสนใจที่
จะศึกษาความเปนมาและความเปล่ียนแปลงของฉันทลักษณและเนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิต
อยางละเอียด ซึ่งผลการศึกษานาจะทําใหเขาใจการคงอยูของวรรณคดีลิลิตที่สืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน 

  
๑.๒ วัตถุประสงคการวิจัย 
 ๑. ศึกษาความหมายตาง ๆ ของคํา “ลิลิต” 
 ๒. ศึกษาความเปนมาและความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณและดานเนื้อหาของ
วรรณคดีประเภทลิลิต 
 
๑.๓ สมมติฐานของการวิจัย 
 เดิมลิลิตหมายถึงวิธีการสัมผัสในบทรอยกรอง ตอมาไดกลายความหมายมาเปนช่ือเรียก
ประเภทวรรณคดีไทยซ่ึงมีความเปล่ียนแปลงทั้งดานฉันทลักษณและดานเนื้อหา 
 
๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 
 ผูวิจัยศึกษาวรรณคดีลิลิต จํานวน ๖๒ เร่ือง แบงตามลําดับสมัย ดังนี้ 
 

วรรณคดีลิลิตสมัยอยุธยา ๔ เร่ือง 
๑. ลิลิตโองการแชงน้าํ ไมปรากฏนามผูแตง (สมัยอยุธยาตอนตน) 
๒. ลิลิตพระลอ ไมปรากฏนามผูแตง (สมัยอยุธยาตอนตน) 
๓. ลิลิตจันทกินร ไมปรากฏนามผูแตง (สมัยอยุธยาตอนกลาง) 
๔. ลิลิตเพชรมงกฎุ  ของหลวงสรวิชิต(หน) (สมัยอยุธยาตอนปลาย) 



 ๓

วรรณคดีลิลิตสมัยรัตนโกสินทร ๕๘ เร่ือง 
๑. ลิลิตศรีวิชัยชาดก ของเจาพระยาพระคลัง(หน) (สมัยรัชกาลที่ ๑) 
๒. ลิลิตเสด็จไปขัดตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรี พระนิพนธสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิ

พลเสพ   (สมัยรัชกาลที่ ๒)    
๓. ลิลิตตํารานพรัตน ของหลวงนรินทราภรณ (สมัยรัชกาลที่ ๒)  
๔. ลิลิตอุณหิตวิไชย (สมัยรัชกาลที่ ๒) 
๕. ลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
 พระนิพนธกรมหมื่นเจษฎาบดินทร (สมัยรัชกาลที่ ๒) 
๖. ลิลิตทักษาพยากรณ  พระนิพนธสมเด็จพระสัมพันธวงศ เธอเจาฟา  กรมหลวง         

พิทักษมนตรี (สมัยรัชกาลที่๒) 
๗. ลิลิตกลสตรี (สมัยรัชกาลที่ ๒) 
๘. ลิลิตตะเลงพาย พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
    (สมัยรัชกาลที่ ๓)  
๙. ลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค พระนิพนธสมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (สมัยรัชกาลที่ ๓) 
๑๐.   ลิลิตพระฦๅ ของหลวงศรีมโหสถ (สมัยรัชกาลที่ ๔) 
๑๑.   ลิลิตปกษีนอย (สมัยรัชกาลที่ ๔) 
๑๒. ลิลิตศิริสารชาดก ของพระอุบาฬีคุณูปมาจารย (ปาน) (สมัยรัชกาลที่ ๔) 
๑๓. ลิลิตมหาชาติ ( ๖ กัณฑ) (สมัยรัชกาลที่ ๕)  
๑๔. ลิลิตนิทราชาคริต พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว    

(สมัยรัชกาลที่๕) 
๑๕. ลิลิตสรรเสริญพระบารม ีพระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชติปรีชากร  

(สมัยรัชกาลที ่๕) 
๑๖.  ลิลิตของพระวรวงศเธอพระองคเจาอรุณนภิาคุณากร  พระนิพนธพระวรวงศเธอ

พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร (สมัยรัชกาลที่ ๕) 
๑๗. ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว                               

ของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) (สมัยรัชกาลที่ ๕) 
๑๘. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ  ของเจาพระยาภาสกรวงศ (พร บุนนาค)  (สมัยรัชกาลที่ ๕) 
๑๙. ลิลิตสุภาพแสดงญาติสามัคคี  ของเจาพระยาภาสกรวงศ (พร บุนนาค)                

(สมัยรัชกาลที ่๕) 
๒๐. ลิลิตฉฬาพชิาติ ไมปรากฏนามผูแตง (สมยัรัชกาลที่ ๕) 



 ๔

๒๑. ลิลิตพงศาวดารเหนือ พระนพินธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศ            
วริยาลงกรณ  (สมัยรัชกาลที ่๕) 

๒๒. ลิลิตพายัพ พระราชนพินธในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ       
(สมัยรัชกาลที ่๕) 

๒๓. ลิลิตหมอมเจาสมเด็จพระพฒุาจารยเสด็จธุดงค ของหมอมเจาสมเด็จพระพุฒาจารย              
      (สมัยรัชกาลที ่๕) 
๒๔. ลิลิตคําหลวง พระนพินธพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพนัธพงศ         

(สมัยรัชกาลที ่๖) 
๒๕. ลิลิตมหาสงคราม ของนายสิบเอก ขุนบรรณสาสนสาทร (สมัยรัชกาลที่๖) 
๒๖. ลิลิตนารายณสิบปาง พระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั   

(สมัยรัชกาลที ่๖) 
๒๗. ลิลิตนันทิวิศาลชาดก ของนายชิต บุรทัต (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๒๘. ลิลิตธิดาราชย ของนายเนื่อง ชูโต (สมัยรัชกาลที ่๖) 
๒๙. ลิลิตสดุดีภินิหาร ของนายศิลป เทศะแพทย (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๓๐. ลิลิตกัมพุชพาย ของนายหรุม (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๓๑. ลิลิตสดุดีบางระจัน ของพระยาอุปกิตศิลปสาร (นิ่ม กาญจนาชีวะ) (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๓๒. ลิลิตด้ัน มาตาปตุคุณคาถาบรรยาย ของพระยาอุปกิตศิลปสาร (นิ่ม กาญจนาชีวะ)  

(สมัยรัชกาลที ่๖) 
๓๓. ลิลิตสดุดีบัญญัติประถมศึกษา ของพระยาอุปกิตศิลปสาร (นิ่ม กาญจนาชีวะ)    

(สมัยรัชกาลที ่๖) 
๓๔. ลิลิตปกิรณกภาษิต ของพระยาวิจิตรธรรมปริวัตร (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๓๕. ลิลิตตํานานพระรวง ของหลวงอรรถเกษมภาษา (สมยัรัชกาลที่ ๖) 
๓๖. ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช ของรองเสวกโท หลวงสันธานอักษรศาสตร               

(หรุม บุณยะกาญจน)  (สมัยรัชกาลที ่๖) 
๓๗. ลิลิตหิโตปเทศ ของพระยาอิศรพันธุโสภณ (ม.ร.ว. หนู อิศรางกูร) (สมยัรัชกาลที่ ๖) 
๓๘. ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก ของนายชิต บุรทัต (สมัยรัชกาลที ่๖) 
๓๙. ลิลิตสุภาพจุลธนุคหะบัณฑติ ของนายชิต บุรทัต (สมัยรัชกาลที่ ๖) 
๔๐. ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชกุชุม ของเจาพระยาธรรมศักด์ิมนตรี (สมัยรัชกาลที ่๗) 
๔๑. ลิลิตรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย ของนายฟุง ฤทธาคน ี(สมยัรัชกาลที่ ๘) 
๔๒. ลิลิตอิหรานราชธรรม ของนายมนตรี ตราโมท (สมยัรัชกาลที ่๘) 



 ๕

๔๓. ลิลิตรัถนิยม พระนิพนธพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอาทิตยทิพอาภา               
(สมัยรัชกาลที ่๘) 

๔๔. ลิลิตเทวราชพศิภาพบนลานอโศก ของม.ร.ว.นิมิตมงคล นวรัตน (สมัยรัชกาล ๘) 
๔๕. ลิลิตนเรศวร ของนายชุมพร แสนเสนา (สมยัรัชกาลปจจุบัน ) 
๔๖. ลิลิตสรรเสริญพระพทุธคุณ ของทานผูหญิงสมโรจน สวสัดิกุล ณ อยธุยา                   

(สมัยรัชกาลปจจุบัน) 
๔๗. ลิลิตราชาภิเษกสมรส บรมราชาภิเษก และเฉลิมพระราชมณเฑียร                           

พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช ของนางสาวจิระประภา ออนเรือง(สมยัรัชกาลปจจุบัน) 
๔๘. ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข ของนายทองแสง มิง่มณีกุล (สมัยรัชกาลปจจุบนั) 
๔๙. ลิลิตราชสดุดี พระบรมราชจักรี ๙ รัชกาล ของ นท. โปรง ชื่นใจ (สมัยรัชกาลปจจุบนั) 
๕๐. ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป ของนายอําพล สุวรรณธาดา (สมัยรัชกาลปจจุบัน) 
๕๑. ลิลิตปฐมสมโพธิกถา ของนายบุญเตือน ศรีวรพจน 
๕๒. ลิลิตพระคุณแม ของนายสุนทร แสงใส (สมัยรัชกาลปจจุบัน)  
๕๓. ลิลิตอัครศิลปน ของนางอรอนงค ต้ังกอเกียรติ (สมัยรัชกาลปจจุบนั ) 
๕๔. ลิลิตโครงการพระราชดําริเฉลิมพระเกยีรติพระภูมิพลมหาราช ของนางสุนีย ปยะเกตุ 
      (สมัยรัชกาลปจจุบัน ) 
๕๕. ลิลิตตุลาดูร ของนายปกรณ รวีวร (สมัยรัชกาลปจจุบนั) 
๕๖. ลิลิตหลากาํสรวล ของกานติ ณ ศรัทธา (สมัยรัชกาลปจจุบัน)  
๕๗. ลิลิตอัครศิลปนนวมินทรมหาราชา ของนายถวัลย  มาศจรัส (สมัยรัชกาลปจจุบัน)  
๕๘.  ลิลิตสงครามฝนสามเหล่ียมทองคํา ที่บานหนิแตก                                               

ของพ.ต.อ.(พิเศษ) ทองอุณห  เจริญสม (สมัยรัชกาลปจจุบัน) 
 
 อนึ่ง ในขอบเขตการวิจัยนี้ ผูวิจัยไมนับรวมเร่ืองยวนพายเปนวรรณคดีประเภทลิลิต โดย
ถือตามความเห็นของวัชรี รมยะนันทน ที่ใหความเห็นจากการวิเคราะหฉันทลักษณในยวนพายวา 
“...ชื่อของเร่ืองนี้ก็นาจะเรียกวาโคลงด้ันยวนพาย มากกวาจะเรียกวาลิลิตยวนพาย...”๒ สอดคลอง
กับความความเห็นของนิยะดา เหลาสุนทร ที่กลาววา “วรรณคดีประเภทลิลิตนั้น แตงดวยคํา
ประพันธประเภทโคลงและรายสลับกันไปทั้งเร่ือง ลักษณะเชนนี้เห็นไดชัดเจนในลิลิตพระลอหรือ

                                                 

 
๒

 วัชรี รมยะนันทน, ลิลิตและนิราศ, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพฆิเณศ, ๒๕๑๗), หนา ๓๘. 



 ๖

ลิลิตตะเลงพาย แตยวนพายมิไดมีลักษณะเชนนี้...”๓ ดังนั้น ในวิทยานิพนธฉบับนี้จึงมิไดนํา “โคลง
ด้ันยวนพาย” หรือที่ปจจุบันเรียกวา “ยวนพายโคลงด้ัน” มาเปนขอมูลในการศึกษาดวย 

 
๑.๕ นิยามศัพทเฉพาะ 
 งานวิจัยนี้มี ขอกําหนดนิยามศัพทเฉพาะเกี่ยวกับความหมายของคําเรียกประเภท
วรรณคดี ฉันทลักษณ และวิธีการแตงคําประพันธ ดังนี้ 
   

 ลิลิต  
ในบทที่ ๒ คํา “ลิลิต” มีความหมายหลากหลาย ดวยเหตุนี้ผูอานวิทยานิพนธจึงควรสังเกต

หัวขอในการอธิบายความหมายเพื่อมิใหเกิดความสับสน เนื่องจากผูวิจัยมีวัตถุประสงคที่จะ
อธิบายใหเห็นความหมายตาง ๆ ของคํา “ลิลิต”   
 ในบทที่ ๓ และบทท่ี ๔ คํา “ลิลิต” หมายถึง วรรณคดีรอยกรองไทยประเภทหนึ่ง ที่แตง
โดยใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงแตงสลับกัน และแตงคําประพันธชนิดอ่ืนแทรกไดตาม
ความเหมาะสม  
 

 รอยโคลง  
หมายถึง วิธีการสงสัมผัสในโคลงสุภาพ ซึ่งใชทั้งในโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และ

โคลงสามสุภาพ โดยคําสุดทายของบทจะสงสัมผัสไปยังคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ ของวรรคแรก
ในโคลงบทตอไป๔ 

 

 เขาลิลิต  
หมายถึง การสงสัมผัสระหวางฉันทลักษณประเภทรายกับโคลง โดยอาจเปนการสงสัมผัส

จากรายไปยังโคลง หรือโคลงไปยังรายก็ได โดยใหคําสุดทายของโคลงหรือรายในบทตน สงสัมผัส
ไปยังคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือ คําที่ ๓ ของบทตอไป โดยวิธีการนี้มีลักษณะเชนเดียวกันทั้ง ลิลิตสุภาพ 
ลิลิตด้ัน และลิลิตโบราณ 

 

 ฉันทลักษณหลัก  
หมายถึง ฉันทลักษณประเภทรายและโคลง ซึ่งเปนฉันทลักษณในคําประพันธประเภทลิลิต 
 
  

                                                 
๓
  นิยะดา เหลาสุนทร, พินิจวรรณกรรม, (กรุงเทพฯ: แมคําผาง, ๒๕๓๕), หนา ๔๐.  

 
๔

 จันทรจิรายุ รัชนี, หมอมเจา, แตงโคลงตํารับประมวลมารค, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอักษรสัมพันธ, ๒๕๑๐), หนา ๑๒๙ – 

๑๓๑. 



 ๗

 ฉันทลักษณชนิดอ่ืน  
หมายถึง ฉันทลักษณชนิดตาง ๆ ที่ไมใชคําประพันธประเภทลิลิต ไดแก กาพย กลอน และ

ฉันท และรวมไปถึงฉันทลักษณในเพลงพื้นบานดวย 
 
๑.๖ วิธีดําเนินการวิจัย 
 ๑. รวบรวมวรรณคดีลิลิตต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงสมยัรัตนโกสินทรในรัชกาลปจจุบนั 
 ๒. ศึกษาคนควาเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 ๓. วเิคราะหขอมูลตามที่ไดต้ังสมมติฐาน 
 ๔. สรุปผลการวิจัย 
 
๑.๗ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 ๑. ทําใหเขาใจความเปนมาและความเปล่ียนแปลงของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 ๒. เปนแนวทางในการศึกษาพัฒนาการ หรือความเปลี่ยนแปลงของวรรณคดีประเภท
อ่ืน ๆ ตอไป 
 
๑.๘ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 งานวิจัยที่เกี่ยวของแบงไดเปน ๒ กลุม คือ งานวิจัยที่ศึกษาวรรณคดีประเภทลิลิตโดยตรง 
และงานวิจัยที่นําวรรณคดีประเภทลิลิตมาเปนขอมูลประกอบการศึกษาบางสวน 
  
 ๑. งานวิจัยที่ศึกษาวรรณคดีประเภทลิลิตโดยตรง งานวิจัยกลุมนี้ปรากฏทั้งในวิทยานิพนธ
และหนังสือ ดังนี้ 
 
 “การศึกษาลิลิตตะเลงพายในแนวสุนทรียศาสตร” ของชลดา ศิริวิทยเจริญ 
วิทยานิพนธนี้ศึกษาลิลิตตะเลงพายในแนววิเคราะหวิจารณและเปรียบเทียบ โดยศึกษาลิลิตตะเลง
พายไดอยางรอบดาน เนนศึกษาแนวสุนทรียศาสตรเปนสําคัญ และศึกษาวรรณคดีเร่ืองนี้ในฐานะ
มหากาพย ทั้งยังศึกษาวรรณศิลปและลักษณะเดนของรสความที่ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองนี้๕ 
  
 “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตกระบวนแหพระกฐินพยุหยาตราฯ พระนิพนธ สมเด็จ

พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสฯ” ของนิพนธ ทิพยศรีนิมิต วิทยานิพนธนี้เนน

                                                 
๕

 ชลดา ศิริวิทยเจริญ, “การศึกษาลิลิตตะเลงพายในแนวสุนทรยีศาสตร” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขา

ภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑติวทิยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙). 



 ๘

ศึกษาคุณคาของการพรรณนาภาพความงามในกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารคเปนสําคัญ 
นอกจากนี้ยังศึกษาเนื้อหาและลักษณะการประพันธของวรรณคดีเร่ืองนี้อีกดวย๖ 
  
 “ลิลิตนิทราชาคริต พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๕ เปรียบเทียบกับเรื่องอาบูหะซัน

ในนิทานอาหรับราตรี ฉบับภาษาอังกฤษ” ของวัฒนา บุรกสิกร วิทยานิพนธนี้ศึกษาลิลิตนิทรา
ชาคริตทั้งทางดานประวัติวรรณคดี การเปรียบเทียบลิลิตนิทราชาคริตกับฉบับภาษาอังกฤษ ๓ 
ฉบับ และการศึกษาแนววรรณคดีวิจารณ๗   
  
 “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตเพชรมงกุฎของเจาพระยาพระคลัง (หน)” เปน
วิทยานิพนธของวารี ตัณฑุลากร วิทยานิพนธนี้ศึกษาลิลิตเพชรมงกุฎอยางละเอียด ทั้งดานการ
ตรวจสอบฉบับพิมพกับฉบับตัวเขียน การสืบหาที่มาของนิทานเพชรมงกุฎจากนิทานชุดเวตาล
ปญจวิงศติฉบับตาง ๆ และการวิเคราะหโครงเร่ือง แกนเร่ือง และตัวละคร โดยใชแนววรรณคดี
วิจารณตะวันตก๘  
  
 “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตพระลอทางภาษา” ของสุภาพรรณ จารุเทวินทร 
วิทยานิพนธนี้ศึกษาลิลิตพระลอ ทั้งกลวิธีการใชคํา สํานวนโวหารที่ทําใหเกิดความไพเราะ ภาษา
ถิ่น และภาพพจนที่ปรากฏในเร่ือง ผูวิจัยกลาววาในสวนของภาษาถ่ินเปนสวนที่เอ้ือตอการศึกษา
วรรณคดีลิลิตของผูวิจัยเปนอยางมาก เพราะสามารถทําใหผูวิจัยเขาใจเนื้อเร่ืองลิลิตพระลอไดดี
ยิ่งข้ึน๙  
 
 ตะเลงพายศรีมหากาพย เปนหนังสือของชลดา เรืองรักษลิขิต ปรับปรุงมาจาก
วิทยานิพนธระดับปริญญามหาบัณฑิตเร่ือง การศึกษาลิลิตตะเลงพายในแนวสุนทรียศาสตร และ
หนังสือ ๒๐๐ ปกวีแกว: กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส หนังสือเลมนี้กลาวถึงลิลิตตะเลงพายใน
                                                 

๖
 นิพนธ ทิพยศรีนิมิต, “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตกระบวนแหพระกฐินพยหุยาตราฯ พระนิพนธ สมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสฯ” (วิทยานิพนธปรญิญามหาบณัฑิต สาขาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๒๓). 

๗
 วัฒนา บรุกสกิร, “ลิลิตนิทราชาคริต พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๕ เปรยีบเทียบกบัเรือ่งอาบูหะซนัในนิทานอาหรับ

ราตรี ฉบบัภาษาองักฤษ” (วิทยานิพนธปรญิญามหาบณัฑิต แผนกภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลยั จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๑๓). 
๘

 วารี ตณัฑุลากร, “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตเพชรมงกุฎของเจาพระยาพระคลัง (หน)” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลยั จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๐). 
๙

 สุภาพรรณ จารเุทวนิทร, “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตพระลอทางภาษา” (วทิยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขา

ภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑติวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๙). 



 ๙

ฐานะมหากาพยของไทย โดยผูวิจัยเห็นวาลิลิตตะเลงพายตรงกับคุณลักษณะของมหากาพยตาม
การแบงวรรณคดีสากล ซึ่งหมายถึงวรรณคดีที่มีเร่ืองราวสดุดีความกลาหาญและคุณธรรมของ
วีรบุรุษมากที่สุด เนื่องจากวัตถุประสงคในการแตงลิลิตตะเลงพายข้ึนนั้น ก็เพื่อสดุดีสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราชในฐานะที่ทรงเปนมหาวีรกษัตริยของชาติไทย นอกจากประเด็นเร่ืองมหากาพย
แลว ผูเขียนยังกลาวถึงขนบการประพันธที่ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองลิลิตตะเลงพายอยางรอบดาน 
ทั้งบทนิราศ การใชคํา วรรณศิลป และรสในวรรณคดีที่ปรากฏในวรรณคดีลิลิตเร่ืองดังกลาว๑๐ 
 
 อานโองการแชงน้ําฉบับวิเคราะหและถอดความ ของชลดา เรืองรักษลิขิต กลาวถึง
ลิลิตโองการแชงน้ําไวอยางละเอียดทั้งทางดานรูปแบบและเนื้อหา สวนสําคัญของงานวิจัยเร่ืองนี้ 
คือการจัดเรียงโคลงที่ปรากฏในลิลิตโองการแชงน้ําซึ่งเคยมีปญหาแตเดิมใหสามารถอานไดเขาใจ
มากข้ึน ผูวิจัยกลาววาโคลงที่ปรากฏในลิลิตโองการแชงน้ํานั้นเปนโคลงส่ีด้ันบาทกุญชรชนิดกลบท
เก็บบาท โดยแสดงหลักฐานของการเลนกลบทชนิดนี้ในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนซึ่งแตงในชวงสมัยที่
ใกลเคียงกัน๑๑  
 
 อานลิลิตพระลอฉบับวิเคราะหและถอดความ ของชลดา เรืองรักษลิขิต กลาวถึงลิลิต
พระลอไวอยางละเอียด ในหนังสือประกอบดวยบทความวิจัย บทประกอบการวิเคราะหที่ศึกษา
ลิลิตพระลอในประเด็นตาง ๆ  และบทอานพรอมเนื้อความที่ถอดคําประพันธ ในสวนของบทความ
วิจัยภายในเลม ผูเขียนไดกลาวถึงความหมายของสลาเหินและไกแกวไววานาจะมีความหมาย
มากกวาเปนการดําเนินเร่ืองธรรมดา และวิเคราะหใหเห็นอยางกระจางชัดวาความหมายของสลา
เหินและไกแกวในเร่ืองมีความหมายซอนเรนอันใดอยูภายในเร่ืองบางโดยแบงเปนประเด็นอยาง
ชัดเจน ในสวนของบทประกอบในหนังสือ ผูเขียนไดอธิบายถึงลิลิตพระลอไวในหลายแงมุม ทั้ง
ความสัมพันธระหวางชื่อเร่ืองกับเนื้อหาและกลวิธี ภาษาและสํานวนโวหารรวมทั้งความคิดความ
เช่ือที่ปรากฏในเร่ือง ในสวนของบทอานและการถอดคําประพันธ เปนสวนที่ชวยใหสามารถอาน
ลิลิตพระลอไดเขาใจมากยิ่งข้ึน เนื่องจากมีการอธิบายศัพทและถอดความไวอยางละเอียด๑๒ 
   

                                                 
๑๐

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, ตะเลงพาย ศรมีหากาพย, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพบริษัท สหธรรมิก, ๒๕๔๑). 
๑๑

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 
๑๒ชลดา เรอืงรกัษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบับวิเคราะหและถอดความ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕).  



 ๑๐

 ลิลิต และ นิราศ ของวัชรี รมยะนันท งานวิจัยนี้ศึกษาวรรณคดีลิลิตสําคัญจํานวน ๑๐ 
เร่ือง ผูวิจัยเลือกศึกษาวรรณคดีลิลิตที่สําคัญจากสมัยตาง ๆ มาเปนตัวแทนในการศึกษา โดย
วรรณคดีที่นํามาศึกษา ไดแก ลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิตยวนพาย ลิลิตพระลอ ลิลิตเพชรมงกุฎ ลิลิต
พยุหยาตราเพชรพวง ลิลิตศรีวิชัยชาดก ลิลิตเตลงพาย ลิลิตนิทราชาคริต ลิลิตพายัพ และลิลิต
นารายณสิบปาง ผูวิจัยไดวิเคราะหวรรณคดีลิลิตแตละเร่ืองทั้งดานลักษณะคําประพันธ เนื้อเร่ือง 
พรอมทั้งอธิบายสํานวนและแปลศัพท และวิจารณวรรณคดีลิลิตแตละเร่ืองไวอยางครบถวน ทั้งยัง
ไดต้ังขอสังเกตเกี่ยวกับลิลิตพยุหยาตราเพชรพวงของเจาพระยาพระคลัง(หน)วาไมนาจะจัดเปน
วรรณคดีประเภทลิลิต เนื่องจากมีรายนําเพียงบทเดียว๑๓  
 
 วรรณกรรมลิลิต ของเอมอร ชิตตะโสภณ หนังสือเลมนี้จําแนกเนื้อหาออกเปน ๔ บท
สําคัญ ในบทที่ ๑ ซึ่งเปนบทนํา ผูเขียนไดกลาวถึงความหมายของลิลิตไวโดยอางคํากลาวของผูรู
หลายทาน ทั้งยังต้ังขอสังเกตเกี่ยวกับวรรณคดีลิลิตไว ๓ ประเด็น ไดแก เร่ืองสัมผัส คําประณาม
พจน และกลวิธีการแตง ในบทที่ ๒ ผูเขียนไดกลาวถึงรายช่ือวรรณคดีลิลิตโดยเรียงลําดับตามสมัย 
ซึ่งเปนหนังสือเลมแรกที่รวบรวมรายชื่อวรรณคดีลิลิตไวมากที่สุด ในสวนของบทที่ ๒ นี้ชวยให
ผูวิจัยสามารถรวบรวมขอมูลไดงายข้ึน เนื่องจากรายช่ือวรรณคดีลิลิตในสวนที่เปนหนังสือเกา 
ผูเขียนไดแจงหมายเลขไมโครฟลมไวใหแกผูที่สนใจดวย ในบทที่ ๓ ผูเขียนไดจําแนกวรรณคดีลิลิต
ตามประเภท โดยแบงเปน ๖ ประเภท ไดแก สรรเสริญวีรบุรุษ เหตุการณทางประวัติศาสตร 
พิธีกรรม นิยาย-นิทาน นิราศ และเบ็ดเตล็ด๑๔  
 
 งานวิจัยดังที่กลาวมานี้เปนงานวิจัยที่ศึกษาวรรณคดีลิลิตโดยตรง แมมิไดมีการศึกษา
เปรียบเทียบใหเห็นถึงการความเปนมาและความเปล่ียนทางฉันทลักษณและเนื้อหาของวรรณคดี
ประเภทลิลิต แตงานวิจัยแตละเร่ืองก็ศึกษาวิจัยวรรณคดีลิลิตเร่ืองตาง ๆ ไวอยางละเอียดอันเปน
ประโยชนแกผูวิจัยอยางยิ่ง อาทิ การศึกษาวรรณคดีลิลิตเทียบกับตนฉบับ การวิเคราะหโครงเร่ือง 
แกนเร่ือง จากวรรณคดี การศึกษาภาษาถิ่น หรือการถอดความจากวรรณคดี ซึ่งเอ้ือใหผูวิจัย
สามารถศึกษาเนื้อเร่ืองของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนั้น ๆ ไดสะดวกยิ่งข้ึน  
 
 

                                                 
๑๓

 วัชรี รมยนันทน, ลิลิตและนิราศ, (กรงุเทพฯ: โรงพิมพพฆิเณศ, ๒๕๑๗). 
๑๔

 เอมอร ชิตตะโสภณ, วรรณกรรมลิลิต, (กรุงเทพฯ: มิตรนรา, ๒๕๒๕). 



 ๑๑

 ๒. งานวิจัยที่นําวรรณคดีประเภทลิลิตมาเปนขอมูลประกอบการศึกษาบางสวน งานวิจัย
กลุมนี้ปรากฏทั้งในวิทยานิพนธ หนังสือ และบทความ ดังนี้ 
 

 “วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล” ของชลดา เรืองรักษลิขิต 
งานวิจัยนี้กลาวถึงลักษณะรวมของวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน ๘ เร่ือง โดยศึกษาวรรณคดีลิลิต
สองเร่ือง ไดแก ลิลิตโองการแชงน้ําและลิลิตพระลอ ไวอยางละเอียด ต้ังแตการวิเคราะห ผูแตง 
สมัยที่แตง ฉันทลักษณ ภาษาและสํานวนโวหาร และความคิดความเชื่อที่ปรากฏในวรรณคดี 
นอกจากนี้ยังกลาวถึงลักษณะรวมทั้งในดานฉันทลักษณ ภาษาและสํานวนโวหาร กลวิธีการแตง 
และความคิดความเชื่อที่ปรากฏของวรรณคดีสมัยดังกลาว ในสวนของฉันทลักษณผูวิจัยกลาวถึง
รูปแบบฉันทลักษณที่ยังไมลงตัว เชน ลักษณะของโคลงด้ันที่มีโคลงสี่สุภาพปนอยู ที่ปรากฏในลิลิต
พระลอ ซึ่งมีโคลงด้ันวิวิธมาลีปนอยู ๓ บทเปนตน และในทางตรงกันขาม ในลิลิตพระลอก็พบ
ลักษณะโคลงส่ีสุภาพท่ีมีโคลงด้ันปนอยู เชนกัน  ซึ ่งงานว ิชาการนี ้สามารถยืนยันถ ึงการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบของฉันทลักษณของวรรณคดีลิลิตได เนื่องจากในสมัยอยุธยาตอนตนนั้นเพิ่ง
เริ่มมีการแตงวรรณคดีโดยใชลักษณะคําประพันธประเภทนี้ ดังนั้นขอกําหนดทางฉันทลักษณ
อาจจะไมลงตัวนัก๑๕  
  
  “คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทย สมัยรัตนโกสินทรตอนตน” เปน
วิทยานิพนธอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ของดวงมน จิตรจํานงค  วิทยานิพนธฉบับนี้ไดกลาวเร่ือง
พัฒนาการทางฉันทลักษณของวรรณคดี โดยกลาวถึงลิลิตไววา ลิลิตนาจะมาจากคําวา เขาลิลิต 
ซึ่งหมายถึงการแตงคําประพันธที่สัมผัสกันไปจนจบเร่ือง และการเรียกวรรณคดีประเภทใดวาลิลิต
นั้นเปนการกําหนดข้ึนภายหลัง หลังจากที่มีลักษณะคําประพันธรอยกรองใชหลายชนิดแลว เพราะ
ในสมัยอยุธยาตอนตนยังไมมีการใหคําจํากัดความดังกลาวถึงวาลักษณะการแตงโดยใชรายและ
โคลงแตงเรียงรอยกันนี้ เรียกวาลิลิต ดังจะเห็นไดวา แมในลิลิตพระลอเอง ยังไมปรากฏคําวาลิลิต
ในวรรณคดีแตอยางใด 
 ในบทที่ ๔ กลาวเร่ืองรูปแบบและเนื้อหาของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ดวงมน 
จิตรจํานงค กลาวถึงลิลิตตะเลงพายไววา ลิลิตตะเลงพายสามารถใชประโยชนจากลักษณะ       
คําประพันธรอยกรองไดเปนอยางดี ในตอนที่กลาวถึงภาพเคล่ือนไหวอันรวดเร็วรุนแรงก็ใชรายใน
การบรรยาย ในตอนที่ตองการแสดงอารมณก็ใชโคลงเพื่อใหเนื้อความกระชับ ใชคํานอยแต        
กินความมาก  ซึ่งทําใหแสดงความเศราโศกรันทดทอแทใจของตัวละครไดเปนอยางดี วิธีการ

                                                 

 ๑๕ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดอียุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล”, (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน

วิชาการ คณะอกัษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 



 ๑๒

ประพันธที่สมเด็จพระมหาสมณเจาทรงสืบทอดนี้ นับเปนการดํารงวิธีการประพันธจากลิลิตพระ
ลอไดอยางงดงาม ๑๖ 
 
 งานวิจัยทั้ง ๒ เลม ไดประมวลความรูเกี่ยวกับวรรณคดีลิลิตไวอยางละเอียด ทั้งดานการ
วิเคราะหฉันทลักษณ เนื้อหา และลักษณะรวมของวรรณคดีในชวงสมัยตาง ๆ ซึ่งเอ้ือตอการวิจัย
ของผูวิจัยทั้งดานเนื้อหาและดานฉันทลักษณใหผูวิจัยสามารถพัฒนาความรูในการวิจัยวรรณคดี
ลิลิตใหกวางขวางออกไปไดเปนอยางดี 
 
 นอกจากนี้ ยังมีวิทยานิพนธที่ไมไดศึกษาวรรณคดีลิลิตโดยตรง แตมีความเกี่ยวของกับ
งานวิจัย เนื่องจากเปนงานวิจัยที่ศึกษาฉันทลักษณของไทย ไดแก 
 
 “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม: การสืบทอด การสรางสรรค และ
ความสัมพันธกับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป” ของกีรติ ธนะไชย วิทยานิพนธนี้เนนศึกษาฉันท
ลักษณในกวีนิพนธไทย โดยกลาวถึงการสืบทอดและการสรางสรรคที่กวีมีตอฉันทลักษณรูปแบบ
ตาง ๆ ในสวนที่เกี่ยวของกับวิทยานิพนธ ผูวิจัยกลาวถึงการสืบทอดฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธ
สมัยใหม ในประเด็นดังกลาว ผูวิจัยไดกลาวถึงฉันทลักษณประเภทลิลิต โดยศึกษาจากงานของ
กานติ ณ ศรัทธาไววา กวีนิพนธในปจจุบันสามารถรักษาแบบแผนของการประพันธไวไดทุก
ประการ ทั้งผูวิจัยยังต้ังขอสังเกตวา กวีรวมสมัยไมนิยมแตงลิลิตด้ัน เพราะปจจุบันนิยมแตงโคลง
สุภาพมากกวาโคลงด้ัน จึงทําใหสงผลมาถึงความนิยมลิลิตสุภาพดวย๑๗ 
 
 “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย” 

เปนวิทยานิพนธของ ธเนศ เวศรภาดา วิทยานิพนธนี้เนนศึกษาตําราประพันธศาสตรไทยทั้ง
ประเภททฤษฎีทางฉันทลักษณ และตําราประพันธศาสตรไทยประเภทปฏิบัติ ในการศึกษา ผูวิจัย
กลาวถึงลิลิตวาปรากฏคํานี้ เปนคร้ังแรกในจินดามณี  เลม๑  และปรากฏอีกคร้ังในกลบท                   

                                                 

 ๑๖
 ดวงมน จิตรจํานงค, “คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทย สมยัรัตนโกสินทรตอนตน”, (วิทยานิพนธปรญิญา

อักษรศาสตรดุษฎีบณัฑิต สาขาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, ๒๕๓๔). 

 
๑๗

 กีรติ ธนะไชย, “ฉันทลักษณในกวีนพินธไทยสมัยใหม: การสืบทอด การสรางสรรค และความสัมพนัธกบั

สุนทรยีภาพทางวรรณศิลป”, (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑติ สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๔๗). 



 ๑๓

ศิริวิบุลกิตต์ิ ในกลบทชื่อ กลอนลิลิต ซึ่งเปนเลนสัมผัสอยางหน่ึงคลายรายแตไมไดจบดวยโคลง
สองอยางราย 

๑๘ 
 
 “วิวัฒนาการทางฉันทลักษณของรายและโคลง ต้ังแตสมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทร 
(พ.ศ. ๑๘๓๕-๒๔๖๘)” ของราตรี โพธิ์เต็ง วิทยานิพนธนี้ศึกษาวิวัฒนาการของรายและโคลงจาก
วรรณคดีเร่ืองตาง ๆ ที่ใชฉันทลักษณประเภทนี้ ซึ่งวรรณคดีที่ผูวิจัยนํามาเปนขอมูลมีหลายเร่ืองที่
เปนวรรณคดีประเภทลิลิต การศึกษาดังกลาวจึงเปนพื้นฐานในดานฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิตได
ในระดับหนึ่ง๑๙ 
  
 ““ราย” และ “คําสรอยในราย” ในวรรณคดีเรื่องลิลิตพระลอ” ของ ชลดา เรืองรักษ
ลิขิต ผูเขียนสรุปวารายที่ปรากฏในลิลิตพระลอมีลักษณะอยางเดียวกับรายและคําสรอยที่ปรากฏ
ในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนในยุคเดียวกัน เชน เร่ืองลิลิตโองการแชงน้ํา และเร่ืองมหาชาติคําหลวง ซึ่งทํา
ใหเห็นความสัมพันธระหวางลิลิตพระลอกับวรรณคดีไทยเร่ืองอ่ืนในยุคสมัยเดียวกันไดชัดเจนมาก
ข้ึน๒๐ 
  
 งานวิจัยขางตนแมมิไดศึกษาวรรณคดีประเภทลิลิตโดยตรง แตการศึกษาเร่ืองฉันทลักษณ
ในสวนที่เกี่ยวของกับวรรณคดีลิลิตของงานวิจัยเหลานี้ก็เอ้ือใหผูวิจัยสามารถใชเปนขอมูลอางอิง
ในการศึกษาฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิต และขยายประเด็นศึกษาทางฉันทลักษณให
กวางขวางออกไปไดเปนอยางดี 

                                                 

 
๑๘

 ธเนศ เวศรภาดา, ตําราประพนัธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย” (วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓). 

 
๑๙

 ราตรี โพธิ์เต็ง, “วิวัฒนาการทางฉันทลักษณของรายและโคลง ตั้งแตสมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทร (พ.ศ. 

๑๘๓๕-๒๔๖๘)” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๓). 

 
๒๐

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, ““ราย” และ “คําสรอยในราย” ในวรรณคดีเรือ่งลลิิตพระลอ,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย 

(กรุงเทพฯ: ศูนยภาษาและวรรณคดีไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, ๒๕๔๑). 



บทที่ ๒ 
 

ลิลิต: ความเปนมาและความหมาย 
 
 ในบทนี้ ผูวิจัยประสงคจะอธิบายความเปนมาของการรับคํา “ลิลิต” เขามาใชในภาษาไทย 
และแสดงใหเห็นความหมายอันหลากหลายของคําที่ปรากฏใชในบริบทตางๆ ทั้งนี้เพื่อทําให      
เขาใจความเปนมาและความเปล่ียนแปลงของคํานี้ จากความหมายเดิมมาสูความหมายทีใ่ชกนัอยู
ในปจจุบัน ผูวิจัยจะไดขยายความตามหัวขอตอไปนี้ 
 

๒.๑ ความเปนมาของคํา “ลิลิต” 
๒.๒ ความหมายของคํา “ลิลิต” ในเอกสารตาง ๆ 
๒.๓ สรุปความหมายของคํา “ลิลิต” 

  

๒.๑ ความเปนมาของคํา “ลิลิต”  
 

 เทาที่คนพบหลักฐานในปจจุบัน คํา “ลิลิต” นาจะปรากฏข้ึนคร้ังแรกในหนังสือจินดามณี

ฉบับพระโหราธิบดี ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 
 แมจะมีการรับคํา “ลิลิต” มาใชอยางยาวนานนับแตจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี แตไม
ปรากฏหลักฐานวาจินดามณีรับคํานี้มาจากที่ใด แมในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานฉบับ
พ.ศ. ๒๔๙๓ เปนตนมาก็มิไดอธิบายเร่ืองที่มาของคํานี้เชนกัน มีเพียงการอธิบายความหมายของ

คําเทานั้น 
 ผูวิจัยพบวาที่มาของคํา “ลิลิต” มีปรากฏอยูในพจนานุกรม ร.ศ.๑๒๐ ฉบับกรม
ศึกษาธิการ ที่จัดพิมพข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนฉบับที่ไดปรับปรุง
เพิ่มเติมจากฉบับพิมพเผยแพรเมื่อคร้ัง ร.ศ. ๑๑๐ ไดอธิบายวา คํา “ลิลิต” มาจากภาษาบาลี
สันสกฤต ซึ่งมีความหมายวา บทเลน คําเรียงราย ฯลฯ ดังปรากฏในขอความวา “ลิลิต ม. บทเลน 
คําเรียงราย คํางดงาม. ลํานํา.” ๑ 

                                                 


 โดยปกติพจนานุกรมฉบบัราชบัณฑติยสถานจะมีการอางถึงประวตัิและท่ีมาของคําท่ีปรากฏใชในภาษาไทยวามีท่ีมาจาก
ภาษาใด โดยใชอกัษรยอบอกไวทายการอธบิายความหมาย เชน สทึง [สะ-] น. แมนํ้า, ใชวา จทึง ฉทึง ชทึง ชรทึง สทิง หรือสรทิง ก็มี.   
(ข. สทึง วา คลอง). จากตัวอยางน้ีแสดงท่ีมาของคําวาคาํวาไทยรับคาํ สทึง มาจากภาษาเขมร เปนตน 

๑
 พจนานุกรม (ร.ศ. ๑๒๐) ฉบับกรมศึกษาธิการ, (กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๔๑), หนา ๓๓๑. 



 ๑๕

 นอกจากนี้ ในหลักภาษาไทยของพระยาอุปกิตศิลปสาร สวนที่อธิบายฉันทลักษณได
อธิบายที่มาของคํา “ลิลิต” ไวในเชิงอรรถขยายความ ความวา คํา “ลิลิต” เปนภาษาบาลี หมายถึง 
“การร่ืนรมยในอารมณตางๆ” ๒  
 

 จากหลักฐานขางตน แสดงวาทั้งพจนานุกรม ร.ศ.๑๒๐ ฉบับกรมศึกษาธิการ และหนังสือ
หลักภาษาไทยของพระยาอุปกิตศิลปสารนี้ มีความเห็นตรงกันวาไทยรับคํา “ลิลิต” มาจากภาษา
บาลีสันสกฤต แมจะใหความหมายตางกันก็ตาม 
 

 อยางไรก็ดี เมื่อผูวิจัยไปคนคําวา “ลิลิต” ในพจนานุกรมบาลีสันสกฤต-ไทยฉบับตางๆ อาทิ 
ปทานุกรมบาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต ฉบับพระเจาบรมวงศเธอกรมพระจันทบุรีนฤนาท 
พจนานุกรมบาลี-ไทย ฉบับประยุทธ หลงสมบุญ เปนตน ไมพบวามีคํา “ลิลิต” เก็บอยูใน
พจนานุกรมภาษาบาลีสันสกฤตฉบับใดเลย พบแตคําที่มีลักษณะการสะกดและออกเสียงใกลเคียง
กัน คือ คําวา “ลลิต”  
 

 ดวยเหตุดังกลาว ผูวิจัยสันนิษฐานวามีความเปนไปไดมากที่ไทยจะรับคํา “ลลิต” ในภาษา
บาลีสันสกฤตเขามาใช แลวเปล่ียนแปลงรูปคําจาก “ลลิต” เปน “ลิลิต” โดยแผลงสระอะ เปนสระ
เสียงอิ เปนคํา “ลิลิต” 
 

 สุนันท อัญชลีนุกูล กลาวเร่ืองลักษณะการเปล่ียนแปลงรูปคําแบบนี้ไวในหนังสือระบบคํา
ในภาษาไทย ในหัวขอการสรางคําชนิดคําแผลง โดยอธิบายไววา “คําแผลงในภาษาไทย เปนการ
เปล่ียนแปลงตัวอักษรซึ่งใชแทนเสียงเพื่อเพิ่มคําข้ึนใชในภาษา และเพื่อประโยชนทางความไพเราะ
ของเสียงสัมผัสในการแตงคําประพันธ...” การสรางคําแผลงของไทยมี ๓ วิธี คือ การแผลงสระ การ
แผลงพยัญชนะ และการแผลงวรรณยุกต ในสวนของการแผลงสระนั้น เปนการเปล่ียนเสียงสระ
ของคําเดิมซึ่งมักเปนคํายืมจากภาษาอ่ืน เชน คําบาลี คําสันสกฤต คําเขมร คําที่แผลงสระแลวนี้
มักนํามาใชเปนคําทั่วไปหรือใชเฉพาะในการประพันธ...”๓ จะเห็นไดวาการแผลงสระเกิดข้ึนกับคํา
ยืมภาษาบาลี สันสกฤต และเขมร ซึ่งมีความสอดคลองกับที่มาของคํา “ลลิต” ซึ่งเปนคํายืมจาก
ภาษาบาลีสันสกฤต โดยในสวนของการแผลงสระเสียงส้ันเปนสระเสียงส้ัน เปนลักษณะการแผลง
คําที่สามารถนํามาเทียบเคียงกับการเปล่ียนแปลงรูปคําจากคํา “ลลิต” เปน “ลิลิต” ได  

                                                 
๒

 อุปกิตศิลปสาร,พระยา, หลักภาษาไทย: อักขรวิธี วจีวิภาค วากยสัมพนัธ ฉันทลักษณ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพไทย

วัฒนาพานิช, ๒๕๔๖), หนา ๔๒๗. 
๓

 สุนันท อัญชลีนุกูล, ระบบคําในภาษาไทย, (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร 

จุฬางลงกรณมหาวทิยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๘. 



 ๑๖

 ลักษณะการแผลงจากสระ อะ เปน สระอิ อุ โอะ และเอาะ  เปนการแผลงที่ตรงตามการ
เปล่ียนแปลงรูปคํา “ลลิต” เปนอยางมาก สุนันท อัญชลีนุกูลไดยกตัวอยางการแผลงคําแบบนี้ไว 
เชน วรุณ แผลงเปน พิรุณ พกุล แผลงเปน พิกุล เปนตน จากตัวอยางดังกลาวถือไดวามีความ
คลายคลึงและสามารถใชเปรียบเทียบการเปลี่ยนแปลงรูปคํา “ลลิต” ไดพอสมควร จากการคนควา
เพิ่มเติม ผูวิจัยยังพบคํา กริณี แผลงเปน กิริณี และ วชิร แผลงเปน วิเชียร ซึ่งมีลักษณะใกลเคียงกบั
คํา “ลลิต” แผลงเปน “ลิลิต” อีกดวย  

 

 จากคําอธิบายขางตนมีความเปนไปไดวาคํา “ลิลิต” มีที่มาจากคํา “ลลิต” ในภาษาบาลี
สันสกฤต  
 ในพจนานุกรมภาษาสันสกฤต-อังกฤษ ของเซอร โมเนียร วิลเล่ียม อธิบายคํา “ลลิต” ไว 
ในหมวดธาตุคํา ลัล ดังนี้ 
 

            lal (cf.√lad), cl. I. P. (Dhātup. ix,77) lalati (m.c. also ºte) , to play, sport, dally, 
frolic, behave loosely or freely, M Bh.; Kāv. &c.; to loll or wag the tongue (see below): Caus. 
Lālayati, ºte (pass. Lālyate), to cause to sport or dally, caress, fondle, foster, cherish, ib.; to wave 
flourish, Hariv.; to favour, Sāh.; (Ā.) to desire, Dhātup. (cf. under √lad).๔ 
  
 จากคําอธิบายขางตนในพจนานุกรม แปลโดยสรุปความไดวา ธาตุลัล (lal) มีความหมาย
หลากหลาย เชน การเลน การกรีฑา การหยอกลอ ความราเริงสนุกสนาน ความไมเครงครัดและ
เปนอิสระ การโบกมือ เปนตน ปรากฏใชในคัมภีรตาง ๆ หลายคัมภีร อาทิ มหาภารตะ สาหิตย
ทรรปณะ ฯลฯ  
  
 นอกจากนี้ ยังปรากฏคํา “ลลิต” ในคําภีรพุทธศาสนาฝายมหายานเรื่องลลิตวิสตระ ซึ่ง
เปนคัมภีรที่บรรยายพระประวัติของพระพุทธเจา  
 คํา ลลิตวิสฺตร แยกออกไดเปน ๒ ศัพท คือ ลลิต หมายถึง “การเลนสนุกสําราญ”๕ และ
วิสฺตร หมายถึง ขยายเพิ่มเติม ทําใหกวางข้ึน พิสดาร รายละเอียด๖ แตเม่ือรวมกันเปนคํา ลลิต
วิสฺตร แปลโดยสรุปความไดวา หมายถึง พระจริยวัตรของพระพุทธเจาอยางพิสดาร๗ 

                                                 

 
๔

 Sir M. Monier-Williams, Sanskrit-English Dictionary (New Delhi: Munshiram Manoharlal Publishers, 1981c), 

p. 897. 

 
๕

 ศักด์ิศรี แยมนัดดา, วรรณคดีพุทธศาสนาพากยไทย, (กรุงเทพฯ: คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), 

หนา ๑๔๔. 



 ๑๗

การปรากฏคํา “ลลิต” ในช่ือคัมภีรลลิตวิสตระ แสดงใหเห็นถึงการนําคํา “ลลิต” มาใชใน
บริบทของวรรณคดี แมความหมายของคํา “ลลิต” ใน คัมภีรลลิตวิสตระ เมื่อแปลโดยสรุปความ
แลวจะไมใกลเคียงกับความหมายของคํา “ลลิต” นัก แตในความหมายตามรูปศัพทเดิม ที่หมายถึง 
“การเลนสนุกสําราญ”๘ ก็สอดคลองกับความหมายในภาษาไทย โดยเห็นไดจากความเชื่อมโยง
จากความหมายเดิมในภาษาบาลีสันสกฤตมาสูภาษาไทย ที่ปรากฏในพจนานุกรม ร.ศ.๑๒๐ กรม
ศึกษาธิการ ที่ไดใหความหมายอันดับแรกวาเปน บทเลน๙ จึงนาเช่ือไดวา คํา “ลิลิต” มีที่มาจาก
ภาษาบาลีสันสกฤต จากคํา “ลลิต” และนํามาใชในความหมายวา เลน 

 
 ในลําดับตอไป ผูวิจัยจะไดกลาวถึงความหมายของคํา “ลิลิต” ซึ่งปรากฏใชในเอกสาร   
ตาง ๆ จํานวนมาก  
 
๒.๒ ความหมายของคํา “ลิลิต” ในเอกสารตางๆ 
 

 ปจจุบันคนท่ัวไปเขาใจความหมายของคํา “ลิลิต” วาหมายถึง คําประพันธผสมระหวาง
รายและโคลง ดังที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ อธิบายความหมายวา
หมายถึง ชื่อคําประพันธรอยกรองแบบหนึ่งซึ่งใชโคลงและรายตอสัมผัสกันเปนเร่ืองยาว...๑๐  
 อยางไรก็ตาม จากการคนควาของผูวิจัยพบวา กอนหนาที่คํา “ลิลิต” จะมีความหมาย
อยางในปจจุบัน คํานี้เคยมีความหมายที่หลากหลายและปรากฏใชในบริบทตางๆกัน ดังปรากฏใน
หลักฐานตอไปนี้ 
 

 ๒.๒.๑ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในจารึก 
 

 จารึกลานเงินภาษาไทยวัดมหาธาตุ ซึ่งขุดพบในกรุพระปรางควัดมหาธาตุ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา สันนิษฐานวามีอายุเกาแกราว พ.ศ. ๑๙๑๗ ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระบรม
ราชาธิราชที่ ๓ (ขุนหลวงพระงั่ว) แหงราชวงศสุพรรณภูมิ (พ.ศ. ๑๙๑๓ – ๑๙๓๑)  

                                                                                                                                            
๖
 บวรบรรณรักษ, หลวง, สํสกฤต-ไท-องักฤษ อภิธาน, (พระนคร: กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๑๑), หนา 

๑๐๘๐. 
๗
 ธีร พุมทับทิม, “การศึกษาเปรียบเทยีบคมัภีรลลิตวิสตระและคัมภีรปฐมสมโพธิ”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต 

สาขาภาษาสันสกฤต สาขาวิชาภาษาสนัสกฤต บัณฑติวิทยาลยั, ๒๕๔๓), หนา ๑๓. 

 
๘

 ศักด์ิศรี แยมนัดดา, วรรณคดีพุทธศาสนาพากยไทย, หนา ๑๔๔. 
๙
 พจนานุกรม (ร.ศ. ๑๒๐) ฉบับกรมศึกษาธิการ, หนา ๓๓๑.  

 
๑๐

 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: นานมีบุคพับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖), 

หนา ๑๐๑๖.  



 ๑๘

 จารึกแผนนี ้ มีทั้งหมด ๗ บรรทัด กลาวถึงการสรางพระพิมพจํานวน ๗๖,๕๑๒ องค ของ
ขุนศรีรัตนากรและครอบครัว โดยเนื้อความทั้งหมดมีดังนี้  
  

  “ ลลิตลิขิตบทรชตบัตร ขุนศรีรัตนากร ลุแดสรณสรรเพชญ 
สมเด็จพระพุทธเจา อีกลูกเตาพวกพอง พี่นองหลอพิมพพระคณนา เจ็ดหมื่น
หกพันรอยหาสิบสององค ถวายอานิสงสนี้ไป แดสมเด็จพระรามาธิบดี แด
สมเด็จพระศรีราชาธิราช แดพวกญาติพอออกแมออกธ แมออกชาวเจา 
เหนานักธรรม จุงลุสวรรคนิรพาน สถานสถิรทุกคน สวนตนพอขุน ขอไปภุล
ในดุสิต คัลบพิตรพระไมตรี เมื่อพระศรีสรรเพชญ เสด็จมาเปนพระพุทธ ขอ
จยุติมาเกิด เอากําเนิดในกษัตริยที่นี้ สัปตรัตนอันอนันต ขอมีศักดิ์เทาทาว 
มันธาตุ ขอปราชญดุจพระมโหสถ อาจโปรดทาวกิ่งเจาสุตโสม ขอมีโฉมอัน
ผจญพระกาม เทียมรามดวยหาญ อาจใหทานเทาพระแพสยันดร ขอรูชาติ
สมรทุกเมื่อ เบื่อสงสารคํ่าเชา เขาฟงธรรมเทศนา ศรัทธาขอบวช รวดใจบุญ 
ภูลบาตรจีพร อยาพักกรโกนเกศ  เด็จเกลสตระบัด อรหัตหันสงสาร เอาสาธุ
ยังนิรพารฟากฟา ขอไดเยื่องตูขา อธิษฐานนี้แด ”๑๑ 

 

 ขอความดังกลาวขางตนเปนฉันทลักษณชนิดรายโบราณที่จบดวยโคลงสองท่ีไมเครงครัด
วรรณยุกต แตเปนที่นาสังเกตวา ปรากฏลักษณะการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตทั้งคําเอก
และคําโทในหลายตําแหนง ดังนี้ 
 

  “... สมเด็จพระพุทธเจา อีกลูกเตาพวกพอง พี่นองหลอพิมพพระคณนา...” 
          

  “... แมออกชาวเจา เหนานักธรรม จุงลุสวรรคนิรพาน...”  
           

  “...ขอรูชาติสมรทุกเมื่อ เบื่อสงสารคํ่าเชา เขาฟงธรรมเทศนา...”   
 

 จากลักษณะเฉพาะดังกลาว ผูวิจัยสันนิษฐานวาคํา “ลลิต” ที่ปรากฏในจารึกแผนนี้นาจะ
หมายถึง “เลน” โดยการเลนดังกลาวมุงเนนไปที่การเลนคําสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตในการ
รับสงสัมผัส ไมวาจะเปนคําเอกหรือคําโท  
   

                                                 

 


 ผูวิจัยใชลักษณะนามวา “แผน” เน่ืองจากจารึกหลักน้ีทําจากแผนเงินท่ีตีบาง ๆ เปนแผนรปูสี่เหลีย่มลักษณะเดียวกบั
ใบลาน แลวจารดวยโลหะหัวแหลม  

 
๑๑

 ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ ๓, (พระนคร : สํานักนายกรัฐมนตร,ี ๒๕๐๘), หนา ๔๗ - ๕๐.  



 ๑๙

 นอกจากนี้ เมื่อเปรียบเทียบกับจารึกลานดีบุกภาษาไทย วัดมหาธาตุ ซึ่งขุดคนพบในกรุ
เดียวกันกับจารึกลานเงินภาษาไทย วัดมหาธาตุ ผูวิจัยพบวา เนื้อความในจารึกลานดีบุกไมมี
ลักษณะเฉพาะของการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกต แมจะขุดคนพบพรอมกับจารึกลานเงิน
ภาษาไทย วัดมหาธาตุก็ตาม ดังตัวอยาง 
 

 ดวยกุศล ผลกูขาหลอพระพุทธพิมพ ถวนวันเกิดทําบูชา พระศรีรัตนตรัย 
ฟงพระสัดปกรณาภิธรรม สรรพบริบูรณ กัลปนาอานิสงสนี้ไปทั่วไตรภพ สบ
สัตวนิกร บิดรญาติสาธุชน สวนตนกูขาขอไปเกิด เอากําเนิดในดุสิต คัลบพิตร
พระไมตรี เมื่อพระศรีสรรเพชญ เสด็จมาเปนพระพุทธ ขอมาอุตบัติในกษัตริย
ตระกูล ไพสูรเปรมปราชญ อาจโอยทานหาญหาว ลือทั่วทุกแดน แสนสาธุบูชา 
ทันฟงขพุงธรรมเทศนา สมพระเจาขอเขาบวช ทรงผนวชชมบุญ ภุลบาตรจีพร 
อยาพักกรโกนเกศ...พออายผูลูกและเขียนแล กระทําดวยทานดังนี้ ขอจงไดดัง
ขาอธิษฐานดังนี้ฯ๑๒ 

   
 ดวยเหตุนี้ จึงเปนไปไดมากที่ คํา “ลลิต” ที่ผูจารจารึกเขียนข้ึนตนรายโบราณในจารึกลาน
เงินภาษาไทย วัดมหาธาตุ จะมีความหมายที่แสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะของจารึกที่มีการเลน
สัมผัสโดยกําหนดรูปวรรณยุกต อันเปนลักษณะพิเศษที่ไมปรากฏในจารึกแผนอ่ืนๆในกรุพระ
ปรางคเดียวกัน 
 อนึ่ง ผูวิจัยพบวาคํา “ลลิต” ที่ปรากฏในจารึกลานเงิน ภาษาไทยวัดมหาธาตุมีความ
เช่ือมโยงกับ คํา “ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีที่ใชในความหมายเดียวกัน โดยจะ
กลาวถึงในลําดับตอไป 
   

 ๒.๒.๒ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราการแตงคําประพันธไทย 
 

 ตําราการแตงคําประพันธไทยมีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาสืบเนื่องมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร ในที่นี้ผูวิจัยจะไดอธิบายถึงคํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราการแตงคําประพันธไทยเลม
ตางๆ โดยลําดับ ดังนี้ 
   ๒.๒.๒.๑ จินดามณีฉบับพระโหราธิบดี 
   ๒.๒.๒.๒ จินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศ 
   ๒.๒.๒.๓ ประชุมโคลงกลบทวัดพระเชตุพนฯ 
   ๒.๒.๒.๔ หนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ 

                                                 

 
๑๒

 ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ ๓, หนา ๕๑. 



 ๒๐

  ๒.๒.๒.๑ จินดามณีฉบับพระโหราธิบดี 
  จินดามณีฉบับพระโหราธิบดี สันนิษฐานวาแตงข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณ
มหาราช ดังปรากฏขอความตอนหนึ่งวา  

 “จินดามุนีนี้ พระโหราธิบดี เดอมอยูเมืองสุกโขทัยแตงถวายแต
คร้ังสมเด็จพระนารายนเปนจาวลพบุรีย”๑๓  

 
  ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีปรากฏคํา “ลิลิต” ในเนื้อหาที่กลาวถึงขอกําหนด
ในคําประพันธ ๒ ชนิด คือ ลิลิตบทราย และลิลิตบทกานต ดังนี้ 
  

 ๏ ลิลิตบทรายกําหนดแตไมโท มิไดกําหนดไมเอก  แลนิยมใหกลอน
ตองกันดุจบังคับบทหนึ่ง ควรแตงคําควรอันโคลงกาพยลิลิตกานต  อันไมโทที่หา
บทหนึ่งนั้น ถอยข้ึนไปไดอักษรหนึ่ง มิไดกําหนดไมเอกกําหนดหนึ่งควร แตงแต
บทควร อันลิลิตบทกานตกําหนดแตไมโท อันไมที่หาบทเดิมถามิไดไมโท ใส
ไมเอกแทนก็ควร กําหนดหนึ่งควร แตงแตบทควรแล ฯ๑๔ 
 

  จะเห็นไดวา คํา “ลิลิต” ในตัวอยางขางตน หมายถึง การเลนสัมผัสซึ่งกําหนดรูป
วรรณยุกตไว ดังนั้น คํา “ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีจึงสอดคลองกับความหมายของ
คํา “ลลิต” ในจารึกลานเงิน ภาษาไทย วัดมหาธาตุ เพราะลักษณะขอกําหนดในการเลนสัมผัสและ
ชนิดคําประพันธคลายคลึงกัน ตางเพียงในหนังสือจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีมีขอกําหนดการ
ประพันธที่ยืดหยุนกวา กลาวคือ 
  การเลน “ลิลิต” ในรายกําหนดการสัมผัสเฉพาะคําโท ไมไดกําหนดคําเอก สวน

การเลน “ลิลิต” ในกานตกําหนดคําโทเปนสําคัญ แตถาตําแหนงคําที่บังคับนั้นหาไมโทไมไดจะใช
คําเอกที่มีเสียงวรรณยุกตโทแทน หรือจะใชคําโทโทษก็ได 
    

  ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดสันนิษฐานเก่ียวกับฉันทลักษณประเภทกานตไวใน
บทความเร่ือง “รากแกวของโคลงสองในวรรณกรรมไทยภาคกลาง” วา พระโหราธิบดีนาจะ

                                                 

 
๑๓

 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เลม๒, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร, ๒๕๔๕),  
หนา ๔๕๖. 

 
๑๔

 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เลม๒,  หนา ๔๗๓.  

 


 คําวา “กานต” ในท่ีน้ี เขียนตามรูปศพัทท่ีปรากฏในจินดามณีฉบบัพระโหราธิบดี นอกจากน้ี ยังพบการสะกดในรูป “การ” 
ในลิลิตเสด็จไปขัดตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรีอีกดวย 



 ๒๑

เรียกโคลงสองที่ไมเครงครัดวา ลิลิตบทกานต ซึ่งเปนโคลงสองที่บังคับแตคําโท และการใชคําโทก็
ยังไมเครงครัดนัก คือสามารถใชคําเอกแทนไดดวย๑๖ ดังปรากฏตัวอยางในจินดามณี ดังนี้  
 

   ๏ นักเทษขันทีสพรั่ง  นางเทาเจาหัวนั่ง  แตงต้ังปนยาม 
   ๏ มี่ถี่ถวนแกเถา  ทังโขลนจาคอมเคา  อยูเฝาอัฒจรรย 
   ๏ สิบโขลนตามถานถ้ี  กะเกณฑกระเวนหมี้  เที่ยวทังวังใน๑๗ 
  

  ผูวิจัยเห็นดวยกับแนวคิดดังกลาววาการเลน “ลิลิต” บทกานต หรือ ลิลิตกานต 
นาจะเปนโคลงสองรูปแบบหนึ่งที่มีลักษณะยืดหยุนในขอบังคับการประพันธ  

 

  อนึ่ง ผูวิจัยพบวามีวรรณคดีลิลิตที่แตงข้ึนหลังจินดามณี ไดแก ลิลิตเสด็จไปขัด
ตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรี พระนิพนธสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ ที่นิพนธข้ึนใน
สมัยรัชกาลที่ ๒ มีคําประพันธที่เรียกวา “การ” ซึ่งมีลักษณะเปนโคลงสองที่มีความยืดหยุนในเร่ือง
การใชคําวรรณยุกตโทที่สอดคลองกับคําสันนิษฐานของชลดาอยูดวย ดังตัวอยาง 
 
  การ ๏ เนื่องพากันมาออก  ชายหญิงจีนบานนอก  คํานัลมากมี 
   การ ๏ ทูลบาญชีถวายแลว  ส่ังใหแจกทวยแกลว  ทั่วส้ินมูลมวล 
   การ ๏ เขาเชิญชวนนายไพร  อาหารเอามาให  เล้ียงทั่วทุกคน ฯ๑๘ 
 
 

  ๒.๒.๒.๒ จินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศ 
  จินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศเปนตนฉบับตัวเขียนที่ ขจร สุขพานิช ไดทํา
สําเนาไมโครฟลมตนฉบับมาจากประเทศอังกฤษ ในหนาตนของจินดามณีฉบับนี้ปรากฏขอความวา 
“ศุภมัศดุพระพุทธศักกะราชลวงไปแลวได ๒๒๗๕ พรวษาเศษสังขยาได ๒ เดือน กับ ๒ วัน จุล
ศักกราชได ๑๐๙๔ ศกในมะสิกสงงวจฉรวสันตฤดูฯ” ๑๙ ตรงกับปแรกในรัชสมัยพระเจาอยูหัว       
บรมโกษ 
 

                                                 

 
๑๖

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณลลิต,(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๑๕๕.  

 
๑๗

 ศิลปากร,กรม, วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม๒, หนา ๔๗๓. 

 
๑๘

 มหาศักดิพลเสพ, สมเด็จพระบวรราชเจา. บวรราชนิพนธ, (กรุงเทพฯ: กองวรรณและประวัติศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๑๖๐ 

- ๑๖๑. 

 
๑๙

 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เลม ๓, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๗๘. 



 ๒๒

  หนังสือจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศปรากฏคํา “ลิลิต” ในตอนอธิบาย
กลุมคําบาลี-สันสกฤต ดังนี้ 
 

  “                                ริ ท ธิ  ริ ท ธี  ริ ท ธ า                                
    ฤทธิ ฤทธี ฤทธา รึทธิ รึทธี รึทธา สองเหลานี้
อานเหมือนกันทงง ๓ เหลานี้ แปลวา เสร็จ คือสําเร็จ เหมือนกัน คร้ันเปนกลอน
ภาคยฉันท กาพยโคลง และลีลิด ใหพิจารณาดูตัวไดชอบบทกลอนรับกันแลว ก็
ยกเอาไปใสตามควรเถิด ...”๒๐ 

  

  จะเห็นไดวา คํา “ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศมีลักษณะตาง
จากจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีอยางชัดเจน เนื่องจากคํา “ลิลิต” นี้มีความหมายถึงการแตงคํา
ประพันธรูปแบบหนึ่งของไทย สังเกตไดจากบริบทของคํา “ลิลิต” ตอนที่กลาววา “คร้ันเปนกลอน
ภาคยฉันท กาพยโคลง และลีลิด ใหพิจารณาดูตัวไดชอบบทกลอนรับกันแลว ก็ยกเอาไปใสตาม
ควรเถิด” ซึ่งตีความไดวา “เมื่อไดพิจารณาคําทั้งสามวาเหมาะสมกับการฉันทลักษณประเภท 
กลอน ฉันท กาพย โคลง และลิลิต ชนิดใดแลวก็นําไปใชไดตามสมควร”  
  คําอธิบายในจินดามณีฉบับดังกลาวจึงนาจะทําใหเช่ือไดวา คํา “ลิลิต” ในที่นี้
หมายถึงช่ือเรียกรอยกรองประเภทหนึ่งของไทย เพราะผูแตงหนังสือไดใหน้ําหนักของ กลอน ฉันท 
กาพย โคลง และลิลิต ในระดับที่เทากัน  
 
  ๒.๒.๒.๓ ประชุมโคลงกลบทวัดพระเชตุพน ฯ 
    
  ในตําราสอนแตงคําประพันธที่บันทึกไวบนแผนศิลาที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
ราม ที่รูจักกันในนามประชุมโคลงกลบทวัดพระเชตุพนฯ มีโคลงกลแบบหน่ึงที่ใชคํา “ลิลิต” มา
เปนช่ือเรียก โคลงกลบทดังกลาวเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรง
บัญญัติชื่อโคลงกลนี้วา โคลงลันโลงลิลิต 
 

  โคลงลันโลงลิลิต แปลวา ลิลิตที่แสดงความโศกเศรา เพราะคําวา ลันโลง เปน
ภาษาเขมร แปลวาความโศกเศรา๒๑ โคลงกลแบบนี้มีวิธีการเรียงคําอยางฉันทลักษณประเภทราย 

                                                 

 
๒๐

 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เลม๒, หนา ๙๒-๙๓. 

 
๒๑

 ชลดา เรอืงรักษลิลติ, วรรณลลิต, (กรงุเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๗. 



 ๒๓

แตเมื่อนํารายดังกลาวมาจัดเรียงอีกรูปแบบหนึ่งก็สามารถอานอยางโคลงไดดวย ในที่นี้จะยกโคลง
กลมาทั้งหมด ดังนี้  
   
  ๏ กากีแนงนอยนาฎ     เนื้อหอมปลาดเลิศนาง     สุรางคจอมกระษัตริยส้ิน 
 ประถ้ินใจบเจียมถนอม     ออมเสนหเลยนะแม     ร่ีระแรแดด้ิน    ดวนเตาตามครุฑ 
   
  ประเสริฐ ณ นคร ถอดกลบทไดดังนี้ 
 

    ๏ กากีแนงนอยนาฎ เนื้อหอม 
   ปลาดเลิศนางสุรางคจอม กระษัตริยส้ิน   
   ประถ้ินใจบเจียมถนอม      ออมเสนห เลยนะแม      
   ร่ีระแรแดด้ิน      ดวนเตาตามครุฑ๒๒ 
     
  จะเห็นไดวา โคลงกลนี้แสดงใหเห็นการเลนลอกันระหวางฉันทลักษณประเภทราย
และโคลง การที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงระบุชื่อชนิดคําประพันธวา “ลิลิต” ทําให
ผูอานทราบวาคําประพันธที่ทรงพระราชนิพนธนี้ประกอบดวยฉันทลักษณประเภทรายและโคลง๒๓  
  การใชคํา “ลิลิต” เปนสวนหนึ่งของชื่อโคลงกลจึงแสดงใหเห็นวา คํา “ลิลิต” ที่
ปรากฏเปนชื่อโคลงกลดังกลาวแสดงใหเห็นวา คํา “ลิลิต” มีความสัมพันธเกี่ยวของกับรายและ
โคลง ซึ่งสอดคลองกับการใชคํานี้มาเปนชื่อเรียกประเภทวรรณคดีไทยในภายหลัง 
   
  ๒.๒.๒.๔ สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ 
  สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ เปนตําราการแตง           
คําประพันธยุคแรกๆ หลังจากมีการปฏิรูปการศึกษาในประเทศไทย จัดพิมพคร้ังแรกใน พ.ศ. 
๒๔๔๔ โดยกรมศึกษาธิการ มีพระยาอิศรพันธุโสภณ (หนู อิศรางกูร ณ อยุธยา) เปนผูเรียบเรียง
เพื่อใชเปนแบบเรียนสอนแตงคําประพันธสําหรับนักเรียน 
 
 
 
 

                                                 

 
๒๒

 นิยะดา เหลาสุนทร, โคลงกลบทวดัพระเชตุพน. (กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๔), หนา ๖๓.    

 
๒๓ ชลดา เรืองรกัษลิขิต, วรรณลลิต, หนา ๗. 



 ๒๔

  ในหนังสือเลมนี้กลาวถึงคํา “ลิลิต” ไววา  
 

 “ลิลิต คือรายกับโคลงตางๆ ที่แตงเปนเร่ืองยาวๆ มีรายบางโคลง
บางสลับกันเรียกวาลิลิต...”๒๔ 

 

  ความหมายขางตนของคํา “ลิลิต” มีความหมายอยางเดียวกับสมัยปจจุบัน และ
สันนิษฐานวาความหมายดังกลาวนานํามาใชเปนตนแบบ ในการอธิบายความหมายของคํา 
“ลิลิต” ในตําราการแตงคําประพันธยุคตอๆมา อาทิ หนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ ฉบับ พ.ศ. 
๒๔๖๘ และหนังสือหลักภาษาไทย ของพระยาอุปกิตศิลปสาร เปนตน 
 

  จากที่กลาวมาขางตนจะเห็นไดวา คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราการแตงคํา
ประพันธสมัยตางๆ แมจะมีความแตกตางทางความหมายอยูบาง แตก็แสดงใหเห็นไดวามีการใช
คํานี้ในบริบทของการแตงคําประพันธทั้งส้ิน ความเกี่ยวเน่ืองกันนี้เองที่นาจะทําใหคํา “ลิลิต” ถูก
นํามาเปนชื่อเรียกวิธีการแตงสลับระหวางฉันทลักษณประเภทรายและโคลงอยางที่เขาใจกันใน
ปจจุบัน 
 

 ๒.๒.๓ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราโหราศาสตร 
 

 ลิลิตทักษาพยากรณ เปนตําราโหราศาสตรที่เปนที่รูจักมากเลมหนึ่งของนักโหราศาสตร
ไทย ตําราเลมนี้เปนพระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
 ในวรรณคดีลิลิตนี้ มีเนื้อหาแบงเปน ๓ สวน คือ สวนแรกวาดวย ชาติทักษา กลาวถึงการ
พยากรณเร่ืองชาติกําเนิด สวนที่สองวาดวยนามทักษา กลาวถึงการพยากรณโดยใชทักษาหาช่ือที่
เปนมงคล และสวนสุดทายวาดวยจุกทักษา กลาวถึงลักษณะสมพงศของหญิงและชายผูจะสมรสกัน 
 
 คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในตําราเลมนี้ใชเปนชื่อเรียกผลงานที่ทรงพระนิพนธข้ึน โดยปรากฏ
หลักฐานในรายตอนตนเร่ือง ดังนี้ 
    

                                                 

 
๒๔

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓. (กรงุเทพฯ: กรมศึกษาธิการ, 

๒๔๔๔), หนา ๓๒.  

 


 ผูวิจัยจําแนกลิลิตทักษาพยากรณเปนเอกสารประเภทตําราโหราศาสตรออกจากหัวขอ ๒.๒.๔ เพื่อแสดงใหเห็นการนําคํา 
“ลิลิต” ไปใชในเอกสารตางๆอยางหลากหลายเทาน้ัน  มิไดหมายวาลิลิตทักษาพยากรณไมถือเปนวรรณคดีแตประการใด 



 ๒๕

 “สิทธิการิยะ จะกลาวอรรถทักษา นามพยากรณเกษตร ลิลิตเลศปญหา 
โดยสมาสสังเขต ในวิชเวทยวไสย...”๒๖ 

 

 ผูนิพนธทรงเรียกงานที่พระองคประพันธข้ึนวา “ลิลิต” ซึ่งในที่นี้นาจะหมายถึงตําราเลมนี้
กวีใชฉันทลักษณผสมระหวางฉันทลักษณประเภทรายและโคลงในการประพันธ  
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวานอกจากสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี
จะทรงพระนิพนธฉันทลักษณประเภทรายและโคลงแลว พระองคยังทรงใชฉันทลักษณประเภท
กาพยแตงแทรกในตําราเลมนี้หลายแหง มีทั้งกาพยยานี ๑๑ กาพยฉบัง ๑๖ และกาพย
สุรางคนางค ๒๘ แสดงใหความคิดสรางสรรคในการแตงลิลิต เร่ืองนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงอยาง
ละเอียดในบทที่ ๓ ตอไป 
 
 ๒.๒.๔ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในวรรณคดี 
 

 แมวาจะมีวรรณคดีลิลิตต้ังแตสมัยอยุธยาตอนตน คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา และลิลิต
พระลอ แตในวรรณคดีทั้ง ๒ เร่ืองไมมีคํา “ลิลิต” ปรากฏใช แมจะแตงข้ึนดวยคําประพันธประเภท
ลิลิตก็ตาม ในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถึงเฉพาะวรรณคดีที่ที่ปรากฏคํา “ลิลิต” จํานวน ๓ เร่ือง คือ ลิลิต
จันทกินร พระมาลัย และลิลิตเพชรมงกุฎ ซึ่งวรรณคดีทั้ง ๓ เร่ืองนี้อยูในสมัยอยุธยาตอนกลาง

ถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย  
 ลิลิตจันทกินรแตงข้ึนในสมัยอยุธยาตอนกลาง ในปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ
มหาราช พระมาลัย และลิลิตเพชรมงกุฎ แตงข้ึนในสมัยอยุธยาตอนปลาย ในรัชสมัยพระ
เจาอยูหัวบรมโกศ 
 เหตุที่ผูวิจัยเลือกวรรณคดีทั้ง ๓ เร่ืองนี้มาเปนตัวอยางเนื่องจากวรรณคดีทั้ง ๓ เร่ืองนี้อยู
ในชวงรวมสมัยและคาบเกี่ยวกับหนังสือจินดามณีทั้งสองฉบับ ซึ่งนาจะแสดงใหเห็นความ
เปล่ียนแปลงทางความหมายของคําได ผูวิจัยจะไดอธิบายตามลําดับ คือ     
   ๒.๒.๔.๑ ลิลิตจันทกินร 
   ๒.๒.๔.๒ พระมาลัย 
   ๒.๒.๔.๓ ลิลิตเพชรมงกุฎ 

                                                 

 
๒๖

 พิทักษมนตรี, สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, (กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๐๙), หนา ๑.  

 


 ผูวิจัยแบงสมัยของวรรณคดีอยุธยาตามชลดา เรืองรักษลิขิต ดังน้ี วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน ไดแก วรรณคดีท่ีแตงข้ึนใน
รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี๑- รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๒ วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลาง ไดแก วรรณคดีท่ีแตงข้ึนในรัชสมัย
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชถึงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช และวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดแก วรรณคดีท่ีแตงข้ึนใน       
รัชสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ 



 ๒๖

  ๒.๒.๔.๑ ลิลิตจันทกินร 
 

  ลิลิตจันทกินร ไมปรากฏวาใครเปนผูแตง ผูวิจัยสันนิษฐานวาแตงข้ึนในสมัย
สมเด็จพระนารายณมหาราช เนื่องจากมีโคลงบทหน่ึงระบุชวงเวลาในการแตงอยางชัดเจนวา 
 

   ๏ เสร็จพุทธศักราชหลวง  สองพัน 
  สองรอยยี่สิบเจ็ดสัน   เศษเหลา 
  สิบเดือนสิบหกวัน   ศุขปกข 
  ศุกระวารผคุณมาศเขา   นาคพื้นขวบป 
 
  จากโคลงบทดังกลาวแสดงใหเห็นวา ลิลิตจันทกินร แตงเสร็จเมื่อ   พ.ศ. ๒๒๒๗ 
ในชวงปลายรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. ๒๑๙๙ - พ.ศ. ๒๒๓๑) 
 
  วรรณคดีเร่ืองนี้เปนเร่ืองหนึ่งหนึ่งที่ยังไมไดรับการพิมพเผยแพร ตนฉบับอยูใน
บัญชีวรรณคดีลิลิตของหอสมุดแหงชาติเพียง ๓ ฉบับ ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดศึกษาจาก
ฉบับมัดที่ ๔ เลขที่ ๓๑ ซึ่งเปนสมุดไทยดํา อักษรขอม-ไทย ภาษาบาลี-ไทย เสนรงค(หรดาล) ซึ่ง
เปนฉบับที่มีความชัดเจนมากที่สุด 
 

  ลิลิตจันทกินรกลาวเร่ืองอดีตชาติของพระพุทธเจาเมื่อคร้ังพระองคตรัสเทศนา
เร่ืองจันทกินร เพื่อประกาศเกียรติคุณแหงความซื่อสัตยของพระนางพิมพาในทามกลางหมูพระ
ญาติ ในคร้ังนั้นพระองคเสวยพระชาติเปนจันทกินรและพระนางพิมพาเปนนางกินรี พระเจา
พรหมทัตยิงจันทกินรดวยศรอาบยาพิษจนเสียชีวติ จากนั้นจึงเกี้ยวพานางกินรีไปเปนมเหสี แตนาง
ไมไปกลับครํ่าครวญอยูที่ศพจันทกินร ทั้งประกาศขอชีวิตสามีของนางตอเทพยดา จนพระอินทรมา
ชวยใหจันทกินรคืนชีพไดดังเดิม  
 

  คํา “ลิลิต” ในวรรณคดีเร่ืองนี้ปรากฏใน ๓ แหง ทั้งในฉันทลักษณประเภทรายและ
โคลง ดังนี้ 
 

  “ราย๏... ทัศกํามบทอะกุศล ส้ินมัวมลมโนทวาร ใหวิถารในอักษร 
กับทางกลอนกลาวลิลิด ฃออยาติดของคาถา โดยเจตนาขาไซ จงแจงอริยญาณ
ได เร่ืองรูทางรูทางธรรม นี้ราฯ  

 

    โคลงส่ี๏ จนิพนธเร่ืองนี้  โอยอรรถ 
   ตามพระทศพลตรัส   วาไว 



 ๒๗

   จันทกินรจรัด    เรืองโรจ 
   กลอนกลาวลิลิดให   อานอางเจริญผล ฯ 
 
    โคลงส่ี๏ มหาราชรุนรู  ยงงเยาว 
   ฉลองเร่ืองลิลิดเกลา   สืบไว 
   จันทกินรปางเนา    โพธิสัตว 
   หวังทราบนรชนได   สืบสรางมัศการ ฯ 
     
  จากตัวอยางขางตน ผูวิจัยสันนิษฐานวาคํา “ลิลิต” นาจะหมายถึงชื่อวรรณคดี
รอยกรองประเภทหนึ่งของไทยที่ใชรายและโคลงแตงสลับกัน เพราะเมื่อตรวจสอบลักษณะคํา
ประพันธที่ใชในลิลิตจันทกินร ผูวิจัยพบวามีลักษณะเชนเดียวกับวรรณคดีลิลิตในปจจุบันทุก
ประการ กลาวคือ มีการใชฉันทลักษณประเภทรายแตงสลับกับโคลง โดยโคลงที่ใชมีทั้ง โคลงส่ี 
โคลงสาม และโคลงสองแตก็มีขอสังเกตวาลิลิตเรื่องนี้ไมมีการเขาลิลิตอยางในวรรณคดีลิลิต
สมัยหลัง  
 

  จากหลักฐานดังกลาวอาจสรุปในเบ้ืองตนไดวา ลิลิตจันทกินรนาจะเปน
วรรณคดีเร่ืองแรกที่กวีเรียกงานที่ตนเองแตงดวยฉันทลักษณประเภทราย โคลงส่ี โคลงสาม และ
โคลงสอง วา “ลิลิต”  
  เปนที่นาสังเกตวา วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ไมมีการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกต 
ที่เรียกวาการเลน “ลิลิต” อยางที่ปรากฏในหนังสือจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีแตอยางใด ผูวิจัย
สันนิษฐานวาความนิยมในการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตคงเส่ือมความนิยมลง หรืออาจ
กลายเปนเพียงความสามารถเฉพาะตัวของกวีแตละคนทานที่ประสงคจะแสดงฝมือหรือไมก็ได  
 

   การคล่ีคลายความหมายของคําวา “ลิลิต” ในลิลิตจันทกินร ผูวิจัยสันนิษฐานวา
ลิลิตจันทกินรนาจะแตงข้ึนหลังจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี เนื่องจากหนังสือจินดามณีฉบับ
พระโหราธิบดีรวบรวมและเรียบเรียงข้ึนเพื่อใชเปนตําราในการแตงคําประพันธรอยกรอง โดยมุง
อธิบายลักษณะคําประพันธของไทยที่เกิดข้ึนแลว พระโหราธิบดีจึงไมนาที่จะไมบันทึกวิธีการ
ประพันธ “ลิลิต” ในหนังสือฉบับนี้ หากคํา “ลิลิต” มีความหมายวา วรรณคดีรอยกรองประเภทหน่ึง
ของไทยแลว 

 

  อนึ่ง อาจเปนไปไดวาความหมายของคํา “ลิลิต” ที่หมายถึง วรรณคดีที่มีการแตง
สลับระหวางรายและโคลงเร่ิมชัดเจนข้ึนหลังจากมีลิลิตจันทกินรเกิดข้ึน เพราะกวีผูแตงลิลิต  



 ๒๘

จันทกินร เรียกงานของตนเองวา “ลิลิต” ในขณะที่ในหนังสือจินดามณีฉบับพระโหราธิบดียังไม
ปรากฏความหมายนี้เลย  
 

  ผู วิจัยเห็นวา  การปรากฏคํา  “ลิ ลิต” ในลิลิตจันทกินรชวยเชื่อมโยงการ
เปล่ียนแปลงทางความหมายของคํา จากคํา “ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี มาสูคํา 
“ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศได เพราะเมื่อสังเกตความหมายของคํา “ลิลิต” 
จากจินดามณีฉบับพระโหราธิบดีแลว ลิลิตจันทกินรนาจะแตงข้ึนหลังจากจินดามณีฉบับนี้ 
เพราะจินดามณีฉบับพระโหราธิบดียังไมปรากฏความหมายของคํา “ลิลิต” ที่หมายถึงวรรณคดี
รอยกรองประเภทหนึ่งของไทยแตอยางใด ในขณะเดียวกัน ผูวิจัยคํานวณไดวาลิลิตจันทกินรแตง

ข้ึนกอนจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศถึง ๔๘ ป จึงอาจเปนไปไดวา มีการนําคํา “ลิลิต” 
จากลิลิตจันทกินรที่กวีใชเรียกรูปแบบการแตงที่ใชรายและโคลงแตงสลับกัน มาใชในจินดามณี

ฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศก็เปนได 
 
  ๒.๒.๔.๒ พระมาลัยคําหลวง 
  พระมาลัยเปนวรรณคดีทางพระพุทธศาสนาเร่ืองหนึ่งในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
วรรณคดีเร่ืองนี้เปนวรรณคดีที่อยูในชวงรวมสมัยกับจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัวบรมโกศ ดัง
ปรากฏโคลงที่ระบุเวลาในการแตงวรรณคดีเร่ืองนี้ไววา 
 
 

    โคลงส่ี๏ เมื่อเสร็จศักราชได  สองพัน 
   สองรอยแปดสิบสรรค   เศษเหลา 
   เดือนเบ็ดสิบหกวัน   พฤหัศ 
   เดือนหาแรมเจ็ดเขา   เขตขางปมะเมีย ฯ 
     
 

  จากโคลงบทดังกลาวทําใหทราบไดวาวรรณคดีเร่ืองนี้แตงเสร็จเมื่อ พ.ศ.๒๒๘๐ ซึ่ง
อยูในรัชสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ โดยแตงข้ึนหลังจากจินดามณีฉบับพระเจาอยูหัว  บรมโกศ ๕ ป 
 

                                                 

 


 จินดามณีฉบบัพระเจาอยูหัวบรมโกศ แตงข้ึนในพ.ศ. ๒๒๗๕ ดังปรากฏขอความวา “ศุภมัศดุพระพุทธศักกะราชลวงไปแลว
ได ๒๒๗๕ พรวษาเศษสังขยาได ๒ เดือนกับ ๒ วัน...”  

 


 ผูวิจัยเรียกช่ือวรรณคดีเรื่องน้ีตาม ศักด์ิศรี แยมนัดดา ท่ีกลาวในหนังสือบันทึกปาฐกถา ชุด “สิรินธร” ครั้งท่ี ๑๐ เรื่อง
วรรณคด:ี ปญหาท่ีพึงพิจารณา ความวา “สําหรับหนังสือพระมาลัยคําหลวง ยิ่งมีปญหาหนักกวาทุกๆเลม อาจจะสรุปไดวา “ไมสมควรจะ
เรียกวา คําหลวง ไมวาจะดวยประการใดๆท้ังสิ้น คนท่ีแตงหนังสือเลมน้ีคงไมใชเจาฟาธรรมธิเบศรแนนอน แตเปนกวีนิรนามซ่ึงยังไม
อาจจะช้ีไดวาเปนทานผูใด...”  



 ๒๙

  คํา “ลิลิต” ในวรรณคดีเร่ืองนี้ปรากฏในรายตอนทายเร่ือง กลาวถึงความต้ังใจของ
กวีในการแตงวรรณคดีเร่ืองนี้เพื่อใหบุญกุศลในการแตงชวยใหกวีไดพบพระศรีอาริยและเขาสูพระ
นิพพานไดสมความต้ังใจ ดังนี้ 
 

  “... เสร็จกลาวนิทานพระมาลัย จํานงนัยดวยจิต จํานงนิจดวย
เพียร จําหนับเขียนลิขิต จํานองลิลิตกลกลอน ประดิษฐอักษรระเรียบ ประดับ
ระเบียบอักขระ ...” ๓๐ 

 

  จะเห็นไดวาวรรณคดีเร่ืองนี้ใชฉันทลักษณประเภทรายและฉันทลักษณประเภท
โคลงส่ีแตงสลับกัน ผูวิจัยเห็นวามีความสอดคลองกับรายที่วา “จํานองลิลิตกลกลอน” ซึ่งตีความได
วา เปนการแตงเลนรูปแบบหนึ่งอันเปนกล ซึ่ง “กลกลอน” ในที่นี้นาจะหมายถึงวิธีการแตงสลับ
ระหวางรายและโคลง ซึ่งตองอาศัยความรูความเขาใจลักษณะคําประพันธทั้งสองชนิดเปนอยางดี
จึงจะสามารถ “ประดิษฐอักษรระเรียบ ประดับระเบียบอักขระ” ไดอยางถูกตองเหมาะสม 
 
  คํา “ลิลิต” ที่หมายถึงการแตงสลับระหวางรายและโคลง จึงนาจะเกิดข้ึนในชวงนี้ 
ซึ่งเปนชวงที่กวีพยายามแตงวรรณคดีโดยใชรายและโคลงแตงสลับกัน พรอมกับยังคงพยายาม
รักษาการเลน “ลิลิต” ที่หมายถึงการเลนสัมผัสที่กําหนดวรรณยุกตควบคูกันไป จนสุดทายความ
เครงครัดในการเลนสัมผัสที่กําหนดวรรณยุกตไดคล่ีคลายลง และกวีไดเลือกสืบทอดเฉพาะการ
แตงสลับระหวางรายและโคลงแตงสลับสืบทอดกันมาแทน โดยกวีนารับแบบอยางการแตงมาจาก
วรรณคดีที่ใชรายและโคลงแตงสลับหลายเร่ืองนับแตลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิตพระลอ และลิลิต
จันทกินร จนทําใหความหมายของคํา “ลิลิต” เปล่ียนแปลงไปเปนชื่อเรียกประเภทวรรณคดีของ
ไทยในเวลาตอมา  
 
  ความชัดเจนในเรื่องความหมายของคํา “ลิลิต” มีมากข้ึนในลิลิตเพชรมงกุฎ
เนื่องจากวิธีการเลนสลับเร่ิมมีแบบแผนที่ชัดเจนมากยิ่งข้ึน  
 

  ๒.๒.๔.๓ ลิลิตเพชรมงกุฎ 
 

  ลิลิตเพชรมงกุฎเปนผลงานของเจาพระยาพระคลัง(หน) เมื่อคร้ังดํารงตําแหนง
หลวงสรวิชิต วารี ตัณฑุลากรจัดวาเปนวรรณคดีสมัยอยุธยา เหตุที่จัดลิลิตเพชรมงกุฎไวในสมัย
อยุธยา เนื่องจากวารี ตัณฑุลากรเชื่อตามพระราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

                                                 

 
๓๐

 ศิลปากร, กรม, วรรณกรรมสมยัอยุธยา เลม ๓, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๑๘๖. 



 ๓๐

เจาอยูหัวที่ทรงแสดงเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไววา วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้นาจะแตงข้ึนในสมัยอยุธยา โดยสรุป
พระราชวินิจฉัยสําคัญไดวา เหตุที่จัดลิลิตเพชรมงกุฎไวในสมัยอยุธยา เนื่องจากในรายบทนํา
เจาพระยาพระคลัง (หน)มิไดกลาวถึงพระราชกรณียกิจในการกอบกูบานเมืองของสมเด็จพระเจา
กรุงธนบุรี ทั้งที่เปนพระราชกรณียกิจอันยิ่งใหญอันเปนส่ิงผิดวิสัยกวี อีกทั้งในรายบทนําก็มิได
เทิดพระเกียรติกษัตริยในฐานะนักรบ กลาวแตเพียงวาเปนนักปกครองท่ีดีเทานั้น ซึ่งสะทอนใหเห็น
วาวรรณคดีเร่ืองนี้นาจะแตงข้ึนในชวงที่บานเมืองมีความสงบเรียบรอยมากกวาจะแตงข้ึนในชวง
ศึกสงคราม  
 

  อีกประการหนึ่ง คือ วารี ตัณฑุลากรไดเสนอวา จุดประสงคในการแตงที่
เจาพระยาพระคลัง(หน)กลาวไววา เพื่อ “ถวายแกราชบุตร อิศเรศ ผูนิยมซึ่งได เร่ืองรูโบราณ” นั้น 
หากคิดวาวรรณคดีเร่ืองนี้แตงข้ึนเพื่อถวายพระราชโอรสในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีจริง ในสมัย
ของพระองคก็มิไดมีพระโอรสพระองคใดที่สนพระทัยดานการประพันธเปนพิเศษ อีกทั้งสภาพ
บานเมืองก็มินาที่จะมีการแตงนิทานเลาสูกันฟง แตหากคิดวาลิลิตเพชรมงกุฎแตงข้ึนหลังจากนี้ก็
มินาเปนไปได เพราะในสมัยรัตนโกสินทรเจาพระยาพระคลัง(หน) ไดรับพระราชทานบรรดาศักด์ิ
เปนเจาพระยาพิพัฒนโกษาแลว วรรณคดีเร่ืองนี้จึงนาจะแตงข้ึนในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ  
เนื่องจากสอดคลองกับประวัติศาสตรที่วาพระองคมีพระราชโอรส คือ เจาฟาธรรมธิเบศร ที่ทรง  
สนพระทัยในหนังสือตาง ๆ เปนอยางมาก๓๑   
 

  แมจะไมมีหลักฐานเกี่ยวกับความเกี่ยวพันระหวางเจาฟาธรรมธิเบศรและหลวง 
สรวิชิต(หน) แตมีขอนาสังเกตวากวีทั้งสองบังเอิญนํานิทานกากีมาแตงวรรณคดีเชนเดียวกัน โดย
เปนบทเหสังวาสเร่ืองกากีเร่ืองหนึ่ง และกากีคํากลอนเร่ืองหนึ่ง ความบังเอิญนี้นาจะแสดงใหเห็น
ความเกี่ยวพันระหวางกวีทั้งสองก็เปนได และดวยเหตุผลสําคัญดังกลาวมานี้ นาจะทําใหเช่ือไดวา
พระมหากษัตริยในรายบทนํา นาจะเปนสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศมากกวากษัตริยพระองคอ่ืน 
 

  ลิลิตเพชรมงกุฎกลาวถึงนิทานปริศนาเร่ืองเจาชายเพชรมงกุฎกับนางประทุมวดี
ในเวตาลปกรณัม วรรณคดีเร่ืองนี้กลาวถึงคํา “ลิลิต” สองแหงดวยกัน คือ ในตอนตนเร่ือง ดังนี้  
 

  “... จากวรอาตมวิมล ขอยจะนิพนธลิลิต โดยตํานานนิตยบูรํา 
ในปกระณําเวตาล แนะนิทานเปนประถม องคศรีวิกรมเสลราช...”๓๒ 

    

                                                 

 
๓๑

 วารี ตณัฑุลากร,  “การศึกษาเชิงวิเคราะหลิลิตเพชรมงกุฎของเจาพระยาพระคลัง (หน)” (วทิยานิพนธระดับ

ปริญญามหาบัณฑติ แผนกภาษาไทย บัณฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๐), หนา ๑๖. 

 
๓๒

 ศิลปากร,กรม, วรรณกรรมสมัยธนบรุี เลม๑, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร, ๒๕๓๙), หนา ๑๕๕. 



 ๓๑

  และในตอนทายเร่ือง ความวา 
 

   ๏ นิพันธสรรพลิลิต  โดยในมิตรจิตทูลถวาย 
  ไวกระวีประชาชาย   หลายเลหที่ชี้ชาญกลอนฯ๓๓  
 

  จากคําประพันธขางตนจะเห็นไดวาคํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในลิลิตเพชรมงกุฎทั้ง
สองแหงหมายถึงการแตงสลับระหวางฉันทลักษณประเภทรายและโคลง ดังจะเห็นไดจากการที่ผู
แตงกลาวถึงความตั้งใจของตนเองวา “ขอยจะนิพนธลิลิต” และ “นิพันธสรรพลิลิต” ซึ่งตีความได
วากวีตองการใช “ลิลิต” ในการแตงวรรณคดี แตเมื่อตรวจสอบฉันทลักษณที่ใชในลิลิตเพชรมงกุฏ 
ผูวิจัยพบวาแมมีวิธีการประพันธที่ใกลเคียงกับวรรณคดีลิลิตในปจจุบันแลว กลาวคือมีการเขาลิลิต
อยางสม่ําเสมอ แตคําประพันธที่ใชในการแตงนั้น กวียังใชลักษณะคําประพันธที่ตางจากปจจุบัน 
คือใชรายสุภาพแตงสลับกับโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพที่ไมเครงครัดวรรณยุกต  และกาพยยานี 
๑๑  ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการมีฉันทลักษณอ่ืนแตงแทรกนี้ เปนลักษณะความเปล่ียนแปลงดาน       
ฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิตที่นาสนใจ โดยจะไดอธิบายในบทที่ ๓ ตอไป 
 
 ความหมายของคํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในวรรณคดีดังกลาวมานี้ แสดงใหเห็นวาความหมาย
ของคําเร่ิมมีความชัดเจนตรงตามที่เขาใจในปจจุบัน และนับจากลิลิตจันทกินร มีการเรียก
วรรณคดีที่แตงดวยรายและโคลงวา “ลิลิต” อยางตอเนื่อง นอกจากนี้ คํา “ลิลิต” ยังไดนํามาใชใน
ความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับวรรณคดีลิลิต ดังจะไดกลาวในลําดับตอไป 
 
 ๒.๒.๕ คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในไวยากรณไทย 
 ในภาษาไทยมีการแผลงคําเพื่อใชในการแตงคําประพันธรอยกรอง ทั้งนี้มีจุดประสงคใน
การแผลงคําตางๆเพื่อใหเอ้ือตอการรับสงสัมผัส และตรงตามขอบังคับทางฉันทลักษณอ่ืนๆ เชน 
คําเปน คําตาย หรือคําเอก เปนตน  
 คํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในเร่ืองแผลงคํา คือการแผลงแบบเติมขางหลัง ที่เรียกวา คําสกรรถ 
โดยเติม อิศ และเอศ เขาขางหลังคํา สวนทายคําที่แผลงจะสะกดดวยพยัญชนะ “ศ”  
 การใชคํา “ลิลิต” เปนช่ือเรียกวิธีการแผลงคําวา “ศเขาลิลิต” นั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวาเกิด 
จากการนําความหมายของคํา “ลิลิต” ที่หมายถึง เลน มาใชเรียกการแผลงคําในรูปแบบนี้ ดวยเหตุ
วา การแผลงคําโดยเติม อิศ และเอศ เขาขางหลังคํา ลักษณะเชนนี้ จึงเหมือนการเติม “ศ” เขามา
เลนขางทายคํา เพื่อใหคํานั้นกลายเปนคําเอก พยัญชนะ “ศ” ที่แผลงเขามาจึงเหมือนการเลนลอ

                                                 

 
๓๓

  ศิลปากร,กรม, วรรณกรรมสมยัธนบุรี เลม๑, หนา ๒๓๑. 



 ๓๒

กับคําเดิมที่เปนคําสุภาพ ตัวอยางเชน กมล เปน กมลาศ ลีลา เปน ลีลาศ โมลี เปน โมลิศ และไชย 
เปน ไชเยศ เปนตน    
 ในที่นี้ จะไดแสดงลักษณะการใช “ศเขาลิลิต” ในวรรณคดีประเภทลิลิต โดยยกตัวอยาง
จาก ลิลิตตะเลงพาย ลิลิตนิทราชาคริต และลิลิตพายัพ มาเปนตัวอยาง ตามลําดับดังนี้ 
 

    โคลงส่ี๏ กุญชรวรพาหทาย  เถลองงาน 
   องคอนุชเชี่ยวนฤบาล   บั่นเส้ียน 
   ขุนศรีคชคงชาญ    ไชเยศ ยิ่งนา 
   สนองบาทยาตรยุทธเทีย้ร  เพื่อนไทในรณ ฯ๓๔ 
 

    โคลงส่ี๏ เปรียบปานบิตุเรศเล้ียง ดนัย นั่นแฮ 
   กอบกิจการุญไป    ทั่วผู 
   สอดสองประสพใคร   ดีชั่ว 
   ลงโทษโปรดยกกู    กอใหสําราญ ฯ๓๕ 
 

    โคลงส่ี๏ ราชาเกียรติเกริกลํ้า  แดนไตร 
   ทรงยศปรากฏใน   แหลงหลา 
   ถึงกาลธลวงไป    ตามโลก 
   อัครเรศเดชโออา   ไปเพี้ยงปวงตน ฯ๓๖ 
  
๒.๓ สรุปความหมายของคํา “ลิลิต” 
 
 ความหมายของคํา “ลิลิต” ที่ปรากฏในเอกสารตางๆ แมจะมีความหมายที่แตกตางกันบาง 
แตเปนที่นาสังเกตวา ความหมายเหลานั้นลวนเกี่ยวของกับงานรอยกรองและการประพันธไทย
ทั้งส้ิน 
 

                                                 

 
๓๔

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา, กรมพระ, ลิลิตตะเลงพาย, (กรงุเทพฯ: คณะสงฆวดัพระเชตุพนฯ, ๒๕๔๙), 

หนา ๙๗. 

 
๓๕จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, ลิลิตนทิราชาคริต, (กรุงเทพฯ: อมรการพิมพ, ๒๕๒๐), หนา ๓. 

 
๓๖

 มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, ลิลิตพายัพ, (กรุงเทพฯ: องคการคาของคุรสุภา, ๒๕๑๖), หนา ๑๑๒. 



 ๓๓

 การรับคํา “ลิลิต” เขามาคร้ังแรก ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะรับเขามาใชในรูปคํา “ลลิต” ใน
ความหมายวา “เลน” ซึ่งคํา “ลลิต” ใชในบริบทของวรรณคดี โดยปรากฏในช่ือคัมภีรลลิตวิสตระ
ซึ่งเปนคัมภีรสําคัญทางพระพุทธศาสนา 
 

จากการรวบรวมขอมูลของผูวิจัย เทาที่ปรากฏในเวลานี้พบวา มีการใช คํา “ลลิต” คร้ังแรก
ในจารึกลานเงินภาษาไทย โดยในจารึกแผนนี้ปรากฏการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตในคํา
ประพันธชนิดราย สอดคลองกับคํา “ลิลิต” ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี ที่ใชคํา “ลิลิต” เปนช่ือ
เรียกวิธีการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตในคําประพันธชนิดรายเชนกัน 

 

 จากนั้นจึงมีการใชคํา “ลิลิต” เรียกการเลนสลับระหวางรายและโคลงในการแตงวรรณคดี
ในลิลิตจันทกินร สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช จากนั้นเปนตนมาความหมายของคํา “ลิลิต” 
ก็เร่ิมแคบเขา จนเมื่อมีการเขียนสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ข้ึน คํา 
“ลิลิต” ก็เหลือเพียงความหมายที่หมายถึงวรรณคดีรอยกรองประเภทหนึ่งของไทยเทานั้น   

 

 อนึ่ง หลังจากมีการเขียนสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ข้ึน จึง
ไดมีการนําคํา “ลิลิต” ยอนกลับไปเรียกช่ือวรรณคดีที่ใชรายและโคลงแตงสลับกันแตเกิดกอนการ
ใชคํา “ลิลิต” ในความหมายวาวรรณคดีรอยกรองประเภทหน่ึงของไทยวาเปนวรรณคดีลิลิต ดัง
ปรากฏการเรียก ประกาศแชงน้ํา และพระลอ วา ลิลิตโองการแชงน้ํา และลิลิตพระลอ 
 

 สอดคลองกับความหมายของคํา  “ลิ ลิต” ในปจจุบัน  เชน  ในพจนานุกรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดอธิบายวา หมายถึง “ชื่อคําประพันธประเภทรอยกรองแบบ
หนึ่ง ซึ่งใชรายและโคลงตอสัมผัสกันเปนเร่ืองยาว...”๓๗ และในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมไทย 

ภาคฉันทลักษณ ไดอธิบายวา หมายถึง “คําประพันธรอยกรองผสม ประกอบดวยรายกับโคลง
แตงรอยสัมผัสกันไป”๓๘ 
 
 อาจสรุปไดวา คําวา “ลิลิต” ที่หมายถึงประเภทวรรณคดีรอยกรอง พัฒนามาจากช่ือวธิีการ
เลนสัมผัสที่กาํหนดรูปวรรณยุกต ตอมาจึงใชหมายถึงชื่อเรียกประเภทวรรณคดีรอยกรองไทยใน
ปจจุบัน  

                                                 

 
๓๗

 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หนา ๑๐๑๖.  

 
๓๘

 ราชบณัฑิตยสถาน, พจนานุกรมศพัทวรรณกรรมไทย ภาคฉันทลักษณ, (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๐), 

หนา ๔๐๑.  
 



บทที่ ๓ 
 

ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลลิติและความเปลี่ยนแปลง 
 

 ลิลิตเปนการสรางสรรควรรณคดีโดยใชฉันทลักษณผสมระหวางรายกับโคลง แตกอนที่
ฉันทลักษณประเภทนี้จะมีรูปแบบอยางในปจจุบัน ฉันทลักษณของลิลิตมีความเปล่ียนแปลงมา
โดยลําดับ ในบทนี้ ผูวิจัยจะไดอธิบายถึงฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต และความ
เปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณประเภทลิลิต โดยผูวิจัยแบงหัวขอวิเคราะห ดังนี้  
 ๓.๑ ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 ๓.๒ ความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 
๓.๑ ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 แตเดิมมิไดมีการกําหนดฉันทลักษณที่ใชในการประพันธวรรณคดีประเภทลิลิตไวอยาง
ชัดเจน เนื่องจากตําราฉันทลักษณสวนใหญมักจะอธิบายฉันทลักษณแตละชนิดมากกวา ตํารา
ฉ ันทล ักษณ ในล ักษณะนี ้ เ ช น  กาพยสารว ิล าส ิน ี กาพยค ันถะ  และจ ินดามณี              
ฉบับพระโหราธิบดี 
 การกําหนดฉันทลักษณที่ใชในการประพันธวรรณคดีประเภทลิลิต เทาที่คนพบในเวลาน้ี
ปรากฏคร้ังแรกในหนังสือ หนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ซึ่ง
เปนแบบเรียนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แบบเรียนนี้มุงอธิบายและ       
จัดฉันทลักษณแตละชนิดและคําประพันธแตละประเภทไวอยางละเอียด หนังสือเลมนี้กลาวถึง  
คําประพันธประเภทลิลิตไวดังนี้ 
 

 “ลิลิต คือ รายและโคลงตาง ๆ ที่แตงเปนเร่ืองยาว ๆ มีรายบางโคลงบาง
สลับกันเรียกวาลิลิต ลักษณะลิลิตในสวนโคลงและรายก็ตามลักษณะโคลงแล
รายทุก ๆ อยาง รายและโคลงที่เขาลิลิตกันนั้นทายบทคําที่สุดก็ตองใหไดสัมผัส
กับคําที่ ๑ หรือที่ ๒ หรือที่ ๓ ในวรรคตนของบทตอไป...ใหเนื่องตลอดทุก ๆ บท”๑ 
 
 
 

                                                 

 
๑

 ศึกษาธิการ,กรม, สยามไวยากรณฉันทลักษณสําหรบัประโยค ๓ ช้ัน ๓, (กรุงเทพฯ: กรมศึกษาธิการ, ๒๔๔๔), หนา 

๓๒. 



 

 

๓๕

และขอความอีกตอนหนึ่งวา 
 
 “...โคลงแลรายที่จะใชแตงเขาลิลิตกันนั้น คือ รายสุภาพ รายโบราณ โคลง
สุภาพตาง ๆ แตงเขาสัมผัสกันเปนลิลิตได แตลวนสุภาพดวยกันทั้งนั้น ฝาย
โคลงด้ันแลรายด้ันถาจะแตงเขาลิลิตเปนลิลิตด้ันอีกพวกหนึ่งก็ยอมเปนได...”๒ 

 
 นอกจากนี้ วัชรี รมยะนันทน ยังจําแนกวรรณคดีประเภทลิลิตเปน ลิลิตโบราณ อีกประเภท
หนึ่ง โดยอธิบายไววา “ลิลิตเปนชื่อเรียกวรรณคดีประเภทหนึ่งที่ใชคําประพันธประเภทรายแตง
สลับกับโคลง ถาเปนรายโบราณกับโคลงโบราณก็เปนลิลิตโบราณ”๓  
 
 จากคําอธิบายขางตน อาจสรุปลักษณะของวรรณคดีประเภทลิลิตวาแบงออกเปน ๓ 
ประเภท คือ 
 
 ๑. ลิลิตโบราณ คือ การนํารายโบราณ และโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสาม
สุภาพมาแตงรวมกัน และควรมีการเขาลิลิตต้ังแตตนจนจบเร่ือง นอกจากนี้ ผูวิจัยเห็นวาอาจมีการ
นําโคลงส่ีด้ันมาแตรวมไดดวย 
 ๒. ลิลิตสุภาพ คือ การนํารายสุภาพ และโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสาม
สุภาพมาแตงรวมกัน และควรมีการเขาลิลิตต้ังแตตนจนจบเร่ือง  
 ๓. ลิลิตด้ัน คือ การนํารายด้ัน และโคลงส่ีด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน มาแตง
รวมกัน และควรมีการเขาลิลิตต้ังแตตนจนจบเร่ือง 
 
 จากลักษณะของวรรณคดีประเภทลิลิตขางตน ผูวิจัยสามารถจําแนกฉันทลักษณที่ใชใน
วรรณคดีประเภทลิลิตได ดังนี้ 
 
 
 
 
 

                                                 

 
๒

 ศึกษาธิการ,กรม, สยามไวยากรณฉันทลักษณสําหรบัประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๓๓. 

 
๓

 วัชรี รมยะนันท, ลิลิต และ นิราศ, หนา ๑. 



 

 

๓๖

 ๓.๑.๑ ฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต 
  ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะไดอธิบายถึงฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิต โดยจําแนก
ใหเห็นถึงฉันทลักษณชนิดตาง ๆ ที่ปรากฏใชในวรรณคดีประเภทลิลิต ดังนี้ 
 
 ๓.๑.๑.๑  ราย  
 รายที่ใชแตงวรรณคดีประเภทลิลิต มี ๓ ประเภท คือ รายโบราณ รายสุภาพ และรายด้ัน 
 
  ๑. รายโบราณ 
  รายโบราณจัดเปนวรรคละ ๕ คํา สัมผัสของรายโบราณ กําหนดใหคําที่ ๕ ของ
วรรคหนา สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ ของวรรคตอไป และคําที่ ๕ ในทายวรรคนั้น สง
สัมผัสแบบเดียวกันตอไปจนจบราย ๔ 
 
      O O O O O O O O O O O O O O O 
 
  ในที่นี้ จะยกการใชรายโบราณในลิลิตโองการแชงน้ํา มาเปนตัวอยาง ดังนี้  
 
  จํานวนคําในวรรคของรายโบราณในลิลิตโองการแชงนํ้ามีลักษณะยืดหยุน โดย
ปรากฏจํานวนต้ังแต ๓ – ๑๒ คํา ดังตัวอยาง 
 
  รายที่ปรากฏจํานวนคําวรรคละ ๓ – ๔ คํา 
 

 ราย๏ ผีดงผีหมื่นถ้ํา ล้ําหมื่นผา มาหนน้ําหนบก ตกนอกขอกฟาแมน 
แดนฟาต้ังฟาตอ หลอหลวงเตา ทั้งเหงาภูติพนัศบดี ศรีพรหมรักษยักษกุมาร 
หลายบานหลายทา ลวนผีหาผีเหว เร็วยิ่งลมบา หนาเทาแผง แรงไกยเอา
ขวัญ  ...๕ 

 
 
 

                                                 

 
๔
 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, (กรงุเทพฯ: กรมศึกษาธิการ, ๒๔๔๔), 

หนา ๓๒.  

 
๕

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๗๙ – ๑๘๐. 



 

 

๓๗

  รายที่ปรากฏจํานวนคําวรรคละ ๑๒ คํา 
 

 ราย๏...ครั้นมาถึงถับเสียงเยียชระแรงชระแรง แฝงขาวยินเยียชรราง
ชรราง รางชางจุบปากเยียจเจียวจเจียว เข้ียวสรคาน อานมลิ้นเยียละลาย
ละลาย ตราบมีในฟาในดิน บินมาเยียพพลุง จุงมาสูบเอา เขาผูบซื่อ ชื่อใครใจ
คด ขบถเกียจกาย... 
 

  สัมผัสในรายโบราณที่ปรากฏในลิลิตโองการแชงน้ํา มีสัมผัสสม่ําเสมอ คํา
สุดทายของวรรคหนาอาจสัมผัสกับคําที่ ๑ หรือที่ ๒ หรือที่ ๓ ของวรรคถัดไปก็ได ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ โอมไชยะไชย ไขโฬสพรหมญาณ บานเศียรเกลา เจาคล่ีบัวทอง 

ผยองเหนือขุนหาน ทานรังกอดินกอฟา หนาจตุรทิศ ธรรมิตรดา มหากฤตรา
ไตร อมไตยโลเกศ ...๗ 

 
  อยางไรก็ตาม จากการศึกษาของชลดา เรืองรักษลิขิต ในเรื่องฉันทลักษณของ

โองการแชงน้ํา พบวารายบางวรรคในลิลิตโองการแชงนํ้า มีการรับสัมผัสในตําแหนงคําสุดทาย
ของวรรคก็มี๙ ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ ฟากระทุมทับลง แลงแผนดินปลงเอาชีพไป กินเขาเพื่อไฟ จน
ตาย...ฯ๑๐ 

   

  นอกจากนี้ ยังพบมีรายบางวรรคในลิลิตโองการแชงน้ําที่ขาดสัมผัสระหวาง
วรรคบาง ดังตัวอยาง 
    

 ราย๏... มหากฤตราไตร อมไตยโลเกศ จงตรีศักดิทาน ...ฯ๑๑ 

                                                 
 

ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสัมผัสกัน 

 ๗ ชลดา เรืองรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๙๕. 
 

 อานเพิ่มเติมไดท่ีหนังสืออานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ ในบทท่ี ๓ ลกัษณะท่ัวไปของวรรณคดีเรื่อง
ลิลิตโองการแชงนํ้า 

 
๙

 ชลดา เรือ่งรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๓๑.  

 
๑๐

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 



 

 

๓๘

   สอดคลองกับรายในสมัยใกลเคียงกัน เชน รายในพงศาวดารลานชางที่           
ขุนบูฮมอธิษฐานสาปแชง ดังนี้ 
 

 ราย๏...ปลูกไมอยาทันตาย ปลูกหวายอยาทันหลอน ขอมอนอยาใหฮี 
ปลีมันอยาใหกวาง เทียวทางใหฟาผา เมือปาใหเสือกิน ไปทางน้ําใหเงือก
ทอเฮือฉก ไปทางบกใหเสือทอมากินมันแลฯ๑๒ 
 

  การจบของรายโบราณในลิลิตโองการแชงน้ํา สวนใหญเปนการจบโดยสงสัมผัส
ไปจนถึงวรรคสุดทายของบท ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ ... เพิ่มชางมาแผวัวควาย เพรงรัตนพรายพรรณยื่น เพิ่มเขาหม่ืน
มหาไชย กลืนชนมาใหยืนยิ่งฯ๑๓ 

 
  อยางไรก็ตาม ยังมีรายจํานวนหนึ่งที่มีการเปล่ียนตําแหนงคํารับสัมผัสมาไว    
ทายวรรค ตัวอยางเชน 
 

 ราย๏ จรเขริบเสือฟด หมีแรดถนัดแสนงขนาย หอกปนปลายปกครอบ 
ใครตองจอบจงตาย งูเงี้ยวพิษทั้งหลายลุมฟา ตายตําหนายังดิน นรินทรหยาม
หลายหลา ใครกวินซื่อแทผานฟา ปาวอวยพร ฯ๑๔ 

 
  จากตัวอยาง วรรค ”นรินทรหยามหลายหลา” คําสุดทาย “หลา” ตองสงสัมผัสไป
ยังคําที่ ๑ ที่ ๒ หรือที่ ๓ ของวรรค “ใครกวินซื่อแทผานฟา” แตในวรรคนี้ผูแตงกําหนดใหคํารับ
สัมผัสยายไปอยูทายวรรคที่คําวา “ฟา” 
  
  ชลดา เรืองรักษลิขิต สันนิษฐานวา การยายตําแหนงคํารับสัมผัส นาจะเปน
เจตนาของผูแตงที่แสดงใหเห็นวารายกําลังจะจบบท และลักษณะดังกลาวนี้ทําใหมีพัฒนาการ

                                                                                                                                            

 
๑๑

 ชลดา เรือ่งรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๙๕. 

 
๑๒

 จารุบุตร เรืองสุวรรณ, ของดีอีสาน, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๐), หนา ๓. 

 
๑๓

 ชลดา เรือ่งรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๙๒. 

 
๑๔

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๙. 



 

 

๓๙

จากรายโบราณไปสูรายสุภาพและรายด้ันซ่ึงใชวิธีการยายตําแหนงคํารับสัมผัสเชนเดียวกัน แตมี
การกําหนดวรรณยุกตโดยตองจบดวยโคลงสองสุภาพและโคลงสองด้ันตอไป๑๕   
 
  ๒. รายสุภาพ 
  รายสุภาพจัดเปนวรรคละ ๕ คํา สัมผัสของรายสุภาพ กําหนดใหคําที่ ๕ วรรค
หนา สัมผัสกับคําที่ ๑ หรือที่๒ หรือที่ ๓ ของวรรคตอไป และคําที่ ๕ ในวรรคนั้น ก็สงสัมผัสแบบ
เดียวกันแกวรรคตอไป จนเมื่อจบรายจึงจบดวยโคลงสองสุภาพ๑๖ 
 
   O O O O O O O O O O O O O O O 
   O O O อ ท O อ O O ท อ ท O O O (O O) 
 
  ในที่นี้ จะยกการใชรายสุภาพในลิลิตพระลอ มาเปนตัวอยาง ดังนี้  
 
  ชลดา เรืองรักษลิขิต สันนิษฐานวารายสุภาพในลิลิตพระลอจัดเปนรายสุภาพใน
ระยะเร่ิมแรกที่พัฒนามาจากรายโบราณ๑๗ เพียงแตมีวิธีการจบรายที่ตางออกไปจากรายโบราณ
โดยใชโคลงสองสุภาพ 
  จํานวนคําในวรรคของรายสุภาพในลิลิตพระลอมีจํานวนไมสม่ํา เสมอ  
เชนเดียวกับรายโบราณ มีบางวรรคเกิน ๕ คํา ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ เปนปริศนาแลวไสร ธก็ใหเลี้ยงดูโดยขนาด เขาก็ลาพระบาท

เมื้อเมือง  หนารุงเรืองชมชื่น  ไปบอกแกนางรื่นนางโรย  โดยยุบลทุกส่ึง  จึ่ง
สองนางพี่เล้ียง  ทูลแดสองเนื้อเกล้ียง  ถี่ถวนสารแสดงฯ๑๘   

 
  สัมผัสของรายสุภาพในลิลิตพระลอมีสัมผัสสม่ําเสมอ โดยคําสุดทายของวรรค
หนาอาจสัมผัสกับคําที่ ๑ หรือที่ ๒ หรือที่ ๓ ของวรรคถัดไปก็ได ดังตัวอยาง 
 

                                                 

 
๑๕ ชลดา เรื่องรกัษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๓๔. 

 
๑๖

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๓๓.  

 
๑๗

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๑๘๔. 

 
๑๘

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๒๔. 



 

 

๔๐

 ราย๏ กลาวถึงขุนผูหาว นามทานทาวแมนสรวง เปนพระยาหลวงผาน
เผา เจาเมืองสรวงมีศักด์ิ ธมีอัครเทพีพิลาส  ชื่อนางนาฏบุญเหลือ ลวน
เครือทาวเครือพระยา สาวโสภาพระสนม ถวนทุกกรมกํานัล มนตรีคัลคับค่ัง 
ชางมามั่งมหิมา โยธาเดียรดาษหลา หมูทกลาทหาร เฝาภูบาลนองเนือง 
เมืองออกมามียศ ทาวมีโอรสราชโปดก ชื่อพระลอดิลกลมฟา ทิศตะวันตก
หลา แหลงไทสีมา ทานนาฯ๑๙   

   
  การจบของรายสุภาพในลิลิตพระลอพัฒนามาจากการจบรายโบราณในลิลิต
โองการแชงน้ํา โดยจบดวยโคลงสองสุภาพที่เล่ือนคํารับสัมผัสมาอยูทายวรรค จากน้ันตามดวย
รายอีกหนึ่งวรรคที่ไมมีคํารับสัมผัส โดยมีคําสรอยตอทายดวยหรือไมก็ได ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ จึ่งแสวงหายายมด ไปจรดผูยายํา  จําเอาแตผูสิทธิ์  ผูชิดใชกลคลอง  
บอกทํานองทุกอัน  ครันธชวยลุไส  ตูจะใหลาภจงครัน  จะใหรางวัลจงพอ  คร้ัง
พระลอสมสองแลว  อยูชางยายมดแกว  อะคราวใดปาน เปรียบเลยฯ๒๐  

 
  ๓. รายด้ัน  

  รายด้ันจัดเปนวรรคละ ๕ คํา สัมผัสของรายด้ัน กําหนดใหสัมผัสสงอยูคําทาย
วรรคเหมือนรายสุภาพ สัมผัสรับก็อยูคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ ก็ได เม่ือจะจบรายด้ันใหแตงโดย
นําบาทที่ ๓ และบาทที่ ๔ ของโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีเขามาตอทาย๒๑ 
 
  O O O O O O O อ O O O อ (O O) O อ O ท ท อ O  
 
  ในที่นี้ จะยกการใชรายด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายมาเปน
ตัวอยาง ดังนี้ 
 

                                                 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  

 
๑๙

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต. อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๘๕. 
๒๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๒๔. 

 
๒๑

 พระยาอศิรพันธุโสภณ. สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๓๕.  

 



 

 

๔๑

  จํานวนคําในวรรคของรายด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายมีจํานวน
สม่ําเสมอ โดยมีวรรคละ ๕ คํา ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ บรรดาทรัยพใดใด ในสวนขางบิดา หรือมาจากชนนี ผูอารีปกครอง 
ทรัพยทั้งสองนี้ไว เพิ่มเติมใหเจริญ เกินของเกาข้ึนไป ดวยมีใจผูกพัน วาสรรพ
ทรัพยนี้ไซร จักไดแกบุตรเรา รูจักเนาวสืบวงศ ใหดํารงอยูนาน ...๒๒   

 
  สัมผัสของรายด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายมีสัมผัสสม่ําเสมอ โดย
คําสุดทายของวรรคหนาอาจสัมผัสกับคําที่ ๑ หรือที่ ๒ หรือที่ ๓ ของวรรคถัดไปก็ได ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ เทพนิการสํานึง ดาวดึงสแดนสวรรค กลาวสรรเสริญสํ่าสัตว 
ประพฤติวัตรเจ็ดสถาน ขนานนามสัตตวัตร หนึ่งปฏิบัติบิดา มารดาผู
อุปถัมภ สองยําเกรงเคารพ นบผูใหญในตระกูล สามสมบูรณดวยวา- จา
ละเอียดออนหวาน สี่ละการสอเสียด ใหเขาเกลียดชังกัน หาบรรเทาความ
ตระหนี่ ที่หกกลาวคําสัตย เจ็ดบําบัดความโกรธ อันเปนโทษสาหัส วาเปน
สัตบุรุษ เจริญวัตร ควรจะนอบนอมซอง สรเสริญ ฯ ๒๓   

   
  การจบของรายด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายจบดวยบาทที่ ๓ และ
บาทที่ ๔ ของโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ อนึ่งชนนีรักษา ครรภมาเกือบขวบป บาททีเต็มขวบตลอด ก็คลอด
ซึ่งกุมาร เพราะการที่มารดา ยังลูกยาใหอุบัติ จึงบัญญัติสมเยศ วาชเนตตีตาม 
ตนเหตุ ยังลูกออนนั้นให เกิดมา  ฯ๒๔  
 

   
 
                                                 

 
๒๒

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๔), 

หนา ๑๕. 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๒๓

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๒๓. 
๒๔ ชลดา เรืองรกัษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๒๕. 



 

 

๔๒

 ๓.๑.๑.๒ โคลงสี่ 
 โคลงส่ีที่ใชแตงวรรณคดีประเภทลิลิต มี ๒ ประเภท คือ โคลงส่ีสุภาพ และโคลงส่ีด้ัน 
   
  ๑. โคลงสี่สุภาพ 

  โคลงส่ีสุภาพกําหนดบทละ ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค บาทที่ ๑ วรรคหนามี ๕ คํา 
วรรคหลังมี ๒ คํา บาทท่ี ๒ วรรคหนามี ๕ คํา วรรคหลังมี ๒ คํา บาทท่ี ๓ วรรคหนามี ๕ คํา วรรค
หลังมี ๒ คํา บาทที่ ๔ วรรคหนามี ๕ คํา วรรคหลังมี ๔ คํา รวมทั้งบทมี ๓๐ คํา กําหนดคําเอกและ
คําโทดังแผนผัง 
  สัมผัสของโคลงส่ีสุภาพ กําหนดให 
  ๑) คําที่ ๒ วรรคหลังบาทที่ ๑ ตองไดสัมผัสกับคําที่ ๕ วรรคหนาบาทที่ ๒ และคํา
ที่ ๕ วรรคหนาบาทที่ ๓  
  ๒) คําที่ ๒ วรรคหลังบาทที่ ๒ ตองสัมผัสกับคําที่ ๕ วรรคหนาบาทที่ ๔  
  ๓) เมื่อรอยโคลง ใหคําที่ ๔ วรรคหลังบาทที่ ๔ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ 
๓ ของวรรคหนาบาทที่ ๑ ของบทตอไป๒๕ 
 

     O O O อ ท  O O 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ 
    O อ O O ท   อ ท O O 
 
     O O O อ ท  O O 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ 
    O อ O O ท   อ ท O O 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 
๒๕

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๑๓.  

 



 

 

๔๓

  ในที่นี้จะยกการใชโคลงส่ีสุภาพในลิลิตจันกินรมาเปนตัวอยาง ดังนี้  
 
  โคลงส่ีสุภาพในลิลิตจันทกินรมีขอบังคับคําประพันธไมเครงครัดนัก และปรากฏ
คําโทคูแบบโคลงด้ัน ๑ บท ซึ่งแสดงใหเห็นวาอิทธิพลของโคลงด้ันที่ที่มีตอโคลงส่ีสุภาพเร่ิมลด
นอยลงแลวในสมัยอยุธยาตอนกลาง ตัวอยางของโคลงส่ีสุภาพที่ปรากฏลักษณะโทคู ไดแก 
 
    โคลงส่ี๏ กลับประโลมจักแสรง มาผจญ 
   เขือรอนถึงคิรียบน   ตัดพอ 
   พรหมทัตเรงคลาดล   จากที่ 
   เมียรํ่าเทพชั้นฉอ   ชวยใหคงชนม ฯ๒๖  
 
  ในสวนของการบังคับใชวรรณยุกต พบวาโคลงสี่สุภาพในลิลิตจันทกินรไม
เครงครัดเร่ืองการใชคําเอกนัก มีโคลงหลายบทมักใชคําสุภาพในตําแหนงคําเอก ตัวอยางเชน 
    โคลงส่ี๏ สมเด็จสุโทธนาได  สดับธรรม 
   ชื่นชมพิรมหฤหรรษ   จบเร่ือง 
   ทั้งพระญาติพงษพันธุ   ปราโมช 
   พระพิมภาก็เบ้ือง   โศกเศราถึงผล ฯ๒๗ 
 
  เร่ืองสัมผัสภายในบทของโคลงส่ีพบวา ในลิลิตจันทกินรมีอยางสม่ําเสมอ แต
พบวาสัมผัสระหวางบทของโคลงส่ี หรือที่เรียกวา “รอยโคลง” ปรากฏเพียงแหงเดียว ไดแก 
 
    โคลงส่ี๏ สมเด็จพระกินรเจา พุทธางกูร 
   บารมีพระก็พูล    เพิ่มสราง 
   ส่ีอสงไขยบริบูรณ   แสนกัลป 
   ปญจบริจาคหอนหวาง   แวะเวนจรรยา 
 
 

    โคลงส่ี๏ คือองคตถาคตนี้  ทรงญาณ 
   เปนใหญกวาพรหมสถาน   ทุกดาน 

                                                 

 
๒๖

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๔๕. 
๒๗

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๑. 



 

 

๔๔

   มาประจลพลมาร   ดายเด็จ 
   ฤๅสัตวนองเนืองขาม   โอฆหองสงสาร ฯ ๒๘ 
 
  ๒. โคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี 
  โคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี กําหนดบทละ ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคหนามี ๕ คํา 
วรรคหลังมี ๒ คํา เชนเดียวกันกันทั้ง ๔ บาท รวมบทละ ๒๘ คํา และกําหนดคําเอกและคําโทดัง
แผนผัง 
  สัมผัสของโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี กําหนดให  
  ๑) คําที่ ๒ วรรคหลังบาทที่ ๑ สัมผัสกับคําที่ ๕ วรรคหนาบาทที่ ๓  
  ๒) คําที่ ๒ วรรคหลังบาทที่ ๒ สัมผัสกับคําที่ ๔ หรือที่ ๕ วรรคหนาบาทที่ ๔  
  ๓) คําที่ ๒ วรรคหลังบาทที่ ๔ สัมผัสกับคําที่ ๕ วรรหนาบาทที่ ๒ ของบทตอไป๒๙ 
  
     O O O อ ท  O O (O O) 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ (O O) 
    O อ O ท ท   อ O  
 
     O O O อ ท  O O (O O) 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ (O O) 
    O อ O ท ท   อ O  
   
  โคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีที่ปรากฏในลิลิตพระลอ พบในตอนตนเร่ืองจํานวน ๓ บท แต
วรรคสุดทายของบาทที่ ๔ ของโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีในลิลิตพระลอ มีคําเกินจากโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี

ปกติ ๒ คํา ลักษณะเชนนี้พระยาอุปกิตศิลปสาร เรียกวา โคลงมหาวิวิธมาลี ตัวอยางเชน  
 

                                                 
๒๘

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๕๓. 

 
๒๙

 พระยาอศิรพันธุโสภณ. สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๒๓. 

 


 พระยาอปุกิตศิลปสารอธบิายถึงโคลงมหาวิวิธมาลี สรุปไดวา ท่ีเรียกวาโคลงวิวิธมาลีท่ีมีบาทสี่เหมือนโคลงสีสุ่ภาพคือมี
วรรคทาย ๔ คํา  วาโคลงมหาวิวิธมาลีน้ัน เพราะเรียกเลียนโคลงตามกาพยสารวิลาสินี ท่ีเรียกโคลงท่ีมีลักษณะเชนน้ี เชน วิชชุมาลี ท่ี
วรรคทายบาทเปน ๔ คําวา มหาวิชชุมาลี เชนกัน 



 

 

๔๕

    โคลงส่ี๏ บุญเจาจอมโลกเล้ียง โลกา 
   ระเร่ือยเกษมสุขพูล   ใชนอย 
   แสนสนุกศรีอโยธยา   ฤๅรํ่า ถึงเลย 
   ทุกประเทษชมคอยคอย   กลาวอางเยินยอ๓๑ 
 
  ลักษณะของโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีในลิลิตพระลอ มีสัมผัสระหวางบาทที่เครงครัด 
แตสัมผัสระหวางบทของโคลงสี่ ด้ันวิวิธมาลีในลิลิตพระลอยังมีลักษณะยืดหยุนมากกวา
ขอกําหนดของโคลงด้ันวิวิธมาลีในปจจุบัน กลาวคือ คํารับสัมผัสระหวางบท อาจเปนคําที่ ๔ หรือ 
คําที่ ๕ ก็ได ดังตัวอยาง 
 
    โคลงส่ี๏ รูมลักสรพศาสตรถวน หญิงชาย 
   จักกลาวกลอนบรรยาย   เลิศผู 
   ไพเราะเรียบบรรยาย   เพราะยิ่ง เพราะนา 

   สมปลูเสียงลู    ลอเลาโลมใจ 
    โคลงส่ี๏ สรวลเสียงขับอานอาง ใดปาน 
   ฟงเสนาะใดปูน    เปรียบได 
   เกลากลอนกลาวกลการ   กลกลอม ใจนา 
   ถวายบําเรอทาวไท   ธิราชผูมีบุญ 
 
  ๓. โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร 
  โคลงส่ีด้ันบาทกุญชรมีลักษณะเหมือนกับโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีทุกประการ ตางเพยีง
แคมีสัมผัสเพิ่มเขามาอีกหนึ่งแหง โดยเติมสัมผัสในตําแหนง คําที่ ๒ ของวรรคหลังบาทที่ ๓ บท
แรก ตองสัมผัสกับคําเอกในวรรคหนาบาทที่ ๑ ของบทตอไปดวย และมีกําหนดคําเอกและคําโทดัง
แผนผัง๓๒ 
 
 
 

                                                 

 
๓๑

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๘๑. 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  

 
๓๒

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๒๗. 



 

 

๔๖

 
 
     O O O อ ท  O O (O O) 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ (O O) 
    O อ O ท ท   อ O  
 
     O O O อ ท  O O (O O) 
    O อ O O O   อ ท 
    O O อ O O   O อ (O O) 
    O อ O ท ท   อ O  
 
  ในที่นี้ จะยกการใชโคลงส่ีด้ันบาทกุญชรในลิลิตโองการแชงนํ้ามาเปนตัวอยาง
ดังนี้ 
 

  โคลงส่ีด้ันบาทกุญชรในลิลิตโองการแชงน้ําเปนโคลงส่ีด้ันที่ผูแตงไมเครงครัด
เร่ืองคําเอกโทและคําคูนัก แตไปเนนที่สัมผัสระหวางบาทและสัมผัสระหวางบทเปนจํานวนมาก 
นอกจากนี้ โคลงส่ีด้ันบาทกุญชรในลิลิตโองการแชงนํ้ายังเปนโคลงด้ันบาทกุญชรชนิดกลบท 
ปรากฏลักษณะกลบท ๒ แบบ คือ กลบทวัวพันหลัก แบบซ้ําคําทายบาทกับคําตนบาทของบาท
ถัดไป โดยอาจซํ้าเพียง ๑ คํา หรือ ๒ คําก็ได และกลบทวัวพันหลัก แบบซํ้าคํา ๒ คําระหวางทาย
บทกับคําในตนบทถัดไป๓๔  
 

  ลักษณะของโคลงส่ีด้ันบาทกุญชรในลิลิตโองการแชงนํ้า มีสัมผัสระหวางบาทท่ี
คอนขางยืดหยุน คือ รับสัมผัสในบาทไดต้ังแตคําที่ ๓ คําที่ ๔ หรือคําที่ ๕ ของบาท ตัวอยางเชน 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 

 ผูวิจัยเช่ือตามการจัดเรียงฉันทลักษณโคลง ตามชลดา เรืองรักษลิขิต อานเพิ่มเติมไดท่ี วรรณคดีสมัยอยธุยาตอนตน: 

ลักษณะรวมและอิทธิพล และอานโองการแชงนํ้าฉบับวิเคราะหและถอดความ 

 
๓๔

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ํา ฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๔๑. 



 

 

๔๗

    โคลงส่ี๏ กามภูมิฟาชรแรง  หกคลวง ชวยดู 
   ชวยดูครูมคลองแผน   ชางเผือก 
   ชางเผือกผีกลวงหาว   หารแอน ชวยดู 
   หารแอนเสียงเงือกงูวาง   ข้ึนลงฯ๓๕  
 
  นอกจากนี้ สัมผัสระหวางบทของโคลงด้ันบาทกุญชรในลิลิตโองการแชงนํ้ายังมี
ลักษณะยืดหยุนมากกวาขอกําหนดของโคลงด้ันบาทกุญชรตําราแตงคําประพันธ กลาวคือ คํารับ
สัมผัสระหวางบทแหงแรกในบาทที่ ๑ อาจเปนคําที่ ๔ หรือคําที่ ๕ ก็ได สวนคํารับสัมผัสระหวาง
บทแหงที่ ๒ อาจเปนคําใดคําหนึ่งไดต้ังแตคําที่ ๓ คําที่ ๔ และคําที่ ๕๓๖ ตัวอยางเชน 
     
    โคลงส่ี๏ ตนเขาเรืองรอนหลา เลอหาว 
   เลอหาวหาวันคืน   ไปได 
   ไปไดเจาชิมดิน    แสงหลน 
   แสงหลนเพียงดับไต   มืดมูล 
    โคลงส่ี๏ มืดมูลวนวนตา  ขอเรือง 

   ขอเรืองเปนพระสุริย   สองหลา 
   เปนเดือนดาวเมือง   เมืองฉํ่า 
   เมืองฉ่ําเห็นฟาเห็น   แผนดิน๓๘ 
 

  ในสวนของรายกับโคลงที่แตงติดตอกัน พบวามีการเขาลิลิตในท้ัง ๒ ตําแหนง คือ
จากรายบทที่ ๓ ไปยังโคลงบทที่ ๑ และจากโคลงบทที่ ๒๙ ไปยังรายบทที่ ๔ ดังนี้ 
 

 ราย๏ ...จงตรีศักดิทาน พิญาณปรมาธิเบศ ไทธเรศสุรสิทธิ พอ ประถม
บุญภารดิเรก เสวยพรหมาณฑใชนอย บูรภพบรูกี่รอย กอมา 
 

    โคลงส่ี๏ นานาอเนกนาว  เดิมกัลป 
   จักรํ่าจักราพาฬ    เมื่อไหม 

                                                 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  

 
๓๕

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ํา ฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๐๐. 

 
๓๖

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๙.  

 


 เพื่อใหรับสัมผัสกบัคําวา มูล จะตองออกเสียงยาวข้ึนเปน /สูน/  

 
๓๘

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ํา ฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๙๗ -๙๘. 



 

 

๔๘

   กลาวถึงตะวันเจ็ด   อันพลุง 
   อันพลุงน้ําแลงไข   ขอดหาย ฯ๓๙ 
    โคลงส่ี๏ ...สิบหนาเจา  อสูร ชวยดู 
   พระรามพระลักษณ   ชวักอร 
   ชวักอรแผนทูนเขา   เงือกปลํ้า ชวยดู 
   เงือกปลํ้าปลํ้าเงี้ยวรอน   ราณรงค ฯ 
 

 ราย๏ ผีดงผีหมื่นถ้ํา ลํ้าหมื่นผา มาหนน้ําหนบก  ตกนอกขอกฟาแมน 
แดนฟาต้ังฟาตอ หลอหลวงเตา ทั้งเหงาภูติพนัสบดี...ฯ๔๐ 
 

  จะเห็นไดวาลิลิตโองการแชงน้ํา ซึ่งเปนลิลิตเร่ืองแรกใชคําประพันธเพียง ๒ 
ชนิด คือ รายโบราณและโคลงส่ีด้ันในการแตงเทานั้น แสดงใหเห็นวาลิลิตด้ันของกวีโบราณ
สามารถใชรายโบราณได นอกจากนี้ลิลิตโองการแชงน้ํายังมีการเขาลิลิตที่เครงครัดดวย 
 
 ๓.๑.๑.๓ โคลงสอง 
 โคลงสองที่ใชแตงวรรณคดีประเภทลิลิต มี ๒ ประเภท คือ โคลงสองสุภาพ และโคลงสองด้ัน 
 
  ๑. โคลงสองสุภาพ 
  โคลงสองสุภาพจัดเปนบทละ ๓ วรรค วรรคที่ ๑ มี ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา และ
วรรคที่ ๓ มี ๔ คํา รวมบทละ ๑๔ คํา และมีกําหนดคําเอกและคําโทดังแผนผัง 
  สัมผัสของโคลงสองสุภาพ กําหนดให  
  ๑) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําที่ ๕ ของวรรคที่ ๒  
  ๒) เมื่อรอยโคลง ใหคําที่ ๔ ของวรรคที่ ๓ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ 
ของวรรคที่ ๑ ในบทตอไป๔๑ 
 
   O O O อ ท  O อ O O ท  อ ท O O (O O) 
 
   O O O อ ท  O อ O O ท  อ ท O O (O O) 
                                                 

 
๓๙ ชลดา เรื่องรกัษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๙๕ - ๙๖.  

 
๔๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๗๘ - ๑๗๙. 

 
๔๑

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๑๐.  



 

 

๔๙

 
  ในที่นี้ จะยกการใชโคลงสองในลิลิตพระลอมาเปนตัวอยาง ดังนี้  
 
  โคลงสองสุภาพในลิลิตพระลอ เปนโคลงสองสุภาพในระยะเร่ิมแรกที่จํานวนคํา
ในวรรคยังไมแนนอน มีการใชคําเกินในวรรคปรากฏอยูหลายแหง๔๒ ตัวอยางเชน 
 

  โคลงสองสุภาพที่มีคําเกินในวรรคที่ ๑ ซึ่งตามปกติควรมี ๕ คํา เชน 
 
    โคลงสอง๏ มาจะตีตนตายจุงแลว สองพรพี่เล้ียงแกว 
   ยกยางชาเยียใด ดังนี้๔๓  
 
  โคลงสองสุภาพที่มีคําเกินในวรรคที่ ๒ ซึ่งตามปกติควรมี ๕ คํา เชน 
 

    โคลงสอง๏ จึ่งจํานองโคลงอาง  ถวายแดบพิตรเจาชาง 
   ทานผูมีบุญ  แลนาฯ๔๔  
 
  โคลงสองสุภาพที่มีคําเกินในวรรคที่ ๒ ซึ่งตามปกติควรมี ๔ คํา เชน 
 

    โคลงสอง๏ เอ็นดูวานอยาพรอง เชิญพระนุชนิ่มนอง 
   อดพี่ไวเอาบุญ กอนเทิญ๔๕ 
 
  ในสวนของการบังคับใชวรรณยุกต พบวาโคลงสองสุภาพในลิลิตพระลอยังไม
เครงครัดเร่ืองการใชคําเอกคําโทนัก มีการใชคําตายแทนคําเอก และคําตายในตําแหนงคําโท และ
มีการใชคําโทคูแบบโคลงด้ันปรากฏเปนจํานวนมาก ตัวอยางเชน 
 

  โคลงสองที่ใชคําตายแทนคําเอก เชน 
 

    โคลงสอง๏ ปรายขาวตอกดอกไม ถวายธูปเทียนทองไหว 
   กราบเกลาสดุดี ฯ๔๖  

                                                 

 
๔๒

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๑๙๔. 

 
๔๓

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๔๒๓. 

 
๔๔

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖๔. 

 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๖๐. 



 

 

๕๐

 
  โคลงสองที่ใชคําตายในตําแหนงคําโทในวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ เชน 
 

    โคลงสอง๏ ตาเหมือนตามฤคมาศ พิศค้ิวพระลอราช 
   ประดุจแกวเกาทัณฑ  กงนาฯ๔๗  
  โคลงสองที่ใชคําโทคู เชน 
 

    โคลงสอง๏ ความปองลูกบได บรางเห็นหนาไท 
   ธิราชแลวนะหัว ลูกเอย ฯ๔๘ 
 
  ในเร่ืองสัมผัสพบวาโคลงสองสุภาพในลิลิตพระลอมีสัมผัสภายในวรรคอยาง
สม่ําเสมอ และมีการสงสัมผัสระหวางวรรคโดยตลอดดวย ตัวอยางเชน 
 
    โคลงสอง๏ รอยรูปอินทรหยาดฟา มาอาองคในหลา  

   แหลงใหคนชม แลฤๅ 
    โคลงสอง๏ พระองคกลมกลองแกลง เอวออนอรอรรแถง 
   ถวนแหงเจากูงาม  บารนี 
    โคลงสอง๏ โฉมผจญสามแผนแพ งามเลิศงามลวนแล 
   รูปตองติดใจ บารนี 
    โคลงสอง๏ ฦๅขจรในแหลงหลา ทุกทั่วคนเที่ยวคา 
   เลาลวนยอโฉม ทานแล 
    โคลงสอง๏ เดือนจรัสโพยมแจมฟา ผิบไดเห็นหนา 
   ลอราชไซรดูเดือน ดุจแลฯ๔๙ 
 
 
 

                                                                                                                                            

 
๔๖

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๗๒. 

 
๔๗

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๙. 

 
๔๘

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๓๓. 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  

 
๔๙

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๙๖ - ๙๘. 



 

 

๕๑

  ๒. โคลงสองด้ัน 
  โคลงสองด้ัน จัดเปนบทละ ๓ วรรค วรรคที่ ๑ มี๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา และ 
วรรคที่ ๓ มี ๒ คํา รวมบทละ ๑๒ คํา และมีกําหนดคําเอกและคําโทดังแผนผัง 
  สัมผัสของโคลงสองด้ัน กําหนดให  
  ๑) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําที่ ๕ ของวรรคที่ ๒  
  ๒) เมื่อรอยโคลง ใหคําที่ ๒ ของวรรคที่ ๓ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ 
ของวรรคที่ ๑ ในบทตอไป๕๐ 
  
    O O O อ ท  O อ O ท ท  อ O 
 
    O O O อ ท  O อ O ท ท  อ O 
  
  ในที่นี้จะยกการใชโคลงสองด้ันในลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจันมาเปนตัวอยาง 
ดังนี้ 
  โคลงสองด้ันในลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน มีจํานวนคําในวรรคสม่ําเสมอ 
ตัวอยางเชน 
    โคลงสอง๏ นายนายยังวุนดวย ทําศพนายผูมวย 
   เมื่อวัน 
    โคลงสอง๏เห็นชองอันเหมาะแลว สามทัพพรักพรอมแคลว 
   เคล่ือนพล 
    โคลงสอง๏คอยบังตนไตเตา  พลันยกออมลอมเขา 
   คลุกตี ฯ๕๑ 
 

  ในสวนของการบังคับใชวรรณยุกต พบวาโคลงสองดั้นในลิลิตด้ันสดุดีบาน
บางระจันไมเครงครัดเร่ืองการใชคําเอกนัก มีการใชคําตายแทนคําเอก ตัวอยางเชน 
 

  โคลงสองที่ใชคําตายแทนคําเอก เชน 
 

    โคลงสอง๏ ลือนามไปเมื่อหนา เกียรติยศเร้ืองจา 
   จิรกาล  

                                                 

 
๕๐

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๒๐. 

 
๕๑

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๓๔. 



 

 

๕๒

    โคลงสอง๏อาจารยธัมมโชตได ปลุกจิตศิษยกลาไว 
   เกียรติระบือฯ๕๒  
  ในเร่ืองสัมผัสพบวาโคลงสองสุภาพในลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจันมีสัมผัส
ภายในวรรคอยางสม่ําเสมอ และมีการสงสัมผัสระหวางวรรคโดยตลอดดวย ตัวอยางเชน 
 

    โคลงสอง๏ นายแทนคือแทนแกว เกียรติทานเลิศลํ้าแพรว  
   เพริศพราย 
    โคลงสอง๏ นายทองเหม็นทานได ประดิษฐความกลาไว 
   เกียรติมหันต 
    โคลงสอง๏ พันเรืองเอยทานมวย ดวยรักชาติพรอมดวย 
   เกียรติคุณ ฯ๕๓ 
 
 ๓.๑.๑.๔ โคลงสาม 
 โคลงสามที่ใชแตงวรรณคดีประเภทลิลิต มี ๒ ประเภท คือ โคลงสามสุภาพ และโคลงสามด้ัน 
 
  ๑.โคลงสามสุภาพ 
  โคลงสามสุภาพ จัดเปนบทละ ๔ วรรค วรรคที่ ๑ มี ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา และ 
วรรคที่ ๓ มี ๕ คํา วรรคที่ ๔ มี ๔ คํา รวมบทละ ๑๙ คํา และมีกําหนดคําเอกและคําโทดังแผนผัง 
 
  สัมผัสของโคลงสามสุภาพ กําหนดให 
  ๑) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๒  
  ๒) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๒ ตองสัมผัสกับคําที่ ๕ ของวรรคที่ ๓  
  ๓) เมื่อรอยโคลง ใหคําที่ ๔ ของวรรคที่ ๔ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ 
ของวรรคที่ ๑ ในบทตอไป๕๔ 
 
 

                                                 

 
๕๒

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๔๐. 
 

 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  

 
๕๓

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๔๐.  

 
๕๔

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๒๑. 



 

 

๕๓

  O O O O O O O O อ ท  O อ O O ท  อ ท O O (O O) 
 
  O O O O O O O O อ ท  O อ O O ท  อ ท O O (O O) 
   
  ในที่นี้ จะยกการใชโคลงสามสุภาพในลิลิตพระลอมาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
  โคลงสามสุภาพในลิลิตพระลอเปนโคลงสามที่พัฒนามาจากโคลงสองสุภาพ 
โดยเพิ่มวรรคหนาเขาไปในโคลงสองสุภาพ และใหมีคํารับสงสัมผัสแบบรายระหวางวรรคที่ ๑ กับ
วรรคที่ ๒ นอกนั้นเหมือนโคลงสองสุภาพทุกประการ๕๕ 
  โคลงสามสุภาพในลิลิตพระลอมีเพียง ๘ บทและไมมีการแตงติดตอกันมากกวา 
๑ บท ชลดา เรืองรักษลิขิต สันนิษฐานวา “คําประพันธชนิดนี้อาจเปนของใหมในยุคสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนตนก็เปนได”๕๖  
 
  ในเร่ืองจํานวนคําในวรรคพบวามีการใชคําเกินในวรรคเชนเดียวกับโคลงสอง เชน 
   
    โคลงสาม๏ ยายฟงยายส่ันหัว ยายเคยลองแตตัวชั่วตัวชา 

   ยายจักลองเจาหลา    บไดหลานเอย ๕๗ 
 
  ในสวนของการบังคับใชวรรณยุกต พบวาโคลงสามสุภาพในลิลิตพระลอยังไม
เครงครัดเร่ืองการใชคําเอกคําโทนัก พบวามีการใชคําสุภาพหรือคําโทในตําแหนงคําเอก และมีการ
ใชคําโทคูในลักษณะเชนเดียวกับที่ปรากฏในโคลงสองสุภาพ ตัวอยางเชน 
 
  โคลงสามสุภาพที่ใชคําสุภาพในตําแหนงคําเอก เชน 
 
    โคลงสาม๏ ขุนงามอยูไกลกัน บทันนัดกันได 
   สองแมถามไจไจ    สรเทิ่นเทื้อนไปมา ฯ๕๘  

                                                 

 
๕๕

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๑๙๗.  

 
๕๖

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๙๗. 

 
๕๗

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๒๖. 

 
๕๘

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๐๔. 



 

 

๕๔

  โคลงสามสุภาพที่ใชคําโทในตําแหนงคําเอกและใชคําโทคู เชน 
 
    โคลงสาม๏ สองนางงามแวนไว ชายเขาไปใกลแลว 
   แสรงใสกลใหแคลว   บใหเขาเห็น ฯ๕๙  
 
  ๒. โคลงสามดั้น  
  โคลงสามด้ันจัดเปนบทละ ๔ วรรค วรรคที่ ๑ มี ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา และ 
วรรคที่ ๓ มี ๕ คํา วรรคที่ ๔ มี ๒ คํา รวมบทละ ๑๗ คํา และมีกําหนดคําเอกและคําโทดังแผนผัง 
  สัมผัสของโคลงสามด้ัน กําหนดให  
  ๑) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๒  
  ๒) คําที่ ๕ ของวรรคที่ ๒ ตองสัมผัสกับคําที่ ๕ ของวรรคที่ ๓  
  ๓) เมื่อรอยโคลง ใหคําที่ ๒ ของวรรคที่ ๔ สัมผัสกับคําที่ ๑ คําที่ ๒ หรือคําที่ ๓ 
ของวรรคที่ ๑ ในบทตอไป๖๐ 
 
   O O O O O  O O O อ ท  O อ O ท ท  อ O 
 
   O O O O O O O O อ ท  O อ O ท ท  อ O 
 
  ในที่นี้ จะยกการใชโคลงสามดั้นในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายมาเปน
ตัวอยาง ดังนี้ 
 

  พบวาโคลงสามด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยาย มีการใชจํานวนคําใน
วรรคสมํ่าเสมอ วรรคละ๕ คํา และเครงครัดเร่ืองการบังคับใชวรรณยุกต ตัวอยางเชน 
   
 

    โคลงสาม๏ กุลบุตรผูบัณฑิต  รูภาษิตปราชญอาง  

   ทรงซึ่งศีลพรอมสราง    ส่ิงกุศล 
    โคลงสาม๏ ควรขวนขวายกอบกิจ ของปตุมาตุเกื้อ 
   กูลลูกเมียเอ้ือเฟอ   ไปเชือน ฯ๖๑ 

                                                 

 
๕๙

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๓๘๗. 

 
๖๐

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, สยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๒๑. 

 
๖๑

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๓. 



 

 

๕๕

 
  ในเร่ืองสัมผัสพบวาโคลงสามด้ันในลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายมี
สัมผัสภายในวรรคอยางสม่ําเสมอ และมีการสงสัมผัสระหวางวรรคโดยตลอดดวย 
ตัวอยางเชน 

    โคลงสาม๏ คนใดกอบปรีชา  เล้ียงมารดาจักได 
   สุขชื่นครึกคร้ืนไซร   สบสมัย 
    โคลงสาม๏ คนใดกอบปรีชา  เล้ียงบิดาจักได 
   สุขชื่นครึกคร้ืนไซร   สบสมัย ฯ๖๒ 
 
  จากการจําแนกฉันทลักษณแตละชนิดในวรรณคดีประเภทลิลิตจะเห็นไดวา การ
ใชฉันทลักษณในวรรณคดีสวนใหญมีลักษณะยืดหยุนกวาขอบังคับในตําราการแตงคําประพันธ 
โดยเฉพาะ รายโบราณ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงส่ีด้ันบาทกุญชร โคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี โคลง
สองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ ที่ยกมาจากลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิตพระลอ และลิลิตจันท
กินร ที่การใชฉันทลักษณมีความยืดหยุนมาก ทั้งนี้ เนื่องจากในการประพันธจริงมีขอควรคํานึง
หลายอยางนอกเหนือจากขอกําหนดทางฉันทลักษณ เชน การสื่อความหมายใหสัมฤทธิ์ผล ผูแตง
จึงอาจใชคําเกินในวรรค เปนตน 
  เปนที่นาสังเกตวา การใชฉันทลักษณในลิลิตด้ันมีความเครงครัดกวา โดยเฉพาะ
รายด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน ที่ยกมาจากลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยาย และ
ลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน เนื่องจากลิลิตด้ันทั้ง ๒ เร่ือง แตงข้ึนหลังจากหนังสือสยามไวยากรณ
ฉันทลักษณสําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ซึ่งเร่ิมมีความนิยมเครงครัดเร่ืองรูปแบบการแตงมากข้ึน 
ดังนั้น เมื่อผูแตงแตงลิลิตด้ันจึงยึดขอกําหนดการประพันธจากหนังสือเปนหลัก ดวยเหตุนี้ การแตง
รายด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน จึงมีลักษณะที่เครงครัดตามขอกําหนดฉันทลักษณอยาง
มาก  
  อยางไรก็ตาม จากตัวอยางของฉันทลักษณชนิดตาง ๆ ในวรรณคดีลิลิตจะเห็นได
วา เมื่อมีการนําฉันทลักษณมาใชในวรรณคดีลิลิต การใชฉันทลักษณมีลักษณะยืดหยุนกวาที่
ปรากฏในตําราแตงคําประพันธมาก ซึ่งลักษณะดังกลาวทําใหผูแตงสามารถสรางสรรคงานได
อยางคลองตัวข้ึน 
 

                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๖๒

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร, หนา ๑๗. 



 

 

๕๖

 ๓.๑.๒ การใชฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต 
 การนําฉันทลักษณชนิดใดมาแตงรวมกัน แมผูแตงจะมีอิสระในการสรางสรรคงาน แตผู
แตงก็มิใชวาจะเลือกแบบวิธีตาง ๆ ไดตามความพอใจของตน หากแตผูแตงจะตองกล่ันกรอง
ความคิดและเลือกสรรถอยคําตาง ๆ อยางพิถีพิถัน เพื่อใหเหมาะสมกับฉันทลักษณดวย 
 ลิลิตเปนวรรณคดีรอยกรองประเภทหน่ึงของไทยที่ตองแตงอยางพิถีพิถัน เนื่องจากลิลิตมี
ลีลาของรายและโคลงซ่ึงแตกตางกัน พระวรเวทยพิสิฐไดกลาวถึงความพิถีพิถันในการแตง
วรรณคดีประเภทลิลิตไววา 
 

 “ลิลิตมีลีลาเหมือนฉันทที่แตงหลาย ๆ ชนิดรวมกัน ขอนี้เปนความรูพิเศษ
ของผูแตง ตอนที่จะกลาวถึงเร่ืองยืดยาวเปนการดําเนินความก็ใชราย เพราะราย
แตงงายกวาโคลง โดยเหตุที่มีขอบังคับนอย ถึงตอนที่จะกลาวใหไพเราะจับใจก็
ใชโคลง”๖๓  
 

 จะเห็นไดวา รายและโคลงตางก็มีลักษณะเดนที่ชวยเสริมกันในการสรางสรรควรรณคดี
ประเภทลิลิต จากการศึกษาพบวาผูแตงนําฉันทลักษณทั้ง ๒ ชนิด ไปแตงในเนื้อหาสวนตาง ๆ ดังนี้ 
 
 ๑. การใชฉันทลักษณประเภทรายในเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 ๒. การใชฉันทลักษณประเภทโคลงในเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 
  ๑. การใชฉันทลักษณประเภทรายในเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
  รายเปนฉันทลักษณที่มีขอบังคับนอย มีขอบังคับเร่ืองการใชวรรณยุกตไมมาก 
สัมผัสบังคับในรายกําหนดสัมผัสระหวางวรรคที่ติดกันเทานั้น และยังมีลักษณะเดนตรงที่ไมจํากัด
จํานวนวรรคใน ๑ บท ผูแตงจึงสามารถแตงรายใหมีจํานวนวรรคเทาใดก็ไดจนกวาจะจบเนื้อความ 
ดวยเหตุผลดังกลาว ผูแตงลิลิตจึงนิยมใชรายในการบรรยายภาพรวมของเร่ือง หรือใชบรรยาย
เนื้อหาในสวนที่ตองการดําเนินเร่ืองอยางรวดเร็ว  
  วรรณคดีประเภทลิลิตนิยมใชรายแตงในเนื้อหาหลายสวน ในที่นี้จะยกตัวอยาง
รายที่แตงใน บทประณามพจน บทชมธรรมชาติ บทจัดทัพ และบทชมโฉม มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
 
 
                                                 

 
๖๓

 วรเวทยพิสิฐ,พระ, บันทึกสมาคมวรรณคดี, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพระจันทร, ๒๕๑๖), หนา ๑๘๙.  



 

 

๕๗

  บทประณามพจน ในวรรณคดีประเภทลิลิตนิยมแตงดวยราย เนื่องจากรายเก็บ
เนื้อความไดมาก และเลือกใชคําไดอยางอิสระ เนื่องจากไมมีขอบังคับเร่ืองวรรณยุกต ดังนั้นผูแตง
จึงสามารถบรรยายหรือพรรณนาในลักษณะที่เปนการเทิดทูนพระรัตนตรัย เทพเจา หรือ
พระมหากษัตริยไดอยางละเอียด ในที่นี้จะยกบทประณามพจนในลิลิตจันทกินร และลิลิตตะเลง
พาย มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 

ลิลิตจันทกินร (สมัยอยุธยาตอนกลาง) 
 

ราย๏ นโม  อันวากฤษฎาญชวลิด ทัศนัขะประดิษฐสิรุตมา เม แหงขาจัก
เจริญผล  อตฺถุ  ฃอจงดลเนืองนิตยเสรจ  ตสฺส สตฺถุสฺส แดสมเดจพระสพัู  
อันเปนครูสงงสอน  อมรนิกรเทเวศ  ภควโต  มีประเพศมณฑล  พระภักตรพน
คณนา  อดุลยาวิเสส  อรหโต  ผลาญหมูกิเลศหายหัก  เผดจกงจักรขายมาร  
นิพฺพตฺตสยมฺภูญาเณน  ดวยอรหาชิญาณอันเลิศ  เกิดแตสยัมภูญาณย่ิงนัก  
ควรแกทักขินาทาน  มเหสินา  มีพระญาณแสวงหา  ซึ่งศีลาธิคุณ  หวังอะดุล
โปรดสัตว  สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส  ก็ไดตรัสแกไทยะธรรม  บมีผูนําแนะสอน   สถาวร
ในพระองค  เจาะจงอวยสวัสดิ  แกฝูงสัตวอาจินต  ส้ินที่อะสงไขยะกัป  แสน
หนึ่งนับบริบูรรณ   จึ่งพูลพระศรีสุคต   ตรัสธรรมรศโปรดโลกย   เขาปท
โมคอะนันต  โจศจันอะเนกา  โดยษาระกถานี้แล ฯ๖๔ 

 
 จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา รายในบทประณามพจนที่ยกมานี้ กลาวบรรยายพระคุณ
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาที่ทรงเปนครูผูส่ังสอนใหเทวดาและมนุษยหลุดพนจากกิเลส
ทั้งหลาย ดวยความรูที่ทรงตรัสรูไดโดยพระองคเอง 
 
 การใชรายในบทประณามพจนนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงเขาใจฉันทลักษณเปนอยางดี 
เนื่องจากเนื้อความในสวนนี้ผูแตงต้ังใจแทรกคาถาภาษาบาลี การใชรายจึงเอ้ือตอการแปลแตง
เปนภาษาไทยเพื่อขยายความคาถาบาลีที่ผูแตงยกมาไดอยางครบถวน ลักษณะเชนนี้พบในการ
แตงมหาชาติคําหลวงที่ผูแตงนิยมใชรายในการแปลแตงคาถาภาษาบาลีเชนกัน 
 
 

                                                 

 
๖๔

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๑- ๒. 



 

 

๕๘

 ลิลิตตะเลงพาย (สมัยรัชกาลที่ ๓) 
 

 ราย๏ ศรีสวัสดิเดชะ ชณะราชอรินทร  ยินพระยศเกริกเกรียง  เพียงพก
แผนฟากฟา  หลาลมเล่ืองไชยเชวง  เกรงพระเกียรติรยอ  ฝอใจหาวบมิหาญ  
ลาญใจแกลวบมิกลา  บคาอาตมออกรงค  บคงอาตมออกฤทธิ์  ทาวทั่วทิศทั่ว
เทศ  ไททุกเขตรทุกดาว  นาวมกุฎิมานบ  นอมพิภพมานอบ  มอบบัวบาท
วิบุลย  อดุลยานุภาพ  ปราบดัษกรแกลนกลัว  หัวหั่นหายกลายกลาด  ดาษ
เต็มทงเต็มดอน  พมามอญพายหนี  ศรีอโยทธยารมเยศ  พิเศศศุขบําเทอง  สํา
เรองราชสถาน  สําราญราชสถิตย  พิพิธโภคสมบัติ  พิพัทธโภคยสมบูรรณ  ภูล
พิภพดับเข็ญ  เย็นพิภพดับยุกต์ิ  สนุกนิ์สบสีมา  สํ่าเสนานอบเกลา  สํ่าสนมเฝา
ฝายใน  สํ่าพลไกรเกรอกหาญ  สํ่าพลสารสินทพ  สบสาตราศรเพลอง  เถกอง
พระเกียรติฟุงฟา  ฦๅตระลบแหลงหลา โลกยลวนสดุดีฯ๖๕ 

 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา รายในบทประณามพจนที่ยกมานี้ สามารถ
บรรยายถึงพระราชอํานาจและพระเกียรติยศของสมเด็จพระนเรศวรไดอยางแจมชัด โดยเฉพาะ
การกลาวถึงความสามารถดานการรบของพระองควาเปนที่ยําเกรงของเมืองตาง ๆ ดวยภาพความ
หวาดกลัวของศัตรูที่ “ฝอใจหาวบมิหาญ ลาญใจแกลวบมิกลา” ดวยความเด็ดขาดของสมเด็จพระ
นเรศวรมหาราชที่ “ปราบดัษกรแกลนกลัว หัวหั่นหายกลายกลาด ดาษเต็มทงเต็มดอน” จนทําให
บานเมืองมีความรมเย็น ประชาชนมีความผาสุก 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชรายในบทประณามพจนนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงเขาใจ
ฉันทลักษณเปนอยางดี เพราะบทประณามพจนบรรยายที่ตองการใหภาพลักษณของพระเกียรติ
คุณในดานที่เปนเอกอยางกวาง ๆ การใชรายในสวนนี้จึงมิไดเปนเพียงขนบการแตงที่สืบทอดกันมา
เทานั้น หากแตทวงทํานองของรายเองก็มีความเหมาะสมกับเนื้อความในสวนนี้ดวย 
  
  บทชมธรรมชาติ วรรณคดีประเภทลิลิตมักมีการบรรยายฉากธรรมชาติที่ตัว
ละครหรือผูแตงผานไปพบเห็น การใชรายในบทชมธรรมชาติ เนื่องจากรายสามารถใหภาพรวมของ
ฉากและบรรยากาศ โดยผูแตงอาจใชวิธีการซ้ําคํา หรือนําช่ือพรรณไม หรือชนิดของสัตวมาแตง
เรียงตอกันไปเพื่อใหเห็นภาพรวมของสภาพธรรมชาติที่ผูแตงตองการถายทอด ในขณะเดียวกัน    

                                                 

 
๖๕

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณจา กรมพระ, ลิลิตตะเลงพาย, (กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๙), 

หนา ๑๓.   



 

 

๕๙

ก็ยังสามารถสอดแทรกรายละเอียดไดมาก ในที่นี้ จะยกบทชมธรรมชาติใน ลิลิตเพชรมงกุฎ และ
ลิลิตกลสตรี มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 

ลิลิตเพชรมงกุฎ (สมัยอยุธยาตอนปลาย)  
 

 ๏ ภูธรเสด็จมุงเมิน  เพลินหฤทัยจอมราช  ชมรุกขชาติรายเรียง  กับพี่
เล้ียงพุฒศรี  อีกมนตรีเสนา  ชมวิหคาหลายหลาก  จับไมมากรังเรียง  บางคลอ
เคียงคูเคลา  เคาโมงจับโมงหมาย  รังนานรายจับรัง  ระวังไพรรอนระวังไพร  
แอนลมไลลมหวน  นางนวลจับขานาง  กะลุมภูครางจับครวญ  กระจาบจวน
จับพุงจาบ  คับคาคาบคาบิน  ยางโผผินจับยาง  ยูงฟอนหางจับยูง  ฝูงแกวจับ
แกวปา  กวักกวากวักเรียกคู  กาลิงสูสลาลิง  กาจับกิ่งกาหลง  เบญจวรรณวง
จับวัลย  กระสาสันสูกระสัง  อัญชันจับชิงชัน  คับแคผันจับแค  เปลาแปลจับ
เปลาใหญ  ไผจับไผเพรียกพรอง  วิหคหองหิมเวศ  มีหลายเพศภาษา  สุดจะ
คณนานกไม  กลาวแตพอจําได  เร่ืองรูกลกลอนฯ๖๖ 

 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา รายในบทชมธรรมชาติที่ยกมานี้แสดงใหเห็น
ภาพรวมของฉากที่ตัวละครผานไปพบเห็น โดยการบรรยายใหเห็นภาพนกนานาพันธุมากมายเต็ม
ปา อันไดแก นกเคาโมง นกรังนาน นกระวังไพร นกแอน นกนางนวล นกกระลุมภู นกกระจาบ นก
คับคา นกยาง นกยูง นกแกว นกกวัก นกกาลิง นกกา นกเบญจวรรณ นกกระสา นกอัญชัน นก
คับแค นกเปลา และนกไผ  
 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชรายในสวนนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงตองการใหผูเสพ
วรรณคดีเห็นภาพรวมของฉากธรรมชาติที่ปรากฏในเร่ือง จะเห็นไดวามิไดมีการพรรณนานกพันธุ
ใดพันธุหนึ่งหรืออากัปกิริยาของนกตัวใดตัวหนึ่งเปนพิเศษ หากแตเนนถึงความหลากหลายของนก
ที่มีอยูในธรรมชาติมากกวา การใชรายในสวนนี้ทําใหผูแตงสามารถสรางภาพปาที่เต็มไปดวยนก
หลายชนิดไดในรายเพียงบทเดียว  
 
 
 

                                                 

 
๖๖

 หน, เจาพระยาพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกุฎ, (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๙), หนา ๗๐ - ๗๑. 

 



 

 

๖๐

 ลิลิตกลสตรี (สมัยรัชกาลที่ ๒) 
 

ราย  ๏หมวดหลังคืนข้ึนหนา  บมิชาเดินพลผอน  กอนกองหลวงทําที่
ประทับ  ต้ังซายรับรายทาง  ปางพระฮามชายแสงศรี  สมเด็จนฤบดีผานเผา  
พระเจาทรงสรรพาภรณเสร็จ  เสด็จข้ึนคชาทานธินั่ง  พร่ังพรอมพลพฤนธา
มาตย  บายบาทกุญชรเดินดง  เขาปารหงพงไพรพฤกษ  พิฦกเขาเขียวชระอุม  
ไมกระพุมรมชื้อชัด  ลมพานพัดกิ่งแกวงไกว  ทิชาในบินโผผาด  แลประหลาด
หลายพัน  ลางนกหันหกโหน  ลางนกโจนจับจอมไม  ลางนกไหลตามตี  ลางนก
หนีรายเรียง  ลางนกเคียงคูคลอ  ลางนกทอเสียงประสาน  ลางนกขานขันกอง  
ลางนกรองระวังดง  ลางนกลงเลนดินเตียน  นางยูงเวียรแวดชูชาย  ขุนยูงฟาย
ฟอนหาง  ลางนกกางปกตาก  ลางนกปากคาบคาบิน  ลางนกกินกิมิชาต์ิ  
ลูกไมดาษด่ืนสุก  รุบรุขสลางรายเรียง  หมูไมเหียงไมหัน  หมูไมจันไมจวง  หมู
ไมพลวงไมพลอง ไมทองกวาวนางกวัก  หมูไมสักไมแสง  หมูไมแดงไมดํา  ไม
กระลําพักลักกระจัน   ไมแสลงพันเพชหนาด   พาชไหนไคร เครือครอบ  
ถอบแถบโทงเทงกระทุม  แกวเกดกุมมะกองมะกัก  โรกรักรังรอยราก  ทรึกซาก
ไทรสมเส้ียว  กิ่งกานเกี้ยวคอมคด  ใบเขียวสรดแซมสลาด เดียรดาษดอกดวง
ดก  หลนรวงตกตามทางจร  กล่ินเกสรฟุงตรหลบ  อบอวนจิตรพิดสวง  ทาวธ
นึกอนงคนองนารถ  แมนมาประพาษกับเรียม  จะแลเลียมหมูไมดอก  จะชี้บอก
พรรไมผล  จะเยี่ยมยลทิชาชาต์ิ  จะมุงมาดส่ิงขรเถื่อนถ้ํา  ฉะงอนง้ํานาแผนผา  
ลีลาลายแลขจิต  พิดเพียงชางประสานสอด  ยอดเยี่ยมฟาเงื้อมฉะโงก  เตริน
โตรกไตรฉะงัก  พักกระเพิงน้ําด้ันดุะ  พุะพุงพุะยอยหยัด  สัตวอาไศรยอาบกิน  
หมูมฤกคินมฤกเคน  คเชนทรคชาชาติ  แรดระมาดนอเพลิง  โคถึกเถลิงกะทิง
เพลาะ  เลาะเลมลาญาระบัด สิงหะนัดเลียงผากาษร  สุกรละมั่งเมนหมี  จามรี
เสือสางสิงห  ลิงคางบางกระแตเตน  กะรอกเรนในโพรงพฤกษ  เหนคนคึกตาง
ตระหนก  วิ่งวกเวียรเจียนระนาศ  ไทธิราชช้ีชมพลาง  คะนึงนางแรงราครอน  
ตอนจัตุรงรีบสราว  ฤไทยทาวธครวญใคร  ชมไมไลบมิเพลิน  เดินดงโออาทะวา  
ฟุงกล่ินผการวนร่ืน  หอมหื่นเสาวรศเรา  กล้ัวกล่ินกลกล่ินเกลา  นิ่มเนื้อนวล
สมร  ฯ 

  
 จะเห็นไดวา ผูแตงบรรยายภาพนกท่ีกําลังทํากิริยาทาทางตาง ๆ อยางสวยงาม การ
บรรยายภาพ โดยซํ้าคํา “ลางนก” ถึง ๑๒ คร้ัง เปนการสรางความตอเนื่องและตัดสลับภาพ    



 

 

๖๑

อยางรวดเร็วใหแกผูเสพจินตนาการกิริยาของนกวาแตละตัวทําอะไรบาง เม่ือจะบรรยายถึงไมพันธุ 
ผูแตงก็ใชการซ้ําคํา “หมูไม” ถึง ๕ คร้ัง เพื่อใหภาพของพันธุไมชนิดตาง ๆ เชนกัน นอกจากนี้ เม่ือผู
แตงตองการจะบรรยายถึงสัตวชนิดตาง ๆ บนพื้นดิน ผูแตงไดอาศัยทวงทํานองของรายไลเรียงช่ือ
สัตวนานาชนิดเพื่อใหเห็นภาพที่หลากหลาย นับต้ังแต กวาง ชาง แรด โคปา กระทิง โคเพลาะ 
เลียงผา ควายปา หมูปา ละมั่ง เมน หมี จามรี เสือ สิงโต ลิง คาง บาง กระแต และกระรอก โดยไม
เนนความสมจริงมากนัก  
  
 บทจัดทัพ วรรณคดีประเภทลิลิตเปนตอนที่ผูแตงนิยมแตงดวยราย เนื่องจากบทจัดทัพ
จําเปนตองบรรยายใหเห็นภาพรวมของกองทัพซ่ึงมีรายละเอียดมาก  ในที่นี้ จะยกบทจัดทัพใน 
ลิลิตพระลอ ลิลิตกลสตรี และ ลิลิตตะเลงพาย มาเปนตัวอยาง ดังนี้  

 
 ลิลิตพระลอ (สมัยอยุธยาตอนตน)  
 

 ราย๏ แลพวกพลยรรยง  ธงนําพลยยับ  ดับกองรอยกองพัน  แหกองกัน
กองแลน  แหแหนแนนขุนหมื่น  ดูระร่ืนมหิมา  คณนาไปสลาง  พวกพลดางพล
ดาบ  พลกําซาบธนู  ดูพลหอกพลหาว  ดูพลงาวพลงาม  พลเขนตามเสโลห  
โตมรสลอนปนไฟ  ยอมพลไกรโออา  งามสงาพรรณราย  ไพรเดินนายเดินดับ  
สําหรับถวนขุนหาญ  ข่ีสารสูงแกลวกลา  ดาบหนาสลาบครุฑควร  เดินโดย
ขบวนแหนแห  นายแวงแหลเหลือหลาย  นายแวงซายแวงขวา  นายแวงหนา
แวงหลัง  แวงจตุลังคบาท  รักษาราชนฤบดี  นายแวงส่ีตีนชาง  ขางพระคช
กรรกง  แวงองครักษตํารวจ  กวดขันแหนแหหอม  ลอมพระคชสําหรับ  ขับวิรท
รัตนาสน  พลหนาดาษดูยง  อลงกตกุญชร  บวรวิภูษา  เคร่ืองราชาธิราช  งาม
ถึงขนาดเพริศพรอม  งามเครื่องงามพลหอม  เสด็จไทพระบาท ทานนาฯ๖๗ 

 
  จะเห็นไดวา ผูแตงมุงบรรยายใหผูเสพวรรณคดีเห็นภาพรวมของกองทัพ ซึ่ง
คลาคลํ่าไปดวยทหารหลายหมูเหลา อาทิ พลธนู พลหอก พลงาว พลเขน พลเสโลห พลโตมร เปน
ตน นอกจากนี้ยังบรรยายใหผูเสพเห็นการเคล่ือนพลซึ่งจัดทัพเปนรูปปกครุฑ โดยมีทหารคอยราย
ลอมระวังชางพระที่นั่ง ทั้งกองทัพของพระลอยังงดงามไปดวยเคร่ืองประดับพระเกียรติยศ  ชางทรง
และทหารในกระบวนทัพก็ลวนงามไปดวยเคร่ืองประดับเชนกัน 

                                                 

 
๖๗

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, (กรงุเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๒๗๒. 



 

 

๖๒

  ทวงทํานองการแตงที่ใชรายในสวนนี้ แสดงใหเห็นภาพใหญของฉากกองทัพและ
การเคลื่อนทัพ โดยผูแตงบรรยายรายละเอียดของกองทัพในสวนตาง ๆ แตเพียงส้ัน ๆ แตเม่ือผูเสพ
อานรายในสวนนี้ทั้งหมดจะเห็นภาพกองทัพขนาดใหญ ที่มีการเคลื่อนทัพอยางเปนแบบแผน และ
งดงาม การเลือกใชรายจึงเปนการแสดงเจตนาของผูแตงที่ตองการใหภาพรวมของกองทัพทั้งหมด  
  
 ลิลิตกลสตรี (สมัยรัชกาลที่ ๒) 

 ราย ๏ พลหลวงหลายหมวดหมู  โดยพยูหบาทตรา  ปกซายดาขวาดาษ 
กองหนากลาดหลังเกล่ือน  ขะเยื่อนรถคชขยาย  หมูมาผายพลเทาผัน  มากนับ
พันนับหมื่น  เดินระด่ืนระดะ  ดูดะระดะรงค  ลวนทรงวิชาคุณวิเศศ  ใหมเส้ือ
เทศเส้ือทอ  ศรีมอศรีมวงเมฆ  พลหมูเอกศรีแดงสุกแดงแสด  เหลืองเล่ือมแดด
ดูยับยับ  สลับศรีขาบศรีเขียว  ธงเทียวปลายปลิวสลาง  ธงหนาชางปลิวสลอน  
ธงนํานิกรนิกาย  ธงฉานชายแกวงกวัด  ธงธุชถวัดแกวงไกว  ขุนชางในชางนอก  
ออกขอเลนขอลอง  ข่ีชางกองชางเกน  ข่ีชางเขนชางโคต  สูงโดดเดินคูข้ัง  หมู
ชางด้ังชางดุ  ประจุจัดขนัดเนื่อง  ชางเคร่ืองและชางครัว  ลวนตัวเรวตัวรวด 
หมวดชางปองชางปน  ยงยืนสาตราวุธ  ครุฑสลาบตาบติดหนา  กลาก็กลาหาร
ก็หาร  ชนก็ชาญรานก็แรง  ชาวชางแซรงชางแซรก  แยกเดินเรียงเดินราย  
เหลาชางชายชางชาญ  หมอควาญขับฉับเฉียว  ระวางเพรียวระวางเพริด ...ฯ 

   
  จะเห็นไดวา ผูแตงมุงบรรยายใหผูเสพวรรณคดีเห็นภาพรวมของกองทัพที่กําลัง
เคล่ือนพลกันอยางขวักไขว โดยผูแตงใชคํา “ระด่ืนระดะ” “ดะระดะรงค” เพื่อสรางจังหวะของการ
อาน ผูแตงซํ้าคํา “ธง” เพื่อใหเห็นภาพของธงที่ใชในสวนตาง ๆ ของกองทัพซ่ึงประกอบดวย         
ธงเทียว ธงหนาชาง ธงนํา ธงฉาน และ ธงธุช  
  ทวงทํานองของรายในสวนนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงตองการสรางภาพรวมของ
กองทัพที่คลาคลํ่าไปดวยทหารหนวยตาง ๆ รายละเอียดที่บรรยายเปนการแบงสวนยอยๆโดยมุงให
เห็นภาพทุกสวนของกองทัพ การใชรายในการบรรยายกองทัพจึงมีความเหมาะสมเปนอยางยิ่ง 
เพราะนอกจากรายจะเปนฉันทลักษณที่เหมาะสมแลว หากเสพดวยการฟงก็สามารถบรรยายภาพ
กองทัพไดอยางครบถวน กระชับ ใหผานไปอยางรวดเร็ว 
 
 
 
 



 

 

๖๓

 ลิลิตตะเลงพาย (สมัยรัชกาลที่ ๓) 
 

 ราย๏ เมอลหมูพลบทจร  สวมอาภรณไพรจิตร  พิดหลายเพศหลายพวก  
ใสเส้ือหมวกพรรฤก  ศรีหมนหมึกมวงเมฆ  ชมภูเฉกฉาดแสง  ขาวเขียวแดงดู
ดาษ  ถือสรรพสาตราวุทธ  เคร่ืองพิธยุทธยรรยงค  พิดพลธงมากมวญ  พิดพล
ทวนมากหมู  พลดาบคูสามรรถ  พลหอกซรัดสามารถ  ดาษพลโลหแลสรพร่ัง  
สรพรอมพลด้ังดูสลอน  พลกุมศรเนืองนรรต  พลกุมกุทันธเนืองนอง  พลเขน
ทองเปนหล่ัน  พลกั้นหยั่นเปนเหลา  พลเสนาเหลือหลาย  พลกฤชกรายเหลือ
หลาก  มากพลแสงศรเพลอง  ดูเถกิงเกริกฤทธิ์  ดุจอาจปลิดเดือนตระวัน ...ฯ๖๘  

 
  จะเห็นไดวา ผูแตงใชคําบรรยายเพื่อใหเห็นนายทหารแตละสวน โดยให
รายละเอียดของกองพลตาง ๆ โดยสังเขป  โดยคําซ้ํา “พล” ถึง ๑๖ คร้ัง เพื่อแสดงใหเห็นการแบง
ประเภทกองพลตาง ๆ ออกเปน พลธง พลทวน พลดาบ พลหอก พลโล พลด้ัง พลศร พลเกาทัณฑ 
พลเขน พลกั้นหยั่น พลเสนา พลกริช และพลธนูไฟ  
  ทวงทํานองการแตงที่ใชรายในสวนนี้ ผูแตงมุงบรรยายใหเห็นภาพรวมของ
กองทัพ โดยบรรยายใหเห็นเส้ือผาสีตาง ๆ ที่ทหารสวมใส และอาวุธที่นายทหารแตละคนถือ
ประจํากาย ซึ่งใหภาพรวมของทหารที่หลากหลายหลายหมูเหลา มีอาวุธประจําหลากชนิดที่นา
เกรงขามและพรอมรบ 
 
  บทชมโฉม ผูแตงมักใชรายในการประพันธเมื่อตองการบรรยายเพื่อใหเห็น
ลักษณะโดยรวมของตัวละคร โดยไมไดเนนสวนใดสวนหน่ึงอยางชัดเจน ในที่นี้จะยกตอนบรรยาย
ความงามของพระลอใน ลิลิตพระลอ มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 

 ๏ พิศดูคางสระสม พิศศอกลมกลึงกลกลึง  สองไหลพึงใจกาม  อกเงื่อน
งามไกรสร  พระกรกลงวงคช  นิ้วสลวยชดเล็บเลิศ  ประเสริฐสรรพสรรพางค  
แตบาทางคสุดเกลา  พระเกศงามลวนเทา  พระบาทไทงามสม  สรรพนาฯ๖๙ 

  

                                                 

 
๖๘

  ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ลิลิตตะเลงพาย, (กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๙), 

หนา ๒๖. 

 
๖๙

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๐๑.  



 

 

๖๔

  จะเห็นไดวา ผูแตงมุงบรรยายใหเห็นความงามของพระลอ โดยกลาวถึงความงาม
ไลไปตามสวนตาง ๆ ของรางกายจากบนลงลาง ต้ังแต คาง คอ ไหล อก แขน นิ้ว เล็บ ซึ่งพระ
ลองามไปทั่วทุกสวนทั้งรางกาย 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชรายในสวนนี้ แสดงใหเห็นไดวาผูแตงตองการให
รายละเอียดความงามของพระลอ โดยมิไดเนนพิจารณาความงามเฉพาะสวนอยางละเอียดนัก แต
ใชการกลาวถึงอวัยวะบางสวนเพื่อเช่ือมโยงใหผูเสพเห็นวา เมื่อมองพระลอต้ังแตทั้งรางกายลวน
งามไปทุกสวน เปนที่นาสังเกตวา บทชมโฉมพระลอในตอนที่ยกตัวอยางมานี้ เปนตอนที่ตอมาจาก
โคลงชมโฉมพระลอซ่ึงเนนชมความงามเฉพาะสวนอยางละเอียด การใชรายในบทชมโฉมจึงนาจะ
เปนการสรุปภาพความงามโดยรวมของพระลอ 
 
  ๒. การใชฉันทลักษณประเภทโคลงในเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
  โคลงเปนฉันทลักษณที่มีขอบังคับซับซอนกวาราย บังคับเร่ืองจํานวนคําในวรรค 
สัมผัส และวรรณยุกตเอกโท โดยเฉพาะเร่ืองจํานวนคําในวรรค ที่คณะโคลงกําหนดคําในวรรคให
จํากัดมาก คือ วรรคหนา ๕ คํา และวรรคหลัง ๒ คํา ไมนับคําสรอย ทําใหผูแตงจําเปนตองสรรคําที่
กินความไดมากมาใช เพื่อใหสามารถบรรยายความไดอยางครบถวน ชัดเจน แตขอจํากัดดังกลาว
กลับเปนลักษณะเดนของฉันทลักษณ ที่ทําใหสามารถแตงเนื้อหาไดกระชับ เพราะโคลงสามารถ
แตงความใหจบใน ๑ บท ดวยเหตุนี้ ผูแตงจึงมักใชโคลงในตอนที่ตองการเนนอารมณ ความรูสึก 
และในตอนที่ตองการใหผูเสพวรรณคดีไดพินิจพิจารณาเนื้อความอยางละเอียดมากข้ึน 
  ทวงทํานองการแตงของโคลงปรากฏในเนื้อหาหลายสวน ในที่นี้จะขอยก บทนริาศ 
บทโศก บทชมโฉม และบทนิคมพจน มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
   
  บทนิราศ เปนบทที่เนนอารมณความรูสึกเปนอยางมาก ผูแตงจึงนิยมใชโคลงใน
การแตงเนื้อเร่ืองในสวนนี้ เพราะจังหวะของโคลงที่เนิบชา แตกระชับ และกินความมาก จึงทําใหผู
เสพสามารถเขาใจอารมณความรูสึกของตัวละคร หรือผูแตงไดอยางชัดเจน ในที่นี้จะยกบทนิราศ
ระหวางพระมหาอุปราชและพระสนมใน ลิลิตตะเลงพาย มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ จําใจจําจากเจา  จําจร 
   จํานิราศแรมสมร    แมราง 
   เพราะเพื่อจักไปรอญ   อริราช  แลแม 
   จําทุกขจําเทวษอาง   สวาดิวาหวั่นถวิล 
 



 

 

๖๕

    โคลงส่ี๏ ยินสารสมเด็จไท  พรรดา 
   ดาสุชลธารา    หยาดยอย 
   เศียรซรบแทบบาทา   ทางเทวศ 
   ฤๅใครวายวางศรอย   สรางส้ินกรรแสง๗๐ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา ผูแตงมุงพรรณนาอารมณโศกเศราของพระมหา
อุปราช โดยแสดงใหเห็นความรูสึกของพระมหาอุปราชาที่ตองจากนางอันเปนที่รัก โดยการยํ้าคํา 
“จํา” ทั้ง จําใจ จําจาก จําจร จํานิราศ จําทุกข จําเทวษ ซึ่งความจําเปนดังกลาวนี้กอใหเกิดความ
ทุกขใจแกพระองคเปนอยางยิ่ง ในขณะเดียวกัน เมื่อพระสนมทราบขาววาพระสวามตีองจากไปทพั 
ก็เสียพระทัยกรรแสงซบพระเศียรลงแทบพระบาทของพระมหาอุปราชา 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชโคลงในสวนนี้ ใหภาพของอารมณโศกของตัวละครอยาง
ละเอียด การพรรณนาแสดงใหเห็นความรูสึกเศราเสียใจของตัวละครทั้งสองที่กําลังตองพรากจาก
กัน ผูนิพนธใชจังหวะของโคลงที่สามารถอานไดทอดเสียงไดอยางไพเราะ ชวยสรางอารมณใหผู
เสพรับรูความโศกเศราของตัวละครที่กําลังจะพลัดพรากไดเปนอยางดี 
  
  บทโศก เปนเนื้อหาอีกสวนหนึ่งที่ผูแตงนิยมแตงดวยโคลง เนื่องจากสามารถ
แสดงอารมณไดอยางละเอียด ในที่นี้จะขอยกบทโศกใน ลิลิตพระลอ มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ เสียงโหยเสียงไหมี่  เรือนหลวง 
   ขุนหมื่นมนตรีปวง   ปวยซํ้า 
   เรือนราษฎรรํ่าตีทรวง   ทุกขทั่ว กันนา 
   เมืองจะเย็นเปนน้ํา    ยอมน้ําตาครวญ 
    โคลงส่ี๏ เห็นไหทุกหมูถวน  หญิงชาย 
   ใจส่ันรันทดกาย    ทานไท 
   สูเอยอยากรรหาย   เหิมโศก นักนา 
   ทุกขหนักมักเกิดไข   มักไขพลันตาย๗๑ 
 

                                                 

 
๗๐

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ลิลิตตะเลงพาย, (กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๙.), 

หนา ๑๘ – ๑๙. 

 
๗๑

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๒๖๔. 



 

 

๖๖

  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา ผูแตงมุงแสดงภาพความเศราโศกของบรรดา
ทหาร ขุนนาง และราษฎรที่พากันโศกเศราใจเมื่อทราบขาววาพระลอจะเสด็จออกจากเมือง จะเห็น
ไดวาถอยคําที่ผูแตงเลือกสรรมาใชคํานอยแตกินความมาก เชน “เมืองจะเย็นเปนน้ํา ยอมน้ําตา
ครวญ” คํา “เมือง” ในที่นี้ไมไดหมายถึงเฉพาะบานเมืองเทานั้น แตยังหมายถึงประชาชนทุกคนใน
เมืองสรวงดวย ภาพที่ไดจากโคลงบทน้ีจึงแสดงใหเห็นความเศราโศกของผูคนที่ตางรํ่าไหจนเมือง
เยือกเย็นไปดวยน้ําตาอยางชัดเจน และ “ใจส่ันรันทดกาย ทานไท” ที่แสดงใหเห็นอารมณโศกของ
พระลอที่ถึงกับพระทัยส่ันดวยความรันทดใจเมื่อเห็นความโศกเศราของบรรดาชาวเมือง 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชโคลงในสวนนี้ ชวยพรรณนาอารมณโศกเกิดข้ึนอยาง
ละเมียดละไม ส่ืออารมณไดอยางลึกซึ้ง ภาพท่ีผูแตงสรางข้ึนจึงมุงเนนใหผูเสพสัมผัสถึงอารมณ
ของตัวละครอยางคอยเปนคอยไป โดยอาศัยความเปรียบและจังหวะของโคลงที่เนิบชาชวยใหผู
เสพเกิดความรูสึกรวมไปกับตัวละครที่กําลังทุกขโศก 
 
  บทชมโฉม ที่แตงดวยโคลงเปนการบรรยายภาพใหเห็นอยางละเอียด ใน
ขณะเดียวกันก็มักแทรกความเปรียบเพื่อแสดงใหเห็นความงามอยางแจมชัด ในที่นี้จะขอยกบทชม
โฉมพระเพื่อนพระแพงใน ลิลิตพระลอ มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ ทุกเมืองมีลูกทาว  นับมี มากนา 
   บเปรียบสองกษัตรีย   พี่นอง 
   พระแพงแมมีศรี    สวัสด์ิยิ่ง คณนา 
   พระเพื่อนโฉมยงหยอง   อยูเพี้ยงดวงเดือน 
    โคลงส่ี๏ โฉมสองเหมือนหยาดฟา ลงดิน 
   งามเงื่อนอัปสรอินทร    สูหลา 
   อยาคิดอยาควรถวิล   ถึงยาก  แลนา 
   ชมยะแยมทั่วหนา   หนอทาวมีบุญ๗๒ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา โคลงชมโฉมกลาวความเปรียบที่แสดงใหเห็น
ความงามของพระเพื่อนพระแพงวามีความงามเปนอยางยิ่ง ดังที่กลาววา “ทุกเมืองมีลูกทาว นับมี 
มากนา บเปรียบสองกษัตรีย   พี่นอง” แสดงใหเห็นวาแมบานเมืองอ่ืนจะมีพระธิดาอยูมากมายกไ็ม

                                                 

 
๗๒

  ชลดา เรืองรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๑๖ - ๑๑๗. 



 

 

๖๗

อาจเทียบกับความงามของพระเพื่อนและพระแพงได ทั้งยังกลาวอีกวา ความงามของพระธิดาทั้ง
สองงามประดุจนางอัปสรของพระอินทรที่มายังโลกมนุษย 
  ทวงทํานองการแตงที่ใชโคลงในสวนนี้ แสดงใหเห็นการใชโคลงวาใหภาพความ
งามของพระเพื่อนพระแพงเปนอยางยิ่ง แมมิไดมีการชมอวัยวะสวนใดสวนหนึ่งเปนพิเศษ แตเพียง
กลาวถึงความงามของพระธิดาเทานั้น แตการใชโคลงที่สามารถอานทอดจังหวะไดอยางไพเราะ  
ผนวกกับความเปรียบที่กินความมากชวยใหผูเสพจินตนาการถึงความงามของพระเพื่อนพระแพง
ได การใชความเปรียบแบบลําดับข้ันจากการเปรียบวาพระธิดาทั้งสองงามกวาพระธิดาทุกเมือง สู
การเปรียบเทียบความงามกับหญิงงามในอุดมคติอยางนางอัปสร ชวยทําใหบทชมโฉมนี้แสดงให
เห็นถึงความงามของพระเพื่อนพระแพงวามีมากมายเปนอยางยิ่ง 
 
  บทลงทาย เปนเนื้อหาอีกสวนหนึ่งในวรรณคดีประเภทลิลิตที่ผูแตงนิยมแตงดวย
โคลง เนื่องจากจากโคลงสามารถแตงใหจบกระแสความไดอยางกระชับ  ในที่นี้จะขอยกบทลงทาย
ใน ลิลิตตํารานพรัตนมาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ จบจุลุเสร็จส้ิน  ดําหรับ ทานนา 
   สวนสอบชอบฉบับ   บอกหา 
   ใครรูเรงคํานับ    กําหนด ไวพอ 
   เสมอหนึ่งไดแกวหนา   เนงไวครองชม 
    โคลงส่ี๏ ศักราชพันเจ็ดรอย  สิบสอง ปแฮ 
   ในอัสสังวัจฉรจอง   จวบลวน 
   สุกรปกษเชฐมาศตรอง   เตรียบแตง แลวพอ 
   นับส่ีเดือนไดถวน   เสร็จส้ินเอาวสาน ฯ๗๓ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา โคลงในบทลงทายกลาวถึงวันเวลาและที่มาของ
เนื้อหาที่ใชในการแตงลิลิตเร่ืองลิลิตตํารานพรัตนไววา ผูแตงลิลิตเร่ืองนี้ไดสอบทานกับตํารา
อัญมณีอ่ืน ๆ อีก ๕ ฉบับ และใชเวลาแตงลิลิตเร่ืองนี้ ๔ เดือน  เสร็จเมื่อเดือน ๗ ขางข้ึน ปมะเมีย 
จ.ศ. ๑๑๗๒ (พ.ศ. ๒๓๕๓) 
 

                                                 

 
๗๓

 นรินทราภรณ, หลวง, ตําราวาดวยที่เกิดเนาวรตัน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๒.), หนา ๙๙.  
 



 

 

๖๘

  ทวงทํานองการแตงที่ใชโคลงในสวนนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงเขาใจอยางดีวา โคลง
เปนคําประพันธที่สามารถกลาวเนื้อความไดกระชับ และมีการจบกระแสความอยางชัดเจน การที่ผู
แตงตองเก็บเนื้อความที่มีรายละเอียดมากใหครบถวนลงในฉันทลักษณประเภทโคลงซึ่งมีขอจํากัด
เร่ืองจํานวนคํา นับวาเปนส่ิงที่พิสูจนความสามารถของผูแตง และแสดงใหเห็นถึงการสรุป
วัตถุประสงคการแตงในตอนจบเร่ืองที่ชัดเจน 
 
 การนําฉันทลักษณรายและโคลงไปแตงเปนเนื้อหาสวนตาง ๆ ในวรรณคดีประเภทลิลิต 
แสดงใหวาผูแตงตองมีความเขาใจทวงทํานองที่แตกตางกันของรายและโคลง ผูแตงที่เขาใจฉันท
ลักษณทั้งสองชนิดนี้สามารถแตงวรรณคดีประเภทลิลิตไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังจะเห็นไดจาก
ลิลิตเร่ืองเอกอยาง ลิลิตพระลอ ลิลิตตะเลงพาย และลิลิตนิทราชาคริต 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตวา วรรณคดีประเภทลิลิตในยุคหลังนับต้ังแตมีการพิมพ ผูแตงยังนิยม
แตงบทประณามพจนดวยฉันทลักษณประเภทราย และแตงบทนิคมพจนดวยฉันทลักษณประเภท
โคลงส่ีอยูเชนเดิม แตในเนื้อหาสวนอ่ืน ๆ มีการใชฉันทลักษณหลักประเภทอ่ืน ๆ อยางหลากหลาย 
โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลปจจุบัน ทั้งนี้นาจะเปนเพราะวรรณคดีลิลิตที่แตงในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
มักแตงลิลิตโดยเนนบรรยายขอมูลเปนหลัก การพรรณนาท่ีเนนอารมณและความรูสึกมีนอยมาก 
ดวยเหตุนี้ จึงใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงในเนื้อหาไดทุกสวน เพราะเนื้อหามีลักษณะ
บรรยายเชนเดียวกันตลอดทั้งเร่ือง 
 
 ในที่นี้ จะยกตัวอยางวรรณคดีประเภทลิลิตที่แสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลงระหวางการ
ใชฉันทลักษณกับเนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิต มาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 

 ร าย๏ไฟศิลปไมมอดเช้ือ เหลือเช่ือที่ทรงสราง ทุกอยางปรากฏนํา 
จิตรกรรมลุประสงค ประจบจงเจนจินต ศาสตรศิลปยอมสยบ ครบถวน
กระบวนแลว ทรงเปลี่ยนแนวศึกษศาสตร ใหผงาดเดนไกล ในประติมากรรม 
ทรงบําเลงเอยเอ้ือน หัตถเคล่ือนปาดดินเปอน  ชอชอยเชิงชาญ ฯ๗๔ 

 
 ตัวอยางขางตน เปนรายสุภาพใน ลิลิตอัครศิลปน นวมินทรมหาราชา รายในตอนที่ยก
มานี้ เนนใหผูอานทราบถึงความสนใจทางศิลปะของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช วาหลังจากทรงศึกษาความรูทางดานจิตรกรรมแลว จึงไดทรงเปลี่ยนแนวในการศึกษาศิลปะ

                                                 

 
๗๔

 ถวัลย มาศจรัส, ลิลิตอัครศิลปน นวมินทรมหาราชา, (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๒), หนา ๒๗. 



 

 

๖๙

มาเปนประติมากรรม จะเห็นไดวา รายที่ยกมานี้ เปนการใหขอมูลแกผูอานโดยตรง เพื่อใหทราบวา
ผูแตงจะกลาวถึงพระปรีชาของพระมหากษัตริยในลําดับตอไป  
 

 ราย๏ ปานสวรรคแสรงทํา ใหจําเจ็บตอมา กุมภายี่สิบสาม วันที่ตาม
ปฏิทิน ผินดูพุทธศก ตกสองหาสามส่ี ทหารปร่ียึดอํานาจ เด็ดขาดสมบูรณแผว 
บอกเหลือแลวจะทานน คนไฉนกลายชาง งางกินบานกินเมือง เปลืองจะดู
ตอไป จึงจําใจจับคลอง อยาของนะประชา เราอาสาทําเสร็จ เสร็จแลวก็เลิกเลย 
หาเคยคิดเปนใหญ ใฝอํานาจเหนี่ยวนาว เปนเจาดาวเจาแดน ...ฯ๗๕ 

  
 ตัวอยางขางตน เปนรายใน ลิลิตหลากําสรวล รายในตอนที่ยกมานี้ เนนใหผูอานถึง
ความเปนมาของเหตุการณกอนเกิดพฤษภาทมิฬ โดยกลาวถึงการปฏิวัติรัฐประหาร เมื่อวันที่ ๒๓ 
กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๓๔ เนื่องจากรัฐบาลในขณะนั้นมีคอรรัปชั่นกันอยางกวางขวาง ทหารจึง
จําเปนตองนํากําลังเขาควบคุมรัฐบาล แตก็ไดใหคําม่ันสัญญากับประชาชนวา เม่ือรัฐประหาร
สําเร็จก็จะคืนอํานาจใหแกประชาชน จะเห็นไดวา รายที่ยกมานี้ เนนการใหขอมูลเพื่อใหผูอาน
ทราบถึงเหตุการณกอนเกิดเหตุการณพฤษภาทมิฬ ผูอานสามารถไดขอมูลอยางครบถวน แตอาจ
ไมไดอรรถรสจากรายขางตนเทาใดนัก 
 
    โคลงส่ี๏ ขยายปาหวยฮองไคร ในชน บทเฮย 
   ศูนยจัดพัฒนาคน   มากผู 
   ปลูกไมปาไมผล    หลายอยาง 
   ไมและฟนพระรู    เพื่อใชทดแทน ฯ๗๖ 
 
 จากตัวอยางขางตน เปนโคลงส่ีสุภาพใน ลิลิตโครงการพระราชดําริฯ โคลงส่ีสุภาพที่ยก
มานี้ เนนใหผูอานทราบถึงพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ใน
การวางแผนพัฒนาหวยฮองไคร ดวยการจัดศูนยพัฒนา และจัดใหมีการปลูกตนไมนานาชนิดไวใช
ประโยชนเพื่อทดแทนการตัดไมทําลายปา จะเห็นไดวา โคลงส่ีที่ยกมานี้ เนนใหขอมูลแกผูอาน
เชนกัน ผูแตงมุงใหรายละเอียดเกี่ยวกับโครงการพระราชดําริฯ โดยไมไดใชโคลงในเนื้อหาที่
ตองการแสดงอารมณ ความรูสึก แตนํามาใชเพื่อการบรรยายเทานั้น 
                                                 

 
๗๕

 กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล, (กรุงเทพฯ: ใบไมผลิ, ๒๕๔๘), หนา ๕๒. 

 
๗๖

 สุนีย ปยะเกตุ, ลิลิตโครงการพระราชดําริ เฉลิมพระเกียรติพระภูมิพลมหาราช เสวยสิรริาชสมบัตคิรบ ๕๐ป, 

(กรงุเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยรีาชมงคล วิทยาเขตพระนครเหนือ, ๒๕๓๙), หนา ๑๖. 



 

 

๗๐

 
    โคลงสาม๏ จึ่งตอนพรรษาส่ี  รับงานที่หนักแท 
   สอนนักธรรมตรีแล   กับนักธรรมโท ดวยรา 
    โคลงสาม๏ แตตอมาเมื่อสอบ ตามระบอบยุคนั้น 
   สอบผานเกือบยกชั้น   เชนนี้นานเห็น 
    โคลงสาม๏ นับเปนผลสําเร็จ  คุมกับเหน็ดเหนื่อยแลว 
   นามสมณะแกว    กึกกองไชยา เทียวนา ฯ๗๗ 
 
 จากตัวอยางขางตน เปนโคลงสามสุภาพใน ลิลิต ‘จิตวาง’แนวทางสวนโมกข โคลงสาม
สุภาพที่ยกมานี้ เนนใหผูอานทราบถึงประวัติของทานพุทธทาสที่คร้ังหนึ่งทานเคยไปเปนอาจารย
สอนพระภิกษุที่วัดพระธาตุไชยาเพื่อสอบนักธรรมตรี และนักธรรมโท ปรากฏวานักเรียนที่ศึกษากับ
ทานสวนใหญสอบผานเกือบหมด ชื่อเสียงของทานพุทธทาสจึงเปนที่รูจักไปทั่วในขณะนั้น จะเห็น
ไดวา โคลงสามที่ยกมานี้ ผูอานจะไดรับทราบขอมูลของทานพุทธทาสเปนหลัก เนื่องจากผูแตงเนน
ใหขอมูลแกผูอานเปนสําคัญ 
 
 จากตัวอยางจากรายและโคลงที่ยกมาขางตน จะเห็นไดวา แมจะมีการใชรายและโคลง
อยางสม่ําเสมอ แตผูแตงมักใชทั้งรายและโคลงในการบรรยายเพ่ือใหขอมูลแกผูอานเชนเดียวกัน 
ดวยเหตุนี้ การสลับใชฉันทลักษณโดยคํานึงถึงความเหมาะสมของเนื้อหาจึงไมจําเปนนกั เพราะแม
มีการสลับใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตยุคปจจุบัน เนื้อหาก็ยังคงมีลักษณะเชนเดิม คือ
เปนการบรรยายเพื่อมุงใหขอมูลแกผูอาน 
 
 ความเปล่ียนแปลงนี้ แสดงใหเห็นวาผูแตงเนนที่การใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภท
ลิลิตใหครบถวน โดยใช ราย โคลงส่ี โคลงสอง และโคลงสาม แตงสลับกัน แตไมไดมีการคํานึงวา 
ควรใชฉันทลักษณใดในเนื้อหาตอนใด 
 
 ผูวิจัยเห็นวา นอกจากอิทธิพลการพิมพที่แพรหลายจะสงผลตอผูแตง ในการคํานึงถึงการ
ใชฉันทลักษณที่เหมาะสมกับเนื้อหาแลว การปฏิรูปการศึกษาก็เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหการใช
ฉันทลักษณประเภทลิลิตในลิลิตปจจุบันเปลี่ยนแปลงไป เพราะผูแตงในชวงนี้จะศึกษาฉันทลักษณ
จากแบบเรียน หรือตําราฉันทลักษณเปนสวนมาก ดังนั้น ผูแตงจึงรับรูเพียงแครูปแบบของ       

                                                 

 
๗๗

 ทองแสง ม่ิงมณีกุล, ลิลิต ‘จิตวาง’แนวทางสวนโมกข, (กรุงเทพฯ: มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ, ๒๕๓๔), หนา ๑๓. 



 

 

๗๑

ฉันทลักษณแตละชนิดในวรรณคดีประเภทลิลิตวามีรูปแบบอยางไร ตางจากผูแตงในสมัยอยุธยา
ถึงชวงกอนการพิมพหนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณสําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ เผยแพร            
ที่การศึกษาฉันทลักษณเปนการศึกษาจากวรรณคดี ทําใหผูแตงในยุคนั้นทราบถึงรูปแบบ        
ฉันทลักษณ และยังทําใหทราบวาเนื้อหาในตอนใดเหมาะสมกับฉันทลักษณชนิดใดอีกดวย  
 
 การสลับใชรายและโคลงในปจจุบัน จึงเปนเพียงการแสดงใหเห็นรูปแบบของฉันทลักษณที่
แตกตางกัน เนื่องจากวิธีการเสพวรรณคดีของผูเสพเปลี่ยนจากการฟงเปนการอานตัวบทเอง ผูอาน
จึงเห็นความเปล่ียนแปลงฉันทลักษณจากตัวบทอยูแลว แตเปนที่นาสังเกตวายังมีความใช       
ฉันทลักษณชนิดเดิมในเนื้อหาบางสวน คือ ผูแตงยังยิยมใชรายในการแตงบทประณามพจน และ
ยังนิยมใชโคลงส่ี ในการแตงบทนิคมพจนอยูเชนเดิม 
 
 
 
 นอกจากนี้ จากการศึกษาฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิตจํานวน ๖๒ เร่ือง ผูวิจัย
สามารถสรุปการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตเปนตารางได ดังนี้ 



 

 

๗๒ 

ตารางที่ ๑ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
ลักษณะคําประพันธ 

ราย โคลงสี ่ โคลงสอง โคลงสาม ฉันทลักษณชนิดอื่น ลําดับ ชื่อเรื่อง สมัย 
ราย

โบราณ 
ราย 
สุภาพ 

ราย 
ดั้น 

โคลงสี่
สุภาพ 

โคลงสี ่
ดั้น 

โคลงสอง
สุภาพ 

โคลงสอง
ดั้น 

โคลงสาม
สุภาพ 

โคลงสาม
ดั้น 

กาพย กลอน 

๑. ลิลิตโองการแชงน้ํา อยุธยาตอนตน / - - - / - - - - - - 

๒. ลิลิตพระลอ อยุธยาตอนตน / / - / / / - / - - - 

๓. ลิลิตจันทกินร  อยุธยาตอนกลาง / / - / - / - / - - - 

๔. ลิลิตเพชรมงกุฎ  อยุธยาตอนปลาย - / - / - / - - - / - 

๕. ลิลิตศรีวิชัยชาดก รัชกาลที่ ๑ - / - / / / - - - - - 

๖. ลิลิตตํารานพรัตน รัชกาลที่ ๒ - / - / - - - - - - - 

๗. ลิลิตอุณหิตวิไชย รัชกาลที่ ๒ / / - / - - - - - - - 

๘. ลิลิตยอพระเกียรติรัชกาลที่ ๒ รัชกาลที่ ๒ - / - / - - - - - - - 

๙. ลิลิตเสด็จไปขัดตาทัพพมา ฯ รัชกาลที่ ๒ - / - / - / - - - / - 

๑๐. ลิลิตทักษาพยากรณ รัชกาลที่ ๒ - / - / - / - - - / - 

๑๑. ลิลิตกลสตรี รัชกาลที่ ๒ - / / / / / - - - - - 

๑๒. ลิลิตกระบวนแหฯ รัชกาลที่ ๓ - / - / - / - / - - - 

๑๓. ลิลิตตะเลงพาย รัชกาลที่ ๓ - / - / - / - / - - - 



 

 

๗๓ 

ตารางที่ ๒ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ลักษณะคําประพันธ 

ราย โคลงสี ่ โคลงสอง โคลงสาม ฉันทลักษณชนิดอื่น ลําดับ ชื่อเรื่อง สมัย 
ราย

โบราณ 
ราย 
สุภาพ 

ราย 
ดั้น 

โคลงสี่
สุภาพ 

โคลงสี ่
ดั้น 

โคลงสอง
สุภาพ 

โคลงสอง
ดั้น 

โคลงสาม
สุภาพ 

โคลงสาม
ดั้น 

กาพย กลอน 

๑. ลิลิตพระฦๅ รัชกาลที่ ๔ - / - / - / - - - - - 

๒. ลิลิตปกษีนอย รัชกาลที่ ๔ - / - / - / - - - - - 

๓. ลิลิตศิริสารชาดก รัชกาลที่ ๔ - / / / / / - / - - - 

๔. ลิลิตพายัพ รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 
๕. ลิลิตพงศาวดารเหนือ รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 
๖. ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติฯ รัชกาลที่ ๕ - / - / - - - - - - - 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑทศพร รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑชูชก รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑจุลพน รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑมหาพน รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑมัทรี รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - - - - - 

 
๗. 

ลิลิตมหาชาติ กัณฑมหาราช รัชกาลที่ ๕ - / - / / / - / - - - 

๘. ลิลิตนิทราชาคริต รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

๙. ลิลิตสรรเสริญพระบารมี รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 



 

 

๗๔ 

ตารางที่ ๓ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
ลักษณะคําประพันธ 

ราย โคลงสี ่ โคลงสอง โคลงสาม ฉันทลักษณชนิดอื่น ลําดับ ชื่อเรื่อง สมัย 
ราย

โบราณ 
ราย 
สุภาพ 

ราย 
ดั้น 

โคลงสี่
สุภาพ 

โคลงสี ่
ดั้น 

โคลงสอง
สุภาพ 

โคลง
สองดั้น 

โคลงสาม
สุภาพ 

โคลงสาม
ดั้น 

กาพย กลอน 

๑. ลิลิตของพระองคเจาอรุณนิภาฯ รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

๒. ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารย ฯ รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

๓. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ รัชกาลที่ ๕ - / - / - - - - - - - 

๔. ลิลิตสุภาพแสดงญาติสามัคคี รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - / - - - 

๕. ลิลิตฉฬาพิชาติ รัชกาลที่ ๕ - / - / - / - - - - - 

๖. ลิลิตคําหลวง รัชกาลที่ ๖ - / - / - - - - - - - 

๗. ลิลิตนารายณสิบปาง รัชกาลที่ ๖ - - / - / - / - / - - 

๘. ลิลิตนันทิวิศาลชาดก รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๙. ลิลิตธิดาราชย รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - / - 

๑๐. ลิลิตสดุดีภินิหาร รัชกาลที่ ๖ / / / / / / / / / - - 

๑๑. ลิลิตกัมพุชพาย รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๑๒. ลิลิตดั้นสดุดีบานบางระจัน รัชกาลที่ ๖ - - / - / - / - / - - 

๑๓. ลิลิตดั้นมาตาปตุคุณฯ รัชกาลที่ ๖ - - / - / - / - / - - 



 

 

๗๕ 

ตารางที่ ๔ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัวถงึสมยัพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล 

ลักษณะคําประพันธ 

ราย โคลงสี ่ โคลงสอง โคลงสาม ฉันทลักษณชนิดอื่น ลําดับ ชื่อเรื่อง สมัย 
ราย

โบราณ 
ราย 
สุภาพ 

ราย 
ดั้น 

โคลงสี่
สุภาพ 

โคลงสี ่
ดั้น 

โคลงสอง
สุภาพ 

โคลงสอง
ดั้น 

โคลงสาม
สุภาพ 

โคลงสาม
ดั้น 

กาพย กลอน 

๑. ลิลิตสุภาพสดุดีพระราชบัญญัติ ฯ รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๒. ลิลิตปกิรณากภาษิต รัชกาลที่ ๖ - / - / - - - - - - - 

๓. ลิลิตมหาสงคราม รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๔. ลิลิตหิโปเทศ รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๕. ลิลิตตํานานพระรวง รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๖. ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - / - - - 

๗. ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก รัชกาลที่ ๖ - / - / - / - - - - - 

๘. ลิลิตสุภาพจุลธนุคหะบัณฑิต รัชกาลที่ ๗ - / - / - / - / - - - 

๙. ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม รัชกาลที่ ๗ - / - / - / - / - - - 

๑๐. ลิลิตรามเกียรติ์ ตอนนางลอย รัชกาลที่ ๘ - / - / - / - / - - - 

๑๑. ลิลิตอิหรานราชธรรม รัชกาลที่ ๘ - / - / - / - / - - - 

๑๒. ลิลิตรัถนิยม รัชกาลที่ ๘ - / - / - / - / - - / 

๑๓. ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก รัชกาลที่ ๘ / / - / / / - / - / - 



 

 

๗๖ 

ตารางที่ ๕ ตารางแสดงการใชฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยรัชกาลปจจุบัน 
ลักษณะคําประพันธ 

ราย โคลงสี ่ โคลงสอง โคลงสาม ฉันทลักษณชนิดอื่น 
ลําดับ ชื่อเรื่อง สมัย 

ราย
โบราณ 

ราย 
สุภาพ 

ราย 
ดั้น 

โคลงสี่
สุภาพ 

โคลงสี ่
ดั้น 

โคลงสอง
สุภาพ 

โคลงสอง
ดั้น 

โคลงสาม
สุภาพ 

โคลงสาม
ดั้น 

เพลง      
 กลอมเด็ก 

กลอน 

๑. ลิลิตนเรศวร รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - / 

๒. ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๓. ลิลิตราชาภิเษกสมรส รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๔. ลิลิตราชสดุดี พระบรมราชจักรี ฯ รัชกาลที่ ๙ - / - / - - - - - - - 

๕. ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๖. ลิลิตปฐมสมโพธิกถา รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๗. ลิลิต 'จิตวาง' แนวทางสวนโมกข รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๘. ลิลิตพระคุณแม รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๙. ลิลิตอัครศิลปน รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๑๐. ลิลิตอัครศิลปน นวมินทรมหาราชา รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๑๑. ลิลิตโครงการพระราชดําริฯ รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๑๒. ลิลิตตุลาดูร รัชกาลที่ ๙ - / - / - - - - - - - 

๑๓. ลิลิตหลากําสรวล รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 

๑๔. ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําฯ รัชกาลที่ ๙ - / - / - / - / - - - 



 

 

๗๗

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา สมัยอยุธยาตอนตน ลิลิตโองการแชงนํ้า ซึ่งเปนวรรณคดี
ลิลิตเร่ืองแรก ใชฉันทลักษณเพียง ๒ ชนิด คือ โคลงส่ีด้ันบาทกุญชร และรายโบราณ จากนั้นใน
ลิลิตพระลอ จึงเร่ิมมีการใช รายโบราณ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี โคลงสอง
สุภาพ และโคลงสามสุภาพ แตงรวมกันในวรรณคดีลิลิต 
 การใชฉันทลักษณที่หลากหลายข้ึนในลิลิตพระลอ สะทอนความคิดสรางสรรคของกวีที่
พยายามใชฉันทลักษณชนิดใหม ๆ ในการแตงวรรณคดีลิลิต เนื่องจากลิลิตพระลอเปนวรรณคดี
ลิลิตเร่ืองยาว การแทรกฉันทลักษณ เชน โคลงสอง หรือโคลงสามเขาไปชวยใหการดําเนินเร่ือง
กระชับและรวดเร็วข้ึนกวาการใชเพียงรายและโคลงสี่เทานั้น ซึ่งเอ้ือตอการนําไปขับถวาย
พระมหากษัตริย 
 สมัยอยุธยาตอนกลาง ลิลิตจันทกินรสืบทอดการประพันธจากลิลิตพระลออยางชัดเจน 
ดังจะเห็นไดจากการใชรายโบราณ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ 
เชนเดียวกัน แตเปนที่นาสังเกตวาไมพบการใชโคลงส่ีด้ันในวรรณคดีเร่ืองนี้ สอดคลองกับลิลิต
เพชรมงกุฎ ของเจาพระยาพระคลัง (หน) ในสมัยอยุธยาตอนปลายท่ีไมปรากฏการใชรายและ
โคลงด้ันเชนกัน 
 อยางไรก็ตาม ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ลิลิตศรีวิชัย
ชาดก ซึ่งเปนผลงานของเจาพระยาพระคลัง (หน) ยังปรากฏโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลีแตงในตอนตน
เร่ือง ซึ่งแสดงใหเห็นวาการแตงวรรณคดีลิลิตยึดเพียงการใชรายและโคลงแตงสลับกัน โดยไม
จํากัดวาตองใชรายหรือโคลงประเภทเดียวกันเทานั้น จึงอาจมีการใชรายและโคลงสุภาพแตง
รวมกับรายและโคลงด้ันได 
 นับต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยถึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวเปนตนมา พบวา แนวโนมฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิตเปนลิลิตสุภาพชัดเจนข้ึน แมไมมี
หลักฐานการแบงประเภทวรรณคดีลิลิต แตเม่ือสังเกตความนิยมใชฉันทลักษณของวรรณคดีลิลิต
ในชวงเวลานี้ พบวาวรรณคดีลิลิตสวนใหญ เชน ลิลิตตํารานพรัตน ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมา
เมืองกาญจนบุรี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ลิลิตกระบวนแหพยุหยา
ตราทางชลมารคและสถลมารค ลิลิตตะเลงพาย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั 
และ ลิลิตปกษีนอย ลิลิตพระฦๅ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตน ลวนใช
ฉันทลักษณชนิดรายและโคลงสุภาพแตงรวมกันทั้งส้ิน  
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วรรณคดีลิลิตแตงเปนลิลิตสุภาพอยาง
ชัดเจน เชน ลิลิตนิทราชาคริต ลิลิพายัพ และ ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ เปนตน ผูวิจัยสันนิษฐาน
วานาจะเปนผลจากหนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณสําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ที่มีการจําแนก



 

 

๗๘

ประเภทของลิลิตเปนลิลิตสุภาพและลิลิตด้ันอยางชัดเจน จึงทําใหกวีเครงครัดในการเลือกใชฉันท
ลักษณระหวางลิลิตสุภาพและลิลิตด้ันมากข้ึน  
 หนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณสําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ สงผลตอการแตง
วรรณคดีลิลิตอยางชัดเจน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยปรากฏลิลิตด้ัน
ตามขอกําหนดการประพันธคร้ังแรก ในลิลิตนารายณสิบปาง ซึ่งใชรายด้ัน โคลงส่ีด้ัน โคลงสอง
ด้ัน และโคลงสามด้ันอยางครบถวนเปนเร่ืองแรก อาจกลาวไดวา ลิลิตด้ันเปนการสรางสรรคใน

สมัยรัตนโกสินทรที่เกิดจากการจัดประเภทวรรณคดีลิลิต เพราะในหนังสือสยามไวยากรณ

ฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ระบุวาไมเคยมีผูใดแตงลิลิตด้ันมากอน ลิลิตนารายณ

สิบปางจึงเปนลิลิตด้ันเร่ืองแรกหลังจากการแบงประเภทวรรณคดีลิลิต และนับจากลิลิตนารายณ

สิบปาง ลิลิตด้ันที่แตงหลังจากนี้ลวนยึดแบบอยางจากขอกําหนดการประพันธจากหนังสือสยาม
ไวยากรณฉันทลักษณสําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ เชน ลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถบรรยาย และ
ลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน เปนตน ลิลิตนารายณสิบปางจึงถือเปนวรรณคดีที่มีคุณคาอยาง
ยิ่งในการเปนแบบอยางการแตงลิลิตด้ัน และชวยใหการแบงประเภทวรรณคดีลิลิตชัดเจนข้ึน 
เพราะทําใหมีตัวอยางวรรณคดีลิลิตในลิลิตทั้ง ๒ ประเภท คือลิลิตสุภาพ และลิลิตด้ัน 
 นับจากสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน วรรณคดีลิลิต
นิยมแตงเปนลิลิตสุภาพอยางชัดเจน โดยไมปรากฏการแตงลิลิตด้ันอีก ผูวิจัยสันนิษฐานวา ดวย
เหตุที่โคลงส่ีด้ันแตงยากกวาโคลงส่ีสุภาพ เนื่องจากมีจํานวนคําที่จํากัดกวา และมีสัมผัสบังคับที่
เครงครัดกวา จึงทําใหความนิยมแตงลิลิตด้ันซ่ึงจําเปนตองใชโคลงด้ันในการประพันธเส่ือมความ
นิยมตามไปดวย วรรณคดีลิลิตในรัชกาลปจจุบันทุกเร่ืองจึงเปนลิลิตสุภาพทั้งหมด 
 
 อนึ่ง จากตารางขางตนยังแสดงใหเห็นวานอกจาก ลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิตพระลอ 

และลิลิตจันทกินร แลว พบวามีวรรณคดีประเภทลิลิตจํานวน ๗ เร่ือง ที่มีการใชฉันทลักษณ

                                                 

 


  ชลดา เรืองรักษลิขิต จัดใหลิลิตโองการแชงนํ้าเปนลิลิตดั้น โดยสรุปจากฉันทลักษณในเร่ืองท่ีใชรายโบราณ แตงรวมกับ
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวาลิลิตโองการแชงนํ้าไมนาจะสงอิทธิพลตอการแตงลิลิตดั้นในสมัยรัตนโกสินทร เน่ืองจาก
ฉันทลักษณท่ีใชในลิลิตนารายณสิบปางใชรายด้ัน โคลงสี่ดั้น โคลงสองดั้น และโคลงสามดั้น ซ่ึงตางจากลิลิตโองการแชงนํ้าอยางชัดเจน 
และในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวการเรียบเรียงฉันทลักษณในลิลิตโองการแชงนํ้ายังไมลงตัว ดังน้ันผูวิจัยจึงเห็นวา 
ลิลิตด้ัน เปนการสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร อานเพิ่มเติมไดท่ี ชลดา เรืองรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบับวิเคราะหและ
ถอดความ, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), บทท่ี ๓. 
 

 


 สยามไวยากรณฉนัทลักษณสาํหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓ อธบิายวา “ฝายโคลงด้ันแลรายด้ัน ถาจะแตงเขาลลิิตเปนอีกพวก
หน่ึง ก็ยอมเปนได แตยังหาใครเห็นใครไดทําไวไม ถาจะทํากย็อมไมขัดขวางอะไร” อางถึงใน ศึกษาธิการ,กรม. สยามไวยากรณฉันท

ลักษณสําหรับประโยค ๓ ช้ัน ๓, หนา ๓๓. 



 

 

๗๙

ประเภทรายและโคลงตางชนิดคือ ชนิดรายโบราณ โคลงส่ีสุภาพ และโคลงสี่ด้ัน ในเร่ืองเดียวกัน 
แตงผสมในวรรณคดีเร่ืองเดียวกัน ไดแก  
 ลิลิตศรีวิชัยชาดก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช มีการใช
โคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี แตงรวมกับ โคลงส่ีสุภาพ และโคลงสองสุภาพ 
 ลิลิตอุณหิตวิไชย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีการใชรายโบราณ 
แตงรวมกับ รายสุภาพ และโคลงส่ีสุภาพ  
 ลิลิตกลสตรี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีการใชรายด้ัน โคลงส่ีด้ัน
บาทกุญชร แตงรวมกับ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ และโคลงสองสุภาพ 
 ลิลิตศิริสารชาดก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว มีการใชรายด้ัน โคลง
ส่ีด้ันบาทกุญชร แตงรวมกับ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ 
 ลิลิตมหาชาติ กัณฑมหาราช ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีการ
ใชโคลงส่ีด้ันวิวิธมาลี แตงรวมกับรายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ 
 ลิลิตสดุดีภินิหาร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีการใชรายโบราณ 
รายด้ัน โคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี โคลงสองด้ัน โคลงสามด้ัน แตงรวมกับ รายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลง
สองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ 
 ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
มีการใชรายโบราณ โคลงส่ีด้ันวิชชุมาลี แตงรวมกับรายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ โคลง
สามสุภาพ และกาพยฉบัง ๑๖ 
 
 วรรณคดีประเภทลิลิตทั้ง ๗ เร่ือง แสดงใหเห็นมุมมองของผูแตงตอวรรณคดีประเภทลิลิต
วา ผูแตงมิไดคํานึงวาตนเองกําลังแตงลิลิตประเภทใดอยู โดยเฉพาะในวรรณคดีลิลิต ๓ เร่ือง คือ 
ลิลิตมหาชาติกัณฑ มหาราช ลิลิตสดุดีภินิหาร และลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก ที่
เกิดข้ึนหลังจากหนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ซึ่งแบงวรรณคดี
ลิลิตออกเปนประเภทลิลิตสุภาพและลิลิตด้ันอยางชัดเจน แตผูแตงก็ยังใชฉันทลักษณประเภทราย
และโคลงสุภาพและด้ันรวมกันอยู 
 ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นวา ในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิต หากผูแตงตองการจะ
รังสรรควรรณคดีประเภทลิลิตในลักษณะผสมผสานกันก็ยอมทําได เพียงแตผูแตงจะตองยึดหัวใจ
สําคัญในการประพันธวรรณคดีประเภทลิลิต ที่ใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงแตงสลับกัน
เปนหลักในการประพันธเทานั้น 
 



 

 

๘๐

 นอกจากนี้ การใชฉันทลักษณชนิดตาง ๆ ในวรรณคดีประเภทลิลิต พบวา รายโบราณ 
นิยมในสมัยอยุธยาตอนตน  พบในวรรณคดีลิลิตจํานวน ๓ เร่ือง คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิต
พระลอ และลิลิตจันทกินร และพบอีกคร้ังในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ใน
ลิลิตกลสตรี ผูวิจัยสันนิษฐานวา เนื่องจากรูปแบบของรายยังไมลงตัวเทาใดนัก จึงปรากฏการ
แตงรายโดยสงสัมผัสไปยังวรรคสุดทายแบบรายโบราณอยู  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พบการใชรายโบราณอีกคร้ังใน ลิลิต
สดุดีภินิหาร และสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล ในลิลิตเทวราชพิศภาพบน
ลานอโศกผูวิจัยเห็นวา การใชรายโบราณที่ปรากฏในลิลิตทั้ง ๒ เร่ืองนี้ ตางจากการใชรายโบราณ
ในสมัยอยุธยาและสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เนื่องจากในชวงนี้รูปแบบของ
ฉันทลักษณชนิดตาง ๆ มีขอกําหนดที่ชัดเจนแลว การใชรายโบราณในลิลิตสดุดีภินิหาร และ
ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก จึงนาจะเปนการสรางสรรคของผูแตงที่เรียนรูลักษณะของ
รายโบราณจากตําราแตง   คําประพันธมากกวา  
 รายสุภาพ พบต้ังแตสมัยอยุธยาตอนตน โดยปรากฏในลิลิตพระลอเปนเร่ืองแรก จากนั้น
จึงมีการใชรายสุภาพเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน ความนิยมใชรายสุภาพสอดคลองกับการใชโคลงส่ี
สุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ ที่นิยมใชแตงรวมกันในวรรณคดีลิลิตอยางตอเนื่อง  
 ผูวิจัยพบวาหลังจากลิลิตจันทกินร นับต้ังแตลิลิตเพชรมงกุฎ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
ถึงลิลิตกลสตรี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รวม ๘ เร่ือง ไมพบการแตงโคลง
สามสุภาพ ผูวิจัยสันนิษฐานวาในขณะนั้นโคลงสามนาจะเปนฉันทลักษณที่อยูในระยะเร่ิมแรก 
หรือไมเปนที่นิยมเทาใดนัก เพราะแมใน ลิลิตพระลอ และลิลิตจันทกินร ก็ปรากฏโคลงสามใน
เร่ืองนอยมาก จึงไมปรากฏการแตงสืบทอดในลิลิตในชวงนี้ 
 โคลงสามสุภาพได รับความนิยมอีกค ร้ัง  หลังจากที่สมเ ด็จพระมหาสมณเจา                
กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงใชโคลงสามสุภาพในลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารค
และสถลมารค และลิลิตตะเลงพาย เพราะเปนที่นาสังเกตวา หลังจากพระนิพนธของพระองค
วรรณคดีลิลิตเร่ิมใชโคลงสามมากข้ึนโดยลําดับ และพบการใชติดตอกันหลายบทอยางชัดเจนใน
ลิลิตนิทราชาคริต พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จากนั้นจึงปรากฏ
ใชเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน 
 โคลงสองสุภาพปรากฏใชในวรรณคดีลิลิตในลิลิตพระลอเร่ืองแรก และปรากฏใชเร่ือยมา
อยางตอเนื่อง และเปนที่นาสังเกตวา ในการแตงวรรณคดีลิลิตเมื่อใชโคลงสองสุภาพอาจแตงโดย
ไมใชโคลงสามสุภาพได ในขณะที่เมื่อแตงโคลงสามสุภาพ พบวาวรรณคดีลิลิตทุกเร่ืองมีการแตง
โคลงสองสุภาพรวมดวยเสมอ 



 

 

๘๑

 รายด้ัน พบในวรรณคดีลิลิตคร้ังแรก ในลิลิตกลสตรี สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย โดยพบวาใชแตงรวมกับรายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ โคลงส่ีด้ัน และโคลงสองสุภาพ 
คลายคลึงกับรายด้ันที่พบในลิลิตศิริสารชาดก ที่พบวาใชแตงรวมกับรายสุภาพ โคลงส่ีสุภาพ 
โคลงส่ีด้ัน โคลงสองสุภาพ และโคลงสามสุภาพ  
 จะเห็นไดวา การใชรายด้ันในวรรณคดีลิลิตทั้ง ๒ เร่ืองขางตน ใชในลักษณะผสมผสานกับ
ลิลิตสุภาพ แตนับจากลิลิตนารายณสิบปางเปนตนมา พบวารายด้ันใชแตงในลิลิตด้ัน โดยใช
รวมกับโคลงส่ีด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน  
 ในสวนของโคลงส่ีด้ัน ปรากฏใชนับต้ังแตลิลิตโองการแชงน้ําในสมัยอยุธยาตอนตน โดย
ใชแตงรวมกับรายโบราณ จากนั้นพบการใชโคลงส่ีด้ันในลิลิตพระลอ ลิลิตเพชรมงกุฎ ลิลิตกล

สตรี และลิลิตศิริสารชาดก โดยใชแตงรวมกันกับลิลิตสุภาพ จะเห็นไดวา การใชโคลงส่ีด้ันใน
วรรณคดีลิลิตขางตนเปนการแตงโดยไมแยกประเภทฉันทลักษณเปนลิลิตสุภาพหรือลิลิตด้ัน การ
ใชฉันทลักษณจึงมีลักษณะผสมผสาน แตในลิลิตนารายณสิบปาง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัวทรงใชโคลงส่ีด้ัน แตงรวมกับ รายด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ันเทานั้น  
 ในขณะที่การใชโคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน ปรากฏคร้ังแรกในลิลิตนารายณสิบปาง 

และพบเปนจํานวนหลายบท และพบวาไมเคยปรากฏการใชโคลงสองด้ันและโคลงสามด้ันใน
วรรณคดีลิลิตเร่ืองอ่ืน ๆ มากอน 
  
 อนึ่ง จากตางรางขางตนยังแสดงใหเห็นวา ในการแตงวรรณคดีลิลิตไมจําเปนตองใชฉันท
ลักษณครบทุกชนิด เพราะมีวรรณคดีลิลิตหลายเร่ืองที่ไมไดใชโคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพ 
แสดงใหเห็นวาหัวใจสําคัญในการแตงลิลิตอยูที่การใชรายแตงรวมกับโคลงส่ี สอดคลองกับการใช
ฉันทลักษณในลิลิตโองการแชงน้ํา ซึ่งเปนวรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกของไทย ที่ใชเพียงรายโบราณและ
โคลงส่ีด้ันแตงสลับกันเทานั้น  
 อยางไรก็ตาม ในสมัยรัชกาลปจจุบัน พบวาผูแตงวรรณคดีลิลิตนิยมใชฉันทลักษณครบ
ทุกประเภท มีเพียง ๒ เร่ือง คือ ลิลิตราชสดุดีพระบรมราชจักรีวงศ ๙ รัชกาล และลิลิตตุลาดูร 
ซึ่งเปนลิลิตขนาดสั้นที่ตีพิมพลงวารสารเทานั้น ที่ใชเพียงรายและโคลงส่ีสุภาพในการประพันธ 
  
 จากการศึกษาฉันทลักษณประเภทลิลิตในวรรณคดีประเภทลิลิตทั้ง ๖๒ เร่ือง แสดงใหเหน็
หัวใจของวรรณคดีประเภทลิลิตไดอยางชัดเจนวา คือการใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงแตง
สลับกัน อยางไรก็ตาม จากการรวบรวมขอมูลของผูวิจัยพบวา มีวรรณคดีลิลิตกลุมหนึ่งที่มีการใช

                                                 

 


 พบโคลงสองดั้น จํานวน ๑๔๙ บท และโคลงสามด้ัน จํานวน ๒๒๗ บท  



 

 

๘๒

ฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกเขาในในวรรณคดีประเภทลิลิต ซึ่งแสดงใหเห็นความเปล่ียนดาน       
ฉันทลักษณประเภทลิลิตในวรรณคดี โดยจะกลาวถึงในลําดับตอไป 
 
๓.๒ ความเปลี่ยนแปลงดานฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 
 จากที่กลาวแลวขางตนวา ฉันทลักษณประเภทลิลิตประกอบดวยรายและโคลงแตง
สลับกัน แตจากการศึกษาขอมูลของผูวิจัยพบวา มีวรรณคดีลิลิตหลายเร่ืองที่แตงฉันทลักษณชนิด
อ่ืนแทรกนอกเหนือจากการใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลง 
 จากการศึกษาและรวบรวมขอมูลเทาที่ปรากฏในเวลานี้พบวา การแทรกฉันทลักษณชนิด
อ่ืนในวรรณคดีประเภทลิลิตปรากฏคร้ังแรกในสมัยอยุธยา โดยพบในลิลิตเพชรมงกุฎ จากนั้นได
ปรากฏลักษณะการสรางสรรคเชนนี้เร่ือยมาจนถึงวรรณคดีประเภทลิลิตในสมัยรัชกาลปจจุบัน  
โดยมีจํานวนทั้งหมด ๘ เร่ือง เรียงลําดับตามอายุวรรณคดีได ดังนี้  
 ลิลิตเพชรมงกุฎ แตงข้ึนในสมัยอยุธยาตอนปลาย สมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ 
 ลิลิตขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี และลิลิตทักษาพยากรณ  แตง ข้ึนในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 ลิลิตธิดาราชย แตงข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 ลิลิตรัถนิยม และลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก แตงข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
 ลิลิตนเรศวร และ ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข แตงข้ึนในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 
 ผูวิจัยจะไดอธิบายถึงการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนในวรรณคดีประเภทลิลิต ตามหัวขอ
ดังนี้ 
   ๓.๒.๑ การแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง 
   ๓.๒.๒ การแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง 
 
  ๓.๒.๑ การแทรกฉันทลักษณในตัวเรื่อง 
  การแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง คือการใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกเขาไปในสวน
ที่เกี่ยวของกับเนื้อหา การสรางสรรครูปแบบนี้นับเปนความเปล่ียนแปลงสําคัญเพราะกระทบตอ
ฉันทลักษณของวรรณคดีประเภทลิลิตโดยตรง จากแตเดิมที่เขาใจกันวาวรรณคดีประเภทลิลิตใช
เฉพาะรายและโคลงในการแตง มาเปนการสามารถใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนในการแตงแทรกใน
เนื้อหาไดดวย 



 

 

๘๓

  การแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง ปรากฏการใชฉันทลักษณประเภทกาพยและ
กลอนแตงแทรกในวรรณคดีประเภทลิลิต ในที่นี้ ผูวิจัยไดอธิบายโดยเรียงตามลําดับอายุวรรณคดี 
ดังนี้ 
 
   ๓.๒.๑.๑ ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี 
   ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี เปนพระนิพนธสมเด็จพระ
บวรราชเจามหาศักดิพลเสพ (พระองคเจาอรุโณทัย) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย กลาวถึงการเดินทัพของพระองคไปสกัดทัพพมาที่เมืองกาญจนบุรีตามพระบรมราช
โองการของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย ราย ๔๙ บท โคลงส่ีสุภาพ 
๒๘๓ บท โคลงสอง ๑๑๘ บท และกาพยยานี๑๑ จํานวน ๓ บท 
 
   กาพยยานีที่ปรากฏในลิลิตเร่ืองนี้ แทรกเขามาเพื่อใชบรรยายการเคลื่อน
พลทางชลมารคที่เมืองสมุทรสงคราม ดังนี้ 
 
 
   โคลงสอง๏ ดังไหวดินฟาคว่ํา  นองระลอกกระฉอกน้ํา 

  แหลงหลาอึงอล 
 
   กาพย๏ หงสยนตรที่นั่งวิ่ง   วองไวจริงแทบเทียมลม 
  พลพายไลระดม     ชมไชยเยศประเวศคลา 
   กาพย๏ กระบวนหนาเคล่ือนพล  สะบัดบนทั้งสัญญา 
  กระบวนหลังเรือเหลือตรา   คลาเยียดยัดอัดสาคร 
   กาพย๏ เริงร่ืนทั้งนายไพร   มาดมุงหมายจักราญรอน 
  ศึกสูพลันมวยมรณ    ตอนตอยตับพรับตาเดียว๗๘ 
 

                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๗๘

 บวรราชนิพนธ เลม ๑, (กรุงทพฯ: กองวรรณกรรมลวัประวัติศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๑๖๒. 



 

 

๘๔

   สันนิษฐานวา กาพยยานี ๑๑ ขางตนนาจะแตงข้ึนเพื่อใชบรรยายทัพเรือ
ขณะเคล่ือนกําลังพลทางชลมารคแบบกาพยเหเรือ ทั้งนี้เพราะกาพยยานีที่แตงแทรกในลิลิตเร่ืองนี้
มีสํานวนใกลเคียงกับกาพยยานี ๑๑ ในกาพยเหเรือของเจาฟาธรรมธิเบศ ดังตัวอยาง 
 
   กาพย๏ สมรรถไชยไกรกาบแกว  แสงแวววับจับสาคร 
  เรียบเรียงเคียงคูจร    ดังรอนฟามาแดนดิน 
   กาพย๏ สุวรรณหงสทรงภูหอย  งามชดชอยลอยหลังสินธุ 
  เพียงหงสทรงพรหมินทร    ลินลาศเลื่อนเตือนตาชม 
   กาพย๏ เรือไชยไววองวิ่ง   รวดเร็วจริงยิ่งอยางลม 
  เสียงเสาเราระดม    หมทายเยิ่นเดินคูกัน ฯ๗๙ 
  
   จะเห็นไดวาถอยคําและสํานวนของกาพยยานีที่แตงแทรกในลิลิตเสด็จไป
ขัดตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรีคลายคลึงกับกาพยเหเรือของพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศ เห็นได
จากการใชคําวา สาคร หงส และระดม เหมือนกัน และ มีสํานวนในการแตง คือ “วองไวจริงแทบ
เทียมลม” และ “พลพายไลระดม” ที่คลายคลึงกับ สํานวน “รวดเร็วจริงยิ่งอยางลม” และ “เสียงเสา
เราระดม” ในกาพยเหเรือเจาฟาธรรมธิเบศมาก ทั้งยังใชในตําแหนงวรรคและบาทเดียวกันดวย 
 
   การแตงกาพยแทรกในเนื้อหาสวนนี้จึงเปนความพยายามของผูแตงที่
ตองการใหผูเสพลิลิตเสด็จไปขัดตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรีเห็นภาพการเคลื่อนทัพทางน้ํา โดยเลน
ลอกับทวงทํานองของกาพยยานี๑๑ ในกาพยเหเรือของเจาฟาธรรมธิเบศ มาแตงแทรกเปนกาพย
แทรกในวรรณคดีประเภทลิลิต 
  
   อยางไรก็ตาม ผูแตงยังพยายามเชื่อมสัมผัสระหวางฉันทลักษณเพื่อสราง
ความกลมกลืนของเน้ือหา ดวยการเช่ือมสัมผัสระหวางโคลงสองมายังกาพย โดยสงสัมผัสจากคํา
วา “อล” มายังคําวา “ยนตร” เพื่อใหเนื้อหามีความตอเนื่องมากข้ึน  
   การใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนในลิลิตเร่ืองนี้ จึงแสดงใหเห็นความคิด
สรางสรรคของผูแตงในการเลือกสรรฉันทลักษณที่เหมาะสมกับเนื้อหา โดยใชประโยชนจากกาพย
ยานี ๑๑ ที่นิยมแตงบทเหเรือมาสรางบรรยายการเคลื่อนทัพทางน้ําใหกับวรรณคดีประเภทลิลิต 
 

                                                 

 
๗๙

 ศิลปากร,กรม, เจาฟาธรรมธิเบศ พรอมดวยพระประวตัิ และพระนิพนธบทรอยกรอง, (กรงุเทพฯ: สามมิตร, 

๒๕๑๒), หนา ๑๗. 



 

 

๘๕

   ๓.๒.๑.๒ ลิลิตทักษาพยากรณ 
   ลิลิตทักษาพยากรณ เปนพระนิพนธสมเด็จพระสัมพันธวงศเธอ เจาฟา
กรมหลวงพิทักษมนตรี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 

   เนื้อหาของวรรณคดีเร่ืองนี้กลาวถึงทักษาอันประกอบดวยภูมิพยากรณ
ทั้ง ๘ คือ บริวาร อายุ เดช ศรี มูล อุตสาหะ มนตรี และกาลกิณี  ผูแตงนําเอาหลักทักษาทั้ง ๘ 
ขางตนไปทํานายประกอบกับหลักโหราศาสตรอ่ืน ๆ โดยแบงไดเปน ๓ สวน คือ นามชาติทักษา 
เปนการนําทักษามาทํานายประกอบวันและเวลาเกิดของเจาชะตา นามทักษา เปนการนาํทกัษามา
ใชดูชื่อดีชื่อราย ตัวอักษรดี ตัวอักษรกาลกิณี แกเจาชะตา และจุกทักษาเปนการดูทักษาควบคูกับ
สมพงษวันเกิด แกเจาชะตา 
 
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย ราย ๘๗ บท โคลงส่ีสุภาพ 
๙๔ บท โคลงสอง ๒ บท กาพยฉบัง ๑๖ จํานวน ๒๕ บท กาพยยานี ๑๑ จํานวน ๖๕ บท และ
กาพยสุรางคนางค ๒๘ จํานวน ๒ บท 
 
   ผูแตงใชกาพยชนิดตาง ๆ แตงแทรกในเนื้อหาปลีกยอยในที่สวนไม
เกี่ยวกับทักษา โดยแทรกอยูระหวางคําอธิบายหลักของเนื้อหา ๓ สวนขางตน เนื้อหาในสวนนี้ เชน 
ทักษากุมเรือนชะตา ดาวบาปเคราะหเปนศรี หาโชคเดือน และการคํานวณอายุเขาแดนมรณทัณฑ  
เปนตน 
  ตัวอยางการแทรกกาพยฉบัง ๑๖ เชน ตอนทักษากุมเรือนชะตา ดังนี้ 
 

   กาพย๏ ผิศรีเปนตนุตองตนา  ตนุเปนศรีสา- 
  วังจฉรโชคเนืองนันท 
   กาพย๏ ศรีสูกฎมพผัน   ผกเปนศรีสรรพ 
  ลาภาและโชคปลง 
   กาพย๏ ศรีตองสหัชชประสงค  สินใดใจจง 
  จะไดดวยมิตรเหมือนหมาย 
 
 

   กาพย๏ บมิแมนโชคนั้นหันทาย  วาไดสหาย 
  ผูเพื่อนนั้นเผาผูดีฯ๘๐  

                                                 

 
๘๐

 พิทักษมนตรี, สมเด็จพระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, (กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๐๙), 

หนา ๖๒. 



 

 

๘๖

 
   ตัวอยางการแทรกกาพยยานี ๑๑ เชน ตอนดาวบาปเคราะห ดังนี้ 
 
   กาพย๏ พฤหัสบด์ิเสารราหู   ทั้งสามหมูมาเปนศรี 
  ตองลัคนจันทรสังฆี    ปวัตติสามีอาราม 
 

   กาพย๏ บริบูรณปริขาร   ไชยทานก็เหลือหลาม 
  ข้ึนชื่อระบือนาม     วรศักด์ิสังฆราช 
 

   กาพย๏ แมจวบพระเคราะหใด  ทวะเวนไวแตตัวกาล 
  กลาวคุณอุตมทมหา    มหิทธิโชคในปางป๘๑ 
 
   ตัวอยางการแทรกกาพยสุรางคนางค ๒๘ เชน ตอนเกร่ินเร่ืองกอนกลาว
เร่ืองสมพงษวันเกิด ดังนี้ 
 

  กาพย๏ แวงไปเมื่อหนา เอาตนุวา ซ้ําศรีสําแดง กับกาลีกาจ ชั่วชาติ
รายแรง  ทักษาแจกแจง  ทุกขบวรถวนไป ฯ 
  

  กาพย๏ ไดศรีไดสุข  ไดกาลีทุกข  เสียสุขประไลย  ศรีตนุดี  หอนดี
โทษภัย  ไมตรียืนไย  สมัครฝกฟูม ฯ๘๒  
 

   ผูวิจัยเห็นวา การที่ผูแตงใชกาพยแตงแทรกเพราะเปนเนื้อหาที่แทรกเขา
มาจากความรูเร่ืองทักษา เนื่องจากเนื้อหาในสวนที่แตงดวยกาพยกลาวถึงความรูทางโหราศาสตร
ที่ไมไดนําความรูทางดานทักษาเขามาเกี่ยวของ นอกจากนี้ การใชกาพยแตงแทรกยังชวยแบงสวน
ของเนื้อหาหลักและเนื้อหาเสริมในตําราใหชัดเจนยิ่งข้ึน กลาวคือ เมื่อผูอานทองจําตําราในสวน
เนื้อหาหลัก คือ ชาติทักษา นามทักษาและจุกทักษา ก็จะทองเปนรายและโคลง ในขณะที่เม่ือทอง
เนื้อหาปลีกยอยที่ก็จะทองเปนกาพย การแทรกฉันทลักษณในลิลิตทักษาพยากรณจึงทําใหผูอาน
ตําราจดจําเนื้อหาแตละสวนไดงายข้ึนวาสวนใดเปนสวนหลักสวนใดเปนสวนเสริม โดยสังเกตจาก
ความแตกตางของฉันทลักษณเปนตัวแบงเนื้อหา  

                                                 

 
๘๑

 พิทักษมนตรี, สมเด็จพระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, หนา ๖๖ - ๖๗. 

 
๘๒

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๐. 



 

 

๘๗

   ผูวิจัยมีขอสังเกตวา นอกจากผูแตงจะใชกาพยแบงเนื้อหาแทรกออกจาก
เนื้อหาหลักแลว ในเนื้อหาที่แตงดวยกาพยชนิดตาง ๆ ผูแตงใชการเปลี่ยนกาพยชนิดตาง ๆ มาใช
แบงเนื้อหาดวยเชนกัน  เชน ตอนที่อธิบายถึงศรีตองลักษณจันทรอาทิตย ผูแตงใชกาพยฉบัง ๑๖ 
แตเมื่อจะอธิบายถึงกาลกิณีแทรก และศรีตองกาลกิณี ผูแตงใชกาพยยานี ๑๑ เปนตน 
 
   นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวาในโคลงบทเช่ือมตอไปยังกาพย ในตอนแทรก
กาพยคร้ังแรก และในกาพยบทสุดทายที่เชื่อมตอจากไปยังรายเพื่อเขาสูฉันทลักษณหลัก ผูแตงมี
การเช่ือมสัมผัสทั้ง ๒ ตําแหนง ดังตัวอยาง 
 
   การสงรับสัมผัสระหวางโคลงไปยังกาพย  ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ ทักษาพยากรณนี้  เปล่ียนแปลง 
   ขบวรบทที่ทายแถลง   ยอกยอน 
   กลเคราะหจรมาแผลง   ผลัดศรี 

   ทานแสดงคุณศรีซอน   วุฒิไวบาลี 
 
    กาพย๏ อธิบายบริวารเปนศรี ตองกันก็ดี 
   ลุลาภสมบูรณบริวาร๘๓  
 
  การสงสัมผัสระหวางกาพยไปยังราย ดังนี้ 
 
   กาพย๏ ขบวรบทวรบาทบาลี  สิริพจนพิธี 

  ประมวญในถอยคําไทย 
 

  ราย๏ คาบนี้ไปจึงนํามา  ซึ่งคําอาจารยแถลง  แจงแจงจุกทักษา  
อันอาวาห วิวาห  แหงพณะนายพอชาย  และแมทั้งหลายนางใด ใดก็ดี๘๔  

                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๘๓

 พิทักษมนตรี, สมเด็จพระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, หนา ๖๐ - ๖๑. 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๘๔

  เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๘. 



 

 

๘๘

   จะเห็นไดวา ผูแตงมีความเครงครัดในการเช่ือมสัมผัสอยางชัดเจน 
ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นถึงความพยายามเชื่อมโยงฉันทลักษณชนิดอ่ืนใหกลมกลืนกับฉันท
ลักษณหลัก ซึ่งกลวิธีดังกลาวไมเพียงแตแสดงใหเห็นการสรางความเช่ือมโยงของเน้ือหาในลิลิต
ทักษาพยากรณเทานั้น แตยังแสดงใหเห็นการนํากลวิธีการเขาลิลิตที่ใชระหวางโคลงและรายมาใช
ในการแตงแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกอีกดวย 
 
   ๓.๒.๑.๓ ลิลิตธิดาราชย 
   ลิลิตธิดาราชย เปนผลงานของนายเนื่อง ชูโต ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดเคาโครงมาจากบทละครพูดภาษาอังกฤษเร่ือง อะ โรยัล แฟมิล่ี          
(A Royal Family) ของรอเบอรต มาแชล  
   เนื้อเร่ืองกลาวถึงธิดาของราชตระกูลหนึ่งที่ตองถูกบังคับใหแตงงาน ทั้งที่
นางคิดวาการแตงงานตองเกิดจากความรัก แตสุดทายเพื่อความอยูรอดของบานเมืองทําใหนาง  
ตกลงใจแตงงานในที่สุด 
   ผูแตงกลาวถึงวัตถุประสงคในการแตงวา “หนังสือบทลครภาษาอังกฤษ
เลมนี้ เสด็จในกรมหม่ืนพิทยาลงกรณไดประทานขาพเจามา มีรับส่ังใหมาแปลแลวแตงเปนบทลิลิต
เลน และทรงแนะนําใหใชชื่อตัวละครและเขตแควนเปนสําเนียงภาษาอังกฤษตามตนฉบับ...”๘๕

  
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย รายสุภาพ ๔๘ บท โคลงส่ี
สุภาพ ๕๘๔ บท โคลงสองสุภาพ ๑๑๓ บท โคลงสามสุภาพ ๒๗๓ บท และ กาพยสุรางคนางค 
๒๘ จํานวน ๗ บท 
 
   กาพยสุรางคนางค ๒๘ ที่ปรากฏในลิลิตเร่ืองนี้แตงแทรกในตอนที่
พระธิดากําลังเดินเลนในสวนองุน และไดยินเสียงคนงานกําลังขับรองเพลงกันอยางสนุกสนาน 
ดังนี้ 

   โคลงส่ี๏ ทุกคนตางขับรอง  เสนาะเสียง 
  เจาธยินสําเนียง    คิดคลอย 
  ทรงฟงขับจําเรียง   เพราะยิ่ง ยินนา 

  เด่ียวขับรับแซสรอย   ศัพทซรองสุโข 

                                                 

 
๘๕

 เน่ือง ชูโต, ลิลิตธิดาราชย, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม, ๒๕๐๐), หนา ก. 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 



 

 

๘๙

คนงานขับรอง 
  กาพย๏ อโหอโห  เพื่อชาติชโย  มโนประเสริฐ  ฟงธรรมพรํ่าสอน  รับ
พรล้ําเลิศ  นามกรฉายเฉิด  พระพรหมโลกา 
 

  กาพย๏ แสนเอยแสนช่ืน  ลมชวยรวยร่ืน  เบิกบานอุรา  อ่ิมเอิบเติบ
จิต  เมื่อพิศพักตรา  นองนอยคลอยคลา มาพรอมกันเอย 
 

  กาพย๏ น้ําคางกลางหาว  ตองพฤกษแพรวพราว  สูรยสองงามเอย  
รําเพยพัดใบ  ชลใสปรายเปรย  ยิ่งยวนชวนเชย  เย็นซึ้งหทัย 
 

  กาพย๏ อโหอโห  เพื่อชาติชโย  มโนผองใส  พระตรัสเปนนิตย  รอบ
คิดหนีภัย  ระงับดับใจ เปนสุขทุกวาร 
 

  กาพย๏ งามไรองุน  ลืมเมื่อยหมกมุน  เมื่อเลิกการงาน  สําราญ
สําเริง  บรรเทิงในกาล  รองรับขับขาน  ศัพทเสียงสํารวญ 
 

  กาพย๏ แสงสูรยสองสาย  ลมโชยสบาย  หอมกล่ินกรายกวน  มาก
พรรณบุปผา  เคล่ือนมาชักชวน  พรอมพร่ังทั้งมวล  หวลรักติดตาม 
 

  
กาพย๏ อโหอโห  เพื่อชาติชโย  มโนธรรมสาม  พระไตรยรัตนคุณ  

สกุลงดงาม  จําตองครองนาม  เพื่อเกียรติอนนต 
 

   โคลงส่ี๏ เจายลความสุขไซร คนงาน 
  เขาชางแสนสําราญ   นึกได 
  เอาเถิดนาที่การ    ฉันรับ 
  ยังสุขปลุกปลื้มให   ทั่วหนาสวัสดี ฯ๘๖ 
 

   จะเห็นไดวา ผูแตงใชกาพยสุรางคนางค ๒๘ แตงติดตอกันหลายบท 
สันนิษฐานวาการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในสวนนี้ นาจะเกิดจากเนื้อหาในสวนนี้เอ้ือตอการ
แทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืน เนื่องจากเปนสวนที่ตองการใหขับงานขับรองพอดี นอกจากนี้ผูแตงอาจ
วางแผนใหนําไปขับรองในการแสดงละครพูดซ่ึงเปนที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ ๖ การใชกาพยในสวน
นี้เมื่อนําไปแสดงจะเอ้ือตอการแสดงมาก เพราะหากผูแตงเจตนาใชรายและโคลงเปนบทพูดก็จะได
จังหวะในการพูดอยางหนึ่ง ในขณะที่ใชกาพยสุรางคนางคในบทขับรองก็จะไดจังหวะในการพูดอีก
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๘๖

 เน่ือง ชูโต, ลิลิตธิดาราชย, หนา๑๒๓ -๑๒๕. 



 

 

๙๐

อยางหนึ่ง เนื่องจากมีจังหวะของคําในวรรคที่แตกตางกัน การแทรกฉันทลักษณกาพยตอนนี้จึง
นาจะทําใหบทขับรองของคนงานในเร่ืองเดนชัดข้ึนได  
   ในขณะเดียวกัน หากนําลิลิตธิดาราชยมาอาน ผูอานวรรณคดีก็จะเห็น
ความแตกตางของทวงทํานองฉันทลักษณกาพยสุรางคนางค ๒๘ ที่แตกตางไปจากฉันทลักษณ
หลักไดเชนเดียวกัน การที่ผูแตงจึงเลือกแทรกกาพยสุรางคนางค ๒๘ เขามาในลิลิตธิดาราชยจึง
เหมาะสมเปนอยางยิ่ง  
   อยางไรก็ตาม แมผูแตงจะแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนเขามา แตผูแตงก็
มิไดละเลยการเช่ือมสัมผัสระหวางโคลงกับกาพยสุรางคนางค ๒๘ เพื่อสรางความกลมกลืน
ระหวางฉันทลักษณชนิดอ่ืนกับฉันทลักษณหลัก ดังปรากฏการสงสัมผัสจากโคลงส่ีสุภาพไปยัง
กาพยสุรางคนางค จากคําวา “โข” ไปยังคําวา “โห” และการสงสัมผัสจากกาพยสุรางคนางคไปยัง
โคลงส่ีสุภาพ จากคําวา “นนท” ไปยังคําวา “ยล”  
 
   ๓.๒.๑.๔ ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก 
   ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก เปนผลงานของเรืออากาศโท 
หมอมราชวงศ นิมิตรมงคล นวรัตน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล  
   เนื้อหากลาวถึงการทรงรถทองเที่ยวของพระอินทร โดยผูแตงนําเร่ือง   
กามนิต ในตอนที่นางวาสิฏฐีไปรอพบกามนิตตามที่นัดหมายไว ณ ลานอโศก มาเปนฉาก โดยแตง
เร่ืองใหพระอินทรทรงรถทองเที่ยวผานมาพบนางวาสิฏฐี ณ ที่แหงนั้นพอดี 
  
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย รายโบราณ ๑ บท ราย
สุภาพ ๑ บท โคลงส่ีด้ันวิชชุมาลี ๑๕ บท โคลงสองสุภาพ ๑ บท โคลงสามสุภาพ ๙ บท และกาพย
ฉบัง๑๖ จํานวน ๕ บท 
 
   กาพยฉบัง๑๖ ปรากฏในตอนทายเร่ือง กลาวถึงตอนเสด็จกลับวิมานของ
พระอินทร ดังนี้ 
    โคลงสาม๏ ศักรินทรผินจากนาง พลางพระบรรหารใบ 

   เคล่ือนเวชยันตไซร   คืนแควนทิพยสถาน 
 

    กาพย๏มาตุลีรับเทวโองการ จึ่งขับรัถยาน 
   ล่ิว ๆ แลนเล่ือนเคล่ือนไป 
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๙๑

 

    กาพย๏ เร่ือย ๆ เฉ่ือยฉิวปลิวไป เหมือนลมพัดไกล 
   หวิวๆฉิวลอยเวหน 
 

    กาพย๏ เร็วยิ่งวิ่งลัดตัดสถล  ละแดนมหิดล 
   ดํ่าด้ันเขาแดนเมฆา 
    กาพย๏ หมูเมฆมืดมนธมหิมา ปดรอยรถา 
   หอหุมเวชยันตหายวับ 
 

    กาพย๏ เวชยันตฉนั้นคลอยลอยลับ พาศักรินทรกลับ  
   คืนสูเขตรแมนแควนสรวง๘๗  
 
   จากตัวอยางที่ยกมานี้จะเห็นไดวา เนื้อหาในตอนจบเร่ืองที่แตงดวย
กาพยฉบัง ๑๖ เปนเนื้อหาที่เดินเร่ืองตามปกติ ผูวิจัยเห็นวาการใชฉันทลักษณเสริมในสวนนี้นาจะ
เปนการแสดงฝมือในการแตงของผูแตงวามีความสามารถในการแตงคําประพันธชนิดอ่ืน
นอกเหนือจากรายและโคลง 
   อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาจากโคลงสามกอนกาพยฉบัง ๑๖ พบวา มี
การเช่ือมสัมผัสระหวางโคลงสามกับกาพยฉบัง ๑๖ จากคําวา “สถาน” ไปยังคําวา “การ” ดวย 
แสดงใหเห็นวา แมผูแตงจะแตงกาพยแทรกเพื่อแสดงฝมือในการประพันธ แตผูแตงก็ยังไดนํากลวิธี
การเขาลิลิตมาใชกับการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในสวนนี้ เพื่อสรางความกลมกลืนใหกับ
เนื้อหา และเช่ือมโยงสัมผัสระหวางฉันทลักษณหลักและฉันทลักษณชนิดอ่ืนใหเกิดสัมพันธภาพ 
 

 ๓.๒.๑.๕ ลิลิตรัถนิยม  
   ลิลิตรัถนิยม เปนพระนิพนธพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอาทิตยทิพย
อาภา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล เนื้อหาโดยรวมเกี่ยวกับการเผยแพรรัฐ
นิยมของรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม จํานวน ๑๒ ฉบับ 
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย รายสุภาพ ๘ บท โคลงส่ี
สุภาพ ๙๑ บท โคลงสองสุภาพ ๑๘ บท และกลอน ๒ บท 
 
 
 
 
 

                                                 

 
๘๗

 นิมิตรมงคล นวรัตน, ม.ร.ว., นิมิตรานุสรณ, (มปท., ๒๔๘๒),  หนา ๓๑. 



 

 

๙๒

   การแทรกฉันทลักษณกลอนปรากฏในรัถนิยมฉบับที่ ๖ ดังนี้ 
 

   โคลงส่ี๏ ทํานองเพลงชาติไช แนวทาง 
  ที่ทานเจนดุริยางค   แตงแตม 
  สวนเนื้อบททานวาง   ระเบียบ ไชนอ 

  ของทัพบกดุจแยม   ยกขอความไข 
 

 ประเทศไทยรวมเลือดเนื้อชาติเชื้อไทย    เปนประชารัถผไทของไทยทุกสวน 
หยูดํารงคงไวไดทั้งมวล   ดวยไทยลวนหมายรักสามัคคี 
ไทยนี้รักสงบแตถึงรบไมขลาด  เอกราชจะไมใหใครขมข่ี 
สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี  เถลิงประเทศชาติไทยทวีมีชัย ชโย 
 

   โคลงสอง๏ โอกาสลุลวงแลว  สองมาสคลาคลาดแคลว 
  ผานพนบนาน นักนา๘๘ 
   

   จากตัวอยางที่ยกมานี้จะเห็นไดวา กลอนที่แทรกเขามา คือเนื้อเพลงชาติ 
ผูวิจัยเห็นวาฉันทลักษณของเพลงนี้มีลักษณะการสงสัมผัสคลายกลอน และเห็นวาผูแตงคํา
ประพันธนาจะแตงเนื้อเพลงโดยมีสัมผัสคลายกลอนข้ึนกอน มาจากนั้นเมื่อมีการใสทํานองเพลง
สากลเขาไปจึงไดมีการปรับคําใหรับกับทํานองเพลงอีกคร้ังหนึ่ง 
 
   การที่ ผูแตงลิลิตแทรกเนื้อเพลงชาติเขาไปก็เพื่อตองการนําเสนอ
รายละเอียดเกี่ยวกับประกาศรัฐนิยมของรัฐบาล ที่ประกาศใหใชเพลงชาติไทยตามอยางสากลให
ประชาชนรับทราบ ดังนั้น เนื้อหาในสวนนี้จึงไมสามารถใชรายหรือโคลงมาแตงแทนได เพราะจะ
ทําใหเนื้อเพลงชาติผิดไป ผูแตงจึงจําเปนตองใสเนื้อเพลงลงไปทั้งเพลง 
 
   อยางไรก็ตาม จะเห็นไดวาแมผูแตงจะแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนเขามา 
แตผูแตงก็พยายามแตงใหมีคํารับสงสัมผัสในตอนตนและตอนทายของเพลง แสดงใหเห็นวาผูแตง
พยายามสรางความกลมกลืนใหกับวรรณคดีประเภทลิลิตที่สรางสรรคข้ึนเชนกัน 
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๘๘

 อาทิตยทิพยอาภา,พระวรวงศเธอ พระองคเจา, ลิลิตรัถนยิม, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพกรมแผนท่ีทหาร, ๒๔๘๕), หนา ๒๓. 



 

 

๙๓

 ๓.๒.๑.๖ ลิลิตนเรศวร 
   ลิลิตนเรศวร เปนผลงานของนายชุมพร แสนเสนา ในสมัยรัชกาล
ปจจุบัน แตงข้ึนเม่ือ พ.ศ. ๒๔๙๓ 
   เนื้อหาของวรรณคดีเร่ืองนี้กลาวถึงพระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ต้ังแตเปนองคประกันที่เมืองหงสาวดี กอบกูเอกราช จนสมเด็จพระนเรศวรสวรรคต โดยผู
แตงดําเนินเร่ืองตามเนื้อหาในหนังสือพระประวัติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช พระนิพนธสมเด็จ  
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  
 
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบดวย ประกอบดวย รายสุภาพ 
จํานวน ๖๖ บท โคลงส่ีสุภาพ ๕๙๒ บท โคลงสามสุภาพ ๑๔๒ บท โคลงสองสุภาพ ๗๖ บท และ
กลอนสุภาพ ๙ บท 
 
   การแทรกฉันทลักษณกลอน ปรากฏในตอนที่สมเด็จพระเอกาทศรถสง
พระราชสาสนไปตําหนิที่เจาเมืองเชียงใหมที่ไมเสด็จมาพบ ทั้งที่ทรงจะเปนธุระไกลเกล่ียขอวิวาท
ระหวางพระยารามเดโชกับเจาเมืองเชียงใหม ดังนี้ 
 

โคลงส่ี๏ แคลงพระทัยมากลน เหลือหลาย 
นรธาเห็นลือสาย    ศักด์ินอย 
ถือยศราชบุตรชาย   มหาราช ตะเลงฤๅ 

เราจะตอบสาสนถอย   ชวยช้ีอารมณ 
 

 กลอน๏สาสนสมเด็จอนุชาวราราช ทรงอํานาจราชศักด์ิอัครฐาน 
 สืบเผาพงศองครามาปรีชาชาญ มาสมานการไมตรีใหดีกัน 
 เจาเชียงใหมไดมีสาสนวานทรงเดช วรเชษฐเจษฎานราสรรค 
 ใหชวยปราบพระยารามไมงามครัน ลุโมหันตมั่นหมายทะลายเมือง  
 เที่ยวขมเหงคะเนงภัยหมายเปนใหญ หาคิดไมไดเกิดมาเมืองผาเหลือง 
 โลภจริตผิดศีลธรรมประจําเมือง จนคายเคืองเร่ืองระอุประทุแดน 
 ขาพระบาทหวาดพาลภัยพระทัยของ เดโชจองปองฆาใหสาแสน 
 ขอพึ่งบุญคุณทรงยศไปทดแทน เพื่อใหแควนแดนลานนาสามัคคี 
 ทรงทราบเร่ืองเคืองของของเชียงใหม รับส่ังใหทศรถสดใสศรี 
                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน  



 

 

๙๔

 แทนเชษฐามาระงับดับคดี ใหธานีสีพิงคหมดกร่ิงใจ 
 เจาเชียงใหมไดกลาวหาไมมาเปรียบ ผิดระเบียบเทียบคดีไดที่ไหน 
 เมื่อเชนนี้จะมีทางเปรียบอยางใด แมเราใหไกลเกล่ียคงเสียความ 
 ถาเห็นดีเจาสีพิงคอยานิ่งอยู จงไปสูที่เฝาเจาสยาม 
 แมนไมไปใหภูมินทรตัดสินความ พระยารามตามเขนฆาอยาวากัน 
 เมื่อทราบเร่ืองเมืองลําพูนจํารูญศักด์ิ สถานพักอดิเรกที่เสกสรร 
 ใหคูความรวมคดีที่สําคัญ ไปแกกันฉันทะมิตรจิตไมตรี 
 จะไดเทียบเปรียบภิเปรยเฉลยอรรถ ใหแจงชัดสองฝายอยาหนายหนี 
 จบความเมืองเร่ืองเขตขัณฑกันเสียที จะไดมีศรีสุขทุกฝายเอย 
 

 โคลงสาม๏ฟงเฉลยบพิตร  เตือนจิตรเหตุผลส้ิน 
นรธาหมดทางด้ิน   จําตองเสด็จเอง ฯ๘๙  

 
   จะเห็นไดวา ผูแตงใชกลอนแตงเนื้อหาสวนนี้เพื่อใหสวนที่เปนจดหมาย
แตกตางจากฉันทลักษณหลัก เม่ือผูเสพวรรณคดีอานเนื้อความในตอนน้ีจะรูสึกเหมือนไดอานพระ
ราชสาสนของสมเด็จพระเอกาทศรถที่สงไปตําหนิเจาเมืองเชียงใหม  
   นอกจากเนื้อเร่ืองที่เอ้ือใหผูแตงสามารถใชฉันทักษณชนิดอ่ืนแลว  การใช
กลอนแตงพระราชสาสนยังทําใหเห็นความแตกตางของเนื้อหาที่ชัดเจน เพราะการใชกลอนชวยตัด
สลับภาพใหแกผูอาน จากการดําเนินเร่ืองปกติที่ใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงมายัง
เนื้อความที่เปนจดหมาย 
    
   อยางไรก็ตาม จะเห็นไดวา ผูแตงพยายามสรางความกลมกลืนระหวาง
เนื้อหาดวยสัมผัส เห็นไดจากการสงสัมผัสจากโคลงส่ีมายังกลอน จากคําวา “รมณ” มายังคําวา 
“สม” และมีการสงสัมผัสจากกลอนไปยังโคลงสาม จากคําวา “เอย” ไปยังคําวา “เฉลย” ซึ่งการ
สรางความกลมกลืนดังนี้ เปนวิธีการเดียวกับการสรางความกลมกลืนดวยการเขาลิลิตที่ปรากฏใน
วรรณคดีประเภทลิลิต 
 
 
 

                                                 

 
๘๙

 ชุมพร แสนเสนา, ลิลิตนเรศวร, (กรุงเทพฯ: แผนกการพิมพ วิทยาลัยครูสวนสนัุนทา, ๒๕๑๗), หนา ๒๔๔ – ๒๔๗. 



 

 

๙๕

   ๓.๒.๑.๗ ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข 
   ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข เปนผลงานของนายทองแสง มิ่งมณี
กุล ในสมัยรัชกาลปจจุบัน เปนผลงานที่ชนะการประกวดวรรณกรรมไทยบัวหลวงประเภทรอย
กรอง เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๔ 
   เนื้อหาของวรรณคดีเร่ืองนี้กลาวถึงการสดุดีคุณความดีของพระธรรม
โกศาจารย (พุทธทาสภิกขุ) โดยผูแตงนําประวัติต้ังแตวัยเยาวจนถึงมรณภาพมาแตงในเชิงสดุดี 
   ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบดวย รายสุภาพ ๒๔ บท โคลงส่ี
สุภาพ ๑๑๘ บท โคลงสามสุภาพ ๓๑๗ บท โคลงสองสุภาพ ๔๙ บท และเพลงกลอมเด็ก ๑ บท 

 
   ลักษณะการแทรกเพลงกลอมเด็กในวรรณคดีเร่ืองนี้เปนการนําเนื้อเพลง
แตงแทรกลงไปในราย ซึ่งถือเปนการสรางสรรคอีกข้ันหนึ่งในการใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนในวรรณคดี
ประเภทลิลิต ดังตัวอยาง 
 

 ราย๏ โดยปางบรรพไชยา  อาณาจักรศรีวิชัย  เปนสมัยพุทธศาสนา  พัฒนา
ถึงระดับ ประทับในใจราษฎร  ประกาศเปนกาพยกลอน  แมตอนจะกลอมบุตร  

ยังเห็นจุดนิพพาน  โดยกลอมขานอะคราว วา “มะพราวนาฬิเก  ตนเดียว
โนเน กลางทะเลขี้ผ้ึง  ฝนตกไมตอง  ฟารองไมถึง กลางทะเลขี้ผ้ึง  ถึงได

แตผูพนบุญเอย”  เฉลยบทลึกซ้ึง  ทะเลข้ีผ้ึงช้ีชัด  คือไตรวัฏสงสาร  เดือดก็
ดาลใหเหลว  โดยเปลวคือกิเลส  เปนบทเทศนโดยอุปมา...”๙๑ 

 
   จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา ในรายบทนี้ ผูแตงไดนําเนื้อเพลงกลอม
เด็กในแถบจังหวัดภาคใต ซึ่งทานพุทธทาสไดนํามาอธิบายปริศนาธรรมมาแตงแทรกไวในราย โดย
เพลงกลอมเด็กนี้อยูในงานเทศนา เร่ือง “มะพราวนาฬิเกร กลางทะเลข้ีผ้ึง” โดยทานพุทธทาสแสดง
ธรรมอธิบายเพลงกลอมเด็ก ดังนี้  
 

 “ มะพราวนาฬิเกรที่อยูกลางทะเลข้ีผ้ึง ที่วาตนมะพราวนาฬิเกร อยูกลาง
ทะเลข้ีผ้ึง ก็หมายความวา นิพพานนั้นอยูกลางวัฏฏสงสาร วัฏฏสงสารเหมือน

                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 


 เนนโดยผูวิจัย 

 
๙๑

 ทองแสง ม่ิงมณีกุล, ลิลิต ‘จิตวาง’แนวทางสวนโมกข, (กรุงเทพฯ: มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ, ๒๕๓๘), หนา ๓๕. 



 

 

๙๖

ทะเลข้ีผ้ึง คือเปนไดทั้งบุญทั้งบาป เม่ือรอนมันก็เปนอยางหนึ่ง เมื่อเย็นมันก็
เปนอีกอยางหนึ่งตามธรรมดาของขี้ผ้ึง แตแลวมันก็ตองเปนข้ีผ้ึงอยูนั่นเอง เม่ือ
สักวาเปนข้ีผ้ึง แลวมันก็เปนวัฏฏสงสาร สวนตนมะพราวอยูกลางทะเลข้ีผ้ึงนั้น 
มันไมรอน จึงเรียกวาฝนตกไมตองฟารองไมถึง อยูไดกลางทะเลข้ีผ้ึง ซึ่งเต็มไป
ดวยความรอน ความเย็น ชนิดที่เปนความทุกข"๙๒ 
 

   จะเห็นไดวา การใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนดังกลาวแสดงใหเห็นความ
พยายามของผูแตงในการรักษาความถูกตองของเนื้อความ เนื่องจากเนื้อเพลงกลอมเด็กที่นํามา
แตงแทรกนี้ เปนเพลงที่ใชในการแสดงปริศนาธรรมของทานพุทธทาสจึงไมสามารถปรับเปล่ียนเปน
ฉันทลักษณประเภทรายหรือโคลงได  
 
   นอกจากนี้ การพยายามรักษาเนื้อเพลงตามตนฉบับ ยังทําใหผูแตง
สรางสรรคนวลักษณในการแตงคําประพันธ เพราะนับเปนคร้ังแรกที่มีการแทรกฉันทลักษณชนิด
อ่ืนกลืนในฉันทลักษณประเภทราย ทั้งยังสรางความกลมกลืนระหวางฉันทลักษณ โดยสงสัมผัส
จากรายไปยังวรรคแรกของเพลงกลอมเด็กจากคําวา “คราว” ไปยังคําวา “พราว” และสงสังผัสจาก
วรรคสุดทายในเพลงกลอมเด็กไปยังราย จากคําวา “เอย” ไปยังคําวา “เฉลย” ซึ่งนับเปนวิธีการ
ประพันธใหมที่ไมเคยเกิดข้ึนในการแตงฉันทลักษณประเภทรายมากอน 
   
  ๓.๒.๒ การแทรกฉันทลักษณนอกตัวเรื่อง 
  การแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง คือการใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนในสวนที่ไม
เกี่ยวของกับเนื้อหา ลักษณะการแทรกฉันทลักษณดวยวิธีนี้ เปนการแทรกฉันทลักษณที่พบคร้ังแรก
ในวรรณคดีประเภทลิลิต  
  ลิลิตเพชรมงกุฎ เปนผลงานของเจาพระยาพระคลัง(หน) ในสมัยพระเจาอยูหัว
บรมโกศ วรรณคดีเร่ืองนี้นํานิทานยอยเร่ืองหนึ่งในนิทานเวตาลมาเปนแบบในการประพันธ 
เร่ืองราวกลาวถึงการใชปญญาตอสูกันระหวางพุฒศรีพี่เล้ียงของเจาชายเพชรมงกุฎกับนางประทุม
วดีนางเอกของเร่ือง 
 

  ฉันทลักษณในวรรณคดีเร่ืองนี้ประกอบไปดวย รายสุภาพ ๓๘ บท โคลงส่ีสุภาพ 
๑๗๑ บท โคลงสอง ๑๘ บท และกาพยยานี๑๑ จํานวน ๑ บท 
 

                                                 

 
๙๒

 พุทธทาสภิกขุ, พจนานุกรมธรรมของทานพทุธทาส, (กรุงเทพฯ: ธรรมสภา, ๒๕๔๕). หนา ๑๙๔. 



 

 

๙๗

  กาพยยานี ๑๑ ที่ใชในลิลิตเพชรมงกุฎ ใชแตงแทรกในบทลงทายที่กลาวถึง
วัตถุประสงคของผูแตง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ จบเสร็จเพชรมงกุฎตน ตํานาน 
   ซึ่งอสุรเวตาล    เลาทาว 
   ศรีวิกรมแสดงสาร   เสร็จเลิศ นั้นนา 

   ยักษพาพระเสด็จดาว   ฟากฟาเสวยสวรรค 
 

    กาพย๏ นิพันธสรรพลิลิต  โดยในมิตรจิตตทูลถวาย 
   ไวผูแตงปรีชาชาย   หลายเลหที่ชี้ชาญกลอน 
 

    โคลงส่ี๏ หลวงสรรพวิชิตเช้ือ สับปุรุษ 
   แตงพระเพ็ชรมงกุฎ   แกนไท 
   ถวายแกราชบุตร    อิศเรศร 
   โดยนิยมซ่ึงได    เร่ืองรูโบราณ๙๓ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา กาพยยานีที่ปรากฏในลิลิตเพชรมงกุฎไมมี
ความสัมพันธกับเนื้อหาในเร่ือง เนื่องจากอยูในสวนบทลงทายที่ผูแตงมุงแสดงวัตถุประสงคของ
เร่ืองวาตองการแตงลิลิตเร่ืองนี้เพื่อถวายเจานาย และเพื่อแสดงใหเห็นความสามารถในการ
ประพันธของตน 
 
  เปนที่นาสังเกตวา การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกคร้ังแรก เปนการแทรกฉันท
ลักษณนอกตัวเร่ือง และมีการแทรกเพียงบทเดียวเทานั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวาเพราะไมมีการแตง
ฉันทลักษณอ่ืนแทรกในวรรณคดีประเภทลิลิตมากอน ผูแตงจึงเร่ิมใชในสวนที่ไมกระทบกับเนื้อหา
หรือฉันทลักษณหลักกอน โดยการแทรกกาพยยานี ๑๑ เขาไปในสวนบทลงทายเพื่อเปนการแสดง
ความสามารถในการประพันธ แตรูปแบบของฉันทลักษณประเภทลิลิตโดยรวมไมไดถูกกระทบจาก
การใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนในรูปแบบนี้ 
 

                                                 

 


 ตัวอักษรหนาและเอียงเนนโดยผูวิจัย ใชเนนคําท่ีรับสงสมัผัสกัน 

 
๙๓

 หน, เจาพระพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกฎุ, (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๙), หนา ๑๑๕. 



 

 

๙๘

  อนึ่ง จะเห็นไดวาผูแตงมีการรับสงสัมผัสระหวางโคลงและกาพยเหมือนการเขา
ลิลิตระหวางโคลงกับรายดวย ซึ่งลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นวาเมื่อผูแตงแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืน
นอกเหนือจากขอบังคับทางฉันทลักษณประเภทลิลิต ผูแตงไดพยายามสรางความกลมกลืนในเนื้อ
งานมากข้ึนโดยใชการเชื่อมสัมผัส เพื่อสรางความเชื่อมโยงฉันทลักษณชนิดอ่ืนที่แตงแทรกใหเปน
อันหนึ่งอันเดียวกับฉันทลักษณหลักทั้งหมด 
 
 
 จากตัวอยางวรรณคดีประเภทลิลิตที่ปรากฏการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนขางตน แสดงให
เห็นวา ผูแตงแทรกฉันทลักษณชนิดอื่นเพื่อความเหมาะสมกับเนื้อหา หากเนื้อหาในสวนนั้นไม
สามารถใชฉันทลักษณรายและโคลงได ผูแตงก็เลือกแตงฉันทลักษณที่เห็นมาเหมาะสมแทรกใน
วรรณคดีประเภทลิลิต แตผูแตงยังพยายามสรางความกลมกลืนระหวางฉันทลักษณดวยการเชื่อม
สัมผัส ตัวอยางเชน ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี และ ลิลิตนเรศวร เปนตน  
 นอกจากนี้ การแทรกฉันทลักษณชนิดอื่นยังมีสวนชวยในการทําใหเนื้อหาในวรรณคดี
เปนสัดสวน เชนที่ปรากฏในลิลิตทักษาพยากรณ และการแทรกฉันทลักษณชนิดอื่นยังเพื่อ
รักษาเนื้อหาตามตนฉบับที่แตงแทรกเขามา เชนที่ปรากฏใน ลิลิตรัถนิยม และลิลิต ‘จิตวาง’ 
แนวทางสวนโมกข  
 
 การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกเขามาในวรรณคดีประเภทลิลิต นอกจากจะชวยเสริม
อรรถรสใหผูเสพวรรณคดีประเภทลิลิตจากฉันทลักษณหลักแลว ยังทําใหเนื้อหาในสวนที่ใชฉันท
ลักษณชนิดอ่ืนแทรกชัดเจนข้ึน อีกทั้งเม่ือใชในวรรณคดีประเภทลิลิตที่มีเนื้อหาเปนตํารายังเอ้ือให
ผูอานทองจําเนื้อหาไดงายข้ึนดวย 
 
 อนึ่ง แมวรรณคดีประเภทลิลิตที่ปรากฏการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกจะมีจํานวนเพียง 
๘ เร่ือง แตก็นับเปนความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตที่สําคัญ เพราะ
แสดงใหเห็นวา ในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตนอกจากจะใชฉันทลักษณประเภทรายกับโคลง
แตงสลับกันแลว เมื่อผูแตงตองการสรางสรรคหรือแสดงฝมือในการแตงคําประพันธชนิดอ่ืน หรือ
เนื้อหามีความเหมาะสมในการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรก ผูแตงก็สามารถแตงฉันทลักษณที่
เหมาะสมแทรกลงไปในวรรณคดีประเภทลิลิตไดดวย 
 
 กระนั้น ผูวิจัยเห็นวาการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิต ควรมี
การแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนดวยความระมัดระวัง เพื่อไมใหฉันทลักษณชนิดอ่ืนที่แตงแทรกเขามา



 

 

๙๙

ชิงความโดดเดนของฉันทลักษณประเภทรายและโคลง อันจะทําใหลักษณะเดนของวรรณคดี
ประเภทลิลิตเปล่ียนแปลงไป  
 ตัวอยางวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกจนฉันทลักษณลิลิตไมชัดเจน ปรากฏใน 
ลิลิตภควตี ของวันเพ็ญ เซ็นตระกูล เปนตน ที่มีการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนเปนจํานวนมากสลับ
ระหวางรายกับโคลงตลอดทั้งเร่ือง ทําใหวรรณคดีประเภทลิลิตที่แตงข้ึนมีรูปแบบคลายกวีวัจนะซ่ึง
เปนรูปแบบการประพันธที่พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงนิพนธสามกรุงไวเปน
แบบอยาง  
   
 ในที่นี้ ผูวิจัยจะยกตัวอยางการสลับใชฉันทลักษณในลิลิตภควตี โดยสรุปประเภท     
ฉันทลักษณ และจํานวนบทที่ประพันธ ดังนี้ 
 
 ตารางที่ ๖ ตารางสรุปฉันทลักษณในลิลิตภควตี 
 

ลักษณะคําประพันธ 
ฉันทลักษณหลัก ฉันทลักษณชนิดอ่ืน 

ราย โคลง กาพย กลอน ฉันท 
รายโบราณ 
รายสุภาพ 
รายยาว 

โคลงสี่สุภาพ 
โคลงสองสุภาพ 
โคลงสามสุภาพ 

กาพยยานี๑๑ 
กาพยฉบัง ๑๖ 

กาพยสุรางคนางค๒๘ 
กาพยสุรางคนางค๓๖ 
กาพยธนัญชยางค๓๒ 

กลอนสุภาพ 
กลอนดอกสรอย 

อินทรวิเชียรฉันท 
วสันตดิลกฉันท 
อินทวงศฉันท 

ภุชงคประยาตฉันท 
วิชชุมมาลาฉันท 

 อุปชาติฉันท 
อุเปนทรวิเชียรฉันท 

๕๐ บท ๒๐๕ บท ๑๕๙ บท ๖๙ บท ๙๐ บท 
 

 

  จะเห็นไดวา ลิลิตภควตี มีการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนหลายชนิด และใชเปน
จํานวนมากกวาฉันทลักษณหลัก การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในลักษณะนี้จึงทําใหหัวใจของ
การประพันธวรรณคดีประเภทลิลิตที่ใชฉันทลักษณประเภทรายและโคลงสลับกันไมชัดเจน ผูวิจัย
จึงไมถือวาลิลิตภควตีเปนวรรณคดีประเภทลิลิต  
  มีขอสังเกตวา เม่ือพิจารณาถึงกติกาการแขงขันของมูลนิธิธนาคารกรุงเทพพบวา 
คณะกรรมการกําหนดใหใชเร่ืองสามกรุงเปนแบบอยางในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิต ดังที่     
ส. บุญเสนอ กลาววา  



 

 

๑๐๐

 “เม่ือธนาคารกรุงเทพจํากัด ปรารถนาจะบํารุงและสงเสริมวรรณกรรม
ไทย  จัดใหมีการประกวดชิงรางวัลเงินสดของธนาคารดวยจํานวนมิใชนอย ทั้ง
บทประพันธรอยกรองและรอยแกวตามกติกาที่ธนาคารกําหนดไว สําหรับรอย
กรองมีการเปล่ียนแปลงประเภทในแตละป เชน ถาประกวดฉันทตองอางอิง 
“พระนลคําฉันท” ของน.ม.ส. และ “สามัคคีเภทคําฉันท” ของชิต บุรทัต เปน
ตัวอยาง หากประกวดกลอนหก ตองอางกนกของน.ม.ส.เปนตัวอยาง หรือ
ประเภทลิลิตก็อางเรื่อง “สามกรุง” ของน.ม.ส. เปนตัวอยางเชนเดียวกัน”๙๔ 

 
 จากตัวอยางจะเห็นไดวา คณะกรรมการกําหนดเร่ืองที่ใชเปนแบบอยางในการแตง
วรรณคดีลิลิตไมถูกตอง และไมเขาใจถึงหัวใจของวรรณคดีประเภทลิลิตที่ตองใชรายและโคลงแตง
สลับกันเปนหลัก การกําหนดใหเร่ืองสามกรุงเปนแบบอยางการแตงลิลิต ทั้งที่พระราชวรวงศเธอ 
กรมหมื่นพิทยาลงกรณกําหนดใหเรียกผลงานนี้วากวีวัจนะ เนื่องจากทรงใชฉันทลักษณชนิดตาง ๆ 
อยางหลากหลาย ทําใหลิลิตภควตีไมสามารถจัดเปนวรรณคดีประเภทลิลิตได 
 
  ในขณะที่การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในวรรณคดีประเภทลิลิตทั้ง ๘ เร่ือง 
แมมีการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืน แตมีการแทรกในจํานวนไมมากนัก เมื่อเทียบกับฉันทลักษณ
หลักทั้งหมด และแทรกในเนื้อหาเฉพาะสวนเทานั้น 
   
  อนึ่ง ในลิลิตทักษาพยากรณ แมมีการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนจํานวนมาก แต
วิธีการนิพนธฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกของสมเด็จพระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษ 
มนตรี ก็ทรงทําดวยความระมัดระวัง โดยนิพนธใหฉันทลักษณชนิดอ่ืนรวมอยูในสวนเดียวกนั ไมได
แตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนกระจายไปทั้งเร่ืองอยางที่ปรากฏในลิลิตภควตี ดวยเหตุนี้ลิลิตทักษา
พยากรณจึงยังคงหัวใจของการประพันธวรรณคดีประเภทลิลิตไวได ดวยลักษณะเดนที่ใชรายและ
โคลงแตงสลับกันยังเดนชัดอยู 
 
  นอกจากความเปล่ียนแปลงของฉันทลักษณประเภทลิลิตใน ๓ ประเด็นขางตน
แลว ผูวิจัยยังต้ังขอสังเกตวา มีความเปล่ียนแปลงในวรรณคดีประเภทลิลิตอีก ๓ ประการ ที่แมจะ
มิไดเปนความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณประเภทลิลิตโดยตรง แตก็นับเปนความเปล่ียนแปลงที่
นาสนใจในวรรณคดีประเภทลิลิตคือ กลาวคือ เร่ืองจํานวนคําในวรรค คําสรอย และการเขาลิลิต 

                                                 

 
๙๔

 อางถึงใน ยุพร แสงทักษิณ, วรรณคดกีารเมืองเรื่องสามกรุง, (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๐), หนา ๔๓. 



 

 

๑๐๑

  เร่ืองจํานวนคําในวรรค แตเดิมจํานวนคําในวรรคของรายและโคลงในวรรณคดี
ประเภทลิลิตมีความยืดหยุน เห็นไดอยางชัดเจนในวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยอยุธยาที่ปรากฏการ
ใชคําเกินทั้งในรายและโคลง  
 
  ในที่นี้จะยกตัวอยางวรรณคดีประเภทลิลิตกอนการปฏิรูปการศึกษาที่ไมเครงครัด
จํานวนคําในวรรคมาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 

 ๏ ...นางยื่นพลางหยิกยิ้ม  ชายเนตรพร้ิมเพรารับ พี่เล้ียงกลับสูราช  ฝาย
ภูวนาถทรงพาชี  พุฒศรีเคียงจรจรัล  ด้ันโดยมรรคาบหึง ข้ึนศาลาสํานัก  ข้ึน
นั่งพักผอนหิว...ฯ๙๕ 

 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตเพชรมงกุฎ จะเห็นไดวารายในวรรค “ด้ันโดย
มรรคาบหึง” มีการใชคําเกิน การใชคําเกินในตอนนี้เนื่องจากผูแตงจําเปนตองส่ือความใหผูเสพ
วรรณคดีเขาใจเนื้อเร่ืองวาเจาชายเพชรมงกุฎ และพุฒศรีพี่เล้ียงเดินทางไมนานก็มาถึงยังศาลา ผู
แตงจึงจําเปนตองใชคําเกินเพื่อส่ือความหมายของรายสวนนี้ใหสมบูรณ   
 
    โคลงส่ี๏ เจาไปประพาสแลว จรลี 
   จากพอวันหนึ่งดุจป   หนึ่งไซ 
   หนึ่งพนัสพนาศรี    ขอทุเรศ 
   สวนปศาจขานไข   พอไขใจตางฯ๙๖  
 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตเพชรมงกุฎ จะเห็นไดวาวรรคตนของบาทที่ ๒ ใน
โคลงส่ีสุภาพนี้มีการใชคําเกินเปน ๖ คํา เนื่องจากผูแตงต้ังใจใชความเปรียบแสดงใหเห็นความ
เปนหวงของทาวรัตนนฤเบศรและนางประภาพักตรที่มีตอเจาชายเพชรมงกุฎวา การจากกันนั้น
เพียง ๑ วัน ก็เหมือนจากกันเปนป ผูแตงจึงจําเปนตองใชคําเกินเพื่อรักษาเนื้อความในสวนนี้
เพื่อใหความเปรียบมีใจความสมบูรณ 
 
 

                                                 

 
๙๕

 หน, เจาพระยาพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกุฎ, (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๙), หนา ๗๙.  

 
๙๖

  เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๘. 



 

 

๑๐๒

    โคลงสอง๏ จึ่งจํานองโคลงอาง ถวายแดบพิตรเจาชาง 
  ทานผูมีบุญ  แลนา ฯ๙๗  
 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตพระลอ จะเห็นไดวาวรรคที่ ๒ ของโคลงสองสุภาพมี
การใชคําเกินเปน ๖ คํา ทั้งนี้เนื่องจากผูแตงตองการจะรักษาเนื้อความของโคลงในสวนนี้ไว โดย
มุงกลาวสรรเสริญพระลอในฐานะพระมหากษัตริยผูเปนพระเจาชางเผือก ผูแตงจึงไมสามารถ
ลดทอนถอยคําในสวนใดได เนื่องจากจะไมส่ือความตามที่ตองการ  
 
   โคลงสาม๏ ปางเราเสร็จแกบารมี       เราจักลีลาโปรดเที่ยงแท 

  เพราะคุณอยูเราแล          จักใหถึงผล แลนา๙๘  
 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตจันทกินร จะเห็นไดวาวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ของ
โคลงสามสุภาพมีการใชคําเกิน  เพื่อตองการจะอธิบายความถึงตอนที่พระอินทรแปลงเปน
พรหมณลงมาชุบชีวิตจันกินร โดยพระอินทรไดกลาวถึงเหตุที่ลงมาโปรดจันทกินรวาเพราะเคยมี
บุญคุณตอกันมา เนื้อความในตอนนี้ผูแตงตองการใหผูเสพทราบวาพระอินทรเปนผูพูดจึงมีการใช
สรรพนาม “เรา” แทนตัวพระอินทร และตองการเนนกิริยาของพระอินทรที่เสด็จลงมาโปรด      
จันทกินรดวยการใชคํา “ลีลา” จึงทําใหมีคําเกินในโคลงสามสุภาพทั้ง ๒ วรรค ดังกลาว 
 
  ลักษณะความยืดหยุนเร่ืองจํานวนคําในวรรคดังตัวอยางขางตน ผูวิจัยสันนิษฐาน
วาเกิดจากการเสพวรรณคดีดวยการฟง เมื่อผูเสพไมมีตัวบท ผูแตงจึงพยายามเก็บความใหไดมาก
ที่สุด เพื่อใหผูเสพสามารถรับสารไดอยางครบถวน หากเครงครัดในรูปแบบคําประพันธมาก ผูเสพ
อาจไมเขาใจเนื้อหาในสวนนั้น ๆ เพราะผูเสพไมสามารถยอนไปฟงเนื้อหาตอนที่ขับหรืออานผาน
ไปแลว  ดวยเหตุนี้ ผูแตงจึงคํานึงถึงความหมายที่ตองการจะส่ือเปนหลัก จนทําใหเกิดลักษณะการ
ใชคําเกินในวรรคดังตัวอยางขางตน 
 
  ในขณะที่วรรณคดีประเภทลิลิตหลังการแตงหนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ 
สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ มีการเครงครัดในเร่ืองจํานวนคําในวรรคมากข้ึน พบวามีการใชคําเกินใน

                                                 

 
๙๗

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๓๔๖. 

 
๙๘

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๔๗. 



 

 

๑๐๓

รายและโคลงไมมากนัก แสดงใหเห็นการเนนที่รูปแบบการประพันธมากข้ึนกวาวรรณคดีประเภท
ลิลิตกอนการปฏิรูปการศึกษา 
 
  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวายังปรากฏคําการใชคําเกินในวรรคในวรรณคดีประเภท
ลิลิตหลังการปฏิรูปการศึกษาอยูบาง แตการใชคําเกินสวนใหญเกิดจากการนําชื่อเฉพาะหรือคํา
เฉพาะมาใสในคําประพันธเปนสวนใหญ เชน 
 

 ร า ย๏  . . .มหินทราชธานี   ในยุคศรีอารยะ  อัฐม รัชกาล  รัฐบาล
ประชาธิปตย ทรงสมรรถภาพพูน ป.พิบูลสงคราม สมัญญานามประมุขรัฐ 
กอพิพัฒนผล ประสาทดลราษฎร...ฯ๙๙  

 
  ตัวอยางขางตนมาจาก ลิลิตอิหรานราชธรรม จะเห็นไดวาคํา “รัฐบาล
ประชาธิปตย” และคําวา “สมัญญานามประมุขรัฐ” เปนคําเฉพาะที่ผูแตงต้ังใจนํามาใสในราย   
โดยคํา“รัฐบาลประชาธิปตย” หมายถึง รัฐบาลซึ่งปกครองตามระบอบประชาธิปไตย ซึ่งผูแตง
นาจะตองการเนนวาในขณะนั้นมีเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครองมาสูระบอบประชาธิปไตย
แลว ในขณะที่คํา “สมัญญานามประมุขรัฐ” ก็เปนคําที่ผูแตงตองการใชเนนผูนําประเทศใน
ขณะนั้นวาคือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม การใชคําทั้ง ๒ คํา เพื่อส่ือความหมายเฉพาะ ทําใหผูแตง
จําเปนตองใชคําเกินในวรรคของราย  
 
    โคลงส่ี๏ “ความฝนอันสูงสุด” ย้ํา เพลงยิน 
   “มารชราชนาวิกโยธิน”   เกริกกอง 
   “เราสู” เพื่อ “แผนดิน-   ของเรา” อยู 

   “มารชราชวัลภ” รอง   จัก “ยิ้มสู” เสมอฯ ๑๐๐ 
 
   ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตอัครศิลปน ผูแตงนําช่ือเพลงพระราชนิพนธมาแตง
ในโคลงสี่สุภาพจํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงความฝนอันสูงสุด เพลงมารชราชนาวิกโยธิน เพลงเรา
สู เพลงแผนดินของเรา เพลงมารชราชวัลลภ และเพลงย้ิมสู เนื่องจากช่ือเพลงพระราชนิพนธเปน
ชื่อเฉพาะที่ไมสามารถตัดทอดหรือเปลี่ยนแปลงถอยคําได ผูแตงจึงจําเปนตองใชคําเกินในโคลงส่ี

                                                 

 
๙๙

 มนตรี ตราโมท, ลิลิตอิหรานราชธรรม, (กรุงเทพฯ: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๔๓), หนา ๑. 

 
๑๐๐

 อรอนงค ตั้งกอเกยีรติ, บทรอยกรองเรื่องอัครศิลปน, (กรุงเทพฯ: ตนออ, ๒๕๔๓), หนา ๘๖. 



 

 

๑๐๔

ถึง ๔ ตําแหนง คือ วรรคตนของบาทที่ ๑ วรรคตนของบาทที่ ๒ วรรคทายของบาทที่ ๓ และวรรค
ตนของบาทที่ ๔  
 
   โคลงสอง๏ บัณเฑาะวมโหรทึกฆอง ดุริยางคบรรเลงกอง 
   เสนาะทั้งวังหลวง ฯ๑๐๑  
 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตราชาภิเษกสมรสฯ จะเห็นไดวา ผูแตงกลาวถึง
เคร่ืองประโคมในพระราชพิธีซึ่งเปนช่ือเคร่ืองดนตรี ไดแก บัณเฑาะว มโหรทึก และฆอง และใชคํา
เรียกวงดนตรีซึ่งเปนชื่อเฉพาะ วา ดุริยางค คําเฉพาะเหลานี้ไมสามารถดัดแปลงหรือตัดทอน
ถอยคําใหพอดีกับขอบังคับจํานวนคําในวรรคได เพราะหากมีการตัดทอนถอยคําอาจทําใหไมส่ือ
ความ หรือส่ือความหมายผิดไปจากวัตถุประสงคของผูแตงได ผูแตงจึงจําเปนตองใชคําเกินใน
วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๒ ในโคลงสองสุภาพ 
 
   โคลงสาม๏ มีออกซิเจนในน้ํา  ซ้ําคลองใสสะอาดแท 
   มลพิษมีทางแก เพราะใชอุปกรณฯ๑๐๒  
 
  ตัวอยางขางตนมาจากลิลิตโครงการพระราชดําริฯ จะเห็นไดวา ผูแตงกลาวถึง
ชื่อกาซออกซิเจน ซึ่งเปนชื่อทางวิทยาศาสตร และเปนคํายืมภาษาตางประเทศ ดวยเหตุนี้ ผูแตงจึง
จําเปนตองใชคําเกินเพื่อรักษาความหมายของคําไว เนื่องจากไมมีคําเรียกชื่อกาซนี้ในภาษาไทย 
และไมสามารถตัดทอนถอยคําใหพอดีกับขอบังคับในวรรคได ผูแตงจึงจําเปนตองใชคําเกินใน
วรรคที่ ๑ ของโคลงสามสุภาพ 
 
  จะเห็นไดวา แมวาวรรณคดีประเภทลิลิตหลังสมัยปฏิรูปการศึกษาจะมีการใชคํา
เกินเชนเดียวกับวรรณคดีประเภทลิลิตสมัยกอนการปฏิรูปการศึกษา แตลักษณะการใชคําเกินใน
วรรคก็มีความแตกตางกัน กลาวคือ ลักษณะการใชคําเกินในวรรณคดีประเภทลิลิตหลังปฏิรูป
การศึกษาสวนใหญเกิดจากความพยายามใสชื่อเฉพาะหรือคําเฉพาะลงไปในคําประพันธ ในขณะ
ที่การใชคําเกินในวรรคของวรรณคดีประเภทลิลิตกอนการปฏิรูปการศึกษาเปนการใชคําเกินเพื่อ
รักษาเนื้อความในเร่ือง 
                                                 

 
๑๐๑

 จิรภา ออนเรอืง, ลิลิตราชาภิเษกสมรส บรมราชาภิเษก, (กรุงเทพฯ: โรงพมิพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๑๔), หนา ๓๔.  

 
๑๐๒

 สุนีย ปยะเกตู, ลิลิตโครงการพระราชดําริ เฉลิมพระเกียรติพระภูมิพลมหาราช เสวยสิรริาชสมบัตคิรบ ๕๐ ป, 

(กรุงเทพฯ: สถาบันเทคโนโลยรีาชมงคล วิทยาเขตพระนครเหนือ, ๒๕๓๙), หนา ๗๔. 



 

 

๑๐๕

 
  ผูวิจัยพบวา เมื่อการพิมพแพรหลายในประเทศไทย ผูแตงลิลิตเร่ิมมีความ
เครงครัดในเร่ืองจํานวนคําในวรรคมากข้ึน สันนิษฐานวาดวยวิธีการเสพที่เปล่ียนไปจากการฟงเปน
การอาน เม่ือผูเสพมีตัวบทและเปนผูอานวรรณคดีเอง ผูแตงจึงสามารถแตงลิลิตใหมีความ
เครงครัดในเร่ืองจํานวนคํามากข้ึน เพราะขอจํากัดที่เกิดข้ึนจากวิธีการเสพแบบเดิมหมดไป 
 
  นอกจากนี้ การพัฒนาตําราฉันทลักษณข้ึนในชวงปฏิรูปการศึกษาที่กําหนด
รูปแบบฉันทลักษณใหมีความชัดเจนมากขึ้น นาจะเปนปจจัยที่ทําใหผูแตงลิลิตเครงครัดเร่ืองฉันท
ลักษณอีกประการหนึ่ง เพราะการเรียนรูของผูแตงเปล่ียนจากการศึกษาฉันทลักษณจากวรรณคดี 
มาเปนการศึกษาฉันทลักษณจากตําราฉันทลักษณโดยตรง ทําใหผูแตงเห็นเฉพาะรูปแบบของฉันท
ลักษณ แตไมไดเห็นการนําฉันทลักษณไปใชในวรรณคดีจริง ดวยเหตุนี้ ผูแตงในชวงสมัยปฏิรูป
การศึกษาเปนตนมา จึงเครงครัดในเร่ืองจํานวนคําในวรรคมากข้ึน และเห็นไดอยางชัดเจนใน
วรรณคดีประเภทลิลิตสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 
  ลักษณะเชนนี้ยังแสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลงของสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่
ทําใหผูแตงวรรณคดีประเภทลิลิตในปจจุบันจําเปนตองใชคําเฉพาะที่ไมเอ้ือตอการแตงวรรณคดี
ประเภทลิลิต เนื่องจากอาจตองคําที่ใชคําที่รับมาจากตางประเทศดังตัวอยางที่กลาวแลวขางตน 
 
  การเขาลิลิต  แตเดิม การเขาลิลิต เปนเพียงการแสดงความสามารถของผูแตง
นอกเหนือกฏเกณฑขอบังคับเพื่อแสดงใหเห็นความตอเนื่องของเนื้อหาดวยการเช่ือมสัมผัส ใน
ขณะเดียวกัน หากเสพดวยการฟง การเขาลิลิตก็ชวยใหเกิดความไพเราะจากเสียงสัมผัสที่สราง
ความตอเนื่องดังกลาว จากการศึกษาพบวาลิลิตเพชรมงกุฎเปนวรรณคดีประเภทลิลิตเร่ืองแรกที่มี
การเขาลิลิตตลอดทั้งเร่ือง แตวรรณคดีประเภทลิลิตที่แตงในชวงเวลาไลเล่ียกัน เชน ลิลิตจันทกินร 
หรือลิลิตตํารานพรัตน ผูแตงกลับไมเนนกลวิธีดังกลาว แสดงใหเห็นวา การเขาลิลิตเปนเพียงการ
แสดงฝมือการประพันธของผูแตงมากกวาเปนขอบังคับ 
  วรรณคดีประเภทลิลิตกอนการปฏิรูปการศึกษาไมเครงครัดเร่ืองการเขาลิลิตนัก ผู
แตงอาจจะเขาลิลิตในบางตําแหนง หรือไมเขาลิลิตก็ได แตจากการศึกษาผูวิจัยพบวา วรรณคดี
ประเภทลิลิตหลังปฏิรูปการศึกษาเปนตนมานิยมเขาลิลิตมากข้ึน และนิยมเขาลิลิตต้ังแตตนจนจบ
เร่ือง และพบวาในรัชกาลปจจุบัน หากผูแตงเขาลิลิตแลวก็ควรเขาลิลิตอยางสม่ําเสมอตลอดทั้ง
เร่ือง สันนิษฐานวาความนิยมในการเขาลิลิตที่เปล่ียนแปลงนี้ นาจะเกิดจากหนังสือสยาม
ไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ ที่แตงข้ึนในยุคปฏิรูปการศึกษาที่แนะนําให   



 

 

๑๐๖

ผูแตงใชกลวิธีเขาลิลิตเมื่อแตงวรรณคดีประเภทลิลิต จึงทําใหการเขาลิลิตจากเดิมที่เปนเพียงการ
แสดงความสามารถของผูแตง กลายมาเปนส่ิงที่ควรทําในการแตงลิลิตในสมัยปจจุบัน 
 
  ในที่นี้จะยกตัวอยางวรรณคดีประเภทลิลิตที่ไมเครงครัดการเขาลิลิต เพื่อแสดงให
เห็นวา แตเดิมการเขาลิลิตมิไดเปนขอกําหนดในการแตงลิลิต ดังนี้   
 
   ลิลิตจันทกินร   
     

    โคลงส่ี๏ คอยสถิตยจิตรต้ัง  สุทธิผล    
   ผยองกุศลอําพน    กอสราง   
   สมภารอนาคตดล   หวังรวม กันนา  
   ประสงคนุชเสร็จวาง   จิตรเขาฟองญาณ 
 
    ราย๏ จนฺทกินรา  สวนนารถกินรี  เห็นสวามี  มรณาศ  เสด็จลิ
ลาศเมืองแมน  กําสรดสุดแสนทวี  นางเรงตีทรวงซํ้า  พิไรรํ่าสหัสสา...ฯ๑๐๓ 
 
  จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวาไมไดมีการเขาลิลิต ซึ่งจากการศึกษาพบวาใน
ลิลิตจันทกินรปรากฏการเขาลิลิตเพียงตําแหนงเดียวเทานั้น ทั้งที่ลิลิตจันทกินรเปนวรรณคดี
เร่ืองแรกที่ปรากฏการเรียกวรรณคดีที่ใชรายและโคลงแตงสลับกันวา “ลิลิต”  
 
  ดวยเหตุดังกลาวจึงเปนไปไดมากวา การเขาลิลิตมิไดเปนขอบังคับที่นิยมมาแต
โบราณ หากแตมาไดรับความนิยมและเปล่ียนแปลงมาเปนขอกําหนดการประพันธในสมัยหลัง 
  
   ลิลิตตํารานพรัตน 
 
    ราย๏ ...หนึ่งเศขรแควนบุเรศ  ประเทศไพราราฐ เทพยนําชาติ
หฤทัย  สุรไกรประดิษฐาน  ถวนอัฐกาลกิจแลว  จึงเกิดวิเชียรชาติแกว  เลิสนี้หลหลากหลาย แลนาฯ 
 
    โคลงส่ี๏ บอกบทบุรพแบงเบ้ือง สุรพล 
   เทพยประดิษฐดล   แปดถวน 

                                                 

 
๑๐๓

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๓๑. 



 

 

๑๐๗

   กําเนิดรัตนในตน   ตามกลาว 
   ในกัลปสูญยุคลวน   เลหนี้นําแสดง ฯ๑๐๔ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวาไมมีการเขาลิลิต อยางไรก็ตาม ในลิลิตตํารา
นพรัตนก็มีการเขาลิลิตบาง แตไมสม่ําเสมอ แสดงใหเห็นวาการเขาลิลิตมิไดเปนขอบังคับ 
  แมการเขาลิลิตจะเปนขอบังคับในการแตงในปจจุบัน ดังปรากฏวาวรรณคดี
ประเภทลิลิตในรัชกาลปจจุบันเขาลิลิตทุกเร่ือง แตก็มิไดมีขอกําหนดวาผูแตงวรรณคดีประเภท
ลิลิตจะตองเขาลิลิตเสมอไป อยางไรก็ตาม หากมีการเขาลิลิตแลวควรเขาลิลิตอยางสม่ําเสมอ
ตลอดทั้งเร่ือง เพราะนอกจากจะทําใหวรรณคดีประเภทลิลิตที่แตงข้ึนมีการเช่ือมสัมผัสสม่ําเสมอ
แลว ยังชวยใหเนื้อหาในแตละสวนเช่ือมโยงกลมกลืนกันดวยสัมผัสที่ไพเราะอีกดวย 
 
 
 ฉันทลักษณประเภทลิลิตในวรรณคดีไทยมีความเปล่ียนแปลงมาโดยลําดับ ดังจะเห็นได
การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรก นับต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายในลิลิตเพชรมงกุฎ เปนการ
แตงกาพยยานี ๑๑ แทรกนอกตัวบท ตอมาจึงไดมีความเปล่ียนแปลงมาเปนการแตงฉันทลักษณ
ชนิดอ่ืนแทรกในตัวบท ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ในลิลิตเสด็จไปขัดทัพ
พมาเมืองกาญจนบุรี และปรากฏเร่ือยมาจนถึงสมัยรัชกาลปจจุบันที่ปรากฏนวลักษณในการ
แตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนกลืนในฉันทลักษณประเภทราย ที่ปรากฏในลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวน
โมกข 
 
 จะเห็นไดวา แมมีการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในวรรณคดีประเภทลิลิต แตผูแตงก็มี
ความระมัดระวังในการแทรกฉันทลักษณเปนอยางดี การแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกมีเปน
จํานวนนอยเมื่อเทียบกับฉันทลักษณหลัก การแตงฉันทลักษณอ่ืนแทรกอยูในสัดสวนที่จํากัด ไมได
มีการแทรกสลับระหวางรายและโคลงจนทําใหลักษณะเดนของวรรณคดีประเภทลิลิตที่ใช       
ฉันทลักษณประเภทรายและโคลงแตงสลับกันหมดไป 
 
 อนึ่ง ความเปล่ียนแปลงทางฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตจึงสะทอนใหเห็นวา ผู
แตงยังมีความเคารพในครูกวีโบราณเปนอยางดี ผูแตงยังเนนการใชรายและโคลงแตงสลับกันเปน
หลัก อันเปนหัวใจในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตอยางชัดเจน  

                                                 

 ๑๐๔ นรินทราภรณ, หลวง, ตําราวาดวยที่เกิดเนาวรตัน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๒), หนา ๓๘.   



 

 

๑๐๘

 ผูวิจัยเห็นวา แมความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตจะเปนความ
เปล่ียนแปลงที่สําคัญ แตความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตยังอยูใน
กรอบที่แสดงใหเห็นการพยายามรักษาและสืบทอดใหฉันทลักษณในวรรณคดีประเภทลิลิตยังคงมี
ลักษณะเดนของการใชรายและโคลงแตงสลับกันตอไป 



บทที่ ๔  
 

เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลลิิตและความเปลี่ยนแปลง 
 

 ลิลิต เปนวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณเปนเกณฑในการกําหนดประเภทของวรรณกรรม 
(Genre) เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตจึงมีหลากหลาย ในบทนี้ ผูวิจัยจะไดอธิบายถึงเนื้อหาของ
วรรณคดีลิลิต และช้ีใหเห็นความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาของวรรณคดีลิลิต โดยแบงหัวขอการ
วิเคราะห ดังนี้ 
 ๔.๑ เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 ๔.๒ ความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 
๔.๑ เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 การสืบทอดวรรณคดีประเภทลิลิตมีมาอยางยาวนานนับต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรในรัชกาลปจจุบัน วรรณคดีลิลิตเร่ืองแรก คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา มีเนื้อหาทีก่ลาวถงึ
กําเนิดของจักรวาลและสิทธิธรรมในการปกครองบานเมืองของพระมหากษัตริย สวนวรรณคดีลิลิต
เร่ืองลาสุดที่อยูในขอบเขตการวิจัยในวิทยานิพนธนี้ คือ ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําท่ี
บานหินแตก ซึ่งพิมพเผยแพรเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๔ มีเนื้อหากลาวถึงการยกยองทหารในฐานะวีรบุรุษ
ที่ตอสูกับขุนสาผูกอการรายที่ผลิตและคายาเสพติดบริเวณภาคเหนือของไทย 
 เนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิตในชวงสมัยอยุธยาเปนวรรณคดีราชสํานัก แตงข้ึนเพื่อใช
ประกอบพระราชพิธี เชน ลิลิตโองการแชงน้ํา หรือแตงข้ึนเพื่อถวายพระมหากษัตริย เชน ลิลิต
พระลอ หรือถวายพระราชโอรส เชน ลิลิตเพชรมงกุฎ เปนตน 
 ในสมัยรัตนโกสินทร วรรณคดีลิลิตเฟองฟูข้ึนมาก มีผูนิยมแตงวรรณคดีโดยใชคําประพันธ
ประเภทลิลิตอยางตอเนื่อง โดยมีวรรณคดีที่เปนที่รูจักแพรหลาย เชน ลิลิตตะเลงพาย พระนิพนธ 
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมนุชิตชิโนรส ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
และลิลิตนิทราชาคริต พระนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 วรรณคดีลิลิตมีความนิยมสืบเนื่องมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน มีการแตงวรรณคดีลิลิตใน
รัชกาลนี้เปนจํานวนมาก และนับไดวาเปนวรรณคดีรอยกรองขนาดยาวที่ไดรับการสืบทอดมาก
ที่สุดชนิดหนึ่งของไทย 
  
 ในการจัดประเภทวรรณคดี มีผูจําแนกประเภทวรรณคดีไวหลากหลาย โดยมีเกณฑในการ
กําหนดประเภทวรรณคดีที่แตกตางกัน อาทิ  



 ๑๑๐ 

 ชลธิรา กลัดอยู และสุวรรณา เกรียงไกรเพชร แบงประเภทวรรณคดีเฉพาะประเภท

วรรณกรรมรอยกรอง โดยจําแนกตามสาระสําคัญเปน ๕ ประเภท คือ 
  ๑. วรรณกรรมการเมือง  
  ๒. วรรณกรรมเผยแพรพระพุทธศาสนา  
  ๓. วรรณกรรมสนองอารมณ 
  ๔. วรรณกรรมเผยแพรความรู 
  ๕. วรรณกรรมส่ังสอน 
 

 เอมอร ชิตตะโสภณ แบงประเภทวรรณคดีทั้งรอยแกวหรือรอยกรองเปน ๕ ประเภท คือ  
  ๑. วรรณกรรมศาสนา  
  ๒. วรรณกรรมคําสอน  
  ๓. วรรณกรรมนิทาน-นิยาย  
  ๔. บันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร  
  ๕. วรรณกรรมประเภทแสดงอารมณ 
  

 ปญญา บริสุทธิ์ แบงประเภทวรรณคดีไทยทั้งรอยแกวและรอยกรองเปน ๑๒ ประเภท คือ 
  ๑. วรรณคดีคําสอน   ๗. วรรณคดีบทละคร 
  ๒. วรรณคดีศาสนา   ๘. วรรณคดีเพลงยาว 
  ๓. วรรณคดีนิทาน   ๙. วรรณคดีคําฉันท 
  ๔. วรรณคดีลิลิต    ๑๐. วรรณคดียอพระเกียรติ 
  ๕. วรรณคดีนิราศ   ๑๑. วรรณคดีคําหลวง 
  ๖. วรรณคดีเสภา   ๑๒. วรรณคดีปลุกใจ 
  

 ในวิทยานิพนธนี้ ผูวิจัยจําแนกวรรณคดีลิลิต โดยใชการจัดประเภทวรรณคดีของเอมอร 
ชิตตะโสภณ เปนหลัก ซึ่งสามารถแบงเนื้อหาวรรณคดีลิลิตไดเปน ๔ ประเภท คือ ประเภทบันทึก
ความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร ประเภทนิทาน-นิยาย ประเภทศาสนา และประเภท

                                                 
 

 อานเพิ่มเติมไดใน ชลธรา กลัดอยู และ สวุรรณา เกรยีงไกรเพชร, ววิัฒนาการวรรณกรรมไทย, (พระนคร: ชุมนุม
วรรณศิลป มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร, ๒๕๑๗), หนา ๒๗-๓๐. 

 


 อานเพิ่มเติมไดใน เอมอร ชิตตะโสภณ, จารีตนยิมทางวรรณกรรมไทย, (กรุงเทพฯ: ตนออ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), บทท่ี ๒. 

 


 อานเพิ่มเติมไดใน ปญญา บริสุทธิ์, วิเคราะหวรรณคดไีทยโดยประเภท, (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๓๙), บทท่ี ๑ -๑๒. 



 ๑๑๑ 

คําสอน แตในเนื้อหาประเภทศาสนา ผูวิจัยจะใชคําจํากัดความของ ปญญา บริสุทธิ์ เนื่องจาก
ครอบคลุมลักษณะเนื้อหาประเภทศาสนาในวรรณคดีลิลิตมากกวา 
 
 อนึ่ง เพื่อใหภาพรวมของวรรณคดีลิลิตทั้ง ๖๒ เร่ือง ผูวิจัยจะแสดงเนื้อหาทั้ง ๔ ประเภท 
เปนตารางเพื่อความเขาใจยิ่งข้ึน ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๒ 

ตารางที่ ๗ ตารางแสดงวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามเนื้อหา 
บันทึกความทรงจํา และ 

เหตุการณทางประวัติศาสตร 
นิทาน-นิยาย ศาสนา คําสอน 

๑. ลิลิตโองการแชงน้ํา อยุธยาตอนตน ๑.ลิลิตพระลอ อยุธยาตอนตน ๑. ลิลิตจันทกินร อยุธยาตอนกลาง ๑. ลิลิตตํารานพรัตน รัชกาลที่ ๒ 

๒. ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมา ฯ  รัชกาลที่ ๒ ๒.ลิลิตเพชรมงกุฎ   อยุธยาตอนปลาย ๒. ลิลิตศรีวิชัยชาดก รัชกาลที่๑ ๒. ลิลิตทักษาพยากรณ รัชกาลที่ ๒ 

๓. ลิลิตยอพระเกียรติ ฯ รัชกาลที่ ๒ ๓. ลิลิตพระฦๅ รัชกาลที่ ๔ ๓. ลิลิตอุณหิตไชย รัชกาลที่ ๒ ๓. ลิลิตสุภาพแสดงญาติสามัคคี รัชกาลที่ ๕ 

๔. ลิลิตตะเลงพาย รัชกาลที่ ๓ ๔. ลิลิตปกษีนอย รัชกาลที่ ๔ ๔. ลิลิตกลสตรี รัชกาลที่ ๒ ๔. ลิลิตฉฬาพิชาติ รัชกาลที่ ๕ 

๕. ลิลิตกระบวนแห ฯ รัชกาลที่ ๓ ๕. ลิลิตนิทราชาคริต รัชกาลที่ ๕ ๕. ลิลิตศิริสารชาดก รัชกาลที่ ๔ ๕. ลิลิตดั้นมาตาปตุคุณกถาบรรยาย รัชกาลที่ ๖ 

  ๖. ลิลิตสรรเสริญพระบารมี รัชกาลที่ ๕ ๖. ลิลิตนารายณสิบปาง รัชกาลที่ ๖ ๖. ลิลิตมหาชาติ รัชกาลที่ ๕ ๖. ลิลิตปกิรณกภาษิต รัชกาลที่ ๖  

๗. ลิลิตของพระวรวงศเธอ ฯ รัชกาลที่ ๕ ๗. ลิลิตธิดาราชย รัชกาลที่ ๖ ๗. ลิลิตนันทิวิศาลชาดก รัชกาลที่ ๖ ๗. ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม รัชกาลที่ ๗ 

๘. ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติ ฯ  รัชกาลที่ ๕ ๘. ลิลิตตํานานพระรวง รัชกาลที่ ๖ ๘. ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก รัชกาลที่ ๖ ๘. ลิลิตรัถนิยม รัชกาลที่ ๘ 

๙. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ รัชกาลที่ ๕ ๙. ลิลิตหิโตปเทศ รัชกาลที่ ๖ ๙. ลิลิตสุภาพจุลธนุคหบัณฑิต รัชกาลที่ ๗   

๑๐. ลิลิตพงศาวดารเหนือ รัชกาลที่ ๕ ๑๐. ลิลิตรามเกียรติ์ รัชกาลที่ ๘ ๑๐. ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ รัชกาลปจจุบัน   

๑๑. ลิลิตพายัพ รัชกาลที่ ๕ ๑๑. ลิลิตอิหรานราชธรรม รัชกาลที่ ๘ ๑๑. ลิลิตปฐมสมโพธิกถา รัชกาลปจจุบัน   

๑๒. ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารย ฯ รัชกาลที่ ๕ ๑๒. ลิลิตเทวราชพิศภาพ ฯ รัชกาลที่ ๘     

๑๓. ลิลิตคําหลวง  รัชกาลที่ ๖ ๑๓. ลิลิตพระคุณแม รัชกาลปจจุบัน     

๑๔. ลิลิตมหาสงคราม รัชกาลที่ ๖       

๑๕. ลิลิตสดุดีภินิหาร รัชกาลที่ ๖       



 ๑๑๓ 

ตารางที่ ๗ ตารางแสดงวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามเนื้อหา (ตอ) 
บันทึกความทรงจํา และ 

เหตุการณทางประวัติศาสตร 
นิทาน-นิยาย ศาสนา คําสอน 

๑๖. ลิลิตกัมพุชพาย รัชกาลที่ ๖ - - - - - - 

๑๗. ลิลิตสดุดีบางระจัน รัชกาลที่ ๖ - - - - - - 

๑๘. ลิลิตสดุดีพระราชบัญญัติ ฯ  รัชกาลที่ ๖ - - - - - - 

๑๙. ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช รัชกาลที่ ๖ - - - - - - 

๒๐. ลิลิตนเรศวร รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๑. ลิลิตราชาภิเษกสมรส ฯ  รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๒. ลิลิต ‘จิตวาง’ ฯ  รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๓. ลิลิตราชสดุดี ฯ รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๔. ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป  รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๕. ลิลิตอัครศิลปน รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๖. ลิลิตโครงการพระราชดําริ ฯ รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๗. ลิลิตตุลาดูร รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๘. ลิลิตหลากําสรวล รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๒๙. ลิลิตอัครศิลปน นวมินทร ฯ รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 

๓๐. ลิลิตสงครามฝน ฯ รัชกาลปจจุบัน - - - - - - 



 ๑๑๔ 

๔.๑.๑ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร  
เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร  หมายถึง วรรณคดีที่

ประสงคจะจดบันทึกไวเปนหลักฐาน เชน เหตุการณทางประวัติศาสตร พิธีกรรมเร่ืองราวของ
กษัตริย เปนตน๔  

ผูวิจัยขอขยายความเพิ่มเติม โดยจําแนกวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ี เปน ๒ กลุม 
คือ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจํา และเนื้อหาประเภทประวัติศาสตร ดังนี้ 

 ๔.๑.๑.๑ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจํา หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงอยูรวมใน
เหตุการณหรืออยูรวมสมัยกับเหตุการณนั้น โดยผูแตงประสงคจะบันทึกเหตุการณหรือเร่ืองราวนั้น
ไวเปนหลักฐาน หรือแตงข้ึนเพื่อใชประกอบพระราชพิธีหรือเหตุการณสําคัญ 

 ๔.๑.๑.๒ เนื้อหาประเภทประวัติศาสตร หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงไดเคาโครง
เร่ืองจากพงศาวดาร เอกสารทางประวัติศาสตร หรือขอมูลทางประวัติศาสตรมาแตงวรรณคดี 

 
  ๔.๑.๑.๑ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจํา 
  วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาในลักษณะของบันทึกความทรงจํา มีจํานวน ๒๒ เร่ือง คือ  
   ลิลิตโองการแชงน้ํา 
   ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี 
   ลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
   ลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค  
   ลิลิตสรรเสริญพระบารมี  
   ลิลิตของพระวรวงศเธอพระองคเจาอรุณนิภาคุณากร   
   ลิลิตเฉลิมพระเกยีรติ  
   ลิลิตพายัพ 
   ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 
    พระจอมเกลาเจาอยูหัว  
   ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารยเสด็จธุดงค  
   ลิลิตคําหลวง  
   ลิลิตมหาสงคราม 
   ลิลิตสุภาพสดุดีพระราชบัญญัติประถมศึกษา  
   ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช  
   ลิลิตราชาภิเษกสมรส บรมราชาภิเษก และเฉลิมพระราชมณเฑียร 
   ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข  

                                                 

 
๔

 เอมอร ชิตตะโสภณ, จารีตนิยมทางวรรณกรรมไทย, (กรงุเทพฯ: ตนออ แกรมม่ี, ๒๕๓๙), หนา ๒๐. 



 ๑๑๕ 

   ลิลิตอัครศิลปน  
   ลิลิตอัครศิลปนนวมินทรมหาราชา  
   ลิลิตโครงการพระราชดําริ  
   ลิลิตตุลาดูร  
   ลิลิตหลากําสรวล  
   ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก 
 
  ลิลิตโองการแชงนํ้า แตงข้ึนในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (อูทอง) เพื่อใช
ประกอบพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา เนื้อหากลาวถึงตํานานของพระมหากษัตริย          
โดยอธิบายถึงที่มาของพระมหากษัตริย  และความชอบธรรมในการปกครองบานเมือง                
ชลดา เรืองรักษลิขิต แบงเนื้อหาไดเปน ๖ สวน ดังนี้ 
  เนื้อหาสวนแรก เปนบทประณามพจนกลาวนมัสการเทพเจาทั้งสามองค           
ในศาสนาฮินดู ไดแก พระนารายณ พระอิศวร และพระพรหม 
  เนื้อหาสวนที่ ๒ เปนตํานานกลาวถึงกําเนิดจักรวาล กําเนิดพระสมมติราชา และ
สิทธิธรรมของพระมหากษัตริย 
  เนื้อหาสวนที่ ๓ เปนการกลาวอัญเชิญเทพเจา เทพยดา และสิ่งศักด์ิสิทธิ์ตาง ๆ 
มาเปนพยานในพระราชพิธีถือน้ํา และช้ีตัวผูคิดคดทรยศตอพระมหากษัตริย 
  เนื้อหาสวนที่  ๔  เปนคํากลาวคําสาปแชงและโทษของผู คิดคดทรยศตอ
พระมหากษัตริย 
  เนื้ อหาส วนที่  ๕  เปน คํากล าวสรร เส ริญผูที่ ซื่ อ สัตย และจง รัก ภัก ดีต อ
พระมหากษัตริย รวมทั้งรางวัลที่จะไดรับเปนการตอบแทน 
  เนื้อหาสวนสุดทาย เปนคํากลาวสรรเสริญพระบุญญาบารมีของพระมหากษัตริย๕ 
    
  จะเห็นไดวา ต้ังแตเนื้อหาในสวนที่ ๒ ลงมา ลวนมีความเกี่ยวเนื่องพระมหากษัตริย
ทั้งส้ิน โดยเนื้อหาในสวนที่ ๒ ซึ่งเปนตํานานกําเนิดจักรวาล สมมติราช และสิทธิธรรมของ
พระมหากษัตริยถือเปนสวนที่สําคัญที่สุด เพราะเปนสวนที่อธิบายใหผูเขารวมพิธีถือน้ําพิพัฒนสัต
ยาทราบความเปนมาของพระราชอํานาจของพระมหากษัตริย ในฐานะที่ทรงเปนผูไดรับการแตงต้ัง
หรือเลือกสรรมาแลวใหเปนสมมติราช ดังโคลงที่กลาววา 
 

                                                 

 
๕

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, พมิพครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหง

จุฬาลงกรณมหาวิมยาลยั, ๒๕๔๗), หนา ๖๙.  



 ๑๑๖ 

    โคลงส่ี๏ บรรณาเลือกผู  ยิ่งยศ 
   ยิ่งยศเปนราชา    อะคราว 
   อะคราวเรียกนามสมมติ   ราชาเจา 
   เจาจ่ึงต้ังทาวเจา    แผนดิน ฯ๖ 
 
   เนื้อหาในสวนอ่ืน ๆ  ลวนเช่ือมโยงและสนับสนุนเนื้อหาในสวนที่ ๒ ในเร่ือง     
สิทธิธรรมของพระมหากษัตริย แมกระทั่งเนื้อหาสวนสุดทาย ลิลิตโองการแชงน้ํายังไดสดุดีบารมี
ของพระมหากษัตริย เพื่อย้ําใหเห็นพระบารมีของพระมหากษัตริยในฐานะจักรพรรดิราชไววา 
 

 ราย๏ สมเด็จพระรามาธิดี ศรีสินทรบรมมหา จักรพรรดิศรราชเร่ือยหลา 
สุขผานฟา เบิกสมบูรณพอ สมบูรณ ฯ๗  

 
  จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวาผูแตงไดกลาวสรรเสริญสมเด็จพระรามาธิบดีใน
ฐานะที่ทรงเปนจักรพรรดิราช โดยขอใหพระองคทรงมีความสุข และใหพระองคทรงนําความ
สมบูรณพูนสุขมาใหแกประเทศและประชาชนยิ่ง ๆ ข้ึนไป๘ ซึ่งลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นถึงการ
ใหความสําคัญของพระมหากษัตริยตอความเจริญของบานเมืองอยางชัดเจน 
 
  เนื้อหาในสวนที่มีจํานวนมากที่สุด คือสวนที่กลาวถึงตํานานกําเนิดจักรวาล      
พระสมมติราชา และสิทธิธรรมของพระราชา โดยลิลิตโองการแชงน้ํานาจะไดรับอิทธิพลความเช่ือ
มาจากไตรภูมิกถา แตกลาวไวอยางรวบรัดดวยโคลงส่ีด้ันบาทกุญชรเพียง ๑๒ บท เมื่อเทียบกับ
ตํานานในลักษณะเดียวกันที่ปรากฏในไตรภูมิกถาแลวจะเห็นไดวา ผูแตงกลาวถึงตํานานนี้อยาง
ยนยอ แสดงใหเห็นวาตํานานเร่ืองนี้เปนที่รูจักแพรหลายดีอยูแลวในหมูผูอานผูฟง๙ 
    
  เปนที่นาสังเกตวา ตํานานการกําเนิดผูคนและพระมหากษัตริยในลิลิตโองการ
แชงนํ้า แตกตางจากเนื้อหาในไตรภูมิกถา  เพราะมีการนําความเช่ือในศาสนาพุทธ ศาสนา
พราหมณ และผีมาแตงรวมกัน ตัวอยางเชน 

                                                 

 
๖
 ชลดา เรืองรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๔๑. 

 
๗

 เรื่องเดียวกันหนา, ๑๙๖. 

 
๘
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๙๗. 

 
๙
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๘. 



 ๑๑๗ 

 
    โคลงส่ี๏คนจําผีพรายผี  ชรมื่นดํา ชวยดู 
   ชรมื่นดํากํารูคล่ืน   เปนเปลว 
   เปนเปลวบซื่อน้ํา    ตัดคอ 
   ตัดคอตัดคอเร็ว    ใหขาดฯ๑๐ 
    
  จะเห็นไดวา ในโคลงบทนี้เชิญผีพราย และผีที่มีรูปรางสูงใหญและดําทะมึนมา
ชวยกันสอดสองดู และดลบันดาลใหน้ําสาบานที่คนทรยศด่ืมลุกเปนไฟ เม่ือใดที่ผูด่ืมน้ําคิดคด
ทรยศขอใหน้ําบาดคอผูคิดคดนั้นจนขาด 
 
    โคลงส่ี๏ ไปมาแลเปนแผน  เมืองอินทร 
   เมืองอินทรเมืองธาดา   แรกต้ัง 
   ขุนแผนแรกเอาดิน   ดูที่ 
   ดูที่ทุกยั้งฟา    กอคืน ฯ๑๑ 
 
  โคลงบทนี้กลาวถึงคําศัพทที่มีความหมายถึงพรหมไว ๒ คําแตเปนพรหมท่ี
แตกตางกัน กลาวคือ “เมืองธาดา” หมายถึง เมืองของพรหม ไดแก ดินแดนของรูปพรหม ๑๖ และ
อรูปพรหม ๔ ในขณะที่ “ขุนแผน” หมายถึง พระพรหมผูสรางโลกในศาสนาฮินดู๑๒  
 
  จากทั้ง ๒ ตัวอยางขางตน แสดงใหเห็นความพยายามผสมผสานความระหวาง
ศาสนาพุทธ ศาสนาพรหมณ และผี เขาไวดวยกัน และใชประโยชนจากความเช่ือดังกลาวในการ
สรางความนาเกรงขามในพระราชพิธี 
 
  การแสดงถงึสิทธิธรรมของพระมหากษัตริยโดยใชตํานานและความเช่ือผสมผสาน
กันนี้ ทําใหลิลิตโองการแชงน้ํา เปนวรรณคดีที่ประสบความสําเร็จอยางยิง่ในฐานะที่แตงข้ึนเพื่อใช
ประกอบในพระราชพธิ ี
 

                                                 

 
๑๐

 ชลดา เรืองรักษลิขิต, อานโองการแชงน้ําฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๑๔๙. 

 
๑๑

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๑. 

 
๑๒

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๓๑ -๑๓๒. 



 ๑๑๘ 

  ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี เปนพระนิพนธสมเด็จพระบวรราช
เจามหาศักดิพลเสพ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 
  เนื้อความกลาวถึงการเดินทางไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี โดยทางชลมารค 
ผานทางแมน้ําเจาพระยาเขาคลองเชื่อมไปแมน้ําทาจีนแลวตัดเขาทางตะวันตกทางสมุทรสาคร
ผานแมน้ําแมกลอง แลวข้ึนบกเพื่อต้ังทัพที่เมืองราชบุรี ระหวางต้ังกองทัพอยูนั้นไดเกิดโรคระบาด
ข้ึน สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพจึงทรงใหจัดการทําบุญข้ึนในคาย จากนั้นจึงเสด็จไป
นมัสการรอยพระพุทธบาทที่เขางู และพระพุทธไสยาสนที่เขาสัตนารถ และไดทรงแบงกําลังพลเพื่อ
เสด็จไปนมัสการพระแทนดงรังที่จังหวัดกาญจนบุรี เมื่อกลับมาจึงไดเสด็จไปตรวจดาน เนื่องจาก
ทรงเกรงวาจะเกิดเหตุการณซ้ํารอยที่พมามากอความไมสงบเหมือนเชนที่เคยเกิดที่เมืองพระ
สุวรรณคีรี 
 
  ในลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี ผูนิพนธทรงแทรกบทนิราศไว
อยางไพเราะยิ่ง ตัวอยางเชน 
 
    โคลงส่ี๏ เวรุใดหางเนื้อแนบ  เอกดล 
   สุดที่ทนจําทน    เรารอน 
   งานศึกหนายใจจน   เทวษโอ 
   ยามผทมซอนทรวงขอน   ฤใหใครเห็น๑๓ 
 
  จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพทรงครํ่า
ครวญถึงนางอันเปนที่รักวา ไมทราบดวยเวรกรรมใดที่ทําใหพระองคตองทรงจากนาง ความทุกข
จากการตองจากนางเปนความทุกขที่เกินทน แตพระองคก็ยังตองจําทน ทั้งงานศึกสงครามท่ี
รับผิดชอบก็นาเบ่ือหนายยิ่งนัก แมมีความทุกขที่ตองหางนางก็จําตองซอนไวไมใครเห็น 
    
    โคลงส่ี๏ โดยแสงเดือนแจมฟา บปาน 
   พักตรนองกระมลบาน   สองสู 
   ดาเรศจรัสไพศาล   นามนอง กูฤๅ 
   โอบาปใดไรคู    ราศรางเดินไพร๑๔ 

                                                 

 
๑๓

 บวรราชนิพนธ เลม ๑, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา ๑๗๐. 



 ๑๑๙ 

  จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพทรงมอง
พระจันทรแลวคิดประหวัดไปถึงใบหนาของนางอันเปนที่รักที่งามยิ่งกวาดวงจันทร พรอมกับตัดพอ
วาไมรูบาปกรรมใดที่ทําใหพระองคอยูพระองคเดียวกลางปาเชนนี้ 
 
  การบรรยายอารมณความรูสึกของสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ
ในตอนนี้ เปนการบรรยายตามขนบที่เช่ือมโยงระหวางธรรมชาติกับนางอันเปนที่รัก แสดงใหเห็น
ความคิดถึงของพระองคที่แมมองดวงจันทรก็ยังเห็นเปนหนานาง 
 
    โคลงส่ี๏ มาทับอุระให  อุนทรวง หนอยแม 
   แตเรียมนิราศดวง   ดอกฟา 
   สุดพูดต้ังแตตวง    แสนทุเรศ 
   รอนด่ังเพลิงรานกลา   สุมไหมทรวงเรียมฯ๑๕ 
 
  จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่สมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพทรงนึกถึง
นางอันเปนที่รัก แสดงใหเห็นวาพระองคและนางอันเปนที่รักมีความลึกซึ้งเปนอยางยิ่ง ดังจะเห็นได
จากในบาทแรกที่กลาววา “มาทับอุระให อุนทรวง หนอยแม” และเมื่อไมมีนางมาทําใหอุนทรวง
เสียแลว พระองคก็รอนรุมหนักข้ึนดังมีไฟมาสุม (ดวยความคิดถึงนาง) 
 
  ลักษณะที่นาสนใจอีกประการหนึ่งในลิลิตเสด็จไปขัดตาทัพพมาเมืองกาญจนบุรี
คือ การบันทึกประเพณี และวัฒนธรรมสอดแทรกไวดวย ตัวอยางเชน 
    โคลงส่ี๏ สงฆลงนาเวศเที่ยว ภิกขาจาร 
   หยุดเรือที่นั่งบาน   จิตนอม 
   เจิมใจเสริมใสสานต   โสมนัส 
   จัดเคร่ืองสรรสิ่งพรอม   ใสขาวบาตรสงฆ 
    โคลงส่ี๏ จึงทรงอุทิศต้ัง  ศาสนา 
   ขอพบพระศาสดา   โปรดดวย 
   พรอมทั้งอรหัตสัมพิชา   ดับพบ 
   ปจจุบันบุญจงฉวย   ลาศเหยาอยานาน๑๖ 

                                                                                                                                            

 
๑๔

 บวรราชนิพนธ เลม ๑, หนา ๑๗๙. 

 
๑๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๒๒.  



 ๑๒๐ 

  จากตัวอยางขางตน กลาวถึงตอนสมเด็จพระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพทรง
บาตรพระที่พายเรือบิณฑบาตผานมา เม่ือทรงบาตรแลวจึงไดอธิษฐานขอใหพบสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจา และเขาสูพระนิพพานอันเปนจุดหมายสูงสุดของพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ 
พระองคยังทรงขอใหผลบุญสงผลมา ณ ปจจุบันเพื่อใหพระองคจากวังไมนานนัก 
 
  เนื้อหาในตอนนี้ แสดงใหเห็นวัฒนธรรมของผูคนในสังคมสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนที่ผูกพันกับศาสนาอยางมาก ดังจะเห็นจากการอธิษฐานที่มุงเขาสูพระนิพพาน ทั้งยังเชื่อ
วาการทําบุญจะชวยใหความทุกขที่เผชิญอยูในปจจุบันหมดไปไดเร็วข้ึน 
  
  แมวาวรรณคดีเร่ืองนี้จะเขียนข้ึนยามศึกสงคราม แตผูนิพนธก็ไดสอดแทรก
ประเพณีไวอยางลงตัว เนื้อหาในวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้จึงมิไดใหเพียงใหความรูเสนทางเดินทัพใน
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน และอารมณสะเทือนใจจากบทนิราศเทานั้น แตยังทําใหผูเสพไดรับ
ความรูอ่ืน ๆ ที่แทรกอยูในวรรณคดีอีกดวย     
 
  ลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเปนพระนิพนธ
ในกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงนิพนธลิลิตบันทึก
เหตุการณพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 
  เนื้อความของลิลิตขางตนกลาวถึงพระราชพิธีบรมราชาภิเษก เร่ิมดวยพระราชพิธี
จารึกพระสุพรรณบัฏ โดยมีเสนาบดีและขาราชการชั้นผูใหญเขารวมพระราชพิธี ณ พระอุโบสถ วัด
พระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อจารึกพระนามเสร็จแลวจึงไดอัญเชิญพระสุพรรณบัฏลงหีบทองคํา แลว
แหเขามายังพระบรมมหาราชวัง จากนั้นจึงไดกลาวถึงการเตรียมสถานที่เพื่อใชประกอบพระราช
พิธี ดวยการสรางมณฑปกระยาสนาน ต้ังราชวัตรฉัตรทอง เงิน และนาก ในสวนพระแทนที่สรางข้ึน
เพื่อประทับพิธีสรงมุรธาภิเษกมีการต้ังเคร่ืองเบญจราชกกุธภัณฑ การตกแตงสถานท่ีเปนไปอยา
งดงามเพื่อใหสมพระเกียรติ  
  ตอมาจึงกลาวถึงการจัดเตรียมพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและเฉลิมพระราช
มณเฑียร และกลาวถึงพระราชพิธีบรมราชาภิเษกวา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว(รัชกาลที่๒) 
ทรงชุดขาวเสด็จสูพระราชพิธี จากนั้นพราหมณจึงประโคมฆอง และพระราชครูโปรยขาวตอกตาม
ทางลาดพระบาท จากนั้นจึงเสด็จไปประทับยังพระมณฑปกระยาสนานหันหนาสูทิศตะวันออก 

                                                                                                                                            

 
๑๖

บวรราชนิพนธ เลม ๑, หนา ๑๕๙ - ๑๖๐.  



 ๑๒๑ 

แลวพราหมณจึงไดไขทอสหัสธารามุรธาภิเษก ลําดับตอมาสมเด็จพระสังฆราชจึงถวายน้ํามนต 
เมื่อเสร็จพระราชพิธีจึงเสด็จออกเฉลิมพระราชมณเฑียร ทรงโปรยทานใหแกราษฎร ในการนี้มีผูมา
ต้ังโตะบูชาเพ่ือแสดงความเคารพพระองคทั้งสองขางทาง ราษฎรตางยินดีและอวยพรถวายให
พระองคทรงพระเจริญ 
 
  ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตยอพระเกียรติฯ ทําใหทราบถึงพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษกอยางชัดเจน ตัวอยางเชน  
 
    โคลงส่ี๏ ภานพระขันหมากเขา พิธี 
   แลพระเตาราชาวดี   เลิศแลว 
   พระราชสุพรรณศรี   บัวแฉก 
   เคร่ืองทองโขมพัตรแพรว   หยางเหยี้ยงโบราณ 
    โคลงส่ี๏ พระแสงดาบคาบคายแล หอกชัย 
   ดาบเชลยดาบใจ    เพชรล้ํา 
   ตรีจักธนูไกร    เกรียงเดช 
   ปนคาบชุดคามน้ํา   สโตงเร้ืองไชยนาม ฯ๑๗ 
 
  จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ผูนิพนธไดบรรยายใหผูเสพทราบถึงเคร่ือง
ราชูปโภคตาง  ๆ  ที่ใชในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก อันประกอบดวย พานพระขันหมาก พระเตา
ราชาวดี และพระสุพรรณศรีบัวแฉก นอกจากนี้ยังกลาวถึงพระแสงดาบที่ใชประดับเกียรติยศ 
ประกอบดวย พระแสงดาบคาบคาย พระแสงหอกชัย พระแสงดาบเชลย พระแสงดาบใจเพชร พระ
แสงศร ๓ เลม และพระแสงปนคาบชุมขามแมน้ําสะโตง 
  ลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย นับไดวาเปน
วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําเร่ืองแรก และเปนที่นาสังเกตวา การบันทึกพระ
ราชพิธีนี้ กรมหมื่นเจษฎาบดินทรมีพระประสงคเพื่อสดุดีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
โดยทรงใชพระราชกรณียกิจในการประกอบพิธีบรมราชาภิเษกในการยอพระเกียรติ
พระมหากษัตริย ดังโคลงทายเร่ือง ที่วา 
 

                                                 

 
๑๗

 พระราชพิธีบรมราชาภิเษก: ประวัตศิาสตรจารี ประเพณีจากพระราชนพินธ “ยอพระเกยีรติพระบาท สมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๖), หนา ๑๕. 
 



 ๑๒๒ 

    โคลงส่ี๏ ปราบดาภิเศกส้ิน  เร่ืองเรียง 
   ขนบพยุหเลียบเวียง   ขบถลาง 
   จบบริบูรรณเพียง   ภอสติ ตรองนา 
   กรมเจษฎเกลากลอนอาง   วาไวเปนเฉลิม ฯ๑๘ 
    
  ผูที่สนใจศึกษาพระราชพิธีสําคัญอาจศึกษาจากวรรณคดีสดุดีเร่ืองนี้ได เพราะ
นอกจากจะไดความรูเร่ืองพิธีบรมราชาภิเษกแลว ยังไดรับความเพลินเพลินจากการอานลิลิตยอ
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยในฐานะวรรณคดีอีกดวย 
 
  ลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค เปนพระนิพนธใน
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
  ผูนิพนธกลาวถึงที่มาในการประพันธลิลิตเร่ืองนี้ไว ความวา 
 
    โคลงส่ี๏ กรมไกรสรวิชิตเช้ือ  เชอญรจ เรขแฮ 
   จดจัดขนัดขนบหมด   มอบให 
   เพียรพรํ่ารํ่าสฤษดิพจน   ประมวญมาศ หลายเฮย 
   ปหนึ่งนับกึ่งได    เสร็จส้ินสมประสงค ฯ ๑๙  
 
  จากโคลงขางตน ทําใหทราบวาสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรสทรงนิพนธลิลิตเร่ืองนี้ข้ึนตามคํากราบทูลของกรมหมื่นไกรสรวิชิต เพื่อบันทึกกระบวนแหผา
พระกฐินทั้งทางน้ําและทางบก 
  ดวยความที่ลิลิตเร่ืองนี้บันทึกพระราชพิธีไดอยางละเอียด สมเด็จพระเจา       
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ จึงไดกลาวถึงลิลิตเร่ืองนี้ในฐานะที่เปนตําราที่ใหความรู
เกี่ยวกับประเพณี ไวตอนหนึ่งความวา 
 

 “ในหนังสือลิลิตเร่ืองนี้ สมเด็จกรมพระปรมานุชิตฯ ทานทรงพรรณนา
กระบวนถวนถี่ แลมีทําเนียบชื่อชัดเจน มีทําเนียบบางอยางซ่ึงขาพเจายังไมได

                                                 

 
๑๘

 พระราชพิธีบรมราชาภิเษก: ประวัตศิาสตรจารี ประเพณีจากพระราชนพินธ “ยอพระเกยีรติพระบาท สมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒, หนา ๔๕.  

 
๑๙

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารค และ สถลมารค, 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๓๙), หนา ๒๖. 



 ๑๒๓ 

พบในที่อ่ืน...หนังสือลิลิตเรื่องน้ีเปนตําราใหความรูแบบแผนประเพณี

ราชการแตกอนดวยอีกอยางหนึ่ง ซึ่งผูศึกษาโบราณคดีควรจะพอใจอาน”๒๐ 
 

  เนื้อความสวนแรก กลาวถึงการจัดกระบวนแหทางสถลมารค อันประกอบดวย 
กระบวนนํา กระบวนมาข่ี กระบวนมาจูง กระบวนรถ กระบวนราบ กระบวนชนะ กระบวนชางด้ัง 
กระบวนพระยาชาง กระบวนชางพระที่นั่ง พระคชาธารทรงไตรพระกฐิน และกระบวนหลัง   
  เนื้อความสวนที่ ๒ กลาวถึงกระบวนแหพยุหยาตราทางสถลมารคอยางนอย  
  เนื ้อความสวนที ่ ๓ กลาวถึงการจัดกระบวนแหทางชลมารค โดยกลาวถึง
กระบวนเรือเสือ กระบวนเรือแซ กระบวนเรือนํานอก กระบวนเรือรูปสัตว เรือพระกฐินเรือลําใน 
เรือพระที่นั่งทรง เรือพระที่นั่งรอง เรือตํารวจตามเสด็จ เรือประเทศ เรือเจานายตามเสด็จ และ
เรือขุนนางตามเสด็จ  
 
  เนื้อหาในแตละสวนมีการบรรยายอยางละเอียด เพราะไมเพียงบรรยายของ
ตําแหนงในขบวนของฝายตาง  ๆ  เทานั้น แตยังรวมไปถึงเคร่ืองแตงกายของผูที่อยูในขบวนดวย 
ตัวอยางเชน 
 
    โคลงส่ี๏ อาสาจามแตงแมน มลายู เยี่ยงเฮย 
   เหน็บกฤชไกวหอกชู   คูแควง 
   ปนเหนงคาดดํารู   รจิตรปรัก เฉลาแฮ 
   หนังโพกพื้นผจงแสรง   ฉลุลวนกํามลอ 
 
    โคลงส่ี๏ กางเกงกับเส้ือใส  สวมกาย 
   ดอกมาศกระบวนจีนลาย   เลอศลน 
   ซายขวาละส่ีสิบหมาย   แปดสิบ ผสมแฮ 
   เดอนคูเคียงเรียงตน   เชือกผายพลผอง ฯ๒๑ 
    
  จากตัวอยางขางตน กลาวถึงเคร่ืองแตงกายของทหารอาสาชาวจามวามีลักษณะ
อยางชาวมลายู เส้ือและกางเกงเปนผาลายดอกสีทองอยางจีน คาดปนเหนง โพกแถบหนังที่ศีรษะ
                                                 

 
๒๐

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ลิลิตกระบวนแหพยุหยาตราทางชลมารค และ สถลมารค, 

(กรุงเทพฯ: สหธรรมิก, ๒๕๓๙), หนา ๒๔. 

 
๒๑

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๒. 



 ๑๒๔ 

ฉลุลายลงรักอยางจีน และ พกอาวุธประจําตัว ๒ ชนิด คือ กริช และหอก เดินเปนกระบวนซายขวา
อยางละส่ีสิบคน 
  การที่ผูแตงบรรยายรายละเอียดอยางชัดเจน ทําใหลิลิตเร่ืองนี้อาจนับเนื่องเปน
ตําราไดดวย เพราะการบันทึกไมเพียงบรรยายรายละเอียดของกําลังพลวาเปนฝายใด ชนชาติใด
เทานั้น แตยังใหรายละเอียดของเคร่ืองแตงกายและอาวุธที่ถืออยางชัดเจนอีกดวย ลิลิตกระบวน
แหพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค จึงนับไดวาเปนวรรณคดีที่ทรงคุณคา เปนทั้งบันทึก 
และตําราพระราชพิธีการจัดกระบวนแหทั้งทางบกและทางน้ําของไทยที่สมบูรณมากเร่ืองหนึ่ง 
 
  ลิลิตสรรเสริญพระบารมี เปนพระนิพนธพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงพิชิต
ปรีชากร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระราชพิธีโสกันตในเจาฟา ๓ พระองค คือ สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ กรมขุนมรุพงศศิริพัฒน และสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม
ราชชนนี พระพันปหลวง โดยบรรยายถึงเครื่องใชและเคร่ืองสูงที่ประกอบในพิธีโสกันตที่มีการ
จัดเตรียมอยางพรอมสรรพ ทั้งยังกลาวถึงการละเลนเพื่อความบันเทิงในงานพระราชพิธีอยาง
กระอ้ัวแทงควาย และคุลาตีไม เปนตน  
  ลําดับถัดมาผูแตงจึงกลาวสดุดีน้ําพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวที่ทรงมีตอพระอนุชาและพระขนิษฐาทุกพระองค ทั้งยังกลาวชื่นชมความ
ยุติธรรมของพระองคที่มีตอบรรดาพระอนุชาและพระขนิษฐาวา หากใครมีความสามารถทางใด 
พระองคก็จะสนับสนุนใหไดรับความเจริญในทางนั้นทุกพระองคไป  
   
  ลักษณะที่นาสนใจของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ ใชการบันทึกพระราชพิธีโสกันตที่
จัดอยางยิ่งใหญมาเปนเหตุในการสดุดี ดังโคลงที่วา 
 
    โคลงส่ี๏ เสร็จงารเสร็จส้ินเร่ือง โสกันต 
   ควรคิดส่ิงสําคัญ    อยางชี้ 
   เหตุทรงพระคุณอัน   ใหญยิ่ง แลวแฮ 
   เสนอยุบลแบบนี้    หากใหเห็นคุณ ฯ๒๒ 
    

                                                 

 
๒๒

 คํากลอนสรรเสรญิพระบารมี, (กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๖), หนา ๔๘. 



 ๑๒๕ 

  จะเห็นไดวา ผูนิพนธวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ นอกจากจะมุงบันทึกพระราชพิธีโสกันต
ของเจาฟาทั้ง ๓ พระองค ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแลว ยังมุงสดุดีพระ
บารมีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ทําใหพระราชพิธีดังกลาวจัดข้ึนไดอยางงดงามและ
ยิ่งใหญสมพระเกียรติของพระองคดวย 
 
  ลิลิตของพระวรวงศเธอ พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร เปนพระนิพนธใน
พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
  พระวรวงศเธอ พระองคเจาอรุณนิภาคุณากร ทรงนิพนธลิลิตเร่ืองนี้ข้ึนเมื่อคร้ังยัง
เปนหมอมเจาพระราชาคณะ เพื่อบันทึกพระราชพิธีทรงพระผนวชในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ลิลิตเร่ืองนี้นับเปนบันทึกพระราชพิธีทรงพระผนวชที่ใหขอมูลอยางละเอียด 
เนื่องจากผูนิพนธเปนหนึ่งในพระเถระที่อยูในหัตถบาส และไดเขารวมในพระราชพิธีในคร้ังนั้นดวย 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระราชพิธีทรงพระผนวชของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว โดยบันทึกเหตุการณนับต้ังแตสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศวริยาลงกรณ 
ทรงมาเปนพระอุปชฌาย มีพระศาสนโสภณ เปนพระกรรมวาจา หลังจากทรงผนวชมีพระบรม
วงศานุวงศมาเขาเฝาหลายพระองค อาทิ พระมหัยยิกาเจา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
สุดารัตนราชประยูร เสด็จมาเยี่ยม สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธุ      
วงศวรเดช เสด็จมาทรงบาตร เปนตน  
 
  นอกจากนี้ ขุนสุนทรสาทิสลักษณยังมาเปนผูบันทึกภาพขณะพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวทรงผนวช พรอมกับบันทึกภาพบรรดาพระเถระรูปอ่ืน  ๆ  ดวย หลังจากทรงลาผนวช 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จกลับมาบําเพ็ญพระราชกุศลและถวาย
ภัตตาหารแกพระภิกษุในวันรุงข้ึน 
 
  วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ เปนอีกเร่ืองหนึ่งที่นําพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย
มาแตงสดุดี โดยแสดงใหเห็นพระจริยวัตรอันงดงามของพระมหากษัตริย พรอมทั้งบันทึก
รายละเอียดของพระราชพิธีควบคูไปดวย ดังปรากฏในโคลงบทหนึ่งที่กลาวถึงวัตถุประสงคผูนิพนธ 
ความวา 
    
    โคลงส่ี๏ เฉลิมพระเกียรติราชไท จอมจุฬา 
   เสด็จออกบรรพชา   สืบสราง 



 ๑๒๖ 

   ไดจําหนดเรียงมา   รบินแบบ บทแฮ 
   สถิตราชบิตรอาง    เพื่อไวเปนแผน ฯ๒๓ 
 

  จะเห็นไดวา นอกจากผูนิพนธจะประสงคบันทึกพระราชพิธีทรงพระผนวชแลว ยัง
ประสงคใหบันทึกพระราชพิธีนี้เปนเครื่องสดุดีพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวดวย 
 
  ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
เปนงานของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว 
 
  เนื้อความกลาวสรรเสริญพระเกียรติของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
วาทรงเพียบพรอมดวยพระชาติกําเนิด ทรงไดรับการยอมรับจากนานาประเทศ ทรงมีความ
เชี่ยวชาญในพระไตรปฎก และทรงมีพระเกียรติยศด่ังพระยาจักรพรรดิราช  
 
  ลักษณะที่นาสนใจ คือ วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ เปนการนําคาถาที่ใชสวดในพระราช
พิธีบรมราชาภิเษกในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวมาแตงเปนลิลิต เนื้อความใน
ลิลิตจึงดําเนินตามคาถาภาษาบาลี โดยผูแตงการแปลคาถาเปนวรรณคดีลิลิตเพื่อลงพิมพใน
หนังสือวชิญาณรายเดือน เมื่อ พ.ศ. ๒๔๒๗ ผูวิจัยสันนิษฐานวา ผูแตงลิลิตแปลคาถาเฉลิมพระ
เกียรติเปนภาษาไทย เพื่อใหผูอานหนังสือวชิรญาณรายเดือนเขาใจงายข้ึน และเพื่อเปนการ
เผยแพรพระเกียรติคุณพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวใหกวางขวางออกไปดวย 
 
  ในที่นี้ จะยกตัวอยางลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว มาโดยสังเขป ดังนี้ 
     

   เวรีอเวริสุ สทา สุมโน อเวโร เมตฺตาทุโยทกสุสีตหโท 
อทฏโฐ ทุฏเฐป อตฺถหิเมว นิกามยนฺโต 

 
    โคลงส่ี๏ ไพรีตอทานต้ัง  อะไพ รีนา 
   ทานบผูกเวรใคร    ทั่วถวน 

                                                 

 
๒๓

 คํากลอนสรรเสรญิพระบารมี, หนา ๑๐๐. 



 ๑๒๗ 

   ดํารงพระหฤทัย    ดีทั่ว ไปเฮย 
   ทรงประพฤติแตลวน   จักใหประสบผล 
    โคลงส่ี๏ หฤทัยทานชุมน้ํา  กรุณา สัตวแฮ 
   พรอมพระเมตตาเติม   ตอต้ัง 
   ไมทรงประพฤติทา   รุณตอบ ใครเลย 
   ถึงพิโรธกลับร้ัง    จิตตทอถอยหลัง 
    โคลงส่ี๏ ผูประทุษฐรายทาน โดยตรง ก็ดี 
   ทานบผูกเวรจง    ตอบราย 
   กลับมีจิตตจํานง    นําประโยชน ใหนา 
   กอบกิจนุกูลคลาย   กับผูภักดี ฯ๒๔ 
    
  ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารยเสด็จธุดงค เปนงานของหมอมเจาพุฒาจารย        
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความบรรยายถึงการเดินทางออกธุดงคเปนคร้ังแรก เมื่ออายุ ๖๓ ป การ
เดินทางคร้ังนี้เพื่อใหสมบูรณในสมณกิจที่ภิกษุทั้งหลายพึงกระทําดวยการออกธุดงค จากนั้นจึง
กลาวถึงปูชนียสถานแตละแหงที่เดินทางไปนมัศการ ประกอบดวย พระปฐมเจดีย พระแทนดงรัง 
เขาพระเพลิง พระปาเลไลยก พระพุทธบาทวัดเสาธงทอง พระธาตุวันพระบรมธาตุเมืองชัยนาท 
พระพุทธชินราช จังหวัดพิษณุโลก และพระพุทธไสยาสน วัดปาโมก 
 
  วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ แตงคลายบันทึกรอยแกวเพื่อบันทึกการเดินทาง เนื้อความ
เปนการบรรยายเปนสวนใหญ มีการพรรณนาไมมากนัก เนื่องจากผูนิพนธเนนเลาถึงการเดินทาง
ไปยังพุทธสถานสําคัญแหงตาง  ๆ  
 
  ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ เปนงานของเจาพระยาภาสกรวงศ(พร บุนนาค) ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้ อความ  ในส วนตนกล าวสรร เส ริญกษัต ริย แห ง ราชวงศ จั ก รี ต้ั งแต
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จนถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 

                                                 

 
๒๔

 ศรีสุนทรโวหาร, พระยา, ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรต ิพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยู, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ

ไทยเขษม, ๒๔๗๒), หนา ๑๒ - ๑๓. 



 ๑๒๘ 

จากน้ันผูแตงจึงไดกลาวถึงพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวหลาย
ประการ เชน ทรงต้ังกองทหารราชวัลลภ ต้ังหอพระสมุด ต้ังหอรัษฎากรพิพัฒน มีพระบรมราช
โองการใหขุดคลองตาง  ๆ  เพื่อพัฒนาพื้นที่ชลประทานแกราษฎร เชน คลองมหาสวัสด์ิ คลอง
เจดียบูชา และคลองภาษีเจริญ เปนตน ความเจริญของบานเมืองที่พระองคทรงพัฒนาเปนที่
ยอมรับของนานาประเทศ จนตางประเทศหลายประเทศมาเจริญสัมพันธไมตรี ดานศาสนา
พระองคทรงรับส่ังใหจัดทําพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย เพื่อใหพุทธศาสนิกชนทั้งหลายศึกษาธรรม
ไดงายข้ึน จากนั้นผูแตงจึงไดสรุปวาความรุงเรืองของบานเมืองวาเกิดข้ึนจากความเสียสละของ
พระองคในการเดินทางไปยังนานาประเทศ เพื่อนําความรูจากตางประเทศกลับมาพัฒนาสยามให
เปนเมืองศิวิไลซทัดเทียมอารยประเทศทั้งหลาย  
  ลักษณะที่นาสนใจ คือผูแตงเนนแสดงความเจริญของบานเมืองในสมัยของ
พระบาทสมเด็จจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโดยเปรียบเทียบกับความเจริญของประเทศตะวันตก 
สะทอนใหเห็นอิทธิพลของตะวันตกที่ประเทศไทยใชเปนมาตรฐานการพัฒนาความเจริญเพื่อเปน
อารยประเทศ 
  
  ลิลิตพายัพ เปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความกลาวถึงเมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวตามเสด็จ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อไปเปดทางรถไฟที่สถานีบานพาชี โดยเร่ิมเดินทาง
เม่ือวันที่ ๓๑ ตุลาคม จากสถานีรถไฟสามเสน จากนั้นจึงตามเสด็จประพาสเมืองลพบุรี และเมือง
นครสวรรค และจากเมืองนครสวรรคนี้ รัชกาลที่ ๖ไดแยกเดินทางตอไปยังมณฑลพายัพโดยเรือ
จักรกล ผานเมืองพิจิตร พิษณุโลก และอุตรดิตถ จากนั้นจึงข้ึนบกเดินทางตอไปถึงเมืองแพร 
ลําปาง ที่จังหวัดลําปางพระองคทรงเปนประธานในการเปดโรงเรียนบุญวาท จากนั้นจึงเดินทาง
ตอไปยังพะเยา ลําพูน จนถึงเชียงใหม เม่ือเสด็จถึงเจาอินทวโรรสเจาผูครองนครเชียงใหมไดเสด็จ
มาตอนรับรัชกาลที่ ๖ อยางสมพระเกียรติ  
  ณ เมืองเชียงใหม พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดไปนมัสการปูชนีย
สถานหลายแหง เชน วัดพระสิงห และพระธาตุดอยสุเทพ เปนตน นอกจากนี้ยังไดเสด็จประพาส
เมืองเชียงรายอีกดวย หลังจากกลับจากเชียงราย พระองคเสด็จไปเปดถนนแกวนวรัฐ เสด็จวาง
ศิลาฤกษโรงเรียนปร๊ินสรอยัล เชียงใหม  
 



 ๑๒๙ 

  จากนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจึงไดกลาวถึงเสนทางกลับวา 
เสด็จกลับโดยเรือจักรกลทางแมน้ําปง ผานเมืองตาก กําแพงเพชร นครสวรรค ชัยนาท สิงหบุรี 
อางทอง พระนครศรีอยุธยา และจากเมืองอยุธยาจึงไดข้ึนรถไฟเสด็จกลับยังกรุงเทพมหานครถึง
เมื่อส้ินเดือนมกราคม  
 
  ลิลิตพายัพมีเนื้อหาที่แตกตางไปจากวรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทบันทึก
ความทรงจําเร่ืองอ่ืนๆ เนื่องจากมีลักษณะการจดบันทึกที่มีวันและเวลากํากับอยูโดยตลอด 
ตัวอยางเชน 
 
    โคลงส่ี๏ หนึ่งนาฬิกาเศษนอย โอรสา ธิราชเฮย 
   ทรงเคร่ืองสูอาชา   เพริศแพรว 
   ปวงขาพระบาทนา   นาตาง ตามมา 
   พรอมเสร็จพระเสด็จแคลว  เคล่ือนคลอยขบวนไคลฯ๒๕  
 
 จากตัวอยางขางตน กลาวถึงการเดินทางของรัชกาลที่ ๖ ที่ตองทรงมาตามเสด็จพระราช
ดําเนินเม่ือเวลา ๗ นาฬิกา 
 
    โคลงส่ี๏ ยี่สิบสองพิจิเชา  ภูธร 
   ทรงคชหมดงามงอน   สุดเคา 
   ราชบริพารสลอน   ตามเสด็จ 
   จากแพรขบวนคชเตา    ไตขามน้ํายม๒๖  
    
  จากตัวอยางขางตน กลาวถึงเวลาเชาของวันที่ ๒๒ พฤศจิกายน เมื่อรัชกาลที่ ๖ 
ทรงชางเพื่อเดินทางจากจังหวัดแพรขามผานแมน้ํายม 
 
    โคลงสาม๏ ที่ซาวแปดเพลา สองนาฬิกาลวงแลว 
   ทรงสินธพเพริดแพรว   พยศเยื้องดําเนินขบวรฯ๒๗  

                                                 

 
๒๕

 มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, ลิลิตพายัพ, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๑๑), หนา ๓๑. 

 
๒๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๖. 

 
๒๗

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๕. 



 ๑๓๐ 

 
  จากตัวอยางขางตน กลาวถึงวันที่ ๒๘ ธันวาคม เวลา ๘ นาฬิกา ที่รัชกาลที่ ๖ 
ทรงมาเพื่อเตรียมเดินทางไปไหวพระธาตุลําปางหลวง 
 
    โคลงส่ี๏ ที่ยี่สิบสี่เชา  เวลา ควรเฮย 
   เสด็จประทับกลนาวา   เคล่ือนคลอย 
   สูบึงบรเพ็ดรา    ชาประพาส 
   ปวงราษฎรแควใหญนอย   มุงหนาพระองค๒๘  
 
  จากตัวอยางขางตน กลาวถึงการแวะประพาสบึงบรเพ็ดเมื่อขากลับ ในเชาวันที่ 
๒๔ ธันวาคม 
 
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรง
กํากับวันและเวลาในการเสด็จพระราชดําเนินหรือปฏิบัติพระราชกรณียกิจเสมอ การระบุ
รายละเอียดในเร่ืองวันและเวลานอกจากจะชวยในเร่ืองการบันทึกความทรงจําใหแกผูแตงแลว ยัง
สรางความสมจริงใหแกผูอานลิลิตพายัพดวย   
 
  ลิลิตคําหลวง เปนพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
   
  เนื้อความกลาวถึงพระเกียรติคุณพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
หลายประการ อาทิ ทรงเปนผูมีพระสิริโฉมงดงามและดูหนุมกวาวัย ทรงเปนผูรอบรูเร่ืองการ
ตางประเทศ ทรงรักชาติอีกกวาพระองคเอง ทรงสนับสนุนคนดีใหมีความเจริญและทรงปรานีตอคน
ไมดีดวยการส่ังสอนใหปรับปรุงตัว และทรงปรับปรุงราชประเพณีหลายประการ เชน ทรงใหเลิกไว
ผมปกมาไวผมรองทรงแทน ทรงเปล่ียนธรรมเนียมการหมอบกราบมาเปนการยืนนอมคํานับ ทรง
เปล่ียนแปลงการนับวันทางจันทรคติมาเปนสุริยคติ เปนตน นอกจากน้ีผูแตงยังกลาวถึงพระราช
กรณียกิจสําคัญอ่ืน  ๆ  อีก เชน โปรดใหมีรถรางเพื่อความสะดวกในการเดินทาง โปรดใหมีไฟฟา 
โปรดใหมีการไปรษณีย โปรดใหมีโรงพยาบาล โปรดใหมีโรงเรียน โปรดใหเลิกทาส และโปรดใหเลิก

                                                 

 
๒๘

 มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, ลิลิตพายัพ, หนา ๑๒๓. 



 ๑๓๑ 

บอนตาง  ๆ  เปนตน ความเจริญของบานเมืองคร้ังพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวนี้ ผู
นิพนธกลาวเปรียบกับคร้ังกรุงศรีอยุธยาวาไมสามารถเปรียบความเจริญในสมัยของพระองคไดเลย 
  
  ลักษณะที่นาสนใจของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ เปนประมวลพระราชกรณียกิจ
อยางยอตลอดรัชกาล ลิลิตคําหลวง จึงมิใชเพียงบันทึกความทรงจําที่ผูนิพนธแตงข้ึนเพื่อเผยแพร
พระราชกรณียกิจอันยิ่งใหญของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเทานั้น หากแตยัง
เปนการย้ําเตือนใหผูอานระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระองค พรอมทั้งสดุดีพระองคไปใน
คราวเดียวกันดวย 
 
  ลิลิตมหาสงคราม เปนงานของนายสิบเอก ขุนบรรณสาสนสาทร (ประกอบ 
บุนนาค) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความกลาวถึงการเดินทางไปรวมรบในสงครามโลกคร้ังที่ ๑ ยังทวีปยุโรปโดย
ทางเรือจากกรุงเทพมหานคร เดินทางไปทางมหาสมุทรอินเดีย ลัดเขาคลองสุเอซ จนถึงยุโรป 
ระหวางทางกวีไดกลาวถึงส่ิงที่ไดพบเห็น และครํ่าครวญถึงนางอันเปนที่รักเมื่อเดินทางไปยัง
สถานที่ตาง ๆ  และกลาวถึงนายพลฝร่ังเศสที่ไดกลาวชื่นชมทหารไทยที่ไดเดินทางมารวมรบในคร้ัง
นี้ และกลาวสรุประยะเวลาของการเดินทางวาใชเวลา ๑ ป ๕ เดือน 
 
  ผูแตงเนนการจดบันทึกเหตุการณและบรรยายสถานที่ที่ตนผานไปพบเห็นอยาง
ละเอียด ตัวอยางเชน 

  
 ราย๏กรกฎาคมวาระ ที่สิบจะแจงชัด พุทธศกถนัดสองพัน กับเศษอันใช
นอย ส่ีรอยหกสิบสอง จัดของสูรถไฟ รีบเร็วไวเสร็จสรรพ เพื่อจะกลับสูประเทศ 
ฝร่ังเศสทั่วกัน พรอมเพรียงพลันสูรถ ส่ิงชวนสลดอกแหง ใชแกลงกล่ันคําฟง 
เสียงยินดังสาวแก เซ็งแซมาสงกลับ จับมือลาตาก ดูฟูมฟกภูลเทวศ ควร
สมเพชหมูหญิง ที่แกจริงอีกสาว ลวนแตชาวเยอรมัน รํ่าลาวันจะพราก จากกัน
ลวงไกลยล บางคนถึงสอ้ืน...ฯ๒๙ 

 
 จะเห็นไดวา ลิลิตมหาสงคราม มีการกลาวถึงวัน เวลา และสถานที่ วา ในวันที่ ๑๐ 
กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๖๒ ไดเดินทางจากประเทศเยอรมันไปยังประเทศฝร่ังเศส โดยทางรถไฟ 

                                                 

 
๒๙

 บรรณสาสนสาทร,นายสบิเอก ขุน, ลิลิตมหาสงคราม, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพอกัษรประเสริฐ, ๒๕๐๙), หนา ๑๓๓ - ๑๓๔. 



 ๑๓๒ 

ลักษณะเชนนี้สอดคลองกับลิลิตพายัพ ที่ผูแตงเนนการบอกวันเวลา และใหรายละเอียดขอมูล
อยางชัดเจนเชนกัน 
 
  ลิลิตสุภาพสดุดีพระราชบัญญัติประถมศึกษา เปนงานของพระยาอุปกิต   
ศิลปสาร (นิ่ม กาญจนาชีวะ) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้ อความกลาวถึ งพระราชกรณียกิจ สํา คัญ  เมื่ อค ร้ั งพระบาทสมเ ด็จ               
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงตราพระราชบัญญัติประถมศึกษาข้ึน เมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๔๖๔  การตราพระราชบัญญัติในครั้งนี้ทําใหราษฎรมีความรูสมเปนอารยชน พนจากความ    
โฉดเขลา ทําใหสยามมีความเจริญ ดังรายบทหนึ่งที่กลาววา 
 

 ราย๏ กาละเมื่อพุทธศก ตกสองพันสี่รอย สรอยเศษหกสิบสี่ ที ่หนึ ่ง
ตุลาคม สมเด็จภูบดี มานสุรสีหนาท ประกาศฤษฎีกา ตราพระราชบัญญัติ 
จัดประถมศึกษา ทั่วอาณาจักร ตามบํารุงดรุณ สืบสกุลชาวไทย ในอนาคต
กาล เพื่อไพศาลสํ่าราษฎร ในศาสตรศิปวิทยา สมเปนอารยชน เชิดภูวดล
แดนสยาม งามเกียรติเกริกไกรกาล นานคูดินคูฟา โอพระคุณทานอา จักอาง
อันใด เทียมนาฯ๓๐ 

 
  การแตงลิลิตเร่ืองนี้ ข้ึน นอกจากผูแตงจะแสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลง
การศึกษาไทยแลว ยังเปนการแสดงใหเห็นพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวในการพระราชทานการศึกษาแกประชาชนไปในคราวเดียวกัน ดังนั้น ผูอานลิลิตเร่ืองนี้จึง
ได รับความรู เ ร่ืองการพัฒนาการศึกของไทยและทราบถึงพระราชกรณียกิจสําคัญใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไปพรอมกันดวย สอดคลองกับชื่อของวรรณคดีเร่ืองนี้ ที่ผู
แตงประสงคจะสดุดีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวดวย 
 
  ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช เปนงานของรองเสวกโท หลวงสันธานอักษร
ศาสตร (หรุม บุณยะกาญจน) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

                                                 

 
๓๐

 อุปกิตศิลปสาร, พระยา, คําประพันธบางเรื่องของพระยาอปุกิตศิลปสาร(นิ่ม กาญจนาชีวะ เปริยญ), (กรุงเทพฯ: 

ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๔), หนา ๔๔- ๔๕. 



 ๑๓๓ 

  ผูแตงมีวัตถุประสงคที่แตงวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ข้ึนเพื่อพิมพเปนหนังสือจําหนายใน
งานวัด ซึ่งเปนงานนักขัตตฤกษประจําป นมัสการพระพุทธชินราชวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
เมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๖๐๓๑  
 
  เนื้อความกลาวถึงตํานานพระพุทธชินราช วาสรางข้ึนในปพ.ศ.๑๕๕๐ โดยทาว
ธรรมไตรปฎก หลังจากไดประดิษฐาน ณ เมืองพิษณุโลกมาเปนเวลา ๙๐๐ป คร้ันถึงสมัย
รัตนโกสินทร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีพระราชประสงคใหอัญเชิญ
พระพุทธรูปสําคัญตามหัวเมืองตาง  ๆ  มาประจํายังพระนคร หากอัญเชิญมาไมไดก็ใหชางทํา
จําลองมาแทน เม่ือมีพระราชดําริจะเคล่ือนยายพระพุทธชินราชนั้น ทรงเห็นวาเปนพระพุทธรูป
สําคัญเกรงจะกระทบจิตใจราษฎร จึงมีรับส่ังใหชางหลวงมาทําแบบพิมพเพื่อนําไปหลอยงัพระนคร 
หลังจากทําแมพิมพสําเร็จจึงทรงใหนําปนใหญที่ชํารุดมาหลอมเปนทองหลอพระพุทธชินราช
จําลอง หลอสําเร็จเมื่อวันที่ ๒๐ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๔๔ เม่ือวันอาทิตย ข้ึน ๘คํ่า เดือน ๑๑จากนั้นจึง
อัญเชิญพระพุทธชินราชจําลองมาเปนพระประธาน ณ พระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
เมื่อการสําเร็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงพระราชทานรางวัลแกผูมีความชอบทุก
คน 
 
  เปนที่นาสังเกตวาลิลิตตํานานพระพุทธชินราชเนนเนื้อหาไปที่การสรางพระ
พุทธชินราชจําลอง โดยกลาวถึงพระพุทธชินราชองคจริงแตเพียงสังเขปเทานั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวา 
ดวยเหตุที่ผูแตงแตงลิลิตเร่ืองนี้เพื่อจําหนายในงานประจําปวัดเบญจมบพิตร ผูแตงจึงเนนบรรยาย
ถึงที่มาของพระพุทธชินราชจําลอง ซึ่งเปนพระประธานประจําวัดเบญจมบพิตรวามีที่มาอยางไร
มากกวาการบรรยายถึงพระพุทธชินราช จังหวัดพิษณุโลก 
 
  เนื้อหาในสวนที่กลาวถึงประวัติของพระพุทธชินราชจําลอง ผูแตงดําเนินเร่ืองตาม 
“พระราชปรารภของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ือง พระพุทธชินราช” ดวยเหตุนี้
ในลิลิตตํานานพระพุทธชินราชจึงมีการใหรายละเอียดเร่ืองวัน เวลา ตามเร่ืองพระราชรภของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ือง พระพุทธชินราช อยางชัดเจน ตัวอยางเชน  
 
    โคลงส่ี๏ วันที่สิบส่ีอาง  คณนา กาลแฮ 
   จนยี่สิบธันวา    เจ็ดถวน 

                                                 

 
๓๑

  หรุม บุณยะกาญจน, ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช, (ธนบุร:ี โรงพิมพศรีหงส, ๒๔๘๑), คํานํา. 



 ๑๓๔ 

   เปดใหเหลาประชา   ชนทั่ว ทิศแฮ 
   ปดมาศชินราชลวน   มากลนเหลือตรา ฯ๓๒ 
    
  ใน“พระราชปรารภของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ือง พระพุทธ
ชินราช” อธิบายถึงวันดังกลาวไว ดังนี้ 
 

  “ต้ังแตวันที่ ๑๔ ธันวาคม ไปจนถึงวันที่ ๒๐ ไดเปดใหประชาชน
ทั้งปวงไดมีโอกาสปดทองพระพุทธชินราชตามความปรารถนา”๓๓ 

 
  จะเห็นไดวา ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช ระบุวัน เวลา และรายละเอียดของ
เหตุการณตามพระราชปรารภฯอยางชัดเจน วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ จึงมีเนื้อหาเปนบันทึกที่ดัดแปลง
นํา“พระราชปรารภของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เร่ือง พระพุทธชินราช” ที่
กลาวถึงประวัติความเปนมาของพระพุทธชินราชจําลองมาแตงเปนลิลิต เพื่อใหความรูเกี่ยวกบัพระ
พุทธชินราชจําลอง ประจําพระอุโบสถ วัดเบญจมบพิตรกวางขวางออกไป  
 
  ลิลิตราชาภิเษกสมรส บรมราชาภิเษก และเฉลิมพระราชมณเฑียร เปน
งานของนางสาวจิรภา ออนเรือง ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 
  เนื้อความกลาวถึงต้ังแตเหตุการณสวรรคตในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
อานันทมหิดล จนถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชไดข้ึนครองราชยตอจากพระ
เชษฐา หลังจากข้ึนครองราชยแลวจึงไดเสด็จไปศึกษาตอยังประเทศสวิสเซอรแลนด  
  ที่ประเทศสวิสเซอรแลนด พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงไดพบรักกับ หมอม
ราชวงศสิริกิตติ กิติยากร และทรงหม้ันกันไวโดยไมเปดเผย 
  เมื่อเสด็จนิวัติพระนคร พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงไดจัดงานถวายพระเพลิง
พระบรมศพพระเชษฐา หลังจากนั้นไมนานก็ทรงจัดงานราชาภิเษกสมรสข้ึน เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 
พ.ศ. ๒๔๙๓ และไดจัดใหมีพิธีบรมราชาภิเษกข้ึน เม่ือวันที่ ๔ พฤษภาคมในปเดียวกัน สุดทายจึง
ไดเสด็จออกในพิธีเฉลิมพระราชมณเฑียร 
 

                                                 

 
๓๒

 หรุม บุณยะกาญจน, ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช, หนา ๓๙. 

 
๓๓

 เมืองพิษณุโลกและพระพุทธชินราช, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปกร, ๒๕๙๖), หนา ๕๙. 



 ๑๓๕ 

  ลักษณะที่นาสนใจของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ ผูแตงบันทึกพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษกมาในรัชกาลปจจุบัน เชนเดียวกับลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย ที่ผูนิพนธประสงคบันทึกพระราชพิธีเดียวกัน ทั้งวรรณคดีลิลิตทั้ง ๒ เร่ือง ยังมี
วัตถุประสงคสดุดีพระเกียรติคุณของพระมหากษัตริยผานพระราชพิธีนี้เชนเดียวกันดวย 
 
  ลิลิต ‘จิตวาง’แนวทางสวนโมกข เปนงานของนายทองแสง มิ่งมณีกุล ในสมัย
รัชกาลปจจุบัน 
    
  เนื้อความบรรยายถึงประวัติของทานพุทธทาสต้ังแตวัยเด็ก คร้ังยังเปนเด็กชาย
เงื่อม พานิช จนบรรพชาเขาสูรมกาสาวพัตร ทานพุทธทาสศึกษาธรรมะโดยเนนที่หลักธรรมคําสอน
ของพระพุทธองคเปนหลัก สอนใหประชาชนยึดหลักสุญญตาเพื่อจิตวาง และหลุดพนจากกิเลส 
การเทศนาของทานพุทธทาสเปนการเทศนที่แสดงแกนแทของศาสนาเปนอยางแทจริง โดยไมเชื่อ
ในวัตถุมงคลและไสยศาสตร ดวยการเทศนาธรรมที่เนนหลักธรรมนี้เอง ทําใหทานพุทธทาสถูกโจมตี
จากพระหลายรูปที่เนนการบูชาวัตถุมงคลเปนหลัก 
  หลังจากที่ทานพุทธทาสอยูที่สวนโมกขที่พุมเรียงได ๑๐ป บริเวณรอบ  ๆ  ก็เร่ิมมี
ชาวบานไปอาศัยทํากิน จนทานรูสึกวาไมสงบเงียบเหมือนกอน จึงยายสวนโมกขมาต้ังข้ึนใหมที่
เขาพุทธทอง พรอมกับเผยแผธรรมอยางตอเนื่อง ความเช่ียวชาญในธรรมะของทานพุทธทาสนี้ 
เห็นไดจากปริญญาดุษฎีบัณฑิตที่ได รับจากที่ตาง  ๆ  อาทิ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปกร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปนตน ในปพ.ศ. 
๒๕๓๖ ทานพุทธทาสอาพาธหนักจากโรคเสนโลหิตในสมองตีบและมรณภาพในที่สุด  
 
  ลักษณะที่นาสนใจในวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือเปนวรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกที่นํา
ประวัติของพระสงฆมาแตงเปนลิลิต โดยผูแตงมีวัตถุประสงคสดุดี ดังปรากฏในคํานําตอนหนึ่ง 
ความวา 
 

 “...อาจถือไดวาเปนลิลิตเร่ืองแรกที่แตงสดุดีพระภิกษุ...มูลเหตจูงใจให
แตงลิลิตนี้คือความเลื่อมใสในปฏิปทาและประทับใจในผลงานตลอดจนความ
วิริยะอุตสาหะในการตอสูเพื่อเผยแพรพระธรรมของทาน...”๓๔ 

 
 
                                                 

 
๓๔

 ทองแสง ม่ิงมณีกุล, ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข, (กรุงเทพฯ: มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ. ๒๕๓๔), คํานํา 



 ๑๓๖ 

  ลิลิตตุลาดูร เปนงานของปกรณ รวีวร  ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 
  เนื้อความกลาวถึงเหตุการณ การเคลื่อนไหวทางการเมืองของประชาชนใน ๓ 
เหตุการณ ไดแก เหตุการณในวันที่ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๖ เพื่อขับไลรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติ
ขจร เหตุการณวันที่ ๖ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๙ เพื่อขับไลจอมพลถนอม กิตติขจรที่ลักลอบเดินทาง
กลับเขาประเทศ และเหตุการณพฤษภาทมิฬ เมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๓๕ เพื่อขับไล
รัฐบาลพลเอกสุจินดา คราประยูร 
  ผูแตงกลาวถึงเหตุการณทั้ง ๓ เหตุการณนี้ เพื่อสดุดีประชาชนที่ตอสู เพื่อ
อุดมการณในระบอบประชาธิปไตย ในฐานะวีรชน ดังโคลงที่กลาววา  
 
    โคลงส่ี๏ วีรชนคนสละแลว  ชีพพลี 
   รักรวมทุกความดี   ดับราย 
   ปฏิบัติมรรควิธี    ทางชอบ 
   สันติยุคเทอดไว    วางาม 
    โคลงส่ี๏ วีรชนจบชีพแลว  ไมจบ 
   ด่ังคํ่ามาชิงพลบ    ติดไต 
   อดีตขจรจบ    วีรภาพ 
   อนาคตชี้ใช     เชนน้ําใจหาญ ฯ๓๕ 
 

  จะเห็นไดวา ลิลิตตุลาดูรมิใชแตงข้ึนเพื่อบันทึกเหตุการณการตอสูเพื่อรักษา
ประชาธิปไตยเทานั้น หากแตยังมุงสดุดีประชาชนในฐานะที่เปนผูเสียสละในฐานะวีรชนดวย  
แสดงใหเห็นวา ผูเปนวีรชนมิใชหมายถึงประชาชนที่ออกไปสูรบยามศึกสงครามเทานั้น หากยัง
หมายถึง ประชาชนที่ตอสูกับผูนําในระบอบเผด็จการ และสิ่งที่จะทําลายระบอบประชาธิปไตย
อีกดวย 
 

  ลิลิตหลากําสรวล เปนงานของกานติ ณ ศรัทธา ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 
  เนื้อความกลาวถึงระบอบประชาธิปไตยในประเทศไทย หลังจากที่ประเทศมี
ประชาธิปไตยมายาวนานถึง ๖๐ป แตประชาธิปไตยในไทยก็ยังไมเคยเปนประชาธิปไตยที่แทจริง 
เนื่องจากทหารมักปฏิวัติแยงชิงอํานาจรัฐบาลที่มาจากประชาชน ลําดับตอมาผูแตงจึงไดกลาว
บรรยายเหตุการณทางการเมือง ๓ เหตุการณ คือ เหตุการณในวันที่ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๖ 
                                                 

 
๓๕

 ปกรณ รววีร, เราไมลืม ๖ ตุลา, (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการประสานงาน ๒๐ ป ๖ ตุลา, ๒๕๓๙), หนา ๑๗๙. 



 ๑๓๗ 

เหตุการณในวันที่ ๑๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ และเหตุการณในวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๓๕ 
โดยผูแตงไดกลาวสดุดีประชาชนในฐานะวีรชนที่ตอสูเพื่อประชาธิปไตยในทั้ง ๓ เหตุการณนี้ 
 
  ลิลิตหลากําสรวล แตงข้ึนเพื่อสดุดีประชาชนเชนเดียวกับลิลิตตุลาดูร ซึ่งแสดง
ใหเห็นพัฒนาการทางความคิดของผูคนวา ประชาชนมิใชเพียงปกปองชาติบานเมืองเฉพาะการ
สงครามเทานั้น เมื่อเห็นวาบานเมืองไมสงบเรียบรอย หรือมีผูคุกคามประชาธิปไตย ประชาชนก็
สามารถสูรบเพื่อใหประชาธิปไตยกลับคืนมาได  
 
  ลิลิตโครงการพระราชดําริเฉลิมพระเกียรติพระภูมิพลมหาราช เสวยสิริ

ราชสมบัติครบ ๕๐ ป เปนงานของนางสุนีย ปยะเกตุ ในรัชกาลปจจุบัน 
 
  เนื้อความกลาวถึงโครงการพระราชดําริตาง  ๆ  ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
จํานวน ๔๓ โครงการ อาทิ โครงการปฏิรูปที่ดิน โครงการฟารมโคนมสวนจิตรลดา โครงการฝน
หลวง โครงการสงเคราะหชาวเขา โครงการธนาคาวขาว โครงการพระดาบส โครงการสหกรณ
ตัวอยาง โครงการแพทยหลวงและหนวยทันตกรรม และ โครงการแผนดินธรรมแผนดินทอง เปนตน 
   
  ลิลิตเร่ืองนี้ นับเปนเร่ืองแรกที่บันทึกรายละเอียดของโครงการพระราชดําริใน
รัชกาลปจจุบันมากที่สุด สะทอนใหเห็นถึงพระปรีชาของพระมหากษัตริยในการพัฒนาประเทศ ซึ่ง
ทําใหเห็นบทบาทของพระมหากษัตริยที่ตางไปจากเดิม จากการสูรบเพื่อปกปองบานเมืองมาเปน
การวางแผนในการพัฒนาประเทศเพื่อใหเกิดความเจริญ 
 
 
  ลิลิตอัครศิลปน เปนงานของนางอรอนงค ต้ังกอเกียรติ ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
  ลิลิตเร่ืองนี้ เปนวรรณคดีที่ไดรับรางวัลยอดเยี่ยมในการประกวดแตงคําประพันธ
บทรอยกรองเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในวโรกาสฉลอง
สิริราชสมบัติครบ ๕๐ ป เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๙  
    
  เนื้อความลําดับแรกกลาวถึงที่มาของวันศิลปนแหงชาติ วาไดกําหนดใหใชวัน
คลายวันพระราชสมภพในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมาเปนวันศิลปนแหงชาติ เนื่อง

                                                 
 

 ผูวิจัยจะเรยีกช่ือวรรณคดีลลิิตเรือ่งน้ี โดยยอ คือ “ลิลิตโครงการพระราชดําริฯ” ในการอธิบายหลังจากน้ี เพือ่ความสะดวก
ในการบรรยาย  



 ๑๓๘ 

ดวยพระองคทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงพระปรีชาดานศิลปะอยางสูง จากนั้นจึงไดกลาวถึงพระ
ราชสมัญญานาม “อัครศิลปน” ที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ในป พ.ศ. ๒๕๓๙ ดวยพระองคทรงมีพระปรีชาดาน
ศิลปะอยางรอบดาน จากนั้นจึงไดบรรยายถึงพระราชอัจฉริยภาพของพระองคในฐานะอัครศิลปน 
อันประกอบดวย พระราชอัจฉริยภาพดานจิตรกรรม ประติมากรรม หัตถกรรม การถายภาพ และ
ดานดนตรี 
  ลิลิตเร่ืองนี้ นับเปนการบันทึกพระอัจฉริยภาพของพระมหากษัตริยที่ตางไปจาก
เดิม ดังจะเห็นไดวาพระอัจริยภาพดานศิลปะเปนพระปรีชาที่ไมเคยปรากฏมากอนในวรรณคดีลิลิต 
ผูวิจัยเห็นวา การบันทึกและสดุดีพระปรีชาพระมหากษัตริยในดานนี้ แสดงใหเห็นสถานภาพของ
พระมหากษัตริยในสังคมไทยในบทบาทอ่ืนที่กวางขวางข้ึน อันแสดงใหเห็นวาพระมหากษัตริยไทย
ทรงมีพระอัจฉริยภาพอยางรอบดาน และทรงเปนเอกในทางศิลปะอยางแทจริง 
    
  ลิลิตอัครศิลปน นวมินทรมหาราชา เปนงานของนายถวัลย มาศจรัส ใน
รัชกาลปจจุบัน 
  ลิลิตเร่ืองนี้ แตงข้ึนเนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ทรงเจริญพระชนมายุครบ ๗๒ พรรษา ในวันที่ ๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๒ โดยผูแตงนําเหตุการณใน 
พ.ศ. ๒๕๒๙ เมื่อคร้ังคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพระราช
สมัญญานาม “อัครศิลปน” แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรง มาแตงเปนวรรณคดีลิลิต 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวต้ังแตทรงพระ
ราชสมภพ และเร่ิมทรงศึกษาศิลปะเปนคร้ังแรกที่ประเทศอังกฤษ พระอาจารยที่สอนศิลปะกลาว
ชื่นชมวาพระองคที่ทรงมีพรสวรรคในทางนี้ จากนั้นผูแตงจึงกลาวถึงพระปรีชาของพระองคใน
ศิลปะแขนงตาง  ๆ  ไดแก ดานจิตรกรรม ประติมากรรม การถายภาพ การถายภาพยนตร 
หัตถกรรม  ดนตรี  และวรรณกรรม  และกล าวถึ งนายชวน  หลีก ภัย  รั ฐมนต รีว าการ
กระทรวงศึกษาธิการในขณะน้ัน วาเปนตัวแทนปวงชนชาวไทยถวายพระราชสมัญญานาม “อัคร
ศิลปน” แดพระองค 
 
  ลิลิตอัครศิลปน และ ลิลิตอัครศิลปน นวมินทรมหาราชา มีเนื้อหาที่
ใกลเคียงกัน กลาวคือ ผูแตงนําเหตุการณเมื่อคร้ังที่คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติทูลเกลา
ทูลกระหมอมถวายพระสมัญญานาม “อัครศิลปน” มาแตงเชนเดียวกัน ทั้งยังมีวัตถุประสงคในการ
สดุดีพระปรีชาเชนเดียวกันอีกดวย แสดงใหเห็นวานอกจากการสดุดีดานการรบ และดานการ
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พัฒนาประเทศแลว แมแตพระอัจฉริยภาพสวนพระองคผูแตงก็ยังนํามาใชในการประพันธเพื่อสดุดี
พระมหากษัตริยเชกัน 

 
  ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก เปนงานของพันตํารวจเอก 
(พิเศษ) ทองอุณห เจริญสม ในรัชกาลปจจุบัน 
  ผูแตงเปนนายทหารที่รวมรบในสงครามฝนสามเหล่ียมทองคํา ที่บานหินแตก    
ในคร้ังนี้ดวย ลิลิตที่แตงข้ึนจึงมีรายละเอียดของยุทธวิธี และการดําเนินการทางการรบอยางชัดเจน 
ลิลิตเร่ืองนี้นับเปนบันทึกความทรงจําที่ดีเดนเร่ืองหนึ่งในการใหรายละเอียดและทําใหผูอานทราบ
ถึงความกลาหาญของทหารไทยในการปกปองประเทศชาติ 
    
  เนื้อความกลาวถึงเหตุการณในป พ.ศ. ๒๕๒๕ เมื่อคร้ังพลเอกเปรม ติณสูลานนท 
นายกรัฐมนตรีในขณะน้ันส่ังใหตํารวจตระเวนชายแดนผลักดันกองกําลังขุนสาออกจากพ้ืนที่ของ
ไทยที่บานหินแตก กองทัพไทยไดจัดเตรียมกําลังอยางเขมแข็งพรอมดวยอาวุธยุทโธปกรณตาง  ๆ  
อาทิ รถเกราะคอมมานโด วี-๑๕๐ และเคร่ืองบินทิ้งระเบิด เปนตน เพื่อขับไลขุนสาอยางเต็มกําลัง  
  จากนั้นผูแตงจึงบรรยายถึงยุทธวิธีในการรบ โดยเร่ิมต้ังแตแผนการทิ้งระเบิดโดย
เคร่ืองบินกองเขาโจมตีบานหินแตก แตเคร่ืองบินไมสามารถบินมาทิ้งระเบิดตามแผนการได ทหาร
จึงตองใชเคร่ืองยิงระเบิดวิถีไกล ค.๘๑ เขามาแกปญหาแทน หลังจากยิงถลมแลวจึงเขาตีบานหิน
แตกดวยปนอากา คารบิน และเอ็ม ๑๖ เปนตน จนสามารถยึดบานหินแตกไดสําเร็จ อยางไรก็ตาม 
กองกําลังขุนสาไดลอบเขาตีทหารไทยอีกคร้ัง แตตํารวจตระเวนชายแดนก็เตรียมการรับมือไวจน
ขุนสาไมสามารถตีคายคืนได หลังจากนั้นทหารไทยจึงใชเคร่ืองบินดาโกตาทิ้งพลุสองสวางและปน
กลอากาศไลยิงขาศึก จนสุดทายก็ยึดบานหินแตกไดอยางสมบูรณ  
  ลําดับถัดมาผูแตงไดกลาวขออโหสิกรรมผูเสียชีวิตฝายตรงขาม จากนั้นจึง
บรรยายถึงงานพระราชทานเพลิงศพของตํารวจตระเวนชายแดน ๑๖ นาย โดยสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาเปนองคประธานในงาน ลําดับตอมาผูแตงจึงกลาวถึง
สาเหตุที่กองทัพไทยสามารถชนะกองกําลังขุนสา ๖ ประการ คือ มีความเด็ดขาด ปฏิบัติไดตาม
แผนการ มีการฝกฝนที่จริงจัง มียานพาหนะพรอมรบ ผูนํามีประสบการณในการรบ และมีกอง
กําลังทางอากาศที่ดี และจึงกลาวถึงพระราชกรุณาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารีที่ทรงเปลี่ยนช่ือบานหินแตกเปนบานเทิดไท 
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  ลิลิตเร่ืองนี้นับเปนวรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกที่กลาวถึงบทบาทของทหารในการ
ปกปองประเทศอยางชัดเจน ทั้งยังสดุดีวีรกรรมของทหารในฐานะผูปกปองประเทศจากผูรุกราน
และบอนทําลายประเทศ ดังจะเห็นไดจากการบรรยายการตอสูของทหารที่สูรบอยางละเอียด  
  เปนที่นาสังเกตวา แตเดิมวรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการสูรบ ผูแตงมักจะ
เนนไปที่พระมหากษัตริยผูเปนแมทัพมากกวา ในขณะที่วรรณคดีเร่ืองนี้กลาวถึงบทบาทของ
พระมหากษัตริยในเร่ืองการสูรบนอยมาก ความเปล่ียนนี้แสดงใหเห็นบทบาทของพระมหากษัตริย
ที่เปล่ียนไปจากที่ทรงนําทัพดวยพระองคเอง มาเปนการนําทัพโดยมีทหารเปนตัวแทนพระองค 
ลิลิตเร่ืองนี้จึงแสดงใหเห็นถึงบทบาทของทหารมากข้ึน ทั้งยังกลาวสดุดีวีรกรรมของทหารในฐานะ
ผูทําใหชาติมีความสงบสุข และมั่นคง ลิลิตสงครามฝน สามเหลี่ยมทองคําท่ีบานหินแตกจึง
นับวาเปนการใชลิลิตในการสดุดีวีรชนที่กวางขวางออกไป 
 
  ๔.๑.๑.๒  เนื้อหาประเภทประวัติศาสตร  
  วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาในลักษณะของประวัติศาสตร มีจํานวน ๘ เร่ือง ไดแก 
   ลิลิตตะเลงพาย  
   ลิลิตพงศาวดารเหนือ  
   ลิลิตสดุดีภินิหาร  
   ลิลิตกัมพุชพาย  
   ลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน  
   ลิลิตนเรศวร  
   ลิลิตราชสดุดีพระบรมราชจักรี ๙ รัชกาล  
   ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป  
 
  ลิลิตตะเลงพาย เปนพระนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงนิพนธข้ึนตามพระราชพงศาวดารฉบับ

พันจันทนุมาศ (เจิม) เพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
   
  เนื้อความกลาวถึงเหตุการณหลังจากที่สมเด็จพระนเรศวรทรงข้ึนครองราชยตอ
จากพระมหาธรรมราชาแลว ทางพมาทราบขาววาสมเด็จพระมหาธรรมราชามีพระโอรส ๒ 
พระองค จึงนาจะเกิดการแยงชิงราชสมบัติกันข้ึน พระเจาหงสาวดีนันทบุเรงจึงส่ังใหพระมหาอุป
ราชายกทัพใหญมาตีกรุงศรีอยุธยา ทางสมเด็จพระนเรศวรในตอนแรกทรงมีแผนจะไปปราบเมือง

                                                 

 

 อานเพ่ิมเติมไดใน ชลดา เรอืงรกัษลิขิต, ตะเลงพายศรีมหากาพย, (กรุงเทพฯ:  โรงพมิพ บริษัท สหธรรมิก, ๒๕๔๑), บทท่ี ๒ 
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เขมรที่กระดางกระเด่ือง แตเมื่อทรงทราบวาพระมหาอุปราชยกทัพมา จึงเปล่ียนแผนไปขัดทัพพมา
ที่ตําบลหนองสาหรายกอน  
  เมื่อทัพทั้งสองปะทะกัน เจาพระยาไชยานุภาพชางทรงของสมเด็จพระนเรศวรเกิด
ตกมันวิ่งเขาไปในวงลอมขาศึก ทหารอยุธยาไมสามารถตามเสด็จไดทัน สมเด็จพระนเรศวรจึง
แสดงขัตติยมานะทาพระมหาอุปราชกระทํายุทธหัตถี ในที่สุดก็ทรงฟนพระมหาอปุราชาขาดคอชาง
ไดสําเร็จ  
  เมื่อเสร็จทัพแลวสมเด็จพระนเรศวรจึงทรงปูนบําเน็จทหาร และลงโทษทหารที่ไม
สามารถตามเสด็จพระองคไดทันจนพระองคตกอยูในวงลอมขาศึก แตสมเด็จพระวันรัตไดทูลขอ
อภัยโทษใหแกทหารเหลา พระองคจึงรับส่ังใหทหารเหลานี้ไปแกตัวดวยการตีเมืองทวาย มะริด 
และตะนาวศรีใหสําเร็จ และดวยการกระทํายุทธหัตถีอันยิ่งใหญในคร้ังนี้ เจาเมืองเชียงใหม
ผูปกครองหัวเมืองลานนาจึงไดสงราชบรรณาการมาถวายยอมข้ึนแกกรุงศรีอยุธยา 
  เนื้อหาของลิลิตตะเลงพายแสดงใหเห็นถึงพระปรีชาของสมเด็จพระนเรศวร ที่ทรง
กระทํายุทธหัตถีกับพระมหาอุปราชาดวยขัตติยะมานะ ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ หัสฎีรณเรศอาง  อวสาร นี้นา 
   นับอนาคตกาล    หอนพอง 
   ขัตติยายุทธบรรหาร   คชคู กันแฮ 
   คงแตเผือพี่นอง    ตราฟาดินไกษย 
   .......................... 

    โคลงส่ี๏ ขุนเสียมสามรรถตาน ขุนตะเลง 
   ขุนตอขุนไปเยง    หยอนหาว 
   ยอหัษฐเทอดลบองเลบง   อังกุษ ไกวแฮ 
   งามเรงงามโททาว   ทานสูศึกสาร 
   ......................... 

    โคลงส่ี๏ บัดมงคลพาหไท  ทวารัต 
   แวงเหวี่ยงเบ่ียงเศียรสบัด   ตกไต 
   อุกคลุกพลุกเงยงัด   คอคช เศิกแฮ 
   เบนบายหงานแหงนให   ทวงทอทีถอย 
    โคลงส่ี๏ พลอยพลํ้าเพลียกถาทาน ในรณ 
   บัดราชฟาดแสงพล   พายฟอน 
   พระเดชพระแสดงดล   เผด็จคู เข็ญแฮ 
   ถนัดพระอังษาขอน   ขาดดาวโดยขวา 



 ๑๔๒ 

    โคลงส่ี๏ อุราราญราวแยก  ยลสยบ 
   เอนพระองคลงทบ   ทาวด้ิน 
   เหนือคอคชซรอนซบ   สังเวช 
   วายชัวาดสุดส้ิน    สูฟาเสวยสวรรคฯ๓๘ 
    
  ลักษณะที่นาสนใจประการหนึ่งของลิลิตตะเลงพาย คือ เปนวรรณลิลิตเร่ืองแรกที่
นําพระราชพงศาวดารที่กลาวถึงบูรพมหากษัตริยมาสดุดี ซึ่งหลังจากลิลิตตะเลงพายแลว มี
วรรณคดีลิลิตอีกหลายเร่ืองที่สืบทอดการการนําเร่ืองจากพงศาวดารมาแตงในรูปแบบเดียวกัน 
และเปนที่นาสังเกตวาพงศาวดารที่นํามาแตงลิลิตสวนใหญ เปนตอนที่สืบเนื่องกับลิลิตตะเลงพาย
หรือเกี่ยวของกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราชจํานวนหลายเร่ือง 
 
  ลิลิตพงศาวดารเหนือเปนพระนิพนธในสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยา  
ปวเรศวริยาลงกรณ ทรงนิพนธเมื่อ พ.ศ.๒๔๒๘ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
เนื้อความกลาวถึงตํานานตามพงศาวดารเหนือ โดยเนนที่อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของพระมหากษัตริย  
 
  เนื้อความแบงไดเปน ๓ ตอน ตอนแรกกลาวถึงทาวอไภยคามมุนีผูเปนกษัตริย
ครองนครหริภุญไชยไดนางนาคเปนมเหสี กอนจากกันทาวอไภยมุนีไดใหแหวนไวเปนของขวัญ 
เมื่อนางนาคจากไปไดพบวาตนเองต้ังครรภ แตดวยอยูที่เมืองบาดาลจึงไมสามารถคลอดบุตรที่
เปนมนุษยได นางจึงลอบมาคลอดบุตรไวกลางปา พรานคนหนึ่งไปพบเด็กเขาจึงไดเก็บมาเล้ียง 
ตอมาทาวอภัยมุนีไดพบเด็กที่พรานปาเก็บมาเล้ียง พระองคทรงจําแหวนที่ติดตัวเด็กไดวาเปนของ
ที่เคยใหนางนาคเปนของขวัญจึงไดขอตัวเด็กกลับมาเลี้ยงดู แลวต้ังช่ือใหวา อรุณกุมาร ตอมาทาว
อภัยมุนีจึงสรางเมืองศรีสัชชนาลัยใหอรุณกุมารปกครอง อรุณกุมารเปนผูมีบุญมากจึงไดเปนพระ
รวง ตอมาเจาเมืองเชียงใหมสวรรคต พระรวงจึงใหพระอนุชาไปปกครองเชียงใหม ขณะเดินทาง
กลับพระรวงไดเสด็จวาวที่ขาดไปถึงเมืองตองอู เมื่อเสด็จกลับไดไปสรงน้ําแลวหายไป เร่ืองจากนี้
เปนเร่ืองตํานานพระรวงสานชะลอมใสน้ําและสาปขอดําดินใหเปนหิน  
  เนื ้อความตอนที ่ ๒  กลาวถึงพระธรรมปฎกไตรทรงทําสงครามกับเม ือง       
ศรีสัชชนาลัย แตพระพุทธไดมาระงับเหตุโดยถวายธิดาใหพระธรรมปฎกไตรจนสามารถระงับ
ศึกระหวางสองเมืองได 

                                                 

 
๓๘

 ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ, ลิลิตตะเลงพาย, (กรุงเทพฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๙), 

หนา ๙๒ - ๙๔. 



 ๑๔๓ 

  เนื้อความตอนท่ี ๓ กลาวถึงพระธรรมปฎกไตรคิดจะสรางเมืองใหพระราชโอรส
ไกรสรราชและพระโอรสชาติสาคร จึงส่ังใหจาการบุนยและจานกรองออกไปหาชัยภูมิที่เหมาะสม 
สุดทายก็ไดชัยภูมิที่ตองการ พระธรรมปฎกไตรจึงต้ังชื่อเมืองวาเมืองพิษณุโลก และโปรดใหสราง
วิหารและหลอพระสําคัญ ๓ องค คือ พระชินศรี พระศาสดา และพระชินราช แตชางสามารถหลอ
พระไดเพียง ๒ องคแรกเทานั้น เทวดาจึงแปลงเปนชีปะขาวลงมาชวยหลอพระพุทธชินราชสําเร็จ  
พระเจาธรรมปฎกไตรจึงใหประดิษฐานพระสําคัญทั้ง ๓ องคไดที่เมืองพิษณุโลก ราชวงศของพระ
เจาธรรมปฎกไตรครองราชยตอมาอีก ๗ รัชกาลก็ส้ินราชวงศเชียงแสน  
  จากนั้นจึงไดกลาวถึงสมัยรัตนโกสินทร วาในป พ.ศ.๒๓๗๒ สมเด็จพระบวรราช
เจา กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพจึงไดอัญเชิญพระชินศรีลงมากรุงเทพฯ และในปพ.ศ. 
๒๔๐๒ สมเด็จเจาพระยามหาอัครเสนาไดนําพระศาสดามาประดิษฐาน ณ วัดประดู 
    
  ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตพงศาวดารเหนือ คือ ผูแตงไดเขียนเนื้อหาเชื่อมโยงเร่ือง
จากพงศาวดารเหนือมาสูในสมัยรัตนโกสินทร ดังนี้ 
 

 ราย๏ ตอนั้นมาวงษกระษัตริย เสวยสมบัติกรุงเทพ เปนที่เสพยคบหา ชนไป
มาคาขาย ศักราชฝายขางจุล ผูมีบุนยแตงต้ัง มากระทั่งพันรอยเศษ เกาสิบเอ็ดป
ฉลู กรมพระผูราชวัง ในพระบาทนั่งเกลา เชิญพระชินศรีเจา นาน้ําลองแพฯ๓๙ 

 
  ผูวิจัยเห็นวา การเชื่อมโยงเนื้อหาจากพงศาวดารเหนือมาสูประวัติศาสตรสมัย
รัตนโกสินทร เพื่ออธิบายความเปนมาของพระชินศรีและพระศาสดาที่ประดิษฐานอยูในกรุง
รัตนโกสินทรวามีที่มาอยางไร และแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางอาณาจักรทางเหนือกับกรุง
รัตนโกสินทรวามีมาอยางยาวนาน  
 
 

  ลิลิตสดุดีภินหิาร เปนงานของนายศิลป เทศะแพทย ในสมัยพระบาท สมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
 
 

  เนื้อความกลาวถึง เม่ือคร้ังสมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา สมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ซึ่งในขณะนั้นเปนอุปราชไดรับพระบรมราชโองการใหตามจับพระยาจีนจันตุที่คิดหนีไป
กลับไปยังเขมร พระยาจีนจันตุข้ึนสําเภาหนีออกทะเล สมเด็จพระนเรศวรจึงทรงข้ึนสําเภาติดตาม 

                                                 

 
๓๙

 ปวเรศวริยาลงกรณ, สมเด็จฯ กรมพระยา, ลิลิตพงศาวดารเหนือ, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพระจันทร, ๒๕๑๐), หนา ๑๒๒. 



 ๑๔๔ 

 เม่ือทรงตามมาทันจึงทรงพระแสงปนหมายจะยิงพระยาจีนจันตุใหได ทางพระยาจีนจันตุ
ยิงปนสวนมา แตกระสุนพลาดไปตองรางปนของสมเด็จพระนเรศวรแตก แตดวยพระบารมี รางปน
ที่แตกไมตองพระวงรกายของสมเด็จพระนเรศวรแตประการใด ทั้งพระองคยังทรงสามารถตามตี
พระยาจีนจันตุไปไดจนถึงเมืองพระประแดง 
 
  จะเห็นไดวา เนื้อหาทางประวัติศาสตรที่ผูแตงนํามาแตงเปนลิลิต เปนเนื้อหาที่
เกี่ยวเนื่องกับสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ผูวิจัยสันนิษฐานวาผูแตงไดรับแรงบันดาลใจจากลิลิต
ตะเลงพาย ดังจะเห็นไดจากความสอดคลองทั้งจากเนื้อหาและฉันทลักษณของเร่ือง และนอกจาก
จะนําเร่ืองจากพงศาวดารมาเผยแพรแลว ผูแตงยังกลาสดุดีสมเด็จพระนเรศวรในฐานะที่มีพระ
บารมีและมีอภินิหารจนรอดจากอุบัติเหตุรางปนแตกมาได 
  
 

   ในที่นี้จะยกตัวอยางบทยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวร มาดังนี้ 
 
 

    โคลงส่ี ๏ จีนจันตุเปรียบทาว ขุนขร 
   นเรศวรพระส่ีกร    หอนเพี้ยน 
   รางปนเปรียบคันศร    ฤๅผิด 
   พระตางมุงเผด็จเสี้ยน    เศิกส้ินสบประสงค 
     

    โคลงส่ี ๏ บรรจงเสาวเรขซรอง  พจนมวญ 
   เผยพระเกียรต์ิกรพืออวล   อบหลา 
   แดสมเด็นพระนเรศวร   มกุฎมิ่ง รัฐแฮ 
   สมมุตเทพจากฟา   เจิดหลาแหลงสยามฯ ๔๐ 
      
  ลิลิตกัมพุชพาย เปนงานของนายหรุม ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว แตงข้ึนเพื่อออกจําหนายในงานออกรานวัดเบญจมบพิตร เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๘ 
  ลิลิตเร่ืองนี้ ผูแตงนําเคาโครงเร่ืองมาจากพระราชพงศาวดารสยาม เลม ๑ ฉบับ
หมอบรัดเล กลาวถึงเหตุการณที่สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงยกทัพไปปราบนักองคพระสัษฐา 
เจาเมืองเขมร หลังจากที่ทรงชนะทัพพมาแลว 
 

                                                 

 
๔๐

 ศิลป เทศะแพทย, ลิลิตสดุดีภินิหาร, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพิศาล, ๒๔๖๖), หนา ๑๒. 



 ๑๔๕ 

  เนื้อความกลาวบรรยายถึงพระเกียรติคุณของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ที่เสด็จ
ไปปราบทัพเขมร เมื่อ พ.ศ. ๒๑๒๖ โดยทรงจัดทัพ ณ บริเวณทุงหันตราซ่ึงอยูทางตะวันออกของ
กรุงศรีอยุธยา ทางกษัตริยเขมรมีบัญชาใหพระยาละแวกมาสอดแนม ใหพระยาสวรรคโลกออกมา
ร้ังทัพสมเด็จพระนเรศวรที่เมืองโพธิสัตว และใหพระศรีสุพรรณยกพลสามหมื่นมาต้ังสกัดอยูที่เมือง
บริบูรณ แตสุดทายทางพระยาละแวกก็พลาดพล้ังแกทัพกรุงศรีอยุธยาถูกจับได และจําตองบอก
ขอมูลทางฝายเขมรใหแกทัพสมเด็จพระนเรศวร  
  กองทัพสมเด็จพระนเรศวรรุกเขาไปยังเขมรมากข้ึนเร่ือย  ๆ  โดยเขาตีเมืองพระ
ตะบองไดสําเร็จ จากนั้นก็เขายึดเมืองโพธิสัตวจนพระยาสวรรคโลกซ่ึงต้ังทัพอยูตองถอยทัพไปยัง
เมืองบริบูรณ แตสมเด็จพระนเรศวรก็ทรงตามตีเมืองบริบูรณแตกอีกเมืองหนึ่ง จนสุดทายก็ยกทัพ
เขาตีเขมรจนไดรับชัยชนะ  ทั้งยังจับนักพระสัษฐาและพระศรีสุพรรณไดสําเร็จ หลังจากนั้นจึงชําระ
คดีแกเจาเขมรที่กอกบฏ โดยใหประหารชีวิตเอาโลหิตมาลางพระบาทพระองคดังที่ไดล่ันวาจาไว
กอนทรงยกทัพ  
 
  ลักษณะที่นาสนใจของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ ผูแตงต้ังใจแตงลิลิตใหเนื้อเร่ืองตอ
จากลิลิตตะเลงพาย ดังปรากฏในคํานํา ความวา 
 

 “หนังสือเร่ืองนี้นับวาเปนตอนที่สืบเนื่องตอจากหนังสือลิลิต “ตะเลงพาย” 
ที่สมเด็จพระเจาบรมวงษเธอช้ัน ๑ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงนิพนธข้ึนไว
อยางไพเราะ สมควรเปนแบบฉบับในเชิงจินตกระวีนิพนธ ผูแตงลิลิตเร่ืองนี้จึ่ง
ไดถือโอกาสเอาตนฉบับลิลิตตะเลงพายนั้น เปนแบบครู...”๔๑ 

  วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ แมจะมีสํานวนการแตงที่ไมโดดเดนนัก แตก็ใหความรูดาน
ประวัติศาสตร และพระราชประวัติของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชหลังจากทรงชนะศึกพมาไดเปน
อยางดี ทําใหผูอานทราบถึงประวัติศาสตรในรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรที่สมบูรณข้ึน ผูสนใจศึกษา
ประวัติศาสตรอาจศึกษาขอมูลผานวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ได 
 
  ลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน เปนงานของพระยาอุปกิตศิลปสาร (นิ่ม กาญจนา
ชีวะ) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  
  ผูแตงไดเคาโครงเร่ืองมาจากหนังสือไทยรบพมา ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซึ่งกลาวถึงเร่ืองชาวบานบางระจันไวในตอนแผนดินพระเจาเอกทัศน 
 
                                                 

 
๔๑

 หรุม, ลิลิตกัมพุชพาย, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพิมพไทย, ๒๔๕๘), คาํนํา  



 ๑๔๖ 

  เนื้อความกลาวถึงวีรกรรมของชาวบานบางระจัน โดยเร่ิมบรรยายต้ังแตกองทัพ
พมายกทัพมาหวังตีกรุงศรีอยุธยา ในสมัยสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๓ (พระเจาเอกทัศน) คร้ัง
นั้นมีชาวบานกลุมหนึ่งรวมกําลังกันสกัดทัพพมา โดยเขารบแบบกองโจรจนสามารถฆาทหารพมา
ไดเปนจํานวนมาก จากนั้นกลุมคนเหลานี้จึงไดหนีไปพึ่งบารมีของพระอาจารยธัมมโชติที่วัดเขา
นางบวช เมืองสุพรรณบุรีเพื่อซองสุมกําลังพล เมื่อไดกําลังพลพอสมควรจึงไดพากันไปต้ังคาย ณ 
บานบางระจันเพื่อตานทัพพมา ทัพพมาเขาตีบานบางระจันถึง ๗ คร้ังแตก็ไมสําเร็จ พมาจึงต้ังสุกี้
เปนแมทัพเพื่อตีคายชาวบานบางระจันใหได ดานชาวบานบางระจันเห็นวาคายไมมีปนใหญตอสู
จึงเดินทางไปขอปนใหญจากกรุงศรีอยุธยาแตก็ไมได คร้ันหลอเองก็ไมสําเร็จ จนในการเขาตีคร้ังที่ 
๘ ชาวบานบางระจันออกมาตอสูนอกคายจนแพพมาเปนคร้ังแรก จนสุดทายคายบางระจันก็แตก
ในที่สุด 
    
  ลิลิตสดุดีบานบางระจันนับเปนลิลิตในเนื้อหาประเภทประวัติศาสตรเร่ืองแรกที่
กลาวถึงประวัติศาสตรของชาติผานเรื่องราวของประชาชน ทั้งยังมุงสดุดีวีรกรรมอันกลาหาญของ
ชาวบานบางระจันที่รวมตัวกันตอตานพมาเพื่อรักษาบานเมืองดวย ซึ่งเปนการเนนย้ําใหเห็นวา
ประชาชนก็มีสวนรวมในการบํารุงรักษาบานเมืองได นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลง
ในการแตงวรรณคดีลิลิตที่เร่ิมมีการกลาวถึงเร่ืองราวของประชาชนในวรรณคดีประเภทนี้ 
 
  ลิลิตนเรศวร เปนงานของนายชุมพร แสนเสนา ในรัชกาลปจจุบัน  

  ผูแตงไดเคาโครงเร่ืองสมเด็จพระนเรศวรมาจาก “พระประวัติสมเด็จพระนเรศวร
มหาราช” พระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 
  เนื้อความกลาวถึงต้ังแตสมเด็จพระนเรศวรเสด็จไปเปนองคประกัน ณ เมืองหง
สาวดี ในคร้ังนั้นพระองคทรงไดรับคําส่ังสอนดานการรบจากบุเรงนอง เมื่อทรงเจริญพระชันษาจึง
ไดทรงขอบุเรงนองกลับบานเมืองเพื่อแบงเบาพระราชภาระของพระราชบิดา บุเรงนองจึงไดอํานวย
พรและมีพระบรมราชานุญาต กอนกลับบานเมืองสมเด็จพระนเรศวรไดเดินทางไปทูลลาพระพี่นาง
สุพรรณกัลยา พระพี่นางทรงกลาววาจะทรงเปนไสศึกใหแกพระองค ณ เมืองหงสาวดีนี้ เมื่อกลับ
ถึงบานเมือง สมเด็จพระนเรศวรก็ทรงตระเตรียมกองทัพเพื่อกอบกูเอกราชของบานเมืองทันที 
หลังจากทรงทําศึกจนประกาศเอกราชไดสําเร็จ ก็ทรงกระทํายุทธหัตถีกับพระมหาอุปราชา จนพระ
เกียรติขจรขจายไปทั่ว จนนานาอาณาจักรมาสวามิภักด์ิ ผูแตงบรรยายพระประวัติมาจนถึงสมเด็จ
พระนเรศวรส้ินพระชนม ณ เมืองหางดง 
 



 ๑๔๗ 

  ลิลิตนเรศวร นับวาเปนวรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประวัติศาสตรอีกเร่ืองหนึ่งที่แตง
ข้ึนมาเพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช สันนิษฐานวาผูแตงนาจะไดรับอิทธิพลจาก
ลิลิตตะเลงพายเปนแบบอยางในการแตงวรรณคดีลิลิต แตแตงใหมีรายละเอียดและครบถวนมาก
ข้ึน โดยกลาวถึงพระประวัติตลอดรัชกาล นับต้ังแตสมเด็จพระนเรศวรเปนเชลยที่เมืองหงสาวดี
จนถึงส้ินพระชนม ณ เมืองหางดง 
 
  ลิลิตราชสดุดี พระบรมราชจักรี ๙ รัชกาล เปนงานของนาวาโท โปรง ชื่นใจ 
ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
  ผูแตงไดนําพระราชกรณียกิจสําคัญของพระมหากษัตริยในราชวงศจักรีแตละ
พระองคมากลาวโดยสังเขป เพียงรัชกาลละ ๑ พระราชกรณียกิจเทานั้น เนื่องจากเปนการแตงลง
วารสารวัฒนธรรมไทย เมื่อพ.ศ. ๒๕๒๕ จึงจําเปนตองแตงลิลิตในขนาดสั้น 
 
  เนื้อความกลาวสดุดีพระมหากษัตริยแหงราชวงศจักรี โดยเนนที่พระราชกรณียกิจ
สําคัญแตละรัชกาล ดังนี้ รัชกาลที่ ๑ ทรงเปนปฐมบรมกษัตริยที่สรางกรุงรัตนโกสินทร  
   รัชกาลที่ ๒ ทรงเช่ียวชาญศิลปะและวรรณคดี  
   รัชกาลที่ ๓ ทรงจัดทําจารึกตาง  ๆ  เพื่อใหประชาชนไดศึกษาความรู   
ตาง ๆ   และทรงสรางพระอารามเปนจํานวนมาก  
   รัชกาลที่ ๔ ทรงพัฒนาประเทศใหทัดเทียมนานาอารยะประเทศ  
   รัชกาลที่ ๕ ทรงเลิกทาส และปฏิรูปการบริหารบานเมือง  
   รัชกาลที่ ๖ ทรงเปนปราชญทางอักษรศาสตร  
   รัชกาลที่ ๗ ทรงพระราชทานรัฐธรรมนูญ  
   รัชกาลที่ ๘ ทรงฝกใฝในความสันติ  
   รัชกาลที่ ๙ ทรงเสด็จไปเยี่ยมราษฎรตาง ๆ ดวยความหวงใย 
 
  แมลิลิตเร่ืองนี้จะมีรายละเอียดไมมากนัก แตก็แสดงใหเห็นถึงความนิยมในการ
นําประวัติศาสตรมาแตงเปนวรรณคดีลิลิตที่สืบมาถึงรัชกาลปจจุบัน แมลิลิตที่แตงข้ึนจะมีขนาดส้ัน 
แตผูแตงก็พยายามเลือกสรรพระราชกรณียกิจสําคัญมารวบรวมไวไดเปนอยางดี 
 
 
 



 ๑๔๘ 

  ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ป เปนงานของนายอําพล สุวรรณธาดา ในสมัยรัชกาล
ปจจุบัน 
  ผูแตงศึกษาขอมูลทางสถาปตยกรรมในรัชกาลตาง ๆ แลวนํามากลาวในเชิงสดุดี 
โดยเปรียบเทียบความงามของสถาปตยกรรมกับความเจริญของบานเมืองในแตละรัชกาลควบคูกัน 
 
  เนื้อความกลาวพระราชวงศจักรีที่ทรงปกครองกรุงรัตนโกสินทรมายาวนาน ๒๐๐ 
ป จากนั้นจึงไดกลาวถึงพระมหากษัตริยในราชวงศจักรีทุกพระองค นับแตพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราชจนถึงรัชกาลปจจุบัน ทุกพระองคทรงสรางความเจริญใหแกบานเมืองเปน
อยางยิ่ง  
  ใน ๓ รัชกาลแรก ทั้ง ๓ พระองคทรงวางผังเมืองเปนอยางดี มีการขุดคูเมือง สราง
ปอมปราการ เพื่อปกปองบานเมือง และสรางพระราชวังไดอยางงดงาม ทั้งในรัชกาลที่ ๓ ยังมีการ
นําศิลปกรรมจีนเขามาผสมผสานกับศิลปไทยอยางงดงาม 
  ใน ๓ รัชกาลตอมา ทรงนําศิลปะอยางตะวันตกเขามาผสมผสานกับศิลปะไทย 
เชน ในรัชกาลที่ ๕ นําหินออนจากอิตาลีมาสรางเปนพระอุโบสถที่วัดเบญจมบพิตร และ ในรัชกาล
ที่ ๖ สรางพระราชวังอยางฝร่ังที่พระราชวังสนามจันทร เปนตน  
 
  ในรัชกาลปจจุบัน บานเมืองมีความสวยงามมากไมแพเมืองสวรรค แมบานเมือง
จะประสบกับปญหามลพิษ แตความงามของบานเมืองก็ทําใหลืมปญหาเหลานี้ไปหมด นอกจากนี้ 
ในรัชกาลปจจุบันพระองคทรงรักใครประชาชนเปนอยางดี โดยทรงเสด็จไปทุกที่โดยไมเห็นแก
ความยากลําบาก ประชาชนทุกคนจึงพรอมถวายชีวิตแดพระองค 
 
  ลักษณะที่นาสนใจในวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ การรวบรวมลักษณะเดนทาง
สถาปตยกรรมในแตละรัชกาลมากลาวสดุดีพระมหากษัตริย เพื่อแสดงใหเห็นพระบารมีของ
พระมหากษัตริยที่สรางบานเมืองไดอยางงดงาม ลิลิตเร่ืองนี้นับเปนวรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกที่ใชการ
ชมความงามของบานเมืองในการสดุดีพระมหากษัตริยตลอดทั้งเร่ือง จากแตเดิมที่การกลาวชม
บานเมืองจะปรากฏเพียงบางสวนของวรรณคดีเทานั้น 
 
 จากการศึกษาเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร
สามารถสรุปเปนตารางได ดังนี้  
 
 



 ๑๔๙ 

ตารางที่ ๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจําหรือเหตุการณทางประวตัิศาสตร 
เรื่อง วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๑. ลิลิตโองการแชงน้ํา อยุธยาตอนตน เพื่อใชประกอบพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา กลาวถึงที่มา และสิทธิธรรมของพระมหากษัตริย - 

๒. ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมา ฯ  รัชกาลที่ ๒ เพื่อบันทึกการเดินทางไปทัพ 
กลาวถึงการเดินทางไปขัดทัพพมาที่เมอืง
กาญจนบุรี 

คร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รัก 

๓. ลิลิตยอพระเกียรติ ฯ รัชกาลที่ ๒ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย บันทึกพระราชพิธีบรมราชภิเษกในรัชกาลที่ ๒ - 

๔. ลิลิตตะเลงพาย รัชกาลที่ ๓ เพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
บรรยายวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชใน
สงครามยุทธหัตถี 

- 

๕. ลิลิตกระบวนแห ฯ รัชกาลที่ ๓ เพื่อบันทึกการจัดพระราชพิธี 
บันทึกการจัดกระบวนในพระราชพิธีทัง้ทางบกและ
ทางน้ํา 

- 

  ๖. ลิลิตสรรเสริญพระบารมี รัชกาลที่ ๕ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว บันทึกพระราชพิธีโสกัณฑ - 

๗. ลิลิตของพระวรวงศเธอ ฯ รัชกาลที่ ๕ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว บันทึกพระราชพิธีทรงพระผนวช - 

๘. ลิลิตและคาถาเฉลิมพระเกียรติ ฯ  รัชกาลที่ ๕ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว บรรยายพระบารมี ในรัชกาลที่ ๔ - 

๙. ลิลิตเฉลิมพระเกียรติ รัชกาลที่ ๕ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประมวลพระราชกรณียกิจในรัชกาลที่ ๕  - 

๑๐. ลิลิตพงศาวดารเหนือ รัชกาลที่ ๕ เพื่อบันทึกและรวบรวม บรรยายพงศาวดารเหนือ 
เชื่อมโยงประวัติศาสตรมายังสมัย
รัตนโกสินทร 

๑๑. ลิลิตพายัพ รัชกาลที่ ๕ เพื่อบันทึกการเดินทาง บันทึกพระราชกรณียกิจประจําวัน  คร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รัก 

๑๒. ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารย ฯ รัชกาลที่ ๕ เพื่อบันทึกการเดินทาง บันทึกการธุดงคเพื่อสักการะปูชนียสถาน - 

๑๓. ลิลิตคําหลวง  รัชกาลที่ ๖ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประมวลพระราชกรณียกิจในรัชกาลที่ ๕ - 

 
 



 ๑๕๐ 

 

ตารางที่ ๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจําหรือเหตุการณทางประวตัิศาสตร (ตอ) 
เรื่อง วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๑๔. ลิลิตมหาสงคราม รัชกาลที่ ๖ เพื่อบันทึกการเดินทาง  บันทึกการเดินทางไปรวมรบในสงครามโลกครั้งที่ ๑  คร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รัก 

๑๕. ลิลิตสดุดีภินิหาร รัชกาลที่ ๖ เพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช บรรยายพระบารมีสมเด็จพระนเรศวร - 

๑๖. ลิลิตกัมพุชพาย รัชกาลที่ ๖ เพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
บรรยายวีรกรรมสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเมื่อครั้ง
ปราบเมืองเขมร 

- 

๑๗. ลิลิตสดุดีบางระจัน รัชกาลที่ ๖ เพื่อสดุดีวีรกรรมชาวบานบางระจัน บรรยายวีรกรรมชาวบานบางระจัน - 

๑๘. ลิลิตสดุดีพระราชบัญญัติ ฯ  รัชกาลที่ ๖ เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
บันทึกการประกาศพระราชบัญญัติประถมศึกษา ใน
สมัยรัชกาลที่ ๖  

- 

๑๙. ลิลิตตํานานพระพุทธชินราช รัชกาลที่ ๖ เพื่อเผยแพรที่มาของพระพทุธชินราชจําลอง บรรยายที่มาของพระพุทธชินราชจําลอง สดุดีน้ําพระราชหฤทัยรัชกาลที่ ๕  

๒๐. ลิลิตนเรศวร รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช บรรยายพระประวัติ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช - 

๒๑. ลิลิตราชาภิเษกสมรส ฯ  รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
บันทึกพระราชพิธีบรมราชภิเษก ราชาภิเษกสมรส 
และเฉลิมพระราชมณเฑียร 

- 

๒๒. ลิลิต ‘จิตวาง’ ฯ  รัชกาลปจจุบัน เพื่อสดุดีพระธรรมโกศาจารย (ทานพุทธทาส) บันทึกประวัติพระธรรมโกศาจารย (ทานพุทธทาส) - 

๒๓. ลิลิตราชสดุดี ฯ รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ประมวลพระราชกรณียกิจพระมหากษัตริย ราชวงศ
จักรี 

- 

 
 
 
 
 
 



 ๑๕๑ 

 

ตารางที่ ๘ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทบันทกึความทรงจําหรือเหตุการณทางประวตัิศาสตร (ตอ) 
เรื่อง วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๒๔. ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป  รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติราชวงศจักรี 
บรรยายสถาปตยกรรมสําคัญประจํารัชกาล ของ
พระมหากษัตริยทุกพระองคในราชวงศจักรี 

- 

๒๕. ลิลิตอัครศิลปน รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช บรรยายพระอัจฉริยภาพดานศิลปะในรัชกาลปจจุบัน - 

๒๖. ลิลิตโครงการพระราชดําริ ฯ รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ประมวลโครงการพระราชดําริในรัชกาลปจจุบัน - 

๒๗. ลิลิตตุลาดูร รัชกาลปจจุบัน เพื่อสดุดีวีรกรรมประชาชนที่ตอสูเพื่อประชาธิปไตย 
บรรยายเหตุการณการตอสูเพื่อประชาธิปไตย   
ในเหตุการณ ๑๔ ตุลา ๖ ตุลา และพฤษภาทมิฬ 

- 

๒๘. ลิลิตหลากําสรวล รัชกาลปจจุบัน เพื่อสดุดีวีรกรรมประชาชนที่ตอสูเพื่อประชาธิปไตย 
บรรยายเหตุการณการตอสูเพื่อประชาธิปไตย 
ในเหตุการณ ๑๔ ตุลา ๖ ตุลา และพฤษภาทมิฬ 

- 

๒๙. ลิลิตอัครศิลปน นวมินทร ฯ รัชกาลปจจุบัน เพื่อยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช บรรยายพระอัจฉริยภาพดานศิลปะในรัชกาลปจจุบัน - 

๓๐. ลิลิตสงครามฝน สามเหลี่ยม
ทองคํา ที่บานหินแตก 

รัชกาลปจจุบัน เพื่อสดุดีทหาร และถวายแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
บรรยายเหตุการณการเขาโจมตีบานหินแตกเพื่อ
ปราบปรามขุนสา และ 

- 

  
 
 
 
 
 



 ๑๕๒ 

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือ
เหตุการณทางประวัติศาสตรเปนเนื้อหาประเภทแรกของวรรณคดีลิลิต โดยลิลิตโองการแชงน้ํา 
ในสมัยอยุธยาตอนตนเปนลิลิตเร่ืองแรกในเนื้อหาประเภทน้ี  
 วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรขาด
ชวงไปเปนเวลาหลายรอยป โดยปรากฏอีกคร้ังในสมัยรัตนโกสินทร สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัย จํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตเสด็จไปขัดทัพพมาเมืองกาญจนบุรี และลิลิตยอ
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  จากนั้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระ   
นั่งเกลาเจาอยูหัว สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงนิพนธลิลิตตะเลงพาย
ข้ึน ซึ่งถือไดวาเปนวรรณคดีลิลิตที่ไดรับการยกยองและมีสงผลตอการแตงวรรณคดีลิลิตอยางมาก 
 ลิลิตตะเลงพายสงผลตอการประพันธวรรณคดีลิลิตอยางชัดเจนในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โดยปรากฏวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณ
ทางประวัติศาสตรจํานวนถึง ๗ เร่ือง ตัวอยางเชน ลิลิตสรรเสริญพระบารมี ลิลิตเฉลิมพระ
เกียรติ และลิลิตพงศาวดารเหนือ เปนตน สอดคลองกับวรรณคดีลิลิตในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ที่ปรากฏวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ี จํานวน ๗ เร่ืองเชนกัน 
ตัวอยางเชน ลิลิตมหาสงคราม ลิลิตสดุดีภินิหาร และลิลิตกัมพุชพาย เปนตน 
 ในสมัยรัชกาลปจจุบัน มีวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณ
ทางประวัติศาสตร มีจํานวนถี่ข้ึน โดยพบมากถึง ๑๑ เร่ือง ตัวอยางเชน ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทาง
สวนโมกข ลิลิตอัครศิลปน และลิลิตหลากําสรวล เปนตน แสดงใหเห็นความนิยมในการแตง
ลิลิตในเนื้อหาประเภทนี้ที่สืบทอดมาจากสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวและสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปนการสะทอนใหเห็นถึงการ
แตงวรรณคดีตามอยางวรรณคดีชั้นครูอยางลิลิตตะเลงพายที่สงผลตอเนื้อหาของวรรณคดีลิลิต
อยางมาก 
  
 นอกจากนี้ เปนที่นาสังเกตวาวรรณคดีลิลิตในสมัยอยุธยาถึงพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีลักษณะคลายคลึงกัน คือเปนเร่ืองเก่ียวกับพระมหากษัตริยทั้งหมด 
ตัวอยางเชน ลิลิตโองการแชงน้ํา ลิลิตตะเลงพาย และลิลิตพงศาวดารเหนือ เปนตน  
 นับแตสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา ผูวิจัยพบวาวรรณคดีลิลิต
ในเนื้อหาประเภทนี้มีการกลาวถึงสามัญชนเพิ่มเติม ซึ่งนับเปนความเปล่ียนแปลงในเนื้อหา
ประเภทนี้ประการหนึ่ง โดยลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน ที่แตงข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนลิลิตเร่ืองแรกที่กลาวถึงสามัญชน ผูแตงกลาวถึงวีรกรรมของชาวบาน



 ๑๕๓ 

บางระจันที่รวมกลุมกันเพื่อตานทานกองทัพพมาที่ยกทัพเขาตีกรุงศรีอยุธยา แตเปนที่นาสังเกตวา 
การตอสูของชาวบานบางระจันมีข้ึนเพื่อปกปองพระมหากษัตริยผูเปนประมุขของบานเมืองอยู  
 ในสมัยรัชกาลปจจุบัน เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตในประเภทนี้มีการกลาวถึงบุคคลสําคัญ
อื่น ๆ เพิ่มข้ึน โดยมีการกลาวถึงวีรชนท่ีตอสูเพื่อระบอบประชาธิปไตย เชน ลิลิตตุลาดูร กลาวถึง
พระสงฆรูปสําคัญในรัชกาลปจจุบัน เชน ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข และกลาวถึงทหาร 
เชน ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก  
 
 เปนที่นาสังเกตวา วรรณคดีลิลิตบางเร่ืองมีเนื้อหารองดวย ซึ่งเนื้อหาสวนดังกลาวมักเปน
สวนเสริมที่ผูแตงตองการแสดงอารมณหรือความรูสึกเพิ่มเติมจากเนื้อเร่ือง ตัวอยางเชน ลิลิต
พายัพ ที่ผูนิพนธแทรกบทนิราศเพื่อแสดงอารมณที่ตองพลัดพรากจากนางอันเปนที่รัก และลิลิต
ตํานานพระพุทธชินราช ที่ผูแตงแทรกการบรรยายถึงน้ําพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อสดุดีพระองคที่ทรงคิดถึงประชาชนของพระองคอยูเสมอ เปนตน  
 
 แม เนื้ อหาในวรรณคดีลิ ลิตจะเป ล่ียนแปลงมากลาวถึ ง บุคคลอ่ืน  ๆ  นอกจาก
พระมหากษัตริย แตผูวิจัยเห็นวาเนื้อหาก็ยังมีความเชื่อมโยงกับพระมหากษัตริยอยู โดยเหน็ไดจาก
บทประณามพจนที่ยังคงสืบทอดขนบเดิมในการกลาวยอพระเกียรติพระมหากษัตริยอยู อีกทั้ง
วรรณคดีลิลิตบางเร่ือง เชน ลิลิตสงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก ผูแตงประสงคที่
จะแตงลิลิตเร่ืองนี้เพื่อถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวดวย 
 
 ในดานวัตถุประสงคการแตงพบวา วัตถุประสงคการประพันธของวรรณคดีลิลิตในเนื้อหา
ประเภทนี้สวนใหญ ผูแตงหรือผูนิพนธมีวัตถุประสงคสดุดีพระมหากษัตริยเปนหลัก เชน ลิลิตยอ
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ลิลิตตะเลงพาย และลิลิตสรรเสริญ
พระบารมี เปนตน   
 
 อยางไรก็ตามมีลิลิตบางเร่ืองที่มีวัตถุประสงคแตกตางไปบาง เชน ลิลิตเสด็จไปขัดทัพ
พมาเมืองกาญจนบุรี ที่กรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพนิพนธข้ึนเพื่อบันทึกการเดินทางไป
ขัดทัพที่เมืองกาญจนบุรี พรอมแทรกบทนิราศเพื่อแสดงอารมณรักและคิดถึงนาง ลิลิตกระบวน
แหพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค ที่สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรสนิพนธข้ึนเพื่อบันทึกพระราชพิธี และ ลิลิตหมอมเจาพุฒาจารยเสด็จธุดงค ที่มี
วัตถุประสงคบันทึกการธุดงคไปสักการะปูชนียสถานทางศาสนา แตเนื้อเร่ืองและผูนิพนธก็ยังมี
ความเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย โดยเปนพระบรมวงศานุวงศหรือเจานายชั้นสูง 



 ๑๕๔ 

 แมเนื้อหาของวรรณคดีลิลิตประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร  
จะมีความหลากหลายมากข้ึน กลาวคือ มิไดจํากัดเฉพาะเร่ืองพระมหากษัตริยเทานั้น หากแตมี
การกลาวถึงสามัญชนดวย แตเปนที่นาสังเกตวาวัตถุประสงคการแตงลิลิตในเนื้อหาประเภทนี้ก็ยัง
มีลักษณะเชนเดิม คือแตงเพื่อสดุดีเปนสําคัญ  
 
 ๔.๑.๒ เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย 
 เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย หมายถึง วรรณคดีที่แตงข้ึนมิใชเร่ืองจริง โดยเปนพฤติกรรมที่
เกี่ยวกับความรัก การผจญภัย ความซื่อสัตย จงรักภักดีตอเจาขุนมูลนาย ฯลฯ เนนรสแหงความ
บันเทิง... ๔๒ 
 ผูวิจัยขอขยายความเพิ่มเติม โดยจําแนกวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ี เปน ๓ กลุม 
คือ เนื้อหาประเภทท่ีนําเคาโครงเร่ืองมาจากนิทานไทย  เนื้อหาประเภทที่นําเคาโครงเร่ืองมาจาก
นิทานตางประเทศ และเนื้อหาประเภทท่ีแตงข้ึนใหม  ดังนี้ 
 
  ๔.๑.๒.๑ เนื้อหาประเภทที่นําเคาเร่ืองมาจากนิทานไทย หมายถึง วรรณคดีที่ผู
แตงนําเคาเร่ืองจากนิทานของไทยท่ีเปนที่รูจักกันดีอยูแลว แตปรากฏในรูปแบบอ่ืนมาแตงเปน
วรรณคดีลิลิต หรือเปนการแตงลิลิตลอกับวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีที่มีอยูเดิม 
  ๔.๑.๒.๒ เนื้อหาประเภทที่นําเคาเร่ืองมาจากนิทานตางประเทศ หมายถึง 
วรรณคดีที่ผูแตงนําเคาเร่ืองมาจากตางประเทศ เชน อินเดีย หรือ อาหรับ มาแตงเปนลิลิต 
  ๔.๑.๒.๓ เนื้อหาประเภทที่แตงข้ึนใหม หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงเขียนเนื้อหาข้ึน
เองหรืออาจแตงหรือสมมุติเร่ืองเพิ่มเติมจากวรรณคดีที่เปนที่รูจักอยูแลวก็ได 
 
  ๔.๑.๒.๑ เนื้อหาประเภทที่นําเคาเรื่องมาจากนิทานไทย 
  วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาในลักษณะนี้ มีจํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตพระลอ และ
ลิลิตพระฦๅ  
 
  ลิลิตพระลอ แตงข้ึนในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ประมาณป พ.ศ . 
๒๐๔๖๔๓ วัชรี รมยะนันทนสันนิษฐานถึงที่มาของลิลิตพระลอ สรุปความไดวา ผูแตงในราชสํานัก

                                                 

 
๔๒

 เอมอร ชิตตะโสภณ, จารีตนิยมทางวรรณกรรมไทย, หนา ๑๙. 

 
๔๓

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน

วิชาการ คณะอกัษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๕๕๙. 



 ๑๕๕ 

อยุธยานาจะนําเคาโครงเร่ืองมาจากนิยายของอาณาจักรทางเหนือ หลังจากอยุธยาเร่ิมมี
ความสัมพันธกับลานนาในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ๔๔ 
    
  เนื้อความเร่ิมตนดวยสงครามระหวางเมืองสรองกับเมืองสรวง ในสงครามคร้ังนั้น
ทาวพิมพิสาครราชเจาเมืองสรองส้ินพระชนมกลางสนามรบ ความขัดแยงระหวางสองเมืองมี
เร่ือยมา จนกระทั่งพระลอครองบัลลังกเมืองสรวงตอจากพระราชบิดา  
  พระลอเปนผูมีรูปงาม ความงามของพระลอเปนที่กลาวขานไปทั่ว แมกระทั่งพระ
เพื่อนและพระแพงธิดาของกษัตริยเมืองสรองก็ยังทราบขาวนี้ ดวยความประทับใจในความงามของ
พระลอ พระธิดาทั้งสองจึงใชใหพี่เล้ียงไปหาหมอมาทําเสนห ตอนแรกไมมีหมอคนใดยอมทําเสนห
ใหพระธิดาทั้งสองเนื่องจากพระลอเปนพระมหากษัตริย แตสุดทายปูเจาสมิงพรายซึ่งเปนหมอที่มี
ฤทธิ์มากก็ไดตกลงชวยพระเพื่อนพระแพงจนทําเสนหไดสําเร็จ 
  พระลอเมื่อถูกเสนหก็รีบเดินทางมาหาพระเพื่อนพระแพงยังเมืองสรอง แมรูวา
อาจจะเปนอันตรายแตดวยขัตติยมานะจึงทําใหไมเปล่ียนพระทัย เม่ือมาถึงเมืองสรองแลว พระลอ
ก็ไดลอบเขาหาพระธิดาทั้งสองจนสมรักดังปรารถนา เม่ือทาวพิชัยพิษณุกรทราบขาววาพระลอ
ลอบเขาเมือง แมในตอนแรกทรงไมพอพระทัยแตเมื่อไดเห็นความงามของพระลอแลวก็ทรงระงับ
อารมณโกรธไดทันที 
  ทางดานเจายา เม่ือทราบเร่ืองที่พระลอเสร็จมาเมืองสรองก็คิดสังหาร ส่ังใหทหาร
เขาทํารายพระลอที่ตําหนักของพระเพื่อนพระแพง ดวยความรักที่มีตอกัน พระลอ และ พระเพื่อน
กับพระแพงตางชวยกันสูรบกับทหารเจายาจนสิ้นพระชนมทั้ง ๓ พระองค เมื่อทาวพิชัยพิษณุกร
ทราบเร่ืองที่เจายาเปนคนวางแผนสังหารจึงฆาเสีย เนื่องจากไมใชพระมารดาแท ๆ ของพระองค 
จากนั้นจึงไดสงขาวไปแจงแกพระนางบุญเหลือใหทราบเร่ืองที่พระลอส้ินพระชนม 
  สุดทาย ทั้งสองเมืองจึงไดมีการสรางสถูปเพื่อเปนที่เก็บสรีรังคารของพระลอและ
พระเพื่อนพระแพงรวมกัน 
 
  การจบลงดวยความตายของตัวละครเอกนับเปนลักษณะเดนในลิลิตพระลอ และ
ถือเปนวรรณคดีไทยเร่ืองแรกที่จบลงดวยโศกนาฏกรรม๔๕ การจบลงดวยความตายเพื่อความรัก
เปนเหตุหนึ่งที่ทําใหลิลิตพระลอยังเปนที่ประทับใจของผูอานวรรณคดีเร่ืองนี้มาจนปจจุบัน  
 

                                                 

 
๔๔

 วัชรี รมยนันทน, ลิลิตและนิราศ, (กรงุเทพฯ: โรงพิมพพฆิเนศ, ๒๕๑๗), หนา ๔๗. 

 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๑.  



 ๑๕๖ 

  เนื้อหาตอนที่สะเทือนอารมณผูเสพลิลิตพระลอมากตอนหนึ่ง คือตอนที่พระลอ 
พระเพื่อน และพระแพงรวมตอสูกับทหารของเจายาที่ส่ังใหมาสังหาร แสดงใหเห็นความรักที่
บริสุทธิ์ที่ทั้ง ๓ พระองคยอมตายรวมกัน ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ พระแกวพระอยูเกลา อยาไฉน 
   เผือจักตายฤๅใคร   คลาศไท 
   พระเอยอยาอาลัย   เยียวอยู พระนา 
   ตายเมื่อใดจักได    ด่ังนี้ฤๅมี 
    โคลงส่ี๏ คร้ันตายก็เกิดข้ึน  กับกัน 
   เสวยพิภพสรวงสวรรค   ฟากฟา 
   เปนคนแลคนหยัน   ฤๅอยู พระเอย 
   เท็จอยูบเห็นหนา   อยูเกลาแหนงตาย 
    โคลงส่ี๏ บเร่ิมเขาส่ีไส  ยังตาย 
   เผือเผากษัตริยฤๅผาย   จากไท 
   รักตัวแตกลัวอาย   หฤโหด พระเอย 
   รักราชตายดวยได   อยูไดฉันใดฯ๔๖ 
 
  แมวาลิลิตพระลอจะเปนเร่ืองโศกนาฏกรรมที่มุงใหความบันเทิงเปนสําคัญ แต
จากการศึกษาพบวาลิลิตพระลอมีการนํา เสนอความเชื่ อ เ ร่ืองกรรมตามแนวคิดใน
พระพุทธศาสนาอยางแยบคาย 
 
  ในลิลิตพระลอมีตัวอยางที่แสดงใหเห็นโลกทัศนในเร่ืองกรรมหลายตอน ในที่นี้จะ
ยกมา ๒ ตอน ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ ถึงกรรมจักอยูไดฉันใด พระเอย 
   กรรมบมีมีใคร    ฆาขา 
   กุศลสงสนองไป    ถึงที่ สุขนา 
   บาปสงจําตกชา    ชวยไดฉันใด๔๗  
                                                 

 
๔๖

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, (กรงุเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๔๙๙ – ๕๐๐.  

 
๔๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๓๘. 



 ๑๕๗ 

  จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่พระลอตรัสกับพระนางบุญเหลือถึงความจําเปนที่
พระองคจะเสด็จไปเมืองสรอง เนื่องจากทรงไมอาจฝนกรรมที่กําหนดไวได นอกจากนี้พระลอยัง
ตรัสกับพระนางบุญเหลืออีกวา การที่พระองคจะรอดชีวิตหรือจะพบความสุขลวนข้ึนอยูกับกรรมดี
และกรรมช่ัวที่เคยทําไวทั้งส้ิน 
 
  ความเชื่อเร่ืองกรรมที่สอดแทรกในตอนน้ี ชวยเนนย้ําเองการทําดีไดดีการทําช่ัวได
ชั่วแกผูเสพลิลิตพระลอวา แมพระลอจําเปนตองเสด็จไปยังเมืองสรวงจะเปนเพราะผลกรรม แต
หากพระลอไดกระทํากรรมดีมากอน พระลออาจไดกรรมดีเกื้อหนุนใหพบกับความสุขได  
       

 ราย๏ กรรมใดดลออกไท  ไหรักราชเอารส  กําสรดส่ันสรรพางค  ออกนาง
พางจะพินาศ  เอ็นดูราเทพี  ลักษณวดีคร้ันฟง  แลนยังราชอยูเกลา  อีกชาวเจา
พระสนม  เพื่อนภิรมยเจาหลา  ถวนหนาหาบมิอยู  สูสํานักทานไท  เห็นธไหทูล
ถาม  ถอยความใดธพิลาป  คร้ันฟงทาบตีอก  สทกผมเผาเกลาทรสาย  ทอดตน
ตายวายทรวง  ไหระลวงฦๅล่ัน  สนั่นทั่วทั้งเวียง  ฟงเสียงไหดังจะหวา  ใจเมือง
บาด่ังจะผก  หัวอกเมืองด่ังจะพัง  ทั้งแผนดินทั่วหนา  ไหรํ่ารักเจาหลา  พาง
เพี้ยงตัวตาย ฯ๔๘  

 
  จากตัวอยางขางตน เปนตอนที่พระนางบุญเหลือรํ่าไหดวยความเสียใจเมื่อทราบ
วาพระลอส้ินพระชนม พระนางเศราเสียใจเปนอยางยิ่ง จนนางลักษณวดีและเหลาพระสนมตอง
เสด็จมาเฝายังตําหนัก และเม่ือทราบขาววาพระลอส้ินพระชนมแลว ทุกพระองคตางพากันฟูมฟาย
เสียสติ ตีอกชกหัว รํ่าไหไปทั่วทั้งวัง 
 
  เปนที่นาสังเกตวา พระนางบุญเหลือคิดวาการที่พระลอส้ินพระชนมเปนเพราะ
กรรมกําหนด ผลกรรมจึงไดดลใจพระลอใหเสด็จไปส้ินพระชนมที่เมืองสรอง เหตุการณที่พระนาง
บุญเหลือประสบในคร้ังนี้จึงเปนส่ิงที่ตานทานไดยาก   
 
  เนื้อหาในสวนนี้จึงเปนการกระตุนใหผูเสพวรรณคดีลิลิตมุงปฏิบัติแตกรรมดี เพื่อ
จะไดพบส่ิงดีในชีวิตภายหนา จุดจบของพระลอในคร้ังนี้แสดงใหเห็นวาเกิดจากกรรมที่พระลอ 
สรางไวเอง ความตายของพระลอจึงเปนการส่ังสอนใหผูเสพเขาใจถึงชะตาชีวิตที่ ข้ึนอยูกับ        

                                                 

 
๔๘

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๕๔๒. 



 ๑๕๘ 

การกระทําของตนเอง ดังนั้นหากปรารถนามีชีวิตที่ดี ผูไดยินไดฟงเร่ืองลิลิตพระลอก็ควรปฏิบัติ
กรรมดีไวเสมอ 
 
  ลิลิตพระฦๅ เปนงานของหลวงศรีมโหสถ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว 
  ผูแตงไดเคาโครงเร่ืองมาจากลิลิตพระลอ โดยระบุไวในโคลงบทหนึ่ง ความวา  
 
    โคลงส่ี๏ ดุจดังมหาราชร้ัง  เรืองสมุท โฆษแฮ 
   ทําเนียบอนิรุท    เร่ืองโพน 
   พระฦๅระบือสุด    โสภาคย 
   ทําเทียบพระลอโนน   เนื่องนอมใจถวิล ฯ๔๙ 
 
  เนื้อความกลาวถึงเมืองลพบุรีของทาวพันธุมราชและมเหสีสุมาลีมีพระโอรสชื่อ
พระฦๅ พระฦๅเปนชายหนุมผูมีรูปโฉมงดงามมาก ความงามของพระฦๅเปนที่เลาขานไปทั่ว จนวัน
หนึ่ งขาวความงามของพระองค เ ล่ืองลือมาถึง เมืองรมยนครของทาวนพรัตนและนาง                 
ดวงอุบลวรรณา เมื่อพิมพและพระพรรณ พระธิดาของทาวนพรัตนทราบขาวก็รุมรอนใจอยากได
พระฦๅมาเปนคูครอง ทั้งสองพระองคจึงส่ังใหนางจันและนางเจิมไปหาหนทาง นางกํานัลทั้งสอง
จึงใหโยคีมาวาดรูปของพระพิมพพระพรรณ บริกรรมคาถา แลวใสหีบสงไปใหพระฦๅที่เมืองลพบุรี 
เม่ือพระฦๅเห็นรูปพระพิมพและพระพรรณที่กํากับคาถาไวก็เกิดหลงรักและออกเดินทางไปหานาง
ทั้งสอง สุดทายพระฦๅก็พาพระธิดาทั้งสองของทาวนพรัตนหนีกลับมายังเมืองลพบุรี เมื่อทาว
พันธุมราชและพระนางสุมาลีทราบเร่ือง จึงจําตองจัดพิธีอภิเษกสมรสใหกับทั้ง ๓ พระองค และสง
พระราชสาสนไปขออภัยโทษทาวนพรัตนและพระนางดวงอุบลวรรณา ตอมาทั้ง ๒ พระองคจึงยก
โทษใหและสงเคร่ืองบรรณาการกลับมาใหเพื่อแสดงไมตรีที่ดีตอกัน 
 
  นิทานเร่ืองพระฦๅ เปนการดัดแปลงเร่ืองจากลิลิตพระลอ เห็นไดจากวิธีการ

ดําเนินเร่ือง ตัวละคร และสํานวนการแตงที่มีความคลายคลึงกัน แตมีการแกไขตอนจบเร่ืองให
เปนแบบสุขนาฏกรรม 
 

                                                 

 
๔๙

 ศรีมโหสถ, หลวง, ลิลิตพระฦๅ, (กรุงเทพฯ: องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๓), หนา ๒. 
 

 อานเพิ่มเติมไดท่ี วรางคณา ศรีกาํเหนิด, “ลิลิตพระฦๅ วรรณกรรมท่ีดัดแปลงจากลิลิตพระลอ,” วรรณวทิัศน ๓
(พฤศจิกายน ๒๕๔๖): ๑๕๒- ๑๗๘. 



 ๑๕๙ 

  ลิลิตพระฦๅอาจเทียบกับตัวละครกับลิลิตพระลอ ทั้งตัวละครหลักและตัวละคร
รองเปนคู ๆ ได ดังนี้  
 
   ลิลิตพระฦๅ              ลิลิตพระลอ 
   

      พระฦๅ                  พระลอ 
        พระพิมพพระพรรณ         พระเพื่อนพระแพง 
     นายกล่ันและนายเกล้ียง         นายแกวนายขวัญ  
           นางจันนางเจิม                        นางร่ืนนางโรย  
  
  จะเห็นไดวา ตัวละครหลักในลิลิตพระฦๅ โดยเฉพาะตัวละครเอกท้ัง ๓ ตัว มีชื่อที่
ใกลเคียงกับลิลิตพระลอเปนอยางมาก การที่ผูแตงพระราชครูพิเชต (กลัด) กลานําวรรณคดีลิลิต
เร่ืองเอกอยางลิลิตพระลอมาดัดแปลง แสดงใหเห็นวาความเคารพของผูแตงที่มีตอครูกวีโบราณ
เร่ิมเปล่ียนไป จากแตเดิมที่กวีมักไมมีการแตงวรรณคดีเทียบกวีโบราณ หรือหากมีการแตงเทียบก็
เปนการแตงเพื่อใหถอยคําสํานวนมีความไพเราะยิ่งข้ึน หากแตเนื้อหายังคงเดิม เชนที่สมเด็จพระ
มหาสมณเจากรมพระปรมานุชิตชิโรส ทรงแตงรายยาวเวสสันดรชาดกข้ึนใหมเฉพาะบางกัณฑ 
ในขณะที่ในกัณฑก็ไมทรงแตงสู เนื่องจากทรงเห็นวามีความไพเราะอยูแลว ในขณะที่ลิลิตพระฦๅ
นับเปนการทํางานเทียบกวีโบราณในลักษณะใหม เนื่องจากผูแตงดัดแปลงเนื้อหาของวรรณคดีที่
ใชเปนตนแบบ และปรับตอนจบของเร่ืองใหแตกตางจากตนฉบับเดิมอยางชัดเจน 
   
  ความเปล่ียนแปลงดังกลาว สันนิษฐานจะเกิดจากความเปล่ียนแปลงของสังคม
หลังไดรับอิทธิพลตะวันตก พระราชครูพิเชต(กลัด) จึงกลาดัดแปลงลิลิตพระลอ และแกไขตอนจบ
ของเร่ืองใหจบแบบสุขนาฏกรรม ผูวิจัยสันนิษฐานวา ผูแตงอาจเห็นวาการจบแบบโศกนาฏกรรม
ในลิลิตพระลอรุนแรงเกินไป จึงไดมีการดัดแปลงใหตัวละครสมหวังในตอนทายเร่ือง 
 
  ๔.๑.๒.๒ เนื้อหาประเภทที่นําเคาเรื่องมาจากนิทานตางประเทศ 
  เนื้อหาประเภทที่นําเคาโครงเร่ืองมาจากนิทานตางประเทศ มีจํานวน ๗ เร่ือง 
ไดแก ลิลิตเพชรมงกุฎ ลิลิตปกษีนอย ลิลิตนิทราชาคริต ลิลิตนารายณสิบปาง ลิลิตหิโตป

เทศ ลิลิตรามเกียรต์ิ และลิลิตอิหรานราชธรรม 
 



 ๑๖๐ 

  ลิลิตเพชรมงกุฎ เปนงานของเจาพระยาพระคลัง(หน) เม่ือคร้ังดํารงตําแหนง

หลวงสรวิชิต สันนิษฐานวาแตงข้ึนสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยไดเคาเร่ืองมาจากเวตาลปกรณัม 
ดังปรากฏคําช้ีแจงถึงในรายตอนตนเร่ือง ความวา  
 

 ราย๏...ขอยขาจะนิพนธลิลิต โดยตํานานนิตยบูรํา ในปกระณําเวตาล 
แนะนิทานเปนประถม องคศรีวิกรมเสลราช ...ฯ๕๒ 
 

  เนื้อความกลาวถึงเจาชายเพชรมงกุฎผูซึ่งเปนชายหนุมรูปงาม มีพี่เล้ียงผูมี
ปญญาเฉียบแหลมชื่อพุฒศรีคอยเปนที่ปรึกษาใหโดยตลอด วันหนึ่งพระเพชรมงกุฎและพุฒศรีพี่
เล้ียงไดออกไปลาสัตวจนพลัดหลงกับทหารติดตาม ฝายเจาชายเพชรมงกุฎเม่ือพลัดหลงกับเหลา
ทหารติดตาม จึงไดเดินทางตอไปจนพบกับนางประทุมวดี ธิดาเจาเมืองกรรณะผูมีปญญาเฉียบ
แหลม นางทําทาบอกใบใหทราบขอมูลเกี่ยวกับตัวนางและความรูสึกที่นางมีตอเจาชายเพชรมงกฎุ 
พี่เล้ียงพุฒศรีไดชวยถอดปริศนาใหเจาชายจนพระองคเขาใจทั้งหมด เจาชายจึงไดเสด็จตามนาง
ไปอยางถูกตองและสมรักกับพระนางประทุมวดีในที่สุด หลังจากไดครองรักกันแลว นางประทุมวดี
รูสึกไมพอใจพุฒศรี เพราะพุฒศรีมีปญญาสูงและคอยใหคําแนะนําแกเจาชายโดยตลอด          
นางประทุมวดีจึงคิดฆาพุฒศรี แตดวยไหวพริบทําใหพุฒศรีรอดชีวิตมาได พุฒศรีแกเผ็ดกลับทํา
อุบายปายสีนางกับเจาเมือกรรณะวานางประทุมวดีเปนกาลกิณีจนนางถูกขับออกจากเมือง      
พุฒศรีถือโอกาสนี้ใหเจาชายเพชรมงกุฎนําตัวพระนางกลับเมือง ทางดานทาวทันตราชเจาเมือง
กรรณะรูสึกอัปยศที่พระธิดาของตนเปนกาลกิณีจึงเสด็จสวรรคตในท่ีสุด 
  เมื่อเวตาลเลานิทานจบลงจึงถามทาวศรีวิกรมวาบาปกรรมที่ทําใหทาวทันตราช
สวรรคตนี้ควรตกแกผูใด  บาปนั้นควนตกแกนางประทุมวดี  พระเพชรมงกุฎ  หรือพุฒศรี             
ทาวศรีวิกรมทรงเผลอตอบไปวากรรมนั้นควรตกอยูที่ทาวทันตราชเอง 
 
  เนื้อหาในลิลิตเพชรมงกุฎเนนเร่ืองการใชปญญา ตัวละครตางใชปญญาทดสอบ
และชิงไหวชิงพริบกันตลอดทั้ง ตัวอยางเชน ตอนที่นางประทุมวดีทําปริศนาบอกความรูสึกของนาง
ที่มีตอเจาชายเพชรมงกุฎ ดังนี้ 
 

                                                 

 


 อานคําอธิบายเพิม่เติมไดในบทท่ี ๒ หัวขอ ๒.๒.๕ คาํ “ลลิิต” ท่ีปรากฏในวรรณคดี ในลิลิตเพชรมงกุฎ 

 
๕๒

 หน, เจาพระยาพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกุฎ, (พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๙), หนา ๑.  



 ๑๖๑ 

 ราย๏ ศรีสุดาสุดสวาท ไทธิราชกษัตรา หวังกรีฑารมเยศ เด็ดโกเมศกุสุมา 
ทําปริศนาแนะให แกวงดอกไมเหนือเศียร เวียนเจ็ดรอบเสร็จสรรพ เอาบุษบัน
บรรทับ กับอุระเชยชิด แลวจุมพิตบุปผา ทัดกรรณาแหงนาง ชําเลืองหางเนยร
คอน สะทอนฤทัยถวิล แลวเทพินลีลาศข้ึนสูราชวอทอง สาวสนมนองแหหอม 
ดอมเสด็จโดยขบวน นางรัญจวนจอทาว อกผผาวเพียงพอง แหวกมานมอง
เหลียวหลัง จนถึงวังเวียงราช สูปราสาทหมนเศรา เพราะเสนหกลุมรุมเรา เรง
รอนภายใน ฯ๕๓ 

   
  จากตัวอยางขางตนจะเห็นไดวา นางประทุมวดีไมไดบอกความรูสึกหรือขอมูล
เกี่ยวกับตัวนางโดยตรง หากแตทํากิริยาตาง ๆ เปนปริศนา ผูที่มีปญญาขบคิดปริศนาของนางออก
เทานั้นจึง การทําปริศนาดังกลาวจึงเปนการทดสอบของนางอยางหนึ่งวาผูนั้นมีปญญาในการแก
ปริศนาของนางหรือไม 
 
  ในอีกตอนหนึ่ง เชน ตอนที่พุฒศรีตองการแกเผ็ดนางประทุมวดี พุฒศรีไดขอรอง
ใหเจาชายเพชรมงกุฎชวยเหลือ โดยหลังจากที่พระองคสมพาสกับนางประทุมวดีแลวใหพระองค
ชวยปลดเคร่ืองประดับของนางและหยิกใหนางช้ํา ๓ แหง ดังนี้ 
 

 ราย๏... ซึ่งนุชนาฎมุงหมาย หวังทําลายขาบาท เพราะวรนาฎนิยม ใน
บรมราชเสนหา กลัวพี่ยาพาจาก บําราศราครสรัก จึงคิดหักประหาร หวังพี่
ลาญพระหลง พิศวงอยูวอน แหงสายสมรเหมือนหมาย ใชทําลายลางรัก พระ
จงหนักหนวงคิด นางสุจริตดอกณพอ เอาดีตอตามเลส เชิญประเวศสูเวียง 
ดํารงเล้ียงรวมนุช ดุจเดิมสังวาส แมนาฏนิทราสนิท พระเปล้ืองปลิดเอาอาภรณ 
แลวภูธรเอานขา หยิกอุรานางนั้นให ช้ําสามแหงไซร แลวเสด็จจรไกล ฯ๕๔ 

 

  การที่พุฒศรีใหเจาชายเพชรมงกุฎปลดเคร่ืองประดับและใหหยิกนางประทุมวดี ๓ 
แหง เปนแผนการที่พุฒศรีวางไวแลววาจะใสรายนางประทุมวดีวาเปนกาลกิณี เพราะหลังจากที่ได
เคร่ืองประดับมาแลว พุฒศรีไดใหเจาชายเพชรมงกุฎปลอมองคเปนดาบสไปเรขายเคร่ืองประดับ
จนเร่ืองทราบถึงทาวกรรณะ จากนั้นจึงคอยทูลพระองควาเคร่ืองประดับนี้เปนของยักษิณีที่ถูกทํา
รายดวยตรีศูร และขอชีวิตไวโดยมอบเคร่ืองประดับใหเปนของตอบแทน ดังนี้ 

                                                 

 
๕๓

 หน, เจาพระยาพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกุฎ, หนา ๘๒.  

 
๕๔

  เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๔ - ๙๗. 



 ๑๖๒ 

    โคลงส่ี๏ มาดุจคาบเค้ียว  กายี 
   อาตมแทงดวยตรี   ถูกชํ้า 
   ลมลงเหนือปฐพี    ลําบาก 
   เราเงือดเงื้อหวังซ้ํา   จักใหวายปราณ ฯ 
 

    โคลงส่ี๏ ภูตพาลลมดาวด้ิน  แดยัน 
   กราบบาทขอชีวัน   เค่ียมไหว 
   จึงเปลื้องเคร่ืองใหกัน   ชีพิต 
   เราจึงคิดเงือดไว    บไดวายชนม ฯ๕๕ 
 
  จากแผนการนี้ทําใหนางประทุมวดีตองถูกขับออกจากเมือง เนื่องจากเจาเมือง
กรรณะเขาใจวานางเปนกาลกิณี แผนการของพุฒศรีในคร้ังนี้นอกจากจะเปนการแกเผ็ดนางประ
ทุมวดีที่เคยคิดฆาตนเองแลว ยังทําใหเจาชายเพชรมงกุฎพานางประทุมวดีกลับบานเมืองได
สะดวกข้ึนอีกดวย 
 
  ลิลิตเพชรมงกุฎเปนวรรณคดีที่เนนย้ําใหผูเสพรูจักแกปญหาและใชปญญา
อยางรอบคอบ ดังจะเห็นไดจากคําตอบของทาวศรีวิกรมที่กลาววาการตายของเจาเมืองกรรณะ
เปนความผิดของเจาเมืองเอง แสดงใหเห็นวานิทานเร่ืองนี้พยายามเตือนสติใหเห็นวาผูเปนกษัตริย
ยอมควรมีปญญาไตรตรอง และรูจักคิดใหรอบคอบไมใชหลงกลอุบายของผูอ่ืนโดยงาย ดวยเหตุนี้
ความตายของเจาเมืองจึงเปนส่ิงที่พระองคตองรับผิดชอบกับความโงเขลาของพระองคเอง 
   
  ลิลิตปกษีนอย ไมปรากฏนามผูแตง แตโคลงทายเร่ืองระบุปที่แตงไววาแตงเร่ือง
นี้ข้ึนในป จ.ศ ๑๒๑๔ (พ.ศ. ๒๓๙๕) ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ ปางจุลศักราชได  พันสอง รอยนา 
   เศศสิบส่ีจําลอง    เร่ืองไว 
   ชวดจตุศกสนอง    ผุษมาศ 
   เจ็ดคํ่าศุกกปกษได   เผด็จถอยถาวร ฯ๕๖ 
  

                                                 

 
๕๕ หน, เจาพระยาพระคลัง, ลิลิตเพชรมงกุฎ, หนา ๑๐๑. 

 
๕๖

 ยอพระเกียรติ กบัลิลิตรวบรวมจากหนังสือวชิรญาณ, (ม.ป.ท.: ม.ป.ป.) , หนา  ๕๒. 



 ๑๖๓ 

  ผูวิจัยสันนิษฐานวา ผูแตงนาจะไดเคาโครงเร่ืองจากนิยายรามัญเร่ืองวนัสงกรานต 
ที่กลาวถึงเทวพรหมากับโลกพรหมา ซึ่งปรากฏในปกษีปกรณัม ที่รวบรวมโดยกรมหมื่นอักษรสาสน
โสภณ 
 
  เนื้อความกลาวถึงเทวดา ๒ องค นามวาทาวเทวพรหมและทาวโลกยพรหม
เดินทางมาพบกัน ทาวเทวพรหมไดถามปญหากับทาวโลกยพรหมเทพ ๘ ขอวา เมื่อสมพาสหาม
ประพฤติวันใด เมื่อรับประทานอาหารใหหันหนาไปทางทิศใด เมื่อขับถายใหหันหนาไปทางทิศใด 
เมื่อนอนหลับกับสตรีควรนอนดานใด และเมื่อยามนอนควรแตงกายเชนไร และสิริของมนุษยใน
ยามเชา กลางวัน และเย็นประจําอยูที่ใด ขอใหทาวโลกยพรหมไขปญหาทั้ง ๘ ขอนี้ หากไม
สามารถทําไดจะประหารเสีย ทาวพรหมโลกยจึงขอคิดเปนเวลา ๗ วัน  
  หลังจากเวลาลวงเลยมา ๖ วัน ทาวโลกยพรหมยังไมสามารถไขปญหาได 
ระหวางนั้นจึงเขาไปนั่งพักใตรมไม บังเอิญไดยินเสียงนกอินทรีแมลูกสนทนากันวา พรุงนี้ลูกนกจะ
ไดกินซากทาวโลกยพรหม เนื่องจากทาวโลกยพรหมไมสามารถไขปญหาที่ทาวเทวพรหมถามได 
ลูกนกจึงถามมารดาวาคําถาม ๘ ขอนั้นมีคําตอบอยางไร แมนกจึงอธิบายคําตอบแตละขอใหแก
ลูกนกฟงจนกระจาง ทาวโลกยพรหมเมื่อไดฟงคําอธิบายทั้ง ๘ ขอจากนกอินทรีแมลูก จึงรีบนํา
คําตอบนั้นไปตอบกับทาวเทวพรหม ทาวเทวพรหมพอใจมากที่ทาวโลกยพรหมตอบคําถามได จึง
ไดบัญชาใหทาวโลกยพรหมดูแลโลกและมนุษย 
 
  ลิลิตนิทราชาคริต เปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเปนลิลิตโดยเก็บเนื้อความจากเร่ืองสลีบเปอร อเวคเคน (Sleeper 
Awaken)  
 
  เนื้อความกลาวถึงมหานครแบกแดด มีกาหลิบผูครองเมืองพระนามวา พระเจาฮา
รูลอาลราษจิดผูใสใจราษฎร ทุกเดือนจะทรงปลอมพระองคเปนพอคาเพื่อดูแลทุกขสุขของราษฎร 
วันหนึ่งขณะปลอมพระองคไดทรงพบกับอะบูหะซันโดยบังเอิญ อะบูหะซันไดชักชวนพระองคไป
รับประทานอาหารที่บาน แตบอกวาจะเปนเพื่อนกับพระองคเพียงคืนเดียวเทานั้น เพราะเจ็บใจที่
เม่ือคร้ังเขารํ่ารวยมีเพื่อนฝูงไปมาหาสูมากมาย แตเม่ือยากจนลงกลับไมมีใครสนใจ อะบูหะซันจึง
ต้ังใจวาจะคบเพื่อนเพียงคืนเดียวเทานั้น และแมจะพบกันในคร้ังตอไปก็จะแสรงทําไมรูจัก 
  เมื่อพระเจาฮารูลอาลราษจิดทรงทราบวาอะบูหะซันผิดหวังเร่ืองการคบเพื่อน 
และต้ังใจจะจับอีแมนและลูกศิษยทั้งส่ีที่ชอบขมเหงชาวบานมาลงโทษหากไดเปนกาหลิบ พระองค
จึงวางยาสลบในเหลาของอะบูหะซันเพื่อใหเขาไดเปนกาหลิบ ๑ วัน เมื่อทาสแบกรางของอาบู



 ๑๖๔ 

หะซันมาถึงวังแลว พระเจาฮารูลอาลราษจิดจึงมีรับส่ังใหบรรดาขาราชบริพารทั้งหลายปฏิบัติ
กับอะบูหะซันเชนเดียวกับที่ปฏิบัติกับพระองค เม่ืออะบูหะซันต่ืนข้ึน คร้ังแรกยังไมเช่ือเทาใดนักวา
ตนเองเปนกาหลิบ แตเมื่อทุกคนพูดโนมนาวมากเขาจึงมั่นใจวาตนเปนกาหลิบจริง อะบูหะซันจึง
ส่ังใหไปจับตัวอีแมนและศิษยทั้งส่ีมาลงโทษ ทั้งยังส่ังใหนําทองคําไปใหแกนางจอบแกวผูเปน
มารดา คร้ันตกดึกอะบูหะซันจึงโดนลอบวางยาสลบอีกคร้ังและถูกนํากลับไปยังบานพักเหมือน
เชนเดิม เมื่อต่ืนข้ึนอาบูหะซันยังเขาในวาตนเองเปนกาหลิบ แมมารดาทักทวงก็ไมเชื่อเขาทุบตีจน
นางตองนําอะบูหะซันเขาโรงพยาบาลทางจิต เมื่อออกมาจากโรงพยาบาลอะบูหะซันคิดวา
เนื่องจากพอคาปลอมที่ตนนํามารับประทานอาหารไมยอมปดประตูบาน จึงทําใหตนโดนผีรายเขา
สิงและหลงคิดวาตนเปนกาหลิบ 
  อีก ๑ เดือนตอมา พระเจาฮารูลอาลราษจิตไดพบกับอาบูหะซันอีกคร้ัง อะบูหะซัน
ตอวาพอคาปลอมวาทําใหตนตองเดือดรอนถูกลงโทษ เพราะไมยอมปดประตูบานใหเรียบรอยจน
ทําใหผีรายเขาสิง แตพระองคกลับสามารถพูดจาหวานลอมใหอะบูหะซันพาไปรับประทานอาหาร
ที่บานไดอีกคร้ัง จากนั้นอะบูหะซันก็ถูกวางยาสลบอีก เมื่อต่ืนข้ึนอะบูหะซันก็ไดเปน        กาหลิ
บอีกคร้ัง แมอะบูหะซันจะไมมั่นใจอยูบางแตสุดทายก็เช่ือและสนุกสนานจนถึงกับลุกข้ึนเตนรําจน
พระเจาฮารูลอาลราษจิดที่ทรงแอบทอดพระเนตรอยูทรงสรวล ทําใหอะบูหะซันทราบวาพอคา
ปลอมคือพระเจาฮารูลอาลราษจิด สุดทายอะบูหะซันก็ไดรับพระราชทานทรัพยสิน และไดเขา
ทํางานในราชสํานัก ทั้งยังไดครองรักกับนางกํานัลช่ือตอนาซัวอัวดัดสมความปรารถนา 
  หลังจากครองคูกัน อะบูหะซันและภรรยาไดใชจายเงินที่ไดรับพระราชทานมา
อยางสุรุยสุรายจนหมด ทั้งสองจึงวางอุบายผลัดกันแกลงตายลงไปนอนในโลงแลวเอาผาหอศพ
เพื่อไปขอเงินทําศพจากพระเจาฮารูลอาลราษจิดและพระนางโซบิเดโดยผลัดกันแกลงตาย ผลัดกัน
ไปทูลขอ อุบายของอะบูหะซันและภรรยาทําใหทั้งสองพระองคทรงพนันกันวาใครกันแนที่เสียชีวิต 
   
  สุดทายก็ทรงทราบเร่ืองและอุบายทั้งหมด แตแทนที่พระเจาฮารูลอาลราษจิดจะ
กร้ิวกลับทรงขบขันกับอุบายที่อะบูหะซันคิดข้ึน พระองคจึงไดพระราชทานทองคําแกอะบูหะซันอีก 
๑,๐๐๐ ล่ิม สวนพระนางโซบิเดก็ไดรับพระราชทานทองคําแกนางอัวดัดจากอีก ๑,๐๐๐ ล่ิม 
เชนกัน ทําใหทั้งสองกลับมามีฐานะเชนเดิมและมีความสุขอีกคร้ัง 
 
  ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดวิเคราะหความหมายของช่ือลิลิตนิทราชาคริต ไวอยาง
นาสนใจ ในความหมายวา “ผูหลับจงต่ืนข้ึน” ดังนี้ 

  



 ๑๖๕ 

 “ผูเขียนมีความเห็นวาช่ือนี้เปนสาระสําคัญที่สุดที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราชประสงคจะส่ือสารแกผูอานมากที่สุด คือทุกคน
ควรจะตองต่ืนจากการหลับ ต่ืนจากความฝน ต่ืนจากความเขาใจผิด หรือคิด
ผิด ต่ืนจากความมัวเมาลุมหลง หรือต่ืนข้ึนจากความลําพองใจ อยาไดตกอยูใน
หลุมมายาหรือกลลวงทั้งปวงที่จะทําใหชีวิตตองสะดุดหยุดนิ่ง ทั้งนี้พระองคทรง
ระบุวิธีที่จะไมทําใหตกหลุมแหงมายาไวดวยวาตองมีสติทุกเมื่อ และไม “ต่ืน
บุญ” คือหลงละเลิงไปกับความสุขที่ไดรับ...”๕๗ 

 
  จะเห็นไดวา สาระสําคัญของลิลิตนิทราชาคริต คือตองการใชผูอานใชสติในการ
ดําเนินชีวิต ไมควรลุมหลงอยูกับส่ิงที่เปนมายา การมีสติในการดําเนินชีวิตก็คือการรูจักที่จะ
ควบคุมตัวเอง เพื่อใหต่ืนจากความเขาใจผิด ต่ืนจากความหลง อันเปนส่ิงที่แกไขดวยศักยภาพของ
ตนเอง 
  สาระสําคัญที่ปรากฏลิลิตนิทราชาคริตดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นโลกทัศนของ
รัชกาลที่ ๕ ที่เชื่อมั่นในศักยภาพของมนุษยวา หากรูจักใชสติและปญญาแลวก็สามารถนําพา
ตัวเองไปสูชีวิตที่ดีได  
  นอกจากนี้ เปนที่นาสังเกตวาเนื้อหาของลิลิตเร่ืองนี้แสดงใหเห็นความใกลชิด
ระหวางพระมหากษัตริยกับราษฎรมากข้ึน เห็นไดจาก ความสนิทสนมระหวางพระเจาฮารูลอาล
ราษจิดกับอะบูหะซันที่มีระยะหางระหวางกันนอยลงมาก  
  นิทานเร่ืองนี้สอดคลองกับพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวที่เสด็จประพาสตนเพื่อใหเขาใจความเปนอยูของราษฎร ดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมดํารงราชานุภาพ ทรงนิพนธไวในเร่ือง “เสด็จประพาสตนในรัชกาลที่ ๕” ความวา  
 

 “ที่จริงพระองคทรงรักใครไพรฟาขาแผนดินเหมือนกับบิดารักบุตร พอ
พระราชหฤทัยที่จะคุนเคยคบหาและถึงเลนหัวกับอาณาประชาราฎรมิไดถือ
พระองค ยกตัวอยางดังจะเห็นไดในเร่ืองประพาสตนนี้เปนพยาน การทีพ่ระองค
ทรงสมาคมกับราษฎรไมใชสักแตวาเพียงรูจัก หรือสนทนาปราศรัยใหคุนเคย
กันเทานั้น ยอมทรงเปนพระราชธุระไตถามถึงความทุกขสุข และความ
เดือดรอนที่ไดเคยรับจากผูปกครองอยางใด ๆ  บางทุกโอกาส ผูที่เคยตามเสด็จ
ยอมเคยไดยินไดทราบความอันนี้ ฉันไดเคยเห็นบางทีราษฎรกราบทูลรองทุกข

                                                 

 
๕๗ ชลดา เรืองรกัษลิขิต, วรรณวิจัย, (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานทางวิชาการ, ๒๕๔๘), หนา ๑๖๕.   



 ๑๖๖ 

เปนขอความซึ่งทรงพระราชดําริเห็นวาเปนความทุกขรอนจริง ทรงรับมาธุระตอ
วาทําเอาเจาหนาที่ต้ังแตเสนาบดีลงมาไดรับความรําคาญใจหลายคราว บางที
ถึงตองผลัดเปลี่ยนพนักงานปกครองก็มีบาง เปนเหตุใหการเสด็จประพาสเปน
คุณประโยชนแกความสุขของราษฎรไดอีกเปนอันมาก...”๕๘ 
 

  ผูวิจัยเห็นวา ลิลิตนิทราชาคริต มิใชลิลิตที่แตงข้ึนเพื่อความบันเทิงเทานั้น 
หากแตยังลุมลึกดวยคําสอน และสะทอนใหเห็นความนึกคิดของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวที่ทรงเมตตาและตองการใกลชิดกับพสกนิกรของพระองค เพื่อทรงรับทราบปญหาและ
บันเทาทุกขใหแกราษฎรอยางตรงจุดดวยพระองคเอง 
 
  ลิลิตนารายณสิบปาง เปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเปนลิลิตโดยเก็บความจาก ฮินดูมิทอลอจี (Hindu Mythology) ของ 

เจ. ดับลยู, วินกินส 
    
  เนื้อความบรรยายถึงพระนารายณในปางตาง ๆ  ตามยุคของศาสนาฮินดู คือ 
กฤตยุค ไตรดายุค ทวาบรยุค และกลียุค ดังนี้ 
  กฤตยุค ประกอบดวย ๔ ปาง คือ มัตสยวตาร อวตารเปนปลาเพื่อชวยเหลือมวล
มนุษยและสัตวใหพนจากน้ําทวมโลก กูรมาวตาร อวตารเปนเตาเพื่อชวยเหลาเทวดาและอสูรกวน
เกษียรสมุทร วราหาวตาร อวตารเปนหมูปาเพื่อปราบอสูรหิรัณยากษะซ่ึงลักเอาแผนดินไปดวยการ
มวนแลวเหน็บไวที่ขางกาย และนรสิงหาวตาร อวตารเปนคร่ึงสิงหเพื่อปราบอสูรหิรัณยกศิปุ ผูเปน
นองชายของหิรัณยากษะ 
  ไตรดายุค ประกอบดวย ๒ ปาง คือ วามนาวตาร อวตารเปนพราหมณเต้ียเพื่อ
ปราบอสูรพลีผูเปนเหลนของหิรัณยกศิปุ และปรศุรามาวตาร อวตารเปนพราหมณผูใชขวานเพชร
เปนอาวุธเพื่อปราบพระเจาอรชุน ผูกอยุคเข็ญและทําลายศาสนา 
  ทวาปรยุค ประกอบดวย ๒ ปาง คือ รามจันทราวตาร อวตารเปนพระรามเพื่อ
ปราบทศกัณฐ และกฤษณาวตาร อวตารเปนพระกฤษณะเพื่อขับรถมาใหพระอรชุน 
  กลียุค ประกอบดวย ๒ ปาง คือ พุทธาวตาร อวตารเปนพระพุทธเจา และ        
กัลกยาวตาร อวตารเปนมนุษยผูข่ีมาขาว ชื่อ กัลกี 
                                                 

 
๕๘

 จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ และ ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ, กรมพระยา, เสด็จ

ประพาสตนในรัชกาลที่ ๕, พิมพครั้งท่ี ๓๕(กรุงเทพฯ: อกัษรเจริญทัศน, ๒๕๔๘), หนา ๔๖. 
 

 ผูวิจัยรกัษาตัวสะกดตามตนฉบับ 



 ๑๖๗ 

  การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงใชฉบับภาษาอังกฤษเปน
ตนฉบับในการแตงลิลิตนารายณสิบปาง ทําใหสามารถจัดระบบเนื้อหาไดดีข้ึน เพราะในฉบับ
ภาษาอังกฤษมีการจัดลําดับเนื้อหาในแตละปางตามยุคในคัมภีรพระเวท ตางจากเร่ืองนารายณสิบ
ปางเดิมของไทย เชน ฉบับโรงพิมพหลวง และฉบับโรงพิมพวัชรินทร เปนตน ที่เรียงเนื้อหาไม
ถูกตองตามยุคทั้ง ๔  
  ลิลิตนารายณสิบปางจึงไมไดใหเพียงความบันเทิงอยางเดียวเทานั้น หากแตให
ความรูใหมเกี่ยวพระนารายณปางตาง ๆ ที่ถูกตองแกผูอานอีกดวย  
 
  ลิลิตธิดาราชย เปนงานของนายเนื่อง ชูโต ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  
  ผูแตงไดนําเคาโครงเร่ืองมาจากบทละครพูดภาษาอังกฤษเร่ือง อะ รอยัล แฟมิล่ี 
(A Royal Family) ของรอเบอต มาแชล  
 
  เนื้อความกลาวถึงเมืองอารเคเชีย คร้ังนั้นพระเจาหลุยสที่ ๗ ทรงปกครอง
บานเมือง หลังจากที่บานเมืองมีความสงบรมเย็นมาชานาน วันหนึ่งมีขาวจากเสนาบดีวาแควนคูร
ลันตไดยกกองทัพมาประชิดชายแดน พระเจาหลุยสที่ ๗ ทรงกังวลพระทัยเปนอยางยิ่ง บรรดาขุน
นางตางพากันเสนอใหแกปญหาอยางสันติวิธีตามคร้ังบรรพชน ดวยการจัดงานอภิเษกสมรส พระ
เจาหลุยสที่ ๗ ทรงเห็นวาเปนวิธีที่ดีที่สุด แมพระมเหสีจะแยงวาพระธิดายังทรงพระเยาวก็ตาม คร้ัง
แรกพระเจาหลุยสไปแจงแกพระธิดาแอนเจลาเองวานางจักตองอภิเษกสมรส แตเจาหญิงแอนเจลา
ไมทรงยินยอม เนื่องจากเห็นวาการอภิเษกสมรสตองเกิดกับคนที่รักเทานั้น สุดทายพระเจาหลุยส
จึงใหพระคาดินัลมาเกล้ียกลอม โดยใหเหตุผลวาเจาหญิงควรเห็นแกบานเมืองมากกวาความรัก 
เจาหญิงแอนเจลาจึงทรงยินยอมดวยทรงเห็นแกบานเมืองและประชาชนมากกวาตนเอง 
 
  จากการศึกษาพบวา การแตงลิลิตโดยใชตนฉบับบทละครพูดภาษาอังกฤษเปน
ตนฉบับ เปนการนําเคาโครงเรื่องจากตางประเทศรูปแบบใหมอยางที่ไมเคยปรากฏมากอน อีกทั้ง
ยังมีเนื้อหาจํานวนหลายตอนที่มีลักษณะเปนบทพูด อาจเปนไปไดวาผูแตงมีวัตุประสงคใหลิลิต
ธิดาราชยเปนบทละครพูด หรืออาจพยายามรักษาลักษณะเดนของตนฉบับเร่ืองนี้เปนบทละครพูด
ก็เปนได 
  ในที่นี้ จะยกตัวอยางตอนท่ีพระสังฆราชไดรับพระบัญชาจากพระเจาหลุยสที่ ๗ 
ใหไปเกล้ียกลอมเจาหญิงแอนเจลาใหอภิเษกสมรส ซึ่งเปนตอนที่เปนบทสนทนาอยางชัดเจน ดังนี้ 
 



 ๑๖๘ 

 ราย๏ หอนเฉยสังฆราช สมณะปราชญยกหัตถ  โสมนัสอวยพร  คําส่ัง
สอนดําริห  เบเนดิซิเต  สรวลเสกลาวคําขาน  โฉมสคราญลูกเจา  ทรงสุขสวัสดิ
เชา รุงแจงแสงระวี อุนเทอญฯ 

 
 โคลงสาม๏ อากาศดีเจาคะ   แสนสบายนะอยางนี้ 
แสงแดดไปหลีกล้ี    แตเชาจนสาย 
 โคลงสาม๏ สบายจิตตยลอากาศ  คนสวนคาดกลาวไว 
อาจจะมีฝนได    หอนชาภายหลัง 
 โคลงสาม๏ ฝนดังที่เขาทาย   อาจทําลายดอกไม 
บางชนิดสงวนไว    โคนลมหมดงาม 
 โคลงสาม๏ ขาตามในตํารา   กลาววาประโยชนแท 
โปรยมะเขือเทศแก    เผือดคลํ้างามพรรณ ฯ 

    ................... 
   โคลงสี่๏ อันเสลมเธอกลับได  อยาคอย 
  พระตรัสเจาหญิงพลอย    เรียกเรา 
  อยูกอนเถิดอยาถอย    เพียรเลิก หญิงเลย 
  พระตอบเหตุรางเฝา    กิจแทจําเปน 
   โคลงส่ี๏ เชนนั้นเชิญเถิดแลว  เรงไป 
  หญิงบอดปราศรัย    ตรัสพอ 
  ทุกคนยอมเผชิญใน    กรณียะ 
  รอบคอบกอบทุกขอ    ที่ตองกระทํา 
    .................... 
   โคลงสอง๏ ดีฉันหญิงหนึ่งนั้น  หากจะมียศช้ัน 
  เชนเชื้อเจาสูง 
   โคลงสอง๏ เพื่อนฝูงญาติมิตรไร  แรงออนหยอนจิตตไซร 
  ตางชวยขมเหง 
   โคลงสอง๏ ตัวเองตองรบรอง   ขอพระคุณเห็นพอง 
  ชวยขางมิตรฉัน 
   โคลงสอง๏ สุดหันพักตรพึ่งผู   ใดจะเปนมิตรรู 
  จิตตเจาหญิงหมอง 
 



 ๑๖๙ 

   โคลงสาม๏ อาตมะตองเต็มจิตต   เปนศุภมิตรแหงเจา 
  ขุนคดีมีเคา     ขัดของอยางไร 
   โคลงสาม๏ เลาใหอาตมะฟง   ประทังผอนรอน 
  แมวาเร่ืองเยื้องยอน    อาจแกดังหวัง ฯ๖๐ 
 
   จะเห็นไดวา รายและโคลงในตัวอยางมีลักษณะเปนบทสนทนาอยางชัดเจน 
สังเกตไดจากคําสรรพนามและคําลงทายประโยคของตัวละคร ๒ ตัว คือ พระสังฆราช และเจา
หญิงแอนเจลาที่ผูแตงใชอยางบทสนทนาทั่วไป   
   
  จะเห็นไดวา ผูแตงพยายามลักษณะเดนของตนฉบับเดิมเปนอยางดี ดังจะเห็นได
จากการแตงลิลิตในลักษณะบทสนทนาดังตัวอยางขางตน การแตงลิลิตในลักษณะนี้สะทอนใหเหน็
สภาพสังคมในยุคสมัยใหมที่ไดรับอิทธิพลตะวันตกมากข้ึน อนึ่ง ผูวิจัยเห็นวาลักษณะการแตงลิลิต
ในทํานองบทสนทนาปรากฏมาแลวนับแตลิลิตพระลอ เพียงแตมิไดแตงเปนบทสนทนาขนาดยาว
อยางเชนลิลิตธิดาราชยเทานั้น การแตงลิลิตเปนบทสนทนาในลิลิตธิดาราชยจึงเปนการพัฒนาที่
สืบทอดจากลักษณะด้ังเดิมจากลิลิตพระลอ หากแตเนื้อหาเปนเคาโครงของตางประเทศซึ่งมีความ
แปลกใหมเพิ่มข้ึนเทานั้น 
 
  ลิลิตตํานานพระรวง เปนผลงานของหลวงอรรถเกษมภาษา(เพ็ญ บุนนาค)     
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
  ผูวิจัยสันนิษฐานวา หลวงอรรถเกษมภาษาแตงลิลิตเร่ืองนี้โดยอาศัยเคาเร่ืองจาก
บทละครพูดคํากลอนเร่ืองพระรวง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
เนื่องจากเนื้อความมีความสอดคลองกัน    
 
  เนื้อความกลาวถึงเมืองละโวเมื่อนายรวงข้ึนครองเมืองตอจากบิดา ขอมไดสง
ขาหลวงมาทวงน้ํา โดยทางขอมตองการน้ํา ๒๐ เกวียน แตกลับสงเกวียนมาเพียง ๑๐ เลม เพื่อให
สงน้ําไดครบตามจํานวน เมืองละโวจึงตองใหคนของตนเองเดินทางขนน้ําไปสงยังขอมอีก ๑๐ 
เกวียนดวย นายรวงสงสารราษฎรจึงเขาไปตอรองกับขาหลวงวาขอสงน้ําเพียง ๑๐ เกวียนได
หรือไม ขาหลวงจึงกลาววาหากสามารถใชเกวียน ๑๐ เลม บรรทุกน้ําไดเทาเกวียน ๒๐ เลม ก็จะ
บรรทุกน้ําทั้งหมดกลับไปเองโดย นายรวงจึงส่ังใหราษฎรทํากละออมซ่ึงทําจากไมยาดวยชัน       

                                                 

 
๖๐

 เน่ือง ชูโต, ลิลิตธิดาราชย, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพไทยเขษม, ๒๕๐๐), หนา ๗๐ - ๗๓. 



 ๑๗๐ 

ใชบรรจุน้ํากละออมมีน้ําหนักเบาจึงขนข้ึนเกวียน ๑๐ เลมได ขาหลวงขอมจึงตองขนน้ํากลับเมืองเอง 
   
 เมื่อกลับถึงเมือง ขาหลวงจึงไปแจงกับกษัตริยถึงปญญาของนายรวง กษัตริยขอมเห็นวา
นายรวงมีปญญามาเกินไป จึงส่ังออกญาเดโชใหยกทัพไปตีละโว พรานชาวเมืองละโวเห็นทัพยก
ขอมมาจึงไปแจงแกนายรวง นายรวงเห็นวาขอมตองการตัวเองมากกวาบานเมือง จึงใชใหพรานไป
แจงแกออกญาวาตนไดหนีไปแลว จากนั้นหนีข้ึนไปยังเมืองสุโขทัย ออกญาเดโชคิดวาไมควรยกทัพ
ใหญไปสุโขทัยเนื่องจากสุโขทัยมิไดเปนเมืองข้ึนของขอม จึงส่ังใหนักคุมดูแลทัพ สวนออกญาได
ปลอมตัวเปนคนไทยและเดินทางอยางรวดเร็วไปเมืองสุโขทัย 
  นายรวงไดไปบวชเปนพระ ณ เมืองสุโขทัย เมื่อออกญาเดโชเดินทางตามไปถึงยัง
วัดนั้นไดพบพระรวงแตไมรูวาคนที่ตนสนทนานั้นคือนายรวง จึงไดสอบถามวาถึงนายรวง เม่ือพระ
รวงไดยินสําเนียงก็รูวาเปนขอมปลอมตัวมา จึงเรียกใหญาติโยมจับตัวออกญาเดโชไวได พระรวง
จึงปลอดภัย 
  ในเวลานั้นกษัตริยสุโขทัยสวรรคต ไมมีผูใดสืบราชบัลลังก ชาวสุโขทัยจึงอัญเชิญ
พระรวงครองเมือง พระรวงจึงทรงปกครองเมืองนับต้ังแตเมืองสุโขทัยลงไปถึงเมืองละโว หลังจาก
ครองราชยทรงไดพระนามวา สมเด็จศรีอินทราทิตย ทรงมีพระมเหสีพระนามวา นางเสือง นับแต
นั้นมาขอมก็เกรงกลัวพระบารมีไมกลารุกรานอีก 
 
  เนื้อความในลิลิตตํานานพระรวงไมไดดําเนินเร่ืองตามตํานานพระรวงที่ปรากฏใน
พงศาวดารเหนือ หากแตดําเนินเร่ืองตามบทละครพูดคํากลอนเร่ืองพระรวง พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ตัวอยางเชน 
 

  ๏ ทานจงแบงปนเปนหมูเหลา พากันเขาปาไผไพศาล 
 ตัดไมไผมาใหพอแรงการ   แลวจักสารรูปรางอยางชะลอม 
 แตตาถี่ทวงทีเหมือนกระจาด  รูปขนาดกระบุงใบยอม 
 เอาชันยาภายในไวใหพรอม  ใชกระออมนี้ตักวารี 
 ภาชนะเชนนี้ทีจะเบา   คงจะเอาบรรทุกไดเต็มที่ 
 แมฝายเราทําไดดังวานี้   เสนีก็จะตองขนไป ฯ๖๑  
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 มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, บทละครพูดคํากลอนเรื่องพระรวง, (กรุงเทพฯ: บรรณกิจ, ๒๕๒๐) หนา 

๓๕-๓๖. 
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  สอดคลองกับเนื้อความใน ลิลิตตํานานพระรวง ความวา 
 

 ราย๏...จักสานทํากลออม  อวดคนขอมใหขาม หยามฝมือใหเข็ด เสร็จยา
ชันกันร่ัว มิใชชั่วเชิงทํา นํามาใชเชนตุม จุมวารีฤๅหล่ัง ถั่งทนทวมถึงปาก 
ประมวญมากสมหมาย เบาสบายแบกขน ชลชเลชุบศร ไปอนาทรบรรทุก 
ฉุกละหุกบหึง จึงอุทกทวมเกวียน แนบเนียนลดน้ําหนัก แตน้ําตักเต็มเพียบ 
เทียบเทาเคยกอนนั้น สมด่ังรับคําคร้ัน สฤทธ์ิแลวเรียนแถลงฯ๖๒ 

 
  การที่ลิลิตตํานานพระรวงเลือกใชบทละครพูดคํากลอนเร่ืองพระรวงมาเปนแบบ
ในการดําเนินเร่ือง แสดงใหเห็นการเนนใหเห็นความสําคัญของบรรพบุรุษ ที่ใชปญญาในการแกไข
ปญหาเพื่อบานเมือง นอกจากนี้ ยังทําใหผูอานลิลิตตํานานพระรวงไดรับความสมจริง เพราะพระ
รวงใชปญญาในการแกไขปญหาไมใชใชอิทธิฤทธิ์อยางในตํานานเดิม 
 
  ลิลิตหิโตปเทศ เปนงานของพระยาอิศรพันธุโสภณ (หมอมราชวงศหนู อิศรางกูร 
ณ อยุธยา) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
  ลิลิตเร่ืองนี้ แตงโดยใชเร่ืองหิโตปเทศ สํานวนพระวิจิตรธรรมปริวัติ (มหาเนตร) ซึ่ง
แปลจากหิโตปเทศฉบับภาษาสันสกฤต และสอบทานกับฉบับของอังกฤษจบทั้ง ๔ เลม เปน
ตนฉบับในการแตง โดยพระยาอิศรพันธุโสภณแตงเฉพาะภาคแรก คือ มิตรลาภ เทานั้น 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระเจาสุทรรศน พระองคมีพระโอรสที่โฉดเขลา ความประพฤติ
ของพระโอรสสรางความทุกขใจใหแกพระองคเปนอันมาก ตอมาไดมีบัณฑิตผูหนึ่งชื่อวาวิษณุศร
มันรับอาสาวาจะทําใหพระโอรสของพระเจาสุทรรศกลับกลายเปนผูเฉลียวฉลาดใหได โดยจะเลา
ถวายนิทานใหพระโอรส นิทานที่วิษณุศรมันบัณฑิตเลาถวายนั้นเปนนิทานซอนนิทาน ดังนี้  
  เร่ืองที่ ๑ กลาวถึงกาชื่อลฆุปตนกะ เปนสหายกับพญานกพิราบชื่อจิตรคิวะ วัน
หนึ่งพญานกพิราบหามมิใหบรรดานกพิราบผูเปนบริวารบินลงไปกินขาวที่นายพรานโรยลอเปน
เหยื่อ โดยยกนิทานข้ึนมาเลาใหบริวารฟง 
  เร่ืองที่ ๒ เปนนิทานซอนเร่ืองเสือโครงกับคนเดินทาง กลาวถึงนิทานที่พญา
นกพิราบจิตรคิวะเลาใหเหลาบริวารฟง เร่ืองราวกลาวถึงเร่ืองเสือโครงกับคนเดินทาง เสือโครงเจา
เลหแสรงคาบหญาคาเพื่อแสดงวาตนเองกลับใจไมกินเนื้อแลว โดยหลอกลอชายโลภมากผูหนึ่งให
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 อรรถเกษมภาษา, หลวง, ลิลิตตํานานพระรวง, หนา ๘- ๙. 
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ลงไปในอาบน้ําหนองน้ําโดยสัญญาวาจะมอบวลัยทองหลังจากข้ึนจากสระ ชายโลภมากหลงเช่ือ
จึงถูกเสือจับกินในที่สุด แมวาพญานกพิราบเลานิทานเพื่อเตือนสติ แตบริวารกลับไมเชื่อฟงลงไป
จิกกินขาวจนติดขายนายพรานในที่สุด พญานกจิตรคิวะจึงแนะนําใหบริวารบินข้ึนพรอมกันเพื่อยก
ขายนายพราน แลวพากันบินไปหาพญาหนูชื่อหิรัณยกะผูเปนสหาย หนูไดชวยกัดขายจนบริวาร
ของพญานกพิราบปลอดภัยในที่สุด กาลฆุปตนกะเห็นน้ําใจของพญาหนูดังนั้นจึงขอเปนสหายกับ
พญาหนูดวย 
  เร่ืองที่ ๓ เปนนิทานซอนเร่ืองกากับสมัน เปนนิทานที่กาลฆุปตนกะเลาใหพญาหนู
หิรัณยกะฟง กลาวถึงกาชื่อสุพุทธิ์ เปนสหายกับกวาง วันหนึ่งมีสุนัขจิ้งจอกช่ือกษุทรพุทธิเขามาตี
สนิทเพื่อหวังกินกวางเปนอาหาร กาสุพุทธิ์จึงเลานิทานใหสมันฟง 
  เร่ืองที่ ๔ เปนนิทานซอนเร่ืองแรงกับแมว กาสุพุทธิ์เลานิทานใหสมันฟงเพื่อ
เตือนสติ กลาวถึงนกแรงแกชื่อชรัทควะมากแลวจนไมสามารถหาอาหารเองได นกอ่ืน ๆ เกิดความ
สงสารจึงมอบหมายใหดูแลลูก ๆ ของตน โดยนกแรงจะไดอาหารเปนการตอบแทน วันหนึ่งแมว
รายกาจชื่อทีรฆกรรณไดมาหลอกลวงแรงวาตนเองเปนผูมีศีลธรรม แรงชรัทควะหลงเช่ือ เมื่อสบ
โอกาสแมวทีรฆกรรณจึงจับลูกนกกินและทิ้งกระดูกไวเกล่ือนกลาด เมื่อฝูงนกมาพบซากกระดูกก็
เขาใจวาแรงชรัทควะกินลูกของตน ตางก็พากันรุมจิกตีจนแรงตาย หลังจากจบนิทาน สมันก็ยังคง
ไมเปล่ียนใจคิดคบกับสุนัขจิ้งจอกกษุทรพุทธิตอไป 
  เร่ืองที่ ๕ กลาวถึงหลังจากที่สมันหลงคบกับสุนัขจ้ิงจอกกษุทรพุทธิ สุนัขจ้ิงจอกก็
ลวงใหสมันไปติดบวงนายพราน โดยหวังจะไดกินซากของสมันหลังจากนายพรานชําแหละสมัน
เรียบรอยแลว แตกาสุพุทธิ์บินมาพบสมันกอนนายพรานจึงบอกอุบายใหสมันแกลงตาย เพื่อ
นายพรานจะไดประมาทในตอนปลดบวง เมื่อสบโอกาสกาสุพุทธิ์จะใหสัญญาณใหสมันวิ่งหนีไป 
ทางดานนายพราน เมื่อมาถึงเห็นสมันตายคาบวงอยูจึงปลดบวงดวยความไมชะลาใจ กาสุพุทธิ์
เห็นโอกาสจึงใหสัญญาณจนสมันวิ่งหนีไปได นายพรานเห็นวาสมันแกลงตายจึงควาไมกระบอง
ควางไปหมายจะใหตาย แตไมกลับพลาดไปโดนสุนัขจ้ิงจอกกษุทรพุทธิตายแทน หลงัจากนทิานจบ
ลง กาลฆุปตนกะกับพญาหนูหิรัณยกะก็เปนสหายกัน หลังจากน้ัน กาลฆุปตนกะก็คิดยายที่อยูไป
ที่อุดมสมบูรณกวา เนื่องจากความอดอยากของที่อยูอาศัยเดิม จึงไปชักชวนพญาหนูหิรัณยกะให
เดินทางไปกับตน โดยจะไปขออาศัยอยูกับสหายเปนเตาช่ือมันถระ หลังจากทั้งสามไดพบกัน พญา
หนูจึงไดเลานิทานเร่ืองขอทานจุฬากรรณกับวีณากรรณ 
  เร่ืองที่ ๖ เปนนิทานซอนเร่ืองขอทานจุฬากรรณกับวีณากรรณ เปนนิทานซอนที่
พญาหนูเลาใหกาลฆุปตนกะและเตามันถระฟง ขอทานจุฬากรรณขอทานไดอาหารมามากมายจึง
เก็บใสชามแลวแขวนไว เมื่อขอทานหลับไปพญาหนูจึงลอบเขาไปในบานแลวกินอาหารเหลานั้น 
คร้ันวีณากรรณมาเยี่ยมที่บาน จุฬากรรณไดลุกข้ึนตอนรับ ขณะที่กําลังสนทนากันจุฬากรรณ



 ๑๗๓ 

เหลือบไปเห็นพญาหนูกําลังกินอาหารอยูจึงใชไมเข่ียไล วีณากรรมตัดพอวาสหายไมต้ังใจสนทนา
กับตน แตเมื่อเห็นหนูตกลงจากชามที่แขวนก็กลาววาตองมีเหตุการณอะไรบางอยางเกิดข้ึน  
  เร่ืองที่ ๗ เปนนิทานซอนเร่ืองเร่ืองชายชรามีภรรยาสาว กลาวถึงเศรษฐีผูหนึ่งนาม
วาจันทนทาสคิดอยากมีภรรยาสาว จึงไดวิวาหกับนางลีลาวดี ผูซึ่งบุตรีนายวานิชผูหนึ่ง หลังจาก
ครองคูอยูดวยกันแลว นางก็เกิดความเบ่ือหนายสามีจึงคิดคบชู 
  เร่ืองที่ ๘ กลาวถึงนายพรานชื่อเภรวะ สามารถดักบวงไดสมันมาตัวหนึ่ง ขณะที่
เดินทางกลับไดพบกับหมูปา พรานจึงใชธนูยิงหมูปาเพื่อนํามันกลับไปดวย หมูปาบาดเจ็บแตยงัคิด
ตอสูกับนายพราน ระหวางที่หมูปาและนายพรานตอสูกันอยูนั้นไดไปเหยียบงูตายไปอีกตัวหนึ่ง 
สุดทายหมูปาใชเข้ียวขวิดสะโพกนายพรานเภรวะจนเสียชีวิต และหมูปาเองก็ตายไปดวยเนื่องจาก
บาดเจ็บจากธนู รวมในนิทานเร่ืองนี้มีผูตายถึง ๔ ชีวิตคือ นายพราน สมัน หมูปา และงู 
  เร่ืองที่ ๙ กลาวถึงเร่ืองชางกับสุนัขจ้ิงจอก เปนนิทานซอนที่นางลาวัณยวดีเลา
นิทานใหทาวตุงคพลฟง นิทานเลาถึงสุนัขจิ้งจอกอยากกินเนื้อชางเนื่องจากเห็นวามีปริมาณมาก 
สุนัขจิ้งจอกจึงออกอุบายไปเชิญชางมาเปนหัวหนาฝูง ฝายหลงเชื่ออุบายดังกลาวจึงยอมมาเปนแต
โดยดี สุดทายก็โดนสุนัขจ้ิงจอกลวงไปตกหลม และถูกกินในที่สุด  
  
  ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตหิโตปเทศ คือ หลังจากบรรยายนิทานเสร็จผูแตงยังได
แทรกสาราณียธรรม ๖ ประการ อันประกอบดวย เมตตามโนกรรม เมตตาวจีกรรม เมตตา
กายกรรม สาธารณโภคี ศีลสามัญญตา ทิฏฐิสามัญญตา และสังคหวัตถุ ๔ อันประกอบดวย ทาน 
ปยวาจา อัตถจริยา และสมานัตตาลงไปดวย ดังโคลงที่กลาววา  
 
    โคลงส่ี๏ จักแสดงเหตุหากได ผะดุงผล ใหฮา 
   คือเคร่ืองสืบประสานกมล  มิตรไว  
   สมัครมั่นมิตรจิตตถกล   กอบอยู เสมอนอ 
   ไปจักราวราญให    เสนหรางไมตรี 
    โคลงส่ี๏ คือสาราณียกิจเกื้อ หกสถาน 
   เคร่ืองระลึกสนิทเสนหนาน  แนนแฟน 
   อิกสังคหพัศดุประสาน   ใจรัก ส่ีเฮย 
   พุทธศาสนส่ีแมน   ล่ิมรอยเกวียนไหว ฯ๖๓ 
   

                                                 

 
๖๓

 อิศรพันธุโสภณ, พระยา, ลิลิตหิโตปเทศ, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพิมพไท, ๒๔๖๗), หนา ๓๘๙. 



 ๑๗๔ 

  การแทรกหลักธรรมเพ่ิมเติมเขามาในนิทาน แสดงใหเห็นถึงความต้ังใจของผูแตง 
ที่ไมไดมุงเพียงใหความบันเทิงแกผูอานเทานั้น หากแตยังมุงส่ังสอนใหผูอานมีคุณธรรมจริยธรรม
ดวย 
 
  ลิลิตรามเกียรต์ิ  เปนงานของนายฟุง ฤทธาคนี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวอานันทมหิดล 
  เนื้อความบรรยายตามเร่ืองรามเกียรต์ิ เร่ิมต้ังแตตอนทศกัณฐลักนางสีดาจนถึง
ตอนนางลอย ซึ่งกลาวถึงนางเบญกายแปลงเปนศพนางสีดาลอยน้ํามาเปนตอนสุดทาย 
  ผูวิจัยสันนิษฐานวา ผูแตงแตงลิลิตเร่ืองนี้ข้ึนเพื่อแสดงฝมือในการประพันธ เพราะ
เนื้อหามีการดําเนินเร่ืองตามเร่ืองรามเกียรต์ิทุกประการ และในบทนิคมพจนก็ไมไดแสดง
วัตถุประสงคอ่ืนใดเกี่ยวกับวรรณคดีที่แตงข้ึน ดังตัวอยาง 
 
   จบ ลิขิตเสร็จกิจขอย  คิดเขียน 
   ลิลิต นิพนธรามเกียร  ติไท 
   ราม ลักษณบดินทรเพียร ปราบยักษ 
   เกียรติ พระเกริกอยูได  ไปรูส้ินศูนย 
   ฟุง ทูลประดิษฐถอย  ขอพร พระเฮย 
   ฤท ธิแดอมร  อีกไท 
   ธา ดาพระทรงสมร  อิศวเรศ อวยแฮ 
   คนี  ชวยประสิทธิให  ประเสริฐลํ้าสารา ฯ๖๔ 
    
  ลักษณะที่นาสนใจคือ ลิลิตรามเกียรต์ิ ดําเนินเร่ืองไดกระชับ ผูวิจัยสันนิษฐานวา 
ผูแตงนาจะไดมีการเก็บความจากรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช ใหเนื้อเร่ืองมีความกระชับช้ันหนึ่งกอน จึงไดนําเร่ืองที่ยอนั้นมาแตงเปนลิลิต 
เพราะสังเกตไดวาเนื้อเร่ืองบรรยายในทํานองเร่ืองเลาตลอดทั้งเร่ือง และเปนที่นาสังเกตวานิยมใช
คําสามัญเปนหลัก  
  การแตงรามเกียรต์ิเปนลิลิต จึงนาจะเปนการแสดงฝมือการประพันธของผูแตง
เพื่อแสดงใหเห็นวาผูแตงมีความสามารถในการใชรายและโคลง ซึ่งเปนการใชคําประพันธที่
แตกตางไปจากตนฉบับเดิม  
 
                                                 

 
๖๔

 ฟุง ฤทธาคนี, ลิลิตรามเกียรติ์, (พระนคร: โรงพิมพโสภณพิพรรฒ, ๒๔๗๘), ๓๑๕. 



 ๑๗๕ 

  ลิลิตอิหรานราชธรรม เปนงานของนายมนตรี ตราโมท ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
  ผูแตงกลาวถึงที่มาของเร่ืองวา ไดเคาโครงเร่ืองมาจาก นิทานอิหรานราชธรรม 
ฉบับที่เขียนข้ึนในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ เมื่อเผยแพรคร้ังแรก ผูแตงไดแตงลิลิตนี้เปนตอน 
จํานวน ๑๒ ตอน เพื่อพิมพลงในหนังสือวรรณคดีสาร ซึ่งเปนนิตยสารรายเดือนของวรรณคดี
สมาคมแหงประเทศไทย ต้ังแตฉบับเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๘๖ จนถึงฉบับเดือนตุลาคม พ.ศ. 
๒๔๘๗  
 
  เนื้อความกลาวถึงเมืองอิหรานในสมัยพระเจามามูล พระองคมีพระราชดําริจะไป
ทําความเคารพมณฑปที่ฝงพระศพเจาเนาวเสนวาระวดิน เมื่อเสด็จไปถึงมีรับส่ังใหเสนาคัดลอกคติ
ธรรมและมีนิทานอยูทั้ง ๑๒ ดานของมณฑปไวทั้งหมด 
 

  นิทานทั้ง ๑๒ เร่ืองของพระเจาเนาวเสนวาระวดินที่เจามามูลศึกษา มีดังนี้ 
   
  นิทานเร่ืองที่ ๑ กลาวถึงพระเจาฟาริกุนทรงพระประชวรดวยพิษไข แพทยผูตรวจ
พระอาการทูลวาใหใชโลหิตของเด็กวัย ๑๒ ปทํากระสายยา สตรีนางหนึ่งยอมนําหนึ่งในบุตรของ
ตนไปถวายเพื่อนําเงินรางวัลไปจุนเจือบุตรที่เหลือ เมื่อเด็กชายไดพบกับพระเจาฟาริกุน เด็กชายจึง
ไดถามวาพระองคประชวรดวยโรคเพียงเทานี้ เหตุใดจึงตองใชโลหิตเด็กอันเปนราษฎรเปนโอสถ 
พระองครูสึกสลดใจกับคําถามนั้นจึงงดประหารเด็กชาย และดวยความกรุณาของพระองคจึงทรง
ทําใหพระองคหายพระประชวรในที่สุด 
  นิทานเร่ืองที่ ๒ กลาวถึงพระเจาหุมายุลทรงหลงทางในปา ระหวางนั้นทรงไดพบ
กับชายผูหนึ่งค้ันน้ําทับทิมมาถวาย หลังจากเสวยน้ําทับทิมแลวจึงทรงซักถามวาเคยมีการเก็บภาษี
ทับทิมหรือไม เมื่อทรงทราบวาไมเคยจึงทรงคิดเร่ิมจะเก็บภาษี ทั้งตรัสส่ังใหชาวบานค้ันน้ําทับทิม
ใหเสวยอีก ปรากฏวาในคร้ังนี้ไมสามารถค้ันน้ําทับทิมไดแมแตหยดเดียว พระองคจึงทรงเลิก
ความคิดที่จะเก็บภาษีทับทิม สุดทายเม่ือลองคั้นน้ําทับทิมอีกคร้ังก็กลับมีน้ําทับทิมใหพระองค
เสวยดังเดิม 
  นิทานเร่ืองที่ ๓ กลาวถึงพระเจาสิริยัดขณะเสด็จประพาสปา พระองคเขาพระทัย
ผิดคิดวาบุตรของชายตัดฟนเปนกวาง จึงยิงบุตรของชายตัดฟนเสียชีวิต เมื่อทรงทราบพระองคจึง
เชิญชายตัดฟนกลับไปยังพระนคร และนําทองมากองสูงทวมเทาพระองคเพื่อมอบเปนคาทําขวัญ 
แตชายตัดฟนไมยอมรับ พระองคจึงทรงยื่นธนูใหชายตัดฟนเพื่อใชชีวิตแลกชีวิต แตชายตัดฟน
ปฏิเสธพรอมกมกราบดวยความเคารพ และกลาววาแมจะปลิดชีพพระองคก็ไมสามารถทําใหบุตร



 ๑๗๖ 

ของตนฟนข้ึนได พระเจาสิริยัดทราบซึ้งน้ําใจของชายตัดฟนดังนั้นจึงพระราชทานสมบัติใหแกชาย
ตัดฟน 
  นิทานเร่ืองที่ ๔ กลาวถึงพระเจาปะหะราม พระองคทรงมีอํามาตยผูหนึ่งชื่อ เรา
สัน เปนคนคิดคดชอบขมเหงเบียดเบียนราษฎร ทั้งยังยักยอกทรัพยออกจากคลังหลวง และเปนไส
ศึกใหขาศึกมารุกรานบานเมือง แตพระองคกลับไมทรงทราบถึงความชั่วรายของอํามาตยผูนั้นเลย 
เม่ือขาศึกเขาประชิดเมืองพระองคไดนําทัพดวยพระองคเองและเอาชนะขาศึกไดในที่สุด หลังจาก
ชนะศึกพระองคทรงคิดเอาราชทรัพยออกแจกจายเพื่อบํารุงขวัญ แตกลับพบวาสมบัติที่เคยมี
มากมายกลับเหลือเพียงนอยนิด พระองคจึงใหเหตายดอํามาตยสืบสวนเร่ืองนี้และออกเสด็จ
ประพาสปา แตขณะประพาสปาไดมีเทวดานิมิตกายเปนเด็กเล้ียงแกะมาเตือนสติพระองค ใหทรง
อยาชะลาใจควรเรงไตสวนผูกระผิดโดยเร็ว 
  นิทานเร่ืองที่ ๕ กลาวถึงพระเจาเนาวชินวาระวะเดน พระองคมีรับส่ังใหแขวน
กระด่ิงเพื่อใหราษฎรมารองทุกขยื่นฎีกา โคตัวหนึ่งมาส่ันกระด่ิงรองเรียนเนื่องจากถูกนายใชงาน
อยางหนัก พระองคทรงชวยเหลือดวยการเรียกเจานายโคมาตักเตือน ตอมาจึงมีหญิงมารยาผูหนึ่ง
เห็นชองทางที่จะกล่ันแกลงมนตรีที่นางเกลียดชัง นางจึงมาส่ันกระด่ิงรองทุกขวามนตรีผูหนึ่งมา
ปลูกบานทับในเขตที่ดินของนาง เมื่อพระเจาเนาวชินวาระวะเดนทรงไตสวนและทราบความจริงวา
นางโกหกจึงทรงตัดสินลงโทษนาง 
  นิทานเร่ืองที่ ๖ กลาวถึงเศรษฐีผูหนึ่งตัดสินใจขายท่ีดินใหกับเศรษฐีอีกผูหนึ่ง 
ตอมาเศรษฐีผูซื้อที่ส่ังใหขาทาสมาปรับพื้นที่ ระหวางขุดดินอยูนั้นพบวามีสมบัติถูกฝงอยูใตดิน 
เศรษฐีผูซื้อที่จึงไปบอกกับเจาของที่เดิมวาใหมาขนทรัพยไปเสีย แตเศรษฐีผูขายที่ปฏิเสธวาสมบัติ
เหลานั้นไมใชของตนอีกตอไป ทั้งสองตกลงกันไมไดจึงพากันไปศาลเพ่ือใหตัดสินศาลไมสามารถ
ตัดสินไดจึงพาเศรษฐีทั้งสองไปเขาเฝาพระเจาชีนวาระวะเดน สุดทายพระองคจึงทรงตัดสินให
เศรษฐีทั้งสองยกบุตรชายและบุตรสาวใหแตงงานกัน 
  นิทานเร่ืองที่ ๗ กลาวถึงพระเจามันสูน พระองคประชวรหนักจนพระกรรณตึง ทํา
ใหทรงไมไดยินเสียงรองทุกขของราษฎรเหมือนเชนเคย พระองคจึงมีรับส่ังใหราษฎรที่เดือดรอน
สวมเส้ือดําเขาเฝาเพื่อเปนเคร่ืองหมายวามีเร่ืองทุกขรอน และพระองคจะทรงตัดสินคดีใหอยาง
เที่ยงธรรม 
  นิทานเร่ืองที่ ๘ กลาวถึงพระเจามันนู พระองคทรงพบบุตรของโจรระหวางทาง
เสด็จพระราชดําเนิน ดวยความเมตตาเอ็นดูจึงทรงนําบุตรโจรมาเล้ียงไว เมื่อบุตรโจรเติบใหญ 
พระองคไดแตงต้ังใหเปนมนตรีชื่อบาดัด มนตรีบาดัดเมื่อมีอํานาจก็ขมเหงราษฎรไปทั่ว เม่ือถูก
เรียกสอบสวนมนตรีบาดัดก็หนีเขาปาไปต้ังตนเปนกองโจร พระเจามันนูทรงรับส่ังใหเสนาอํามาตย
ปลอมเปนพอคาเพื่อลอกองโจรบาดัดจนจับบาดัดมาลงโทษไดในที่สุด แตบาดัดนั้นมีบุตรอยู      
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คนหนึ่ง พระเจามันนูทรงเมตตาเห็นวาเปนเด็กจึงทรงละเวนโทษและใหราชครูเล้ียงไว คร้ันเมือ่บุตร
บาดัดเติบใหญกลับรวมกับพวกของบิดาปลนฆาราชครูแลวหนีไป พระเจามันนูจึงส่ังใหจับมา
ประหารชีวิตและเสียบประจานเพื่อไมใหซ้ํารอยเดิมอีก 
  นิทานเร่ืองที่ ๙ กลาวถึงพระเจาหติม พระองคพระราชทานทรัพยใหแกราษฎร
เดือนละ ๗ คร้ัง ทั้งหากมีใครมาขอสิ่งใดก็จะพระราชทานใหโดยไมขัดของ ความทราบถึงพระเจา
ยามันซ่ึงพระราชทานทรัพยใหแกราษฎรเดือนละคร้ัง พระองคกร้ิวที่พระเจาหติมมีทรัพยมากกวา
ถึงกับแจกจายราษฎรไดถึงเดือนละ ๗ คร้ัง จึงทรงสงทหารไปขอพระราชทานพระเศียรของพระ
เจาหติม เม่ือทหารเดินทางไปถึง พระเจาหติมจึงยื่นดาบใหเพื่อตัดพระเศียรของพระองค แตทหาร
ไมกลาและพากันกลับเมือง แลวจึงไปทูลใหพระเจายามันทราบถึงเร่ืองดังกลาว พระเจายามัน
ทราบเร่ืองก็ทรงสรรเสริญพระเจาหติมเปนอันมาก 
  นิทานเร่ืองที่ ๑๐ กลาวถึงพระเจาวดินสาร ทรงใหบรรดาเสนาออกไตถามทุกข
ราษฎร แลวไดทราบเร่ืองที่พระราชโอรสฆาบุตรชายของหญิงชราผูหนึ่งเพื่อแยงนกสาลิกา พระ
เจาวดินสารกร้ิวเปนอยางยิ่งรับส่ังใหประหารชีวิตพระราชโอรส แตเสนาทูลทัดทานไวโดยใหเหตุผล
วา แมจะประหารพระราชโอรส บุตรของหญิงชราก็ไมอาจฟนคืนมาได พระองคจึงพระราชทาน
ทรัพยสมบัติใหแกหญิงชราเปนการทดแทนการกระทําของพระราชโอรส 
  นิทานเร่ืองที่ ๑๑ กลาวถึงพระเจารักษเลสราช พระองคมีพระราชโอรส ๔ 
พระองค คร้ังหนึ่งเมื่อพระเจารักษเลสราชประชวรเปนแผลที่พระหัตถดานขวา พระชายาลําดับที่ ๔ 
ไดดูแลพระองคเปนอยางดี ทรงใชปากดูดหนองใหแกพระสวามีอยางไมรังเกียจ พระเจารักษเลสรา
ชจึงทรงใหพรแกพระนางขอหนึ่งเปนรางวัล พระนางจึงขอใหโอรสของพระนางไดเปนกษัตริยครอง
เมืองตอจากพระสวามี เมื่อพระเจารักษเลสราชส้ินพระชนม พระโอรสองคเล็กจําตองข้ึนครองราชย 
พระองคเองก็ทรงเห็นวาไมเหมาะสมจึงคิดแบงแบงอาณาจักรออกเปน ๔ สวนเพื่อใหพระเชษฐาได
ปกครองรวมกันแตพระเชษฐาปฏิเสธ สุดทายจึงทําพิธีเส่ียงทายหาผูที่เหมาะสม เทวดาจึงแสดง
อัศจรรยแจงใหเสนาอํามาตยและราษฎร ทราบโดยทั่วกันวาพระราชโอรสองคเล็กนี้เหมาะสมที่สุด
แลวที่จะปกครองบานเมือง 
  นิทานเร่ืองที่ ๑๒ กลาวถึงพระเจาวิธาทะกะ คร้ังหนึ่งพระองคเสด็จประพาสปากบั
พระมเหสี ระหวางทรงผอนคลายพระอิริยาบทอยูนั้นก็โดนลิง กา หมูปา และสุนัขจ้ิงจอก ขโมย
ทรัพยของพระองคและพระมเหสีไป ขณะที่สัตวทั้งส่ีกําลังเพลิดเพลินอยูกับทรัพยเหลานั้น ก็
บังเอิญไปพบกับศิษยพระดาบสท้ังส่ี ศิษยดาบสเห็นจึงใชธนูฆาสัตวเหลานั้นตายและเก็บทรัพย
เหลานั้นไว เมื่อทหารของพระเจาวิธาทะกะมาพบเขาก็เขาใจวาเปนโจรและจับไปคุมขังไว หลังจาก
ถูกคุมขังมาเปนเวลานาน ศิษยพระดาบสท้ังส่ีเห็นวาควรจะใชวิชาที่รํ่าเรียนมาใหพระราชาไดรูถึง
ฤทธิ์ตน จึงพากันสะเดาะตรวนและออกทําลายเมือง พระเจาวิธาทะกะเห็นฤทธิ์ของศิษยพระดาบส
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ทั้งส่ีก็ทรงคิดเจรจาดวย โดยพระราชทานพระธิดาใหแกศิษยพระดาบสผูเปนกษัตริยนําไปเปน
ชายา 
  จากนั้นจึงไดกลาวถึงเร่ืองตนมะมวงของพระเจาวิธาทะกะ พระองคทรงหวง
มะมวงตนนี้เปนอยางมาก รับส่ังใหทําลายเมล็ดมะมวงทุกผลเพื่อไมผูใดนําเมล็ดพันธุไปขยายได 
พระเจาอระปะสตานทรงไดรับพระราชทานมะมวงรสดีจึงทรงคิดอยากไดมาปลูกบาง ชายผูหนึ่ง
อาสาไปนําเมล็ดพันธุมาใหโดยปลอมเขาไปเปนคนสวนในวังของพระเจาวิธาทะกะ จากนั้นจึง
แกลงเอาไมขมและน้ําขมรดตนมะมวงทุกวันจนรสชาติมะมวงเปล่ียนไป พระเจาวิธาทะกะเสวย
มะมวงแลวไมหวานดังเดิมจึงรับส่ังใหไลหัวหนาคนสวนออก และใหชายที่ปลอมเขาไปเปนคนสวน
เปนหัวหนาแทน เมื่อสบโอกาสชายผูนั้นจึงขโมยเมล็ดพันธุมะมวงกลับเมือง ทางพระเจาวิธาทะกะ
รับส่ังใหเสนาหาวิธีแกรสมะมวงที่กลายรส เสนาจึงนําน้ําผ้ึงผสมลงในดินและรดดวยน้ําผสมนม
เนยจนมะมวงกลับมามีรสชาติดังเดิม 
 
  ๔.๑.๒.๓ เนื้อหาประเภทที่แตงขึ้นใหม 
  เนื้อหาประเภทท่ีแตงข้ึนใหม มีจํานวน ๒ เร่ือง ไดแก ลิลิตเทวราชพิศภาพบน
ลานอโศก และลิลิตพระคุณแม 

 
  ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก เปนงานของเรืออากาศโท หมอมราชวงศ 
นิมิตมงคล นวรัตน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระอินทรทรงรถทองเที่ยว ณ โลกมนุษยยามกลางคืน ขณะรถ
ทรงผานมายังบานเศรษฐีผูหนึ่งผานหลังบานอันเปนลานกวางมีอโศกใหญข้ึนอยูนั้น พระอินทรก็
ทรงพบนางวาสิฏฐีผูเปนบุตรีของเศรษฐี ขณะนั้นนางกําลังอยูกับสหายช่ือเมธินี พระอินทรจึงสงสัย
วานางมาทําอะไร ณ ที่นี้ จึงสอบถามมาตุลีจนไดความวานางมารอคนรักชื่อกามนิต พระอินทร
ทราบดังนั้นก็รูสึกเสียดายที่นางมีคนรักอยูแลว ทั้งนางยังมีวรรณะแพศย ซึ่งแมนางจะมีความงาม
พรอมสักเพียงใดพระองคก็คงไมสามารถรักได สุดทายพระอินทรจึงส่ังใหมาตุลีขับรถทรงกลับยัง
ไพชยนตรปราสาท 
 
  ลักษณะที่นาสนใจของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ คือ การที่ผูแตงใชเหตุการณในเร่ือง
กามนิตมาเปนฉากสําคัญในการเสด็จเที่ยวชมโลกมนุษยของพระอินทร โดยขณะที่พระอินทรกําลัง
เที่ยวชมโลกมนุษยอยูนั้น ไดผานไปพบนางวาสิฏฐีพอดี ทั้งยังผูกเร่ืองใหพระอินทรมีใจรักตอนาง
วาสิฏฐีซึ่งเปนตัวละครในคนละเร่ืองอีกดวย  
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  ลิลิตพระคุณแม เปนงานของนายสุนทร แสงสุกใส ในสมัยรัชกาลปจจุบัน  
  ผูแตงระบุวัตถุประสงคสําคัญในการแตงลิลิตไว ๒ ประการ คือ ประการแรกเพื่อ
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาสิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถ และประการท่ี ๒ เพื่อเปนการเสนอ
นิทานสอนใหเยาวชนกตัญูตอแม 
 
  เนื้อความกลาวถึง ชายหญิงคูหนึ่งตกลงแตงงานกันจนมีบุตร ๑ คน ผูเปนแม
ต้ังใจเล้ียงลูกอยางดี ทุกเชาและเย็นตองเดินไปรับไปสงลูกที่โรงเรียน ทั้งคูขยันทํามาหากินอยาง
มาก จนวันหนึ่งผูเปนพอลมปวยจนเสียชีวิต แมจึงตองรับภาระในการดูแลลูกเพียงคนเดียว แตก็
สามารถดูแลลูกไดเปนอยางดี  
  เมื่อลูกเติบใหญไดแตงงานกับหญิงสาวรํ่ารวยคนหนึ่ง หลังจากแตงงานไปลูกก็
เร่ิมหางหายไมมาเยี่ยมแมบอยเหมือนกอน ดวยความคิดถึงผูเปนแมจึงไดเดินทางไปเยี่ยม แตลูก
กลับไมตอนรับ  ตอมาเมื่อแมแกมากจนดูแลตัวเองไมไหวจึงไปขอลูกอาศัยอยูดวย แตก็กลับถูก
ปฏิเสธอีก ทั้งเมื่อไปขอยืมเงินเพื่อไปรักษาอาการปวย ลูกกลับใหแมเขียนสัญญาเงินกูตามที่
ภรรยาแนะนํา จนเมื่อแมหายไปนาน ลูกจึงตามไปทวงเงินแมถึงบาน เมื่อแมปฏิเสธวานําเงินนัน้ไป
รักษาตัวหมดแลว ลูกก็โกรธคิดวาแมจะโกงเงินจึงนําเร่ืองไปฟองกํานัน 
  กํานันเห็นวาควรจะเตือนสติชายผูนี้ใหเห็นบุญคุณของแม จึงรับปากวาจะใชเงิน
คืนให แตมีขอแมวาผูเปนลูกตองเอาผาผูกเอวแลวเอาหินใสผาเพิ่มวันละกอนจบครบหนึ่งเดือน 
กํานันจึงจะใชเงินให ผูเปนลูกรับปาก แตทําไดเพียงครึ่งเดือนก็ขอลมเลิกขอตกลง กํานันเห็นเปน
โอกาสจึงส่ังสอนวา แคเวลาคร่ึงเดือนที่อุมหินนี้ยังเทียบไมไดกับเวลา ๙ เดือนที่แมอุมทองเจามา 
เจาจึงไมควรคิดทวงเงินเพียงเล็กนอยจากผูมีพระคุณตอเจาอยางนี้  
  คําเตือนของกํานันทําใหผูเปนลูกชายตาสวาง เขารีบเดินทางกลับไปหาแม 
จากนั้นจึงไดขอขมาแมกับส่ิงที่ไดลวงเกินไป ผูเปนแมใหอภัยและสวมกอดลูกอยางซาบซึ้ง 
 
  ลิลิตพระคุณแม เปนนิทานที่ผูแตงคิดเร่ืองข้ึนใหมเพื่อแสดงใหเห็นบุญคุณอัน
ยิ่งใหญที่แมมีตอลูก เนื้อหาในวรรณคดีเร่ืองนี้ แสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลงของเนื้อหาจากเดิมที่
เนื้อหาเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับกษัตริยมาเปนการพูดถึงสามัญชน ทั้งวัตถุประสงคในการแตงยัง
กวางขวางออกไป จากแตเดิมที่มุงใหความบันเทิงเปนหลักมาเปนมุงใชในการเทิดพระคุณแมอีกดวย 
 
 จากการศึกษาเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย สามารถสรุปเปนตารางได ดังนี้  



 ๑๘๐ 

ตารางที่ ๙ ตารางแสดงเนือ้หาประเภทนิทาน-นิยาย 
เรื่อง วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๑.ลิลิตพระลอ อยุธยาตอนตน เพื่อความบันเทิงและสอนเรื่องกรรม บรรยายเรื่องราวความรักของพระลอกับพระเพื่อนและพระแพง - 

๒.ลิลิตเพชรมงกุฎ   อยุธยาตอนปลาย เพื่อความบันเทิงและสอนเรื่องการใชปญญา 
บรรยายการประลองปญญาระหวางพุฒศรีผูเปนพี่เลี้ยง
เจาชายเพชรมงกุฎกับนางประทุมวดี 

- 

๓. ลิลิตพระฦๅ รัชกาลที่ ๔ เพื่อความบันเทิง บรรยายเรื่องราวความรักของพระฦๅกับพระพิมพ พระพรรณ - 

๔. ลิลิตปกษีนอย รัชกาลที่ ๔ เพื่อความบันเทิงและสอนเรื่องสิริ บรรยายการปญญาระหวางทาวโลกพรหมากับเทวโลกพรหมา - 

๕. ลิลิตนิทราชาคริต รัชกาลที่ ๕ เพื่อความบันเทิง บรรยายเรื่องราวของพระเจาฮารูลอาลราษจิต กับอะบูหะซัน - 

๖. ลิลิตนารายณสิบปาง รัชกาลที่ ๖ เพื่อความบันเทิงและใหความรู บรรยายเรื่องพระนารายณปางตาง ๆ - 

๗. ลิลิตธิดาราชย รัชกาลที่ ๖ เพื่อความบันเทิง 
บรรยายเรื่องพระธดิาแอนเจลลาที่ตองตัดสินพระทัยแตงงาน
เพื่อรักษาบานเมือง 

- 

๘. ลิลิตตํานานพระรวง รัชกาลที่ ๖ เพื่อความบันเทิงและใหความรู บรรยายเรื่องพระรวง (พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๖) - 

๙. ลิลิตหิโตปเทศ รัชกาลที่ ๖ เพื่อความบันเทิงและสอนเรื่องการคบมิตร บรรยายเรื่องหิโตปเทศ เปนนิทานซอนนิทาน - 

๑๐. ลิลิตรามเกียรติ์ รัชกาลที่ ๘ เพื่อความบันเทิง บรรยายเรื่องรามเกียรติ์ตั้งแตตนจนถึงตอนนางลอย - 

๑๑. ลิลิตอิหรานราชธรรม รัชกาลที่ ๘ เพื่อความบันเทิงและสอนเรื่องคุณธรรมของกษัตริย บรรยายนิทานสิบสองเหลี่ยม - 

๑๒. ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก รัชกาลที่ ๘ เพื่อความบันเทิง บรรยายการเดินทางทองเที่ยวของพระอินทร - 

๑๓. ลิลิตพระคุณแม รัชกาลปจจุบัน 
เพื่อความบันเทิง สอนเรื่องความกตัญู และสดุดี
สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ  

บรรยายเรื่องลูกอกตัญูที่ไดรับการสั่งสอนจากผูใหญบาน
จนกลับตัวเปนคนดี 

- 



 ๑๘๑ 

 จากตารางขางตนจะเห็นไดวา วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนิทานพบคร้ังแรกในลิลิต
พระลอ สมัยอยุธยาตอนตน จากนั้นจึงปรากฏอีกคร้ังในลิลิตเพชรมงกุฎ สมัยอยุธยาตอนปลาย 
และเมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับเนื้อหาของวรรณคดีลิลิตในสมัยอยุธยาพบวา เนื้อหาประเภท
นิทานเปนที่นิยมมากที่สุด โดยปรากฏจํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตพระลอ และลิลิตเพชรมงกุฎ 
 ในสมัยรัตนโกสินทร เนื้อหาประเภทนิทานมาปรากฏอีกคร้ังในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พบวรรณคดีลิลิตประเภท
นิทานอยางตอเนื่องในทุกรัชกาลรวม ๗ เร่ือง โดยมีวรรณคดีลิลิตเร่ืองเดน เชน ลิลิตนิทราชาคริต 

และลิลิตนารายณสิบปาง เปนตน 
 เปนที่นาสังเกตวา หลังจากสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา 
วรรณคดีลิลิตประเภทนิทานมีจํานวนลดลงอยางชัดเจน โดยปรากฏวรรณคดีลิลิตในเนื้อหา
ประเภทนี้จํานวน ๔ เร่ือง คือ ลิลิตรามเกียรต์ิ ลิลิตอิหรานราชธรรม และลิลิตเทวราชพิศ
ภาพบทลานอโศก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล และ ลิลิตพระคุณแม ใน
สมัยรัชกาลปจจุบัน 
  
 วรรณคดีลิลิตเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยายเนนใหความบันเทิงเปนหลัก แตในขณะเดียวกนั
ก็สอดแทรกขอคิดเตือนใจไวดวย เชน ลิลิตพระลอ ในสมัยอยุธยาตอนตนที่สอดแทรกความเชื่อ
เร่ืองกรรมเพ่ือเตือนใหผูเสพมุงกระทํากรรมดี และลิลิตเพชรมงกุฎ ในสมัยอยุธยาตอนปลายที่
สอนเร่ืองการใชปญญาและคุณธรรม 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนิทานมี
ลักษณะสอดคลองกับวรณคดีลิลิตในสมัยอยุธยาที่สอดแทรกขอคิดเขาไปเชนกัน เชน ลิลิตนิทรา
ชาคริตที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเพื่อใหความบันเทิงพรอม
สอดแทรกคําสอนใหประชาชนออกจาความลุมหลงมัวเมาดวย  ลิลิตนารายณสิบปาง พระราช
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว นอกจากพระองคจะมีพระราชประสงคใหความ
บันเทิงแกผูอานแลว ยังทรงใหความรูที่ถูกตองเร่ืองนารายณสิบปางดวย โดยทรงศึกษาขอมูลจาก
ฮินดูมิสทอลอจีอยางละเอียดกอนนํามาประพันธ พรอมทั้งทําคําอธิบายประกอบตลอดเร่ือง 
เพื่อใหประชาชนไดรับความรูพรอมกับความบันเทิงควบคูกันไป 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล และในสมัยรัชกาลปจจุบัน เนื้อหา
ประเภทนิทานใหทั้งความบันเทิงและสอดแทรกคําสอนหรือคุณธรรมเขาไปเชนกัน เชน ลิลิต
อิหรานราชธรรม ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล ที่ใหความบันเทิงควบคูไป
กับสอนใหผูอานรูจักคุณธรรมของพระมหากษัตริย แมคุณธรรมเหลานั้นจะเปนคุณธรรมของ
ปกครองบานเมือง แตหากผูอานนําไปประพฤติปฏิบัติก็สามารถสรางความเจริญใหแกตนเองได



 ๑๘๒ 

เชนกัน ลิลิตพระคุณแม ในสมัยรัชกาลปจจุบัน ที่ใหความบันเทิงพรอมกับกระตุนเตือนใหผูอาน
เห็นคุณคาของผูเปนบิดามารดา  
 จะเห็นไดวา แมวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนิทานจะเนนใหความบันเทิงเปนหลัก แต
สวนใหญก็พยายามสอดแทรกความรู คําสอน หรือคุณธรรมเขาไปเพื่อประโยชนของผูอานดวย 
วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนิทาน จึงมิใชนิทานประโลมโลกที่ไมไดใหแกนสารแกผูอาน 
หากแตพยายามสอดแทรกความรู ความคิดที่เปนประโยชน ซึ่งผูอานวรรณคดีไดรับควบคูไปพรอม
กับความบันเทิง 
 
 นอกจากนี้ เมื่อศึกษาถึงที่มาของวรรณคดีประเภทนิทานแตละเร่ืองพบวา วรรณคดีลิลิต
สวนใหญนิยมนําเคาเร่ืองจากนิทานที่มีอยูแลวมาแตง ซึ่งปรากฏทั้งเคาเร่ืองที่มาจากนิทานไทย
และเคาเร่ืองที่มาจากตางประเทศ  
 เคาเร่ืองที่มาจากนิทานไทย เชน ลิลิตพระลอ ในสมัยอยุธยาตอนตน ที่ผูแตงไดนาจะได
เคาเร่ืองมาจากนิทานมุขปาฐะทางเหนือเร่ืองพระลอ มาแตงเปนวรรณคดีลิลิต 
 เคาเร่ืองที่มาจากนิทานตางประเทศ พบคร้ังแรกในลิลิตเพชรมงกุฎ สมัยอยุธยาตอน
ปลาย ที่ผูแตงไดนําเคาเร่ืองมาจากเวตาลปกรณัม จากนั้นมีวรรณคดีลิลิตหลายเร่ืองที่ไดเคาเร่ือง
มาจากตางประเทศ ตัวอยางเชน ลิลิตปกษีนอย ที่ไดเคาเร่ืองมาจากปกษีปกรณัม ลิลิตนิทรา
ชาคริตที่ไดเคาเร่ือมาจากเร่ืองสลีบเปอร อเวคเคน (Sleeper Awaken) และลิลิตอิหราน
ราชธรรม ที่ไดเคาเร่ืองมาจากนิทานสิบสองเหลี่ยม เปนตน  
 การแตงวรรณคดีลิลิตโดยแตงนิทานข้ึนใหม พบในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
อานันทมหิดลเปนตนมา  ลิลิตเทวราชพิศภาพบนลานอโศก เปนนิทานท่ีผูแตงนําเนื้อหาจาก
กามนิต ในตอนที่นางวาสิฏฐีรอกามนิตที่ลานอโศกมาแตงเร่ืองเพิ่ม โดยสมมติใหพระอินทรทรงรถ
ผานมาพบนาง และหลงรักนางวาสิฏฐี ในสมัยรัชกาลปจจุบัน ลิลิตพระคุณแม ผูแตงแตงนิทาน
ใหม โดยมุงใหเปนเคร่ืองเตือนใจเยาวชนใหมีความกตัญูตอบิดามารดา นอกจากใหความบันเทงิ 
และสอดแทรกคุณธรรมแลว ยังเปนที่นาสังเกตวา ผูแตงมีวัตถุประสงคเพื่อสดุดีสมเด็จพระนางเจา
สิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถอีกดวย 
 จะเห็นไดวา แมมีการนําเคาโครงเร่ืองมาจากนิทานไทยและตางประเทศ หรือแตงเนื้อเร่ือง
ข้ึนใหม แตเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิตก็ยังมีความเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย ตัวละครที่
เปนพระมหากษัตริยมักมีขัตติยะมานะสูง เปยมดวยคุณธรรม และมีปญญาเฉียบแหลม หากมิใช
เร่ืองที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย เนื้อเร่ืองก็ยังเนนใหตัวละครมีปญญา คุณธรรม และจริยธรรม 
เชนกัน แสดงใหเห็นถึงขอบเขตของวรรณคดีประเภทลิลิต ที่ผูแตงนิยมแตงในเร่ืองที่ทรงคุณคา
เสมอ และมักนิยมแตงวรรณคดีประเภทลิลิตเพื่อสดุดีไปพรอมกัน  



 ๑๘๓ 

 ๔.๑.๓ เนื้อหาประเภทศาสนา 
 เนื้อหาประเภทศาสนา  หมายถึง วรรณคดีที่มีเนื้อหาสาระเก่ียวกับศาสนา อาจเปนการ
เสนอพุทธประวัติของพระพุทธเจา หรืออาจจะพรรณนาเฉพาะตอนใดตอนหนึ่งในพุทธประวัติ หรือ
เร่ืองใดเร่ืองหนึ่งที่เกี่ยวกับพุทธประวัติก็ได๖๕  
 
 วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีมีจํานวน ๑๑ คือ  
  ลิลิตจันทกินร  
  ลิลิตศรีวิชัยชาดก  
  ลิลิตอุณหิตวิไชย  
  ลิลิตกลสตรี  
  ลิลิตศิริสารชาดก  
  ลิลิตมหาชาติ  
  ลิลิตนันทิวิศาลชาดก  
  ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก  
  ลิลิสุภาพจุลธนุคหะบัณฑิต  
  ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ 
  ลิลิตปฐมสมโพธิกถา 
 
 ลิลิตจันทกินร เปนวรรณคดีลิลิตที่ไมเคยมีการเผยแพร ผูวิจัยพบตนฉบับหอสมุด
แหงชาติ จากการศึกษาไมพบนามผูแตง แตพบโคลงบทหนึ่งที่กลาวถึงปที่แตงสําเร็จไววาคือป 
พ.ศ. ๒๒๒๗ ตรงกับสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. ๒๑๙๙ – ๒๒๓๑) 
 
 ผูแตงนําเคาโครงเร่ืองมาจากจันทกินนรชาดก ชาดกลําดับที่ ๔๘๕ ในนิบาตชาดก โดย
กลาวถึงที่มาของเนื้อหาไวในรายตอนหนึ่งวา 
 

 ราย๏ จนฺทกินรนิทานํ อิทํ สมาเสน ปกาสิตํ จักกลาวนิพนธธรรม ชาดก
จันทกินราช ตามอาทธิบาฬีอรรถ โดยนมัศจรุงกลอน นิปาเต วิฏฐาเรตพฺพํ วิ
ถารถาวรในนิบาต ปางเสวยชาติโพธิสัตว ขอพนจากวิบัติภัย...ฯ๖๖ 
 

                                                 

 
๖๕

 ปญญา บริสุทธิ์, วิเคราะหวรรณคดีไทยโดยประเภท, (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, ๒๕๓๙), หนา ๒๔. 

 
๖๖

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๔. 



 ๑๘๔ 

 เนื้อความกลาวถึง เม่ือคร้ังสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเสวยพระชาติเปนกินนร และพระ
นางพิมพาเปนกินรี วันหนึ่ง ขณะที่กินนรและกินรีเลนน้ํากันอยูนั้น บังเอิญทาวพรหมทัตไดเสด็จมา
ลาสัตวพอดี เมื่อพระองคทอดพระเนตรนางกินรีก็เกิดประดิพัทธต้ังแตแรกเห็น พระองคคิดแยงกินรี
มาเปนของตนจึงยิงกินนรตาย เมื่อสามีของกินรีตายลง ทาวพรหมทัตไดชวนใหนางไปเปนชายา 
แตดวยความยึดมั่นในสามีของตนนางจึงปฏิเสธ และดาวาทาวพรหมทัตที่เปนคนใจคด หลังจากที่
ทาวพรหมทัตเสด็จกลับไปแลว นางไดเฝาออนวอนตอเทวดาใหชวยสามีของนาง พระอินทรไดยิน
คํารํ่ารองจากนางกินรีจึงเสด็จมาชวยดวยการโปรยน้ําทิพยชุบชีวิตกินนร จนนางไดครองรักกับสามี
เหมือนเชนเดิม 
 
 เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ เนนย้ําถึงความซื่อสัตยที่ภรรยามีตอสามีตลอดทั้งเร่ือง ดัง
จะเห็นไดจากความภักดีของนางกินรีที่ไมยอมตกเปนมเหสีของทาวพรหมทัต ตามคําเกลี้ยกลอม 
ความวา  
 

 ราย๏...กินรทั้งหลายแลคนธรรพ ธานพกุมภันททุกแดน เทียมดูแคลน
เพราะหมาย แมนดีรายยอมแหนง เบ้ืองหนาจแจงอาตม เชิญยุรยาตรเมือง
แมน  ชมสรอยแสนศฤคาร มโหฬารดิเรก  พี่จะเศกเทวี  เปนมเหษีอุดม 
ครอบครองสนมฝายใน สมบัติใครฦๅเล่ือง...ฯ๖๗ 
 

    โคลงสอง๏ นางฟงโอวาทไท   ยิ่งอยางเพลิงหมื่นไหม  
   เพิ่มแคนทรวงทวี 
    โคลงสอง๏ ฟุนไฟโกรธากร้ิว   ดานกระมลภักตรนิ่ว 
   กลาวถอยสนองไป 
   ................. 
    โคลงส่ี๏ อุบายกลลอมาดแมน ฉันใด ก็ดี 
   เราบชอบอัชฌาศัย   ทานดวย 
   คนพาลกาจเกรียงไกร   หยามหยาบ 
   มัวมืดเบญจกามมวย   หอนดวยนรการฯ๖๘ 
 

                                                 

 
๖๗

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๓๔. 

 
๖๘

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๕. 



 ๑๘๕ 

 อยางไรก็ตาม แมลิลิตจันทกินรจะดําเนินเร่ืองตามนิบาตชาดก แตผูวิจัยพบวามีเนื้อหา
บางตอนที่ตางไปจากในนิบาตชาดก กลาวคือ ในตอนหลังจากที่พระเจาพรหมทัตยิงจันทกินรแลว 
ในนิบาตชาดกกลาววาจันทกินรส้ินสติไปดวยความเจ็บปวดจากพิษบาดแผล ความวา 
 

 “เมื่อพระบรมโพธิสัตวเจานอนรองคร่ําครวญอยูดวยคาถาส่ีคาถา ในที่
นอนอันประดับประดาดวยดอกไมทั้งนั้น หาสติสมปฤดิมิได....เมื่อพระบรม
โพธิสัตวนอนรองครางอยู นางหารูสึกวาสามีของตนถูกยิงไม...”๖๙ 
 

 ในขณะที่ลิลิตจันทกินร กลาววาจันทกินรถึงแกชีวิต ดังตัวอยาง 
 
    โคลงส่ี๏ นางบอกโดยสัตยซึ่ง สวามี 
   พินาศเหนือปตพี    อยูชั้น 
   พรหมทัตจิตรกระลี   หยามหยาบ 
   ลอบลัดดัดดึงด้ัน    ฆาทาวมลายชนม ฯ 
   
 การปรับเนื้อเร่ืองในสวนนี้ นาจะเปนการแสดงใหเห็นความสูญเสียของกินรีที่ชัดเจนข้ึนที่
สามีของนางตองเสียชีวิตดวยความชั่วรายของพระเจาพรหมทัต 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีเหตุการณที่ไมปรากฏในนิบาตชาดกอีก กลาวคือ ในลิลิตจันท
กินร หลังจากนางกินรีทราบวาจันทกินรถูกยิง เมื่อนางเขาไปใกลแลวเห็นจันทกินรบาดเจ็บมี
เลือดออกเปนจํานวนมาก นางจึงไดสยายผมเช็ดเลือดใหจันทกินร ความวา 
 

 ราย๏...นาถกินรียุพราช เหนพระบาทภูบาล คือเพลิงการผลาญฤไทย 
กอดภูวไนยสวามี นอมเกษีเกลือกสยาย เอาเลือดฝายใสเกลา แสนทุกข
รําไรเรา วิลาปยิ่งแสนทวีฯ๗๐  

 
 จะเห็นไดวา นางกินรีไดแสดงความอาลัยดวยความเคารพยิ่งตอจันทกินร ดวยการสยาย
ผมลงเช็ดเลือดจันทกินร แมวารายที่ยกมานี้จะไมไดกลาวอยางชัดเจนวานางกินรีสยายผมลงเช็ด
บาทสามีของนางหรือไม แตก็แสดงใหเห็นไดวาลิลิตจันทกินรมีความเช่ือมโยงกับลิลิตพระลอ ที่

                                                 

 
๖๙

 นิบาตชาดก เลม ๖, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวตัิศาสตร, ๒๕๔๐), หนา ๑๐. 

 
๗๐

 ลิลิตจันทกินร, เลขท่ี ๓๑ มัดท่ี ๔ ตู ๑๑๔, หนา ๒๘ - ๒๙. 



 ๑๘๖ 

ปรากฏลักษณะการสยายผมเช็ดเทาใน ๒ ตอนคือ ตอนที่พระลอรับโอวาทและพรชัยจากพระนาง
บุญเหลือแลว กอนจะลาจากพระมารดา พระลอไดกระทําการคารวะแดพระนางบุญเหลือ ความวา 
 
 
    โคลงสอง๏ทาวฟงสารทานไซร  บังคมกมกราบไหว 
   รับถอยคําสอน 
    โคลงสอง๏รับพรใสเศียรไว  แกเกศเช็ดบาทไท 

   ทานทาวชนนี ทานนา ฯ๗๑ 
 
 อีกตอนหนึ่งที่มีการสยายผมแสดงความคารวะอยางสูงสุดคือตอนที่พระลอลานาง
ลักษณาวดี นางลักษณาวดีไดสยายผมลงเช็ดบาทแสดงความเคารพ ความวา 
 
   โคลงสี่๏ สุดทานสุดทัดทาว   สุดบุญ 
   ทรงโศกพักตรซบซุน   รํ่าไห 
   เหนือบาทยุคลขุน   ครวญครํ่า ไปนา 
   สยายเกศเช็ดบาทไท    ธิราชไวเปนเฉลิม ฯ๗๒ 
 
 ความสอดคลองระหวางพฤติกรรมของตัวละครในวรรณคดีลิลิตทั้ง ๒ เร่ือง แสดงใหเห็น
ความเช่ือมโยงของเนื้อหาในลิลิตจันทกินรกับลิลิตพระลอวาผูแตงอาจไดรับรูวัฒนธรรมทางเหนือ
ผานลิลิตพระลอก็เปนได เพราะผูวิจัยไมพบวาปรากฏวัฒนธรรมการสยายผมเช็ดเทาในวรรณคดี
ลิลิตเร่ืองอ่ืน   
 
 การปรับเนื้อหาในจันทกินรดังกลาวแลวขางตน จึงนาจะเปนเจตนาของผูแตงที่ตองการ
แสดงใหเห็นความโศกเศราของนางกินรีตอการสูญเสียสามี ในขณะเดียวกันก็เปนการเนนย้ําให
เห็นภาพความซื่อสัตยเทิดทูนสามีของนางกินรีอีกทางหนึ่งดวย 
 

                                                 

 
๗๑

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, อานลิลิตพระลอฉบบัวิเคราะหและถอดความ, หนา ๒๕๔. 

 
๗๒

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๒. 



 ๑๘๗ 

 เนื้อหาในลิลิตจันทกินรเนนย้ําใหผูเสพเห็นความรักความซื่อสัตยของสามีภรรยาท่ีมีตอ
กัน ภรรยาที่ดีควรมีความรักที่มั่นคงตอสามีเพียงผูเดียว ดังที่นางกินรีมั่นคงตอจันทกินรผูเปนสามี
แมตอนที่สามีเสียชีวิต 
 
 ลิลิตศรีวิชัยชาดก เปนงานของเจาพระยาพระคลัง(หน) ในสมัยพระบาทสมเด็จ         
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
 เร่ืองศรีวิชัยชาดกเปนชาดกนอกนิบาต และไมพบชาดกเร่ืองนี้ในปญญาสชาดกเชนกัน นิ
ยะดา เหลาสุนทร สันนิษฐานวาที่ศรีวิชัยชาดกไมไดรวมอยูในปญญาสชาดก เพราะอาจเปน
วรรณกรรมรุนหลังที่แตงเลียนแบบปญญาสชาดก หรืออาจเปนวรรณกรรมโบราณที่ในระยะที่มี
การรวบรวมตนฉบับปญญาสชาดกตามพระบัญชาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ เมื่อพ.ศ. ๒๔๖๖ คงยังไมมีการคนพบตนฉบับของชาดกเร่ืองนี้ ๗๓ 
    
 เนื้อความกลาวถึงกษัตริยพระองคหนึ่งนามวาพระอาทิตยวงศ ทรงมีมเหสีนามวาพระนาง
วิมาลา ทั้งสองพระองคครองราชยมายาวนานแตไมมีบุตร ราษฎรเกรงวาจะไมมีผูใดมา
สืบราชสมบัติจึงชวนกันมาเขาเฝา เพื่อใหทั้งสองพระองคบนบานตอเทพยดาเพื่อขอบุตร หลังจาก
การบวงสรวง พระโพธิสัตวจึงเสด็จลงมาเกิดในครรภของพระนางวิมาลา เมื่อประสูติทรงไดพระ
นามวาศรีวิชัย เมื่อพระศรีวิชัยเรียนศิลปวิทยาครบถวนแลวทรงไดหัดลูกนกแขกเตาตัวหนึ่งชื่อสุ
รเสนใหรูภาษาคนเพื่อใชใหไปลอบฟงขาวสารของบานเมืองอ่ืนไดโดยงาย  
 กลาวถึงกษัตริยนครศรีวิรัฐทรงมีธิดาพระองคหนึ่งนามวาศรีไวยกาซ่ึงมีความงามเปนที่
เล่ืองลือ วันหนึ่งนกสุรเสนที่พระศรีวิชัยฝกไวบินมาพบพระนางเขาจึงไดนําความงามของนางศรี
ไวยกาไปบรรยายใหพระศรีวิชัยฟง พระศรีวิชัยเมื่อไดฟงถอยคําดังกลาวก็เกิดรูสึกหลงรักนางศรีไว
ยกาอยางยิ่ง พระองคจึงสงสารไปขอพระราชทานนางกับทาวศรีวิรัฐ แตทาวศรีวิรัฐรูสึกไมพอใจที่
ทางพระศรีวิชัยไมสงบรรณาการตาง ๆ มาดวย พระองคจึงตรัสวาเวนแตพระศรีวิชัยจะเหาะเหินมา
ไดจึงจะยกนางศรีไวยกาให พระศรีวิชัยเปนทุกขใจอยางยิ่งจึงไปขอกับพระไทรใหชวยพระองค 
พระไทรจึงชวยดวยการอุมสมใหไปพบกับนางศรีไวยกา เมื่อทั้งสองพบกันพระนางศรีไวยกาจึงได
ทดสอบปญญาพระศรีวิชัยวาเปนอยางไร เมื่อพบวาพระศรีวิชัยมีปญญาคูควรกับนาง นางศรีไวย
กาจึงยอมรับพระศรีวิชัยวาเปนชายที่เหมาะสมกับนางในที่สุด 
 
 

                                                 

 
๗๓

 นิยะดา เหลาสุนทร, ปญญาสชาดก ประวัติ และความสําคัญที่มตีอวรรณกรรมรอยกรองของไทย, (กรุงเทพฯ: แม

คําผาง, ๒๕๓๘), หนา ๕๑. 



 ๑๘๘ 

 เนื้อหาในลิลิตศรีวิชัยชาดกมีลักษณะเดนใน ๒ ตอน คือ การอุมสม และการใชปญญา 
   
 ลิลิตพระศรีวิชัยชาดกนาจะไดรับอิทธิพลเร่ืองการอุมสมจากเร่ืองอนิรุทธ เนื่องจากปรากฏ
การอางถึงเร่ืองอนิรุทธไว สอดคลองกับ ชลดา เรืองรักษลิขิต ที่ใหความเห็นวาเร่ืองอนิรุทธมี
อิทธิพลในการใสฉากอุมสมในวรรณคดีรัตนโกสินทร๗๔ หลายเร่ือง  
  เนื้อหาในลิลิตพระศรีวิชัยชาดกที่กลาวถึงตอนอุมสม มีดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ ลงในราชรถแกว  เชาวลิต 
   ยลพระศรีวิชันนิทร   แนบหนา 
   อนิจจาพอหลับสนิท   นอนเทวศ 
   พลางตระกองกรควา   โอบอุมภูธร 
 

 ราย๏ เหาะเขจรอากาศ งามวิลาศแลโฉม ดุพโยมแยมปอง ชมโฉมสอง
ลอยเล่ือน งามเงื่อนองคเมขลา อุมพระมหาชนกจร จากสาครวังวน หนึ่งงาม
กลเทพบุตร อุมอนิรุจเห็จหรร สมอุสาสวรรคศรีสวัสดิ เทพพาตระบัดบ
นาน ดลถึงสถานศรีวิราช ลงปราสาทศรีไวยกา...ฯ๗๕ 

 
 ในตอนการใชปญญา กลาวถึงนางศรีไวยการที่ตองการทดสอบปญญาพระศรีวิชัยวามี
ความเหมาะสมกับนางหรือไม ดังนี้ 
 

 ราย๏ ฝายอนงคนาเรศ ชายเนตรดูภูธร ยอกระพุมกรชวลิต พิศบพิตร
พิศวง ทรงยิ่งทรงเทเวศ เนตรยิ่งเนตรลูกทราย ชายน้ีชายชาญปราชญ ชาติใช
ชาติแพศยพรหมณ จักกลาวถามปญหา ดูปญญาจงถนัด...ฯ๗๖ 
 

 เม่ือถามปญหาเพื่อทดสอบกันแลวปรากฏวา พระศรีวิชัยสามารถตอบคําถามของนางศรี
ไวยกาไดตลอด นางจึงยอมรับในตัวพระศรีวิชัย ดังนี้ 
 
                                                 

 
๗๔

 ชลดา เรอืงรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, (กรุงเทพฯ:  โครงการเผยแพรผลงาน

วิชาการ คณะอกัษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนา ๕๔๐. 

 
๗๕ หน, เจาพระยาพระคลัง, วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง(หน), (กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๕), ๒๐๘. 

 
๗๖

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๑๑. 



 ๑๘๙ 

    โคลงส่ี๏โฉมสวรรคเสาวภาคได เสาวนา 
   พระกลาวปญจปญหา   แจมแจง 
   เสมอแสงพระสุริยา   สวางโลก 
   รอยกุศลหากแสรง   สบทาวปรีชา ฯ๗๗ 
 
 ลิลิตพระศรีวิชัยชาดกเปนวรรณคดีลิลิตอีกเร่ืองหนึ่ง ที่เนื้อหาเนนการใชปญญา และ
แสดงใหเห็นวาผูที่มีปญญาเทาเทียมกันเทานั้นที่ควรไดครองคูกัน จะเห็นไดวา แมพระศรีวิชัยจะ
ไดพระไทรชวยอุมสมใหสมรักกับนางศรีไวยกาแลว แตนางศรีไวยกาก็ยังตองทดสอบปญญาของ
พระศรีวิชัยอีกวาเปนผูที่เหมาะสมกับนางหรือไม  
 
 ลิลิตอุณหิตวิไชย ไมปรากฏนามผูแตงอยางชัดเจน แตปรากฏช่ือ “พระพุทธอุดม” ใน
โคลงบทหนึ่งวา 
    โคลงส่ี๏ อุณหิตลิลิตแกลง  เกลาการ 
   รจนาหาวันสาร    เสร็จไซ 
   ฉะมีระวิวาร    แรมราศ 
   มเมียอาสาทได    เรื่องรูบาฬี 
    โคลงส่ี๏ พระพุทธอุดมดวย  ปรีชา 
   นิพนทพจนษารา   สืบไว 
   สรรเสรอญเจรอญธรรมา   เลิศแกว 
   หวังสดับชนคนให    อยูยงงยืนยาวฯ๗๘ 
  
 จากโคลงที่ยกมา แมไมอาจระบุไดอยางแนชัดวาพระพุทธอุดมเปนผูแตงหรือเปนเพียง
ผูเขียนลิลิตเร่ืองนี้ แตสันนิษฐานไดวานาจะเปนผูมีความเชี่ยวชาญในภาษาบาลี เพราะมีการเขียน
คาถาบาลีแทรกอยูในตลอดทั้งเร่ือง 
 แมไมอาจระบุผูแตงลิลิตเร่ืองนี้ไดอยางชัดเจน แตจากโคลงขางตนสามารถคํานวณวันที่
เขียนลิลิตอุณหิต วิไชยไดวาเขียนเสร็จเมื่อเสร็จลงเมื่อ แรม ๖ คํ่า เดือน ๘ ปมะเมีย ตรงกับวันที่ 
๒๒ กรกฎาคม พ.ศ.๒๓๕๓ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (พ.ศ. ๒๓๕๒ – 
๒๓๖๗) 
  
                                                 

 
๗๗

 หน, เจาพระยาพระคลัง, วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง(หน), หนา ๒๑๕. 

 
๗๘

 ลิลิตอุณหิตวิไชย, เลขท่ี ๒๕๕ มัดท่ี ๓๕ ตู ๑๑๔, หนา ๗๒. 



 ๑๙๐ 

 เนื้อความกลาวถึงเทวดาองคหนึ่งนามวาสุปดิษฐเอาแตหลงมัวเมาอยูกับสมบัติและ
นางฟาอันเปนบริวารตาง ๆ  จนลืมไปวาตนเองใกลจะหมดอายุขัยจากเทวโลกแลว อากาศเจรีผู
เปนเทวดา ณ ภพเดียวกันจึงไดเดินทางมาเตือนวาสุปดิษฐเหลือเวลาอีก ๗ วันเทานั้น ทั้งแจงวา
เมื่อหมดอายุขัยแลวสุปดิษฐตองลงไปเกิดยังนรก จากนั้นยังตองไปเกิดเปนเดรัจฉาน คือ แรง กา 
สุนัข สุกร และเตา สุดทายยังตองไปเกิดเปนพราหมณพิการอีก ๗ ชาติ 
 เมื่อสุปดิษฐทราบวาตนเองตองพบกับชะตากรรมดังกลาวก็เกิดความกลัว จึงเดินทางไป
เฝาพระอินทรเพื่อใหทรงชวย พระอินทรจึงนําสุปดิษฐไปเฝาสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจนทราบ
วาตนเองไดทํากรรมอะไรไวบาง สุปดิษฐทูลขอใหพระพุทธเจาทรงชวย พระพุทธเจาจึงไดเทศนา
อุณหิตวิชัยคาถาอันเปนคาถาที่ชวยใหมีอายุยืนยาว สุดทายเมื่อไดสวดคาถาอุณหิตวิชัยแลว
สุปดิษฐจึงสามารถอยูในเทวโลกไดตอไป  
 
 ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตอุณหิตวิไชย คือ การแสดงใหเห็นคุณของคาถาอุณหิตวิชัย และ
ที่มาของคาถาวามาจากการที่เทวดสุปดิษฐไปเขาเฝาพระพุทธเจาเพื่อใหทรงชวยตออายุใหตน 
ดังนี้ 
 

 ราย๏...ฟงงทานอันเทศนา ไดกลาววาจาสําแดงธรรม ตสฺสอายุปวฑฺฒติ 
บุคคลผูนั้นจะเจริญ อายุศมเนิ่นวัฒนา ดวยเดชาพระธรรมนี้ จึงจะมีศุขา สักฺ
กัตวา กระทําบูชานมัศการ พุทธรตฺตนํ ซึ่งพระพุทธรัตนออดุลยา ธมฺมรตฺตนํ 
ธรรมวิชิราประสิทธิ์ สํงฆรตฺตนํ สงงฆนิศชิโนรศ โอสถํอุตฺตมํ ก็เปนโอสถอุดม
เลิศ วรํ อันประเสริฐนั้นโสด หิตํ ใหเปนประโยชนทุกประการ...ฯ ๗๙ 

 
 
 ลิลิตกลสตรี เปนวรรณคดีลิลิตที่ยังไมมีการเผยแพร ผูวิจัยพบที่หองหอสมุดแหงชาติ ใน
หมวดวรรณคดีลิลิต เลขที่ ๑๐ มัดที่ ๒ ตู ๑๑๔ เพียง ๑ ฉบับ โดยปรากฏในคําอธิบายของหอสมุด
แหงชาติวา ลิลิตเร่ืองนี้ไดเคาโครงเร่ืองมาจากพระประทุมชาดก แตผูวิจัยไมพบวาเนื้อเร่ือง
สอดคลองกับอรรถกถาชาดก และปญญาสชาดก เร่ืองใดเลย  
 ลิลิตเร่ืองนี้ไมอาจระบุสมัยที่แตงไดอยางแนชัด แตปรากฏพระราชสมัญญานามในบท
ประณามพจนวา 
 

                                                 

 
๗๙

 ลิลิตอุณหิตวิไชย, เลขท่ี ๓๔๗ มัดท่ี ๑ ตู ๑๑๖, หนา ๑๑. 



 ๑๙๑ 

 ราย๏ ศรีสวัสดิพิพัฑยาคุณ  วิบุลรังรักษศักดิ์รังสรรค  สวรรคแตงแตม 
เหลาแหลงหลาสีมา มหามหินทรอินทอะโยท สมโพธิ์สมภารพระ มละมลาง
อางสิวโมฆ  โลกยเยินยออยู เกลา พระเจาชางเผือก นฤทุกขทุกค่ําเชา    
พอฮา ฯ๘๐ 
 

 จากตัวอยางขางตน  ผู วิจัย สันนิษฐานวา  “พระเจาชาง เ ผือก” นาจะหมายถึง
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เนื่องจากในประชุมหมายรับส่ังภาค ๔ ตอนที่๒ กลาววา 
ในรัชกาลที่ ๒ มีชางเผือกมาสูพระบารมี ๓ เชือก และมีชางสําคัญอีก ๓ เชือก รวมเปน ๖ เชือก จึง
ทรงไดรับการถวายพระนามวา “พระเจาชางเผือก”๘๑ ดวยเหตุนี้จึงเปนไปไดวาลิลิตกลสตรีแตงข้ึน
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  
 
 เนื้อความกลาวถึงพระประทุมผูเปนโอรสพระเจาพรหมทัต พระเจาพรหมทัตไดอภิเษก
สมรสใหมกับพระนางจินจมา หลังจากพระมารดาของพระประทุมส้ินพระชนม พระนางจินจมาผูนี้
มีอายุไมตางจากพระประทุมมากนัก เม่ือไดอยูใกลชิดกับพระประทุมก็เกิดหลงรัก คิดอยากไดพระ
ประทุมมาเปนสามีของตน เม่ือพระเจาพรหมทัตเสด็จออกไปรบ พระนางจินจมาไดแสรงทําเปนไม
สบายเพื่อใหพระประทุมเสด็จไปเยี่ยม แตเม่ือถึงพระตําหนักพระนางไดยั่วยวนหวังใหพระประทุม
สนใจ แตดวยความที่พระประทุมมีคุณธรรมสูง จึงรีบเสด็จกลับและไมนําเร่ืองที่เกิดข้ึนไปบอกแก
ผูใดทราบ 
 เมื่อพระประทุมไมหลงรักพระนางจินจมาตามที่วางแผนไว นางรูสึกรอนใจเปนอยางมาก 
เพราะกลัววาพระประทุมจะนําเร่ืองที่นางยั่วยวนไปทูลพระเจาพรหมทัต เมื่อพระเจาพรหมทัต
เสด็จกลับจากสงคราม พระนางจินจมาจึงรีบไปทูลวาพระประทุมลวนลามพระนาง เมื่อพระเจา
พรหมทัตทรงทราบก็กร้ิวมาก รับส่ังใหนําพระประทุมไปประหาร แตสุดทายขุนนางก็ทูลคัดคาน
โดยยกนิทานเร่ืองหญิงมากชูมาเตือนสติพระองค 
    
 เนื้อหาสําคัญของลิลิตกลสตรี คือการส่ังสอนใหรูทันเลหกลของหญิง ดังจะเห็นไดจาก
นิทานที่อํามาตยยกข้ึนมาเตือนสติพระเจาพรหมทัต ความวา 
 

                                                 

 
๘๐

 ลิลิตกลสตรี, เลขท่ี ๑๐ มัดท่ี ๒ ตู ๑๑๔, หนา ๑. 

 
๘๑

 อางถึงใน, พระราชพิธีบรมราชาภิเษก: ประวัติศาสตรจารีต ประเพณีจากพระราชนพินธ “ยอพระเกียรติพระ

บาท สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒, (กรุงเทพฯ: สํานักวรรณกรรมและประวัตศิาสตร กรมศิลปากร, ๒๕๔๖), หนา ๓. 



 ๑๙๒ 

 ราย๏  ในกาลกอนยังมี  กะดุมภีนายพอคา  ไดเมียหนาหนุมเหนาอยูคลึง
เคลาสังวาษ  นางนั้นชาติหญิงพาล  ทํามิฉาจารมิอาย  คบชูชายชางเลขา  
ลอบไปมามิดชิด  พานิชนั้นบมิทราบ  คาบหนึ่งผัวไปคา  คางชาหลายราตรี  
ชางวาดมีใจประหวัด  กําหนดชูเคยเชยชิด  ใชสิษยหนุมไปเรียกหา  ใหนางมา
เหยาเรือนตน  นางไดยลโฉมชายงาม  กามกวนจิตรคิดรัก  ชักสิษยชูข้ึนเคหา  
แสงพูดจาใหทวงที  ยินดีดวยเดกหนุม  ซุมซรอมชูแนบเนียน  ฝายชางเขีย
รคอยเหนผิด  สงไสสิษยเลหนั้น  ซั้นดาวาแชงชัก  ฉวยดาบเปลือยฝกเดินเดือน  
หมายเอาเลือดคอมัน  พลันลุะเหยาหญิงชู รองคะคูเรียกสิษย  นางสดุงจิตรคิด
กล  ซนซรอนชูหนุมทัน  ถลันลงจากเคหา  ทํามารยาหนาตึง  พูดเสียงขึงแคน
ใจ  เอออะไรชางอื้อฉาว  ดูราวับวาเมียผัว ไปกลัวถอยความเลย  หญิงคนเคยสิ
มิใช  ใหเด็กนอยนิฤๅมา  เสียงเรียกหาอยูแจวแจว  แลวเล้ียวเดินไปตะก้ี        
มาแพรงความลับล้ี  เด็กไดดูเปน ฯ๘๒ 

 
 นิทานที่อํามาตยยกมาเตือนสติพระเจาพรหมทัต แสดงใหเห็นวาผูชายในลิลิตกลสตรีเห็น
วาผูหญิงเปนเพศที่มีเลหเหล่ียม การตัดสินใจใด ๆ จากคําบอกเลาของสตรีควรทําดวยความมีสติ
รอบคอบ มิเชนนั้นอาจทําใหหลงผิดหรือตัดสินใจผิดพลาดได 
 
 ลิลิตศิริสารชาดก เปนผลงานของพระอุบาฬีคุณูปมาจารย (ปาน) ในสมัยพระบาท 
สมเด็จพระจอมเกลา เจาอยูหัว  ได เคา เ ร่ืองมาจากสิทธิสารชาดก  ชาดกลําดับที่  ๓๖                    
ในปญญาสชาดก 
 
 เนื้อความกลาวถึงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเมื่อคร้ังเสวยพระชาติเปนพระศิริสาร ใน
คราวเดียวกันนั้นพระเทวทัตเสวยชาติเปนพระบิดาของพระศิริสาร สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
เมื่อคร้ังเปนพระโพธิสัตวนามวาสุบุญเทพบุตรไดเสด็จมาเกิดยังครรภของพระนางสาครกัลยาณี 
เมื่อประสูติจึงไดพระนามวาพระศิริสาร โหรไดทํานายดวงชะตาเมื่อยังเยาวจะมีนิสัยเยี่ยงโจรราย 
แตเมื่อเจริญพระชันษาแลวจะมีพระยศย่ิงใหญกวาพระบรมวงศานุวงศทั้งหลายและจะไดเปน
กษัตริยที่ดีสืบไป 
 ทางบานคหบดีผูหนึ่ง ภรรยาของคหบดีผูนี้ก็ใหกําเนิดบุตรรวมวันเดือนปเดียวกับพระ       
ศิริสาร ชื่อวาบุญสาร หลังจากบุตรเติบใหญคหบดีไดนําบุญสารถวายแกพระศิริสารเพื่อเปน

                                                 

 
๘๒

  ลิลิตกลสตรี, เลขท่ี ๑๐ มัดท่ี ๒ ตู ๑๑๔, หนา ๕๐-๕๒. 



 ๑๙๓ 

มหาดเล็ก พระศิริสารและบุญสารสนิทสนมกันเปนอยางยิ่ง เม่ือเขาสูวัยหนุม ดวยความคึกคะนอง
ทั้งสองจึงออกปลนสะดมจนราษฎรเดือนรอนไปทั่ว ราษฎรจึงพากันไปรองทุกขตอพระมหากษัตริย
เพื่อใหตักเตือนพระโอรส 
 หลังจากที่พระศิริสารไดรับฟงคําส่ังสอนจากพระบิดาแลว องคก็ทรงปรับปรุงพระองค แต
ทางบุญสารกลับไมไดกลับตัวยังออกปลนสะดมเชนเดิม และกอกวนบานเมืองหนักยิ่งข้ึน เมื่อ
ความทราบถึงพระบิดาของพระศิริสาร พระองคทรงเขาพระทัยผิดคิดวาพระศิริสารเขารวมปลนใน
คร้ังนี้ดวย จึงมีบัญชาใหริบทรัพยและบริวาร และขับพระศิริสารและบุญสารออกจากเมือง 
หลังจากถูกเนรเทศทั้งสองเดินทางมาจนมาพบกับเทวดาประจําตนไทร เทวดาไดแนะนําใหทั้งสอง
ไปกินลูกตาพญากวางคนละขางซึ่งมีฤทธิใหเกิดความเจริญ หลังจากกินตากวางแลวทั้งสองได
พลัดกัน ทางดานพระศิริสารไดอภิเษกกับพระนางพิมพาและไดเปนมหาจักรพรรดิดังคําทํานาย
ของโหร สวนทางบุญสารไดครองคูกับนางสาลิตและไดครองเมืองจิตรวดี เมื่อเจริญกาวหนาแลว 
บุญสารแลวไดออกเดินทางตามหาพระศิริสาร เม่ือพบกันจึงไดคายตากวางขางที่ตนกลืนไปใหกับ
พระศิริสาร 
 
 ลิลิตมหาชาติ แตงข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อลงเผยแพร
ในหนังสือวชิรญาณเปนตอน ๆ  โดยพระราชประสงคในรัชกาลที่ ๕ ที่ตองการใหลิลิตมหาชาติเปน
มหาชาติประจํารัชกาล ดังปรากฏในตอนตนของกัณฑทศพร ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ อรามเรืองเด่ืองดาว แดนบุรี 
   เพราะพระรัตนมณี   พุทธเจา 
   บําบัติพวกไพรี    อริณราช สูญเอย 
   สมเด็จพระจุลจอมเกลา   จึ่งเอ้ือนโองการ 
    โคลงส่ี๏ บรรหารส่ังพระเจา  บรมวงศ 
   สมเด็จกรมพระทรง   รับไท 
   แตงแพศยันดรพงษ   พุทธะ มณีเอย 
   ทั้งสิบสามกัณฑให   คัดข้ึนคําสยาม๘๓ 
 

                                                 
 

๘๓
 ตํานานพระพทุธบาท อธิบายเรือ่งพระพุทธบาท นิราศพระบาท และลิลิตทศพร, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปกร, 

๒๕๑๑), หนา ๖๐. 



 ๑๙๔ 

 เนื้อความในเร่ืองลิลิตมหาชาติดําเนินเร่ืองตามมหาชาติอยางครบถวน แตผูวิจัยรวบรวม
ขอมูลไดเพียง ๖ กัณฑ คือ กัณฑทศพร กัณฑชูชก กัณฑจุลพน กัณฑมหาพน กัณฑมัทรี และ
กัณฑมหาราช 
 แมวาลิลิตมหาชาติจะจะดําเนินเร่ืองตามมหาชาติคําหลวง แตพบวามีเนื้อหาบางกัณฑที่
สอดแทรกความรู ความคิดที่แตกตางจากความเช่ือในศาสนาตามหลักไตรภูมิ  
 
 ในที่นี้ จะยกตัวอยางที่ปรากฏในกัณฑ ทศพร กัณฑชูชก และกัณฑมหาราช ตามลําดับ 
ดังนี้ 
    โคลงส่ี๏ ตามภาษาตางเชื้อ  ชาติอนันต 
   อังกฤษอเมริกัน   เกาะออม 
   กงศุลตางเพศพรรณ   ปารีศ ยุโรปเอย 
   ตางสื่อสาสนเสนหนอม   เนื่องเขาของถวาย ฯ๘๔ 
   
 จากโคลงในกัณฑทศพร แสดงใหเห็นถึงประเทศตาง ๆ ที่เขามาออนนอมตอพระบารมีของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งประกอบดวย พมา มอญ อังกฤษ ลาว เขมร ปารีส 
ยวน แขก และจีน 
 
    โคลงส่ี๏ มีประเทศตางคอม  บพิตร 
   พมามอญอังกฤษ   เกรียงล้ือ 
   ลาวเขมรแลปาริส   ยวญแขก จีนเฮย 
   ถวายเคร่ืองวิเศษอ้ือ   โอษฐทาถวายไชยฯ๘๕ 
  

 ราย๏ นบจักรีบรมนาถ  สุรราชมเหาฬาร  ทรงพระญาณปรีชายล  ทาว
สากลอนุกูล ราษฎรจํารูญสโมสร  ดัษกรเกรงสยบ  แสยงจบสยามา  พระเดชนุ
ภาพแผว  ทวยทแกลวชํานาญ  ทวยหารชํานิ  ทรงดําริหการบํารุง  สาสนผดุง
เผด็จเข็ญ  ทวยราษฎรเย็นดับอาดูร  เมืองออกมูลนิยมมา  ตางภาษาสฤษ
ดิวาง  จําเริญทางพระราชไมตรี  กับกรุงศรีอันไพศาล  เยเนราลกรุงลอนดอน  
หนึ่งนครอเมริกัน  เยรมันฝร่ังเศส  โปรตุเกสแลเดนมาก  วรวากยไมตรเีวยี  

                                                 

 
๘๔

 ตํานานพระพทุธบาท อธิบายเรือ่งพระพุทธบาท นิราศพระบาท และลิลิตทศพร, หนา ๕๙. 

 
๘๕

 “ลิลิตชูชก.” วชิรญาณ ๘๖(พฤศจิกายน ๒๔๔๕): ๒. 



 ๑๙๕ 

ออสตะเรียฮอลันดา  เจ็ดภาษามาสมาน บรรณากรดิเรกราย  ทูลถวายสัตยา  
ขอไปมาสุจริต พวกพานิชมานองเนือง  เย็นใจเมืองอาณาเกษตร  ขอพระเดช
จอมเทวินทร  ประมินทรพระบาทเจา  มาปกเกลาปริวัฎ  จงขจัดเสนียดจันไร  
กระลีไภพิบัดิพาล  หาญอยาเห็นเข็ญอยาใกล  พระเกียรติบรมนารถไท  เฟอง
ฟุงฟูธรรม ทานเทอญ ฯ๘๖ 

  
 จากโคลงในกัณฑชูชก และรายในกัณฑมหาราช แสดงใหเห็นถึงประเทศตาง ๆ ที่มาเจริญ
พระราชไมตรี อันประกอบดวย อังกฤษ อเมริกา เยอรมัน ฝร่ังเศส โปรตุเกส เดนมารก ออสเตรีย 
และฮอลันดา 
   
 จะเห็นไดวา ลิลิตมหาชาติ พยายามสอดแทรกความรูเร่ืองประเทศใหม ๆ ที่มีการติดตอ
กับกรุงรัตนโกสินทร แมวาตามประวัติศาสตรประเทศเหลานี้บางประเทศอาจมีการติดตอกับไทย
อยูกอนแลว แตเปนที่นาสังเกตวา ไมมีการนําช่ือประเทศเหลานี้มาใสไวในวรรณคดีมากอน ผูวิจัย
สันนิษฐานวา ผูคนในยุคกอนไดรับอิทธิพลตะวันตกไมไดใหความสําคัญกับที่ต้ังประเทศมากกวา
การรับรูถึงเช้ือชาติของผูคน จนเมื่อไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกความสนใจของผูคนจึงเร่ิมตองการ
คําอธิบายถึงที่ต้ังหรือดินแดนอ่ืนมากกวาเดิม ดังนั้นจึงปรากฏช่ือประเทศตะวันตกมากมายในลลิิต
มหาชาติ  
 
 ลิลิตนันทิวิศาลชาดก เปนของนายชิต บุรทัต ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว 
 
 เนื้อความกลาวถึงเมื่อคร้ังสมัย พระราชาคันธาระทรงปกครองนครตักศิลา  คราวนั้นพระ
โพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนโคนันทวิศาล โคนันทวิศาลเปนโคที่มีกําลังมาก พราหมณเฒาผูเปน
เจาของมีความรักและเล้ียงดูโคอยางบุตรของตน วันหนึ่งโคนันทวิศาลกลาวกับพราหมณดวย
ความกตัญูวา ใหพราหมณไปทาพนันกับเศรษฐีวา โคของตนสามารถลากเกวียนบรรทุกกรวด
ทรายไดถึงรอยเลม พราหมณเฒาจึงไปทาพนันกับเศรษฐีโควินทกเปนเงินหนึ่งพัน แตขณะท่ีโค
นันทิวิศาลกําลังลากเกวียนอยูนั้น พราหมณเฒาใชวาจาหยาบคายกับโคนันทวิศาล ทําใหโคโกรธ
ไมลากเกวียนตามที่รับปากไว พราหมณจึงแพพนัน และรูสึกเสียดายเงินเปนอยางมาก 

                                                 

 
๘๖

 “ลิลิตมหาราช.” วชิรญาณ ๘๖(พฤศจิกายน ๒๔๔๕): ๘๒. 



 ๑๙๖ 

 โคนันทวิศาลเห็นพราหมณเสียใจก็เกิดสงสาร จึงบอกใหพราหมณไปทาพนันใหมเปนเงิน
สองพัน และในคร้ังนี้ขณะที่ลากเกวียนขอใหพราหมณพูดดี ๆ กับตน เม่ือถึงเวลาแขงพราหมณ
เฒาจึงใชวาจาออนหวานกับโคนันทวิศาล เมื่อโคนันทวิศาลไดฟงวาจาที่ไพเราะก็ออกกําลังลาก
เกวียนรอยเลมจนไดรับชัยชนะ เศรษฐีโควินทกจึงจําตองเสียพนันเปนเงินถึงสองพัน  
    
 ผูแตงไดกลาวสรุปถึงลิลิตที่แตงข้ึนวามีขอคิดเตือนใจที่เปนภาษิต ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ กรองรอยลิลิตพรอม เพรียงพิรีย ภาพนา 
   เสนอโสตรจินตกวี   เพื่อแก 
   รําคาญอานสารศรี   เสริมสุข 
   บทหนึ่งบาทใดแม   ผิดพล้ังขออภัย 
    โคลงส่ี๏ ในนิทานนี้ก็  รูกัน ทั่วแฮ 
   แตวาขอสําคัญ    สุดทาย 
   เปนภาสิตพิสัณห   ผิใส ใจนา 
   ยอมไมมีโทษราย   เดือดรอนใจเลย ฯ๘๗ 
 
 ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก ของนายชิต บุรทัต แตงข้ึนเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๔ ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โดยไดเคาเร่ืองจากวาโลทกชาดก ชาดกลําดับที่ ๑๘๓ 
ในนิบาตชาดก 
 เนื้อความกลาวถึงนครพาราณสี คร้ังนั้นพระราชาพรหมทัตมีชัยชนะในการทําสงคราม จึง
โปรดใหนําน้ําจันทไปใหมาด่ืม เมื่อมาด่ืมน้ําจันทเขาไปก็มิไดแสดงกิริยาที่ไมสุภาพอันใด แตเมื่อ
นําเพียงกากที่เหลือจากน้ําจันทไปใหลาด่ืม ลาทั้งหลายกลับแสดงกิริยาคึกคะนอง ปุโรหิตจึง
อธิบายแกพระราชาวาชนช้ันใดที่มีเช้ือตํ่าทรามนั้น แมไดรับยศศักด์ิเพียงนิดก็จะทํากําเริบ คิดวา
ตนเปนใหญ เปรียบไดกับบรรดาลาคึกคะนองเหลานี้ ในขณะที่คนที่มีตระกูลสูงแมไดรัยยศศักด์ิก็
มิไดแสดงกิริยาหย่ิงผยอง เปรียบไดกับบรรดามาเที่มิไดคึกคะนองแมด่ืมน้ําจันท  สุดทายกวีจึง
กลาวถอมตนวาหากงานมีความผิดพลาดประการใดก็อยาไดเยยหยันเลย 
 

                                                 

 
๘๗

 ชิต บุรทัต, เวทัพพชาดกและลิลิตนันทิวิสาลชาดก, (พระนคร: โรงพิมพศรกีรุง, ๒๔๖๒), หนา ๕๓. 



 ๑๙๗ 

 ลิลิตสุภาพจุลธนุคหะบัณฑิต เปนงานของนายชิต บุรทัต แตงข้ึนเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๑ ใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โดยไดเคาโครงเร่ืองจากจุลธนุคคหชาดก ชาดกลําดับที่ 
๓๗๔ ในนิบาตชาดก  
 
 เนื้อความกลาวถึงจุลธนุคหะบัณฑิตหลังจากรํ่าเรียนกับสํานักทิศาปาโมกขจนสําเร็จวิชา
แลว จึงขอลาอาจารยกลับบานเพื่อดูแลบุพการี อาจารยเห็นวาศิษยผูนี้เปนผูมีสามารถมากกวา
ศิษยคนใดที่เคยส่ังสอนมา จึงยกบุตรีของตนใหเปนภรรยา ระหวางเดินทางทั้งสองไดพบกับกลุม
โจรปา จุลธนุคหะบัณฑิตสามารถฆาโจรไดเปนจํานวนมาก แตสุดทายก็ตองเสียชีวิตเพราะภรรยา
หักหลังแกลงสงดาบดานฝกใหแกจุลธนุคหะบัณฑิต หัวหนาโจรจึงไดโอกาสดึงดาบตัดคอ          
จุลธนุคหะบัณฑิตตาย 
 เมื่อภรรยาของธนุคหะบัณฑิตไดติดตามโจรปามาถึงฝงน้ํา โจรปาไดลวงใหนางถอด
เคร่ืองประดับออกกอนขามแมน้ํา เมื่อโจรปาไดเคร่ืองประดับแลวก็วายน้ําขามฝงหนีนางไปอยาง
ไมใยดี ทางพระอินทรเล็งทิพยเนตรลงมาพบเหตุการณดังกลาวเขา จึงมีบัญชาใหปญจสีขรเทพ
แปลงเปนปลา สวนพระอินทรเองแปลงเปนสุนักจ้ิงจอกคาบเนื้อกอนใหญไวในปาก แสรงเดินผาน
หนาภรรยาของธนุคหะบัณฑิต ขณะท่ีสุนัขจิ้งจอกเดินผานหนานาง ปลาแปลงก็แกลงกระโดด
ข้ึนมาใหเห็น สุนัขจิ้งจอกจึงคายเนื้อโดยหวังจะจับปลาที่โดดข้ึนมาแทน แตก็ไมสามารถจับปลาได 
สุนัขจ้ิงจอกจึงเสียทั้งเนื้อและทั้งปลา ภรรยาของธนุคหะบัณฑิตเห็นดังนั้นก็ขบขัน สุนัขจิ้งจอกจึง
หันมาถามวานางขําอะไร เม่ือทราบวานางขําในความโงของมันที่เสียทั้งเนื้อและปลา สุนัขจิ้งจอก
จึงยอนวาเร่ืองที่นางเสียทั้งสามีและชูรักเปนการส่ังสอน นางไดยินดังนั้นก็อับอายรองไหกลาว
สํานึกผิด แตสุนัขจ้ิงจอกกลับกลาววาความประพฤติของนางเชนนี้คงจะทําใหไมมีใครเชื่อนางอีก 
จากนั้นพระอินทรและปญจสีขรเทพจึงเสด็จกลับสวรรค พรอมกับรูสึกหดหูกับจิตใจของหญิงพาล
คนนี้เปนอยางมาก 
 
 ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ เปนงานของ ทานผูหญิงสมโรจน   สวัสดิกุล ณ อยุธยา    
ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 เนื้อความกลาวถึงพระประวัติของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา นับต้ังแตประสูติ หลังจาก
ประสูติไดเพียง ๗ วัน พระนางสิริมหามายา พระราชมารดาก็ส้ินพระชนม คร้ันเมื่อเจาชายสิทธัต
ถะอายุ ๑๖ ป พระเจาสุทโธทนะไดจัดใหอภิเษกสมรสกับพระนางยโสธราพิมพา ทั้งประทาน
ปราสาทสามฤดู และเหลาสนมกํานัลใหอยางมากมาย  เนื่องจากเกรงวาเจาชายสิทธัตถะจะออก
บวช แตกลายเปนวาของที่พระราชทานมาตาง ๆ ยิ่งเปนการกระตุนในเจาชายสิทธัตถะเบ่ือหนาย
โลกียสุขมากข้ึน จนเมื่ออายุ ๒๙ ป จึงออกผนวช 



 ๑๙๘ 

 เมื่อแรกผนวชทรงเนนไปที่การบําเพ็ญทุกรกิริยา เนื่องจากเชื่อวาจะเปนทางที่ทําให     
หลุดพนได แตสุดทายก็ทรงทราบวาการประพฤติตัวในทางสายกลางเปนทางที่เหมาะสมที่สุด เม่ือ
ทราบหนทางที่ถูกตองแลว สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจึงทรงต้ังพระทัยแนวแนจนตรัสรู ณ ริมฝง
แมเนรัญชรา 
 เมื่อตรัสรูแลว สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาคิดถึงสัตวโลกที่หลงมัวเมาอยูในกิเลส จึงเสด็จ
ไปโปรดปญจวคีทั้ง ๕ และแสดงปฐมเทศนาธรรมจักรกัปปวัตนสูตร ทําใหพระรัตนตรัยครบองค ๓ 
ธรรมะที่ทรงส่ังสอนเปนส่ิงที่อยูเหนือกาลเวลา ถึงแมขณะนี้สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจะ
ปรินิพพานมาถึง ๒๕ พุทธศตวรรษแลวก็ตาม 
 
 ลักษณะที่นาสนใจคือ ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ เปนลิลิตเนื้อหาประเภทศาสนาที่
นําเอาพระประวัติโดยยอของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจามาแตง ตางจากวรรณคดีลิลิตในเนื้อหา
ประเภทนี้ที่ผูแตงนิยมนําเร่ืองจากชาดกมาแตง  
 การที่นําพระประวัติมาแตงโดยไมเนนถึงอิทธิปาฏิหาริยมากนัก แสดงใหเห็นถึงความคิดที่
เห็นวาสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเปนบุคคลทางประวัติศาสตรมากข้ึน จึงไดมีการเรียบเรียงพุทธ
ประวัติเปนลิลิต จากแตเดิมที่นิยมนําชาดกซ่ึงเปนเร่ืองในอดีตชาติมาแตงมากกวา ผูวิจัยเห็นวา 
ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นความสมจริงของพระพุทธองคในฐานะบุคคลมากข้ึน  
 นอกจากนี้ ผูแตงยังระบุวัตถุประสงคในการแตงไวอยางชัดเจนวา แตงข้ึนเพื่อสรรเสริญ
พระพุทธคุณ อันหมายถึงการการสรรเสริญสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ซึ่งเปนที่นาสังเกตวา 
วรรณคดีลิลิตในรัชกาลปจจุบันแมมีเนื้อหาประเภทศาสนา แตกลับมีวัตถุประสงคเดียวกันคือการ
สรรเสริญหรือยกยองบุคคล 
 
 ลิลิตปฐมสมโพธิกถา เปนผลงานของนายบุญเตือน ศรีวรพจน ในสมัยรัชกาลปจจุบัน 
เปนผลงานที่ชนะการประกวดในโครงการประกวดแตงคําประพันธเร่ือง “ลิลิตปฐมสมโพธิกถา” ที่
จัดข้ึนโดยกรมศิลปากร ในป พ.ศ. ๒๕๓๓ 
    
 เนื้อความกลาวถึงเร่ืองปฐมสมโพธิ ซึ่งผูแตงดําเนินเร่ืองตามพระปฐมสมโพธิกถา พระ
นิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซึ่งประกอบดวย ๒๙ ปริเฉทตามเนื้อหา
ในปฐมสมโพธิกถาทุกประการ  
    
 เนื้อหาของลิลิตปฐมสมโพธิกถาไมมีความเปล่ียนแปลง เนื่องจากผูแตงจําเปนตองยึด
ตนฉบับเร่ืองปฐมสมโพธิตามขอกําหนดของการประกวดที่กําหนดไว อยางไรก็ตาม เปนที่นา



 ๑๙๙ 

สังเกตวา เนื้อหาของลิลิตปฐมสมโพธิและลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณมีลักษณะสอดคลองกัน คือ
เปนการเลาถึงพุทธประวัติในชาติปจจุบันของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา แมลิลิตปฐมสมโพธิ
กถาจะแตงข้ึนจากการกําหนดกติกาการแขงขัน แตก็สะทอนใหเห็นความสนใจของผูคนในปจจุบัน
ที่เนนการเรียนรูพระพุทธประวัติมากข้ึนอยางชัดเจน 
 อนึ่ง วัตถุประสงคของการแตงลิลิตปฐมสมโพธิกถามีข้ึนเพื่อสรรเสริญพระเกียรติคุณ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ซึ่งสอดคลองกับลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณที่
แตงข้ึนเพื่อสรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเชนกัน 
 
  
 จากการศึกษาเนื้อหาประเภทศาสนาสรุปเปนตารางได ดังนี้ 



 ๒๐๐ 

  ตารางที่ ๑๐ ตารางแสดงเนื้อหาประเภทศาสนา 
ศาสนา วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๑. ลิลิตจันทกินร อยุธยาตอนกลาง 
เพื่อเผยแผศาสนา  และสอนเรื่องความซื่อสัตยที่ภรรยา
ควรมีตอสามี 

บรรยายเรื่องจันทกินร เพื่อแสดงคุณของพระนางพิมพา
ที่ซื่อสัตยตอสวามีทุกชาติภพ 

- 

๒. ลิลิตศรีวิชัยชาดก รัชกาลที่๑ เพื่อเผยแผศาสนาและสอนเรื่องการใชปญญา บรรยายเรื่องพระศรีวิชัย ผูมีปญญาเฉียบแหลม - 

๓. ลิลิตอุณหิตไชย รัชกาลที่ ๒ เพื่อเผยแผศาสนา 
บรรยายเรื่องเทวดาสุปดิษฐ ผูเดือดรอนเพราะใกลหมด
อายุขัย จึงไปเฝาพระพุทธเจาเพื่อใหทรงชวยตออายุ 

- 

๔. ลิลิตกลสตรี รัชกาลที่ ๒ เพื่อเผยแผศาสนาและสอนเรื่องมารยาของสตรี 
บรรยายเรื่องพระประทุมชาดก ที่ถูกพระนาง   จินจมา
ใสราย 

- 

๕. ลิลิตศิริสารชาดก รัชกาลที่ ๔ เพื่อเผยแผศาสนาและสอนเรื่องการคบมิตร บรรยายเรื่องพระสิริสาร ผูพิสูจนตนเองและกลับตัวได - 

๖. ลิลิตมหาชาติ รัชกาลที่ ๕ เพื่อเปนมหาชาติประจํารัชกาล บรรยายเรื่องมหาชาติ แทรกความรูสมัยใหมจากตะวันตก 

๗. ลิลิตนันทิวิศาลชาดก รัชกาลที่ ๖ เพื่อเผยแผศาสนา และสอนเรื่องการใชวาจาใหไพเราะ 
บรรยายเรื่องโคนันทวิศาล โคผูมีกําลังมาก สามารถลาก
เกวียนไดถึง ๑๐๐ เลม  

- 

๘. ลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก รัชกาลที่ ๖ 
เพื่อเผยแผศาสนา และสอนใหพิจารณาเชื้อสายของคน
จากกิริยา ผูที่เกิดในตระกูลสูงจะมีความสํารวม ผูที่เกิด
ในตระกูลต่ํามักแสดงกิริยากระดาง ไมเรียบรอย 

บรรยายถึงมาเมื่อไดดื่มน้ําจันพระราชทานมีกิริยาสงบ 
กับลาที่ไดดื่มเพียงกากน้ําหมักกลับคึกคะนองไมสํารวม
ตน  

- 

๙. ลิลิตสุภาพจุลธนุคหบัณฑิต รัชกาลที่ ๗ เพื่อเผยแผศาสนา กลาวถึงหญิงพาลผูไมซื่อสัตยตอสามี - 

๑๐. ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ รัชกาลปจจุบัน เพื่อฉลอง ๒๕ พุทธศตวรรษ กลาวถึงพระพุทธประวัติ - 

๑๑. ลิลิตปฐมสมโพธิกถา รัชกาลปจจุบัน 
เพื่อสดุดีพระเกียรติคุณ              
 สมเด็จพระมหาสมณเจา                
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 

กลาวถึงพระพุทธประวัติ 
โดยดําเนินเรื่องตามปฐมสมโพธิกถา 

- 



 ๒๐๑ 

 จากตารางขางตนสรุปไดวา วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทศาสนาพบคร้ังแรกในเร่ือง 
ลิลิตจันทกินร สมัยอยุธยาตอนกลาง จากนั้นจึงมีการแตงลิลิตในเนื้อหาประเภทนี้คอนขาง
ตอเนื่อง นับต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเร่ือยมาจนถึงสมัยรัชกาล
ปจจุบัน  
 การแตงวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทศาสนา แมจะมีการแตงอยางตอเนื่องแตเปนที่นา
สังเกตวามีจํานวนไมมากนัก โดยพบมากที่สุดใน ๒ รัชกาล คือ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหลานภาลัย จํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตอุณหิตวิไชย และลิลิตกลสตรี และสมัยรัชกาลปจจุบนั
จํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ และลิลิตปฐมสมโพธิกถา  
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีพระราช
ประสงคใหแตงลิลิตมหาชาติข้ึน เพื่อใหเปนมหาชาติประจํารัชกาล ซึ่งแสดงใหเห็นวา แม
วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทศาสนามีจํานวนไมมากนัก แตก็นับไดวามีการใหความสําคัญกับ
การแตงลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีอยูมาก 
  
 ในชวงสมัยอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลนิยมนําเร่ืองจาก
ชาดกมาแตงเปนลิลิต เชน  ลิลิตจันทกินร นําเร่ืองมาจากจันกินรชาดก ลิลิตสิริสารชาดก นํา
เร่ืองมาจากสิทธิสารชาดก และลิลิตสุภาพพาโลทกชาดก นําเร่ืองมาจากพาโลทกชาดก เปนตน 
และในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว มีการนํามหาชาติมาแตงเปนลิลิต คือ ลิลิต
มหาชาติ ซึ่งเปนมหาชาติประจํารัชกาล 
 สมัยรัชกาลปจจุบัน การแตงวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทศาสนา ในลิลิตปฐมสมโพธิ
กถาเปนการผลิตวรรณคดีศาสนาซํ้างานเดิมของสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสดุดีสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิตชิโนรส ลิลิต
สรรเสริญพระพุทธคุณ เปนการเลาพุทธประวัติในพระชาติปจจุบัน จะเห็นไดวา เนื้อหาของลิลิต
ทั้ง ๒ เร่ือง เนนการแสดงพุทธประวัติในพระชาติปจจุบันเชนเดียวกัน การแสดงพุทธประวัติในลิลิต
ที่สอดคลองกันนี้แสดงใหเห็นความเปล่ียนแปลงของผูคนที่มีตอสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ที่
สังคมรับรูถึงพระองคในฐานะบุคคลมากข้ึน จากแตเดิมที่วรรณคดีลิลิตประเภทศาสนามักกลาวถึง
พระชาติใดพระชาติหนึ่งของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาจากชาดกและเนนอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย 
มากกวาจะกลาวถึงปจจุบันชาติอันเปนพระชาติจริงของพระศาสดาในศาสนาพุทธ  
 เปนที่นาสังเกตวา วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทศาสนาในปจจุบันมีจํานวนลดลงมาก 
ผูวิจัยพบวา การเผยแพรเร่ืองราวเกี่ยวกับศาสนาในปจจุบันนิยมเขียนเปนรอยแกวมากกวา 
เนื่องจากผูอานคุนเคยกับงานเขียนรอยแกวมากกวารอยกรอง ในขณะเดียวกันผูแตงในปจจุบัน



 ๒๐๒ 

นาจะมีความชํานาญในการเขียนงานดานศาสนาดวยรอยกรองลดลงดวย เพราะผูวิจัยไมพบวามี
งานเขียนรอยกรองทางดานศาสนาที่แตงเปนเร่ืองยาวในปจจุบันเทาใดนัก 
 
 ๔.๑.๔ เนื้อหาประเภทคําสอน 
 เนื้อหาประเภทคําสอน หมายถึง วรรณคดีที่มีเนื้อหาสาระที่มุงจะส่ังสอนศาสตรดานใด
ดานหนึ่ง เชน ศิลปะ จริยศาสตร ปรัชญา เปนตน หรือใหขอคิดที่ควรปฏิบัติแกคนในสังคมขณะนั้น 
ซึ่งบางครั้งอาจประยุกตนํามาใชใหเหมาะกับปจจุบันสมัยไดดวย๘๘ 

ผูวิจัยขอขยายความเพิ่มเติม โดยจําแนกวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ี เปน ๓ กลุม 
คือ เนื้อหาประเภทตํารา เนื้อหาประเภทส่ังสอน และเนื้อหาประเภทใหความรู ดังนี้ 

 ๔.๑.๔.๑ เนื้อหาประเภทตํารา หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงประสงคจะใหความรูใน
ศาสตรแขนงใดแขนงหนึ่งแกผูอานโดยตรง  

 ๔.๑.๔.๒ เนื้อหาประเภทสั่งสอน หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงมุงส่ังสอนคุณธรรม
และจริยธรรมแกผูอาน 

 ๔.๑.๔.๓ เนื้อหาประเภทใหความรู หมายถึง วรรณคดีที่ผูแตงตองการนําเสนอ
ความรูใหมใหกับสังคมในเวลาน้ัน โดยอาจเปนการแสดงความคิดเห็นหรือขอควรปฏิบัติ เพื่อให
สังคมใชเปนหลักในการปฏิบัติ 

 
๔.๑.๔.๑ เนื้อหาประเภทตํารา  

  วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีมีจํานวน ๒ คือ ลิลิตตํารานพรัตน และลิลิต
ทักษาพยากรณ 
    

  ลิลิตตํารานพรัตน เปนผลงานของหลวงนรินทาภรณ แตงข้ึนในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เม่ือคร้ังเปนคณะชางสรางพระเบญจาทองคําในพระ
อุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
  วัตถุประสงคของผูแตงลิลิตตํารานพรัตนนี้ มีข้ึนเพื่อไวเปนเปนตําราแบบฉบับ
สําหรับพระนคร ดังปรากฏในโคลงบทหนึ่ง ดังนี้ 
 

    โคลงส่ี๏ ไวเปนแบบฉบับเบ้ือง บุรณบท ทานนา 
   คงคูนครควรยศ    อยางอาง 
   เฉลิมแผนภุดาทศ   ธรรมิก ราชแฮ 
   เปนประทีบเวิบวาง   สวางแกวกุสุมาล ฯ๘๙ 

                                                 

 
๘๘

 เอมอร ชิตตะโสภณ, จารีตนิยมทางวรรณกรรมไทย, หนา ๑๗. 



 ๒๐๓ 

  เนื้อความในตําราเลมนี้กลาวถึงตํานานนพรัตนวาเกิดจากการความสงสัยของ
เทวดาวาอัญมณีทั้งเกานี้มีที่มาอยางไร เทวดาทั้งหลายจึงพากันไปเขาเฝาองคพระศิวะเพื่อ
สอบถามที่มา แตพระองคทรงแนะวาใหเทวดาทั้งหลายไปสอบถามที่พระอังคตมนุ ีเมือ่เหลาเทวดา
ไปถึงยังอาศรมพระอังคตมุนี พระอังคตมุนีจึงอธิบายถึงกําเนิดวานพรัตนนี้เกิดจากรางของ        
มหาพลอสูร และอธิบายถึงอัญมณีชนิดตาง ๆ  ไดแก เพชร ทับทิม ไพฑูรย มุกดาหาร นิล นาก
สวาดิ ครุทธิกานต มรกต เพทาย บุษราคัม โกเมน และแกวประพาฬ โดยลําดับ โดยอัญมณีแตละ
ชนิดจะกลาวถึงกําเนิด คุณแหงอัญมณี โทษแหงอัญมณี และพิกัดราคาของอัญมณีแตละชนิด
อยางครบถวน 
 
  เปนที่นาสังเกตวา ลิลิตตํารานพรัตนมีการอธิบายถึงอัญมณีมากกวา ๙ ชนิด โดย
กลาวนากสวาดิ ครุทธิกานต เพิ่มเขามา นอกจากนี้ ผูแตงยังแตงตําราเข้ียวสุกรเสริมเขามา โดย
อธิบายถึงคุณและโทษของเข้ียวสุกร เชนเดียวกับที่อธิบายในอัญมณีทั้ง ๙ ตัวอยางเชน  
 
    โคลงส่ี๏ เข้ียวใดดูดุจได  ด่ังแถลง 
   เสมอหนึ่งผักปลังแดง   เดชลํ้า 
   บางเข้ียวเงื่อนงามแสง   หงอนไก  ดอกนา 
   บางก็แถวเหลืองก้ํา   เกิดเกื้อในตัว 
    โคลงส่ี๏ เข้ียวเปนกลเลหนี้  นําสนอง 
   ควรวาชอบถือครอง   ศุขให 
   จักเพิ่มโภคมูลมอง   หมายหม่ืน 
   ชอบพอพานิชไว    อาจอางอวยผล ฯ๙๐ 
 
  การประมวลความรูที่เกี่ยวของกับอัญมณีอยางตําราเข้ียวสุกรเขามาในลิลิตตํารา
นพรัตนแสดงใหเห็นเจตนาของผูแตงวาต้ังใจใหลิลิตเร่ืองนี้เปนตําราอัญมณีสําหรับพระนครอยาง
แทจริง เพราะไมเพียงรวบรวมความรูทางอัญมณีไวเทานั้น หากแตยังรวบรวมความรูเ ร่ือง
เคร่ืองรางของไทยไวดวย 
 

                                                                                                                                            

 
๘๙

 นรินทราภรณ, หลวง, ตําราวาดวยที่เกิดเนาวรตัน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพฯ: กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรม

ศิลปากร, ๒๕๔๒.), หนา ๙๖.  

 
๙๐

 นรินทราภรณ, หลวง, ตําราวาดวยที่เกิดเนาวรตัน, หนา ๙๓. 



 ๒๐๔ 

  ลิลิตทักษาพยากรณ เปนพระนิพนธสมเด็จพระเจาสัมพันธวงศเธอ เจาฟา    
กรมหลวงพิทักษมนตรี ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 
  ตําราอธิบายภูมิพยากรณทั้ง ๘ คือ บริวาร อายุ เดช ศรี มูล อุตสาหะ มนตรี และ
กาลกิณี  โดยผูแตงใชศาสตรเร่ืองทักษาไปทํานายรวมกับโหราศาสตรแขนงอ่ืน โดยแบงไดเปน ๓ 
สวน คือ ชาติทักษา นามทักษา และจุกทักษา 
 
  ชาติทักษา คือการใชทักษาทํานายรวมกับวันและเวลาเกิดของเจาชะตา ในลิลิต
ทักษาพยากรณกลาวถึงชาติทักษาไว ดังนี้  
 

 ราย๏ อภิปรายคาถา วาชาตาดวงใด ใครทั้งหลายแทจริง มีมากหญิงชาย
ชุม บริวารกุมลัคนา เจาชะตาหอนไร ทาสชวงใชในบาน บเกียจครานแชเชือน 
ใหใชอายุรวมเรือนลัคน อายุจัยืนยง ยืดยาวคงขวบขัย นฤภัยพยาธิ์ ลัคนไป
คลาดเดชะ จักชํานะศัตรู ปราบริปูปกษปวง จักเปนหลวงเปนขุน จักเปนมุล
เปนนาย ลัคนผายผูกศรี  หมูนี้ดีหลายภาค บมิยากสมบัติถึง ซึ่งสุขสวัสด์ิ
บริบูรณ ลัคนมูลรวมราศี เขาของมีสะพรัก มักไดของพอแม ของปูเปกยาเฒา 
สินสมเกายายตา ลัคนอุตสาหะ ไปละอยูกับกัน เขาของครันครอบครัว ใชตาง
ตัวตางตน มิขาดคนขาดเหยา มนตรีเขากุมลัคน ลูกเมียมักมีหลาย หอนหาง
หายขาคน เลยแล ฯ๙๑ 

        
  นามทักษา คือการใชทักษาทํานายรวมกับวันเกิดเพื่อหาชื่อที่เปนมงคลแกเจา
ชะตา ในลิลิตทักษาพยากรณกลาวถึงนามทักษาไว ดังนี้ 

 

 ราย๏ ผิผูกวีปรีปราชญ  โหราศาสตรทั้งหลาย  หนึ่งตายายปูยา  ปานาอา
แมพอ  พี่เอ้ือยอออาลุง  ผูผดุงผดาเด็ก  เล้ียงลูกเล็กทารก  เมื่อจะยกช่ือกุมาร  
จงใหญาณประตยักษ  ในทักษพยากรณ  นามอักษรชาตสุภาพ  ชื่อเปนลาภ
นั้นดี ฯ๙๒ 
 

                                                 

 
๙๑

 พิทักษมนตรี, สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, (กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๐๙), หนา ๒. 

 
๙๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 



 ๒๐๕ 

  จุกทักษา กลาวถึงการใชทักษาทํานายลักษณะสมพงศของหญิงและชายผูจะ
สมรสกัน โดยใชวันสมพงษประกอบทักษา ในลิลิตทักษาพยากรณไดจับคูวันสมพงษและวัน
ขัดแยงกันไวเปนคู ๆ  และกําหนดเรียกวันตาง ๆ ดวยชื่อสัตว ดังนี้ 
    

    โคลงส่ี๏  อาทิตยนามครุฑทาว ปกขี 
   จันทรนามพยัคฆี   เบียดเนื้อ 
   อังคารราชนามศรี   สิงหเรศ 
   พุธสุนักขาเนื้อ     ชาตินั้นเปนนาม 
 
    โคลงส่ี๏ พฤหัสบด์ิมุสิกนี้  นามหนู 
   ศุกรอัชนามสู    แพะพี้ 
   เสารอิศรเอกงู    นามนาค 
   อสุรินทรทานชี้    ชาติเชื้อคชนาม ฯ๙๓ 
     
  ลิลิตทักษาพยากรณ นับเปนตําราทางโหราศาสตรที่สําคัญฉบับหนึ่ง เพราะมี
การนําทักษาไปทํานายรวมกับความรูทางโหราศาสตรแขนงอ่ืน ๆ  ผูที่มีความสนใจในการความรู
ทางทักษาอาจใชตํารานี้เปนแบบอยางในการพยากรณคําทํานายได 
 
  ๔.๑.๔.๒ เนื้อหาประเภทสั่งสอน 
  วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีมีจํานวน ๓ เร่ือง คือ ลิลิตฉฬาพิชาติ ลิลิต
สุภาพแสดงญาติสามัคคี ลิลิตด้ันมาตาปตุคุณกถาบรรยาย และลิลิตปกิรณกภาษิต 
    
  ลิลิตฉฬาพิชาติ ไมปรากฏชื่อผูแตง แตจากการศึกษาขอมูลจากเอกสารโบราณ
ในหอสมุดแหงชาติปรากฏคําช้ีแจงในหนาแรกของสมุดฝร่ังเลมหนึ่งวา คัดหนังสือนี้เม่ือศักราช 
๑๒๔๓๙๔ ตรงกับ พ.ศ. ๒๔๒๔ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
    
  เนื้อความกลาวถึงบุคคล ๖ ตระกูล ไดแก กษัตริย พราหมณ แพทย ศูทร ปุสกุส 
และ จัณฑาล จากนั้นกวีไดกลาวถึงการวางตัวของขาราชการไวอยางละเอียด 
 
                                                 

 
๙๓

 พิทักษมนตรี, สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวง, ลิลิตทักษาพยากรณ, หนา ๗๙. 

 
๙๔

 ฉลาพิชาติ, หอสมุดแหงชาติ, สมุดฝรั่ง อักษรไทย, ภาษาไทย, เสนหมึก.จ.ศ.๑๒๓๔ (พ.ศ. ๒๔๒๔) เลขท่ี ๒๘๔. หนา ๑. 



 ๒๐๖ 

  ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตเร่ืองนี้ คือคําอธิบายถึงบุคคล ๖ ตระกูล ในตระกูล
แพทย หมายถึง บุคคลในอาชีพหมอ ตระกูลศูทร หมายถึง บุคคลในอาชีพพอครัว และ ตระกูล   
ปุสกุส หมายถึง บุคคลในอาชีพรับจางและใชแรงงาน    
  ในที่นี้ จะยกตระกูลแพทยมาเปนตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงส่ี๏ พงษพิทยาแพทยนั้น มีนาน 
   แตแรกปถมกัลปบุราณ    กอนกี้ 
   โกมารพัดพุทธกาล   พึงเกิด 
   เปนแพทยเดิมคนนี้   ชื่อพองเยียไฉนฯ๙๕ 
 
  จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา ตระกูลแพทยที่ปรากฏในวรรณคดีเร่ืองนี้ 
หมายถึง หมอ อยางชัดเจน โดยผูแตงไดกลาวอางถึงหมอชีวกโกมารพัตร ผูเปนหมอที่มีชื่อเสียง
เมื่อคร้ังพุทธกาลมาเปนตัวอยางของคนในตระกูลนี้ 
 
  ลิลิตสุภาษิตแสดงญาติสามัคคี เปนงานของเจาพระยาภาสกรวงศ ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แตงข้ึนเพื่อลงหนังสือวชิรญาณ เมื่อพ.ศ. ๒๔๒๘ 
 
  เนื้อความกลาวถึง การขาดความสามัคคีในวงศตระกูล โดยกลาวถึงเหตุแหง
ความแตกแยก ๗ ประการ คือ ขาดความสามัคคี คบคนพาล พูดจาเหน็บแนม ขาดความเคารพ  
อาฆาต ทะเลาะวิวาท และ ความโกรธ 
  ลักษณะที่นาสนใจในลิลิตเร่ืองนี้ คือ การยกสุภาษิตภาษาอังกฤษข้ึนกอนแลวจึง
แตงขยายความจากสุภาษิต ดังตัวอยาง 
    
    “Family Disagreements are injurious 
    To moral as well as to Happiness” 
 
    โคลงสาม๏แปลวาวงศตระกูลใด  ใจไปรักกันพรอม 
   พิบัตสามัคคีนอม   ศุขส้ินธรรมไกษย ฯ๙๖ 
                                                 

 
๙๕

 ฉลาพิชาติ, หนา ๔๙. 

 
๙๖

 ภาสกรวงศ, เจาพระยา, คํากลอนของเจาพระยาภาสกรวงศ (พร บนุนาค), (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพระจันทร, ๒๕๑๔), 

หนา ๒๙. 



 ๒๐๗ 

 
  ลิลิตด้ันมาตาปตุคุณกถาบรรยาย  เปนงานของพระยาอุปกิตศิลปสาร        
(นิ่ม กาญจนาชีวะ) ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความกลาวถึงพระคุณของบิดามารดาวาทานทั้งสองเปรียบไดกับพรหมของ
บุตร ดวยทานประพฤติอยูในหลักของพรหมวิหาร ๔ บุตรที่ดีจึงควรกตัญูดวยการดูแลบิดา
มารดา หากมีการงานใดที่แบงเบาไดก็ควรกระทํา ทั้งยังควรเปนอภิชาตบุตร ทรัพยมรดกที่ไดรับ
จากทานก็ควรรักษาใหดีทั้งยังควรพัฒนาใหเจริญงอกงามออกไป และในฐานะที่เปนบุตรควรยึด
มั่นในทิศ ๖ อันมีบิดามารดาเปนทิศเบื้องหนา ครูอาจารยเปนทิศเบื้องขวา บุตรภรรยาเปนทิศ
เบ้ืองหลัง มูลนายเปนทิศเบ้ืองซาย บริวารเปนทิศเบ้ืองลาง สมณะเปนทิศเบ้ืองบน และปฏิบัติดูแล
บุคคลในทิศตาง ๆ ใหดี สุดทายยังไดกลาวถึงเร่ืองสุวรรณสาม 
 
  เนื้อหาในลิลิตเร่ืองนี้ ผูแตงเนนส่ังสอนอบรมกุลบุตรกุลธิดาใหเปนผูมีความ
ประพฤติดี โดยมีความกตัญูกตเวทีเปนหลักในการประพฤติปฏิบัติ สันนิษฐานวาการที่พระยา
อุปกิตศิลปสารแตงลิลิตด้ันมาตาปตุคุณคาถาบรรยายข้ึนก็เพื่อทองจําไดงาย เนื่องจากเนื้อความ
ตนฉบับเปนคาถาภาษาบาลี จึงอาจเปนอุปสรรคตอการทําความเขาใจและการทองจําของเยาวชน 
    
  ลิลิตปกิรณกภาษิต เปนงานของพระยาวิจิตรธรรมปริวัตร ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
 
  เนื้อความสามารถแบงเปนลําดับไดดังนี้  
  ลําดับแรกผูแตงกลาวถึงเร่ืองทศมิตรธรรมบูชา ในพระเตมีย   
  ลําดับที่ ๒ ผูแตงกลาวบรรยายเร่ืองปรารภความเพียร ในพระมหาชนก  
  ลําดับที่ ๓ ผูแตงกลาวเร่ืองทศธรรมจริยา ในพระสุวรรณสาม  
  ลําดับที่ ๔ ผูแตงกลาวบรรยายเร่ืองคนมีปญญาประเสริฐกวาคนเขลา  
   ในพระมโหสถ  
  ลําดับที่ ๕ ผูแตงกลาวบรรยายเร่ืองทศพิธราชธรรม ในพระจันทกุมาร  
  ลําดับสุดทาย ผูแตงกลาวบรรยายเร่ืองฆราวาสธรรมในพระจันทกุมาร  
 
  เนื้อหาในลิลิตเร่ืองนี้ เปนการรวบรวมคุณธรรมเดนในพระชาติตาง ๆ ของทศชาติ
มานําเสนอ  โดยผูแตงแตงเนื้อความอยางกระชับโดยสรุปเทานั้น 



 ๒๐๘ 

๔.๑.๔.๓ เนื้อหาประเภทใหความรู 
  วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ี มีจํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตทําไมโจรผูรายจึง
ชุกชุม และลิลิตรัถนิยม 
 
  ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม เปนงานของเจาพระยาธรรมศักด์ิมนตรี ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
 
  ลักษณะของเนื้อหามีลักษณะคลายบทความแสดงความคิดเห็น แตแตงเปนลิลิต
เพื่อเสนอทางออกในการแกไขปญหาเศรฐกิจแกรัฐบาลและประชาชน 
 
  เนื้อความกลาวถึงความเปลี่ยนของบานเมืองที่มีความเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว
หลังไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ขาวของเร่ิมมีราคาแพงจนทําใหโจรผูรายชุกชุม ผูแตงไดเสนอทาง
แกวาควรใหประชาชนมีงานทําตลอดป ในชนบทใหมีการทํากสิกรรมและใหมีอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือน ในเมืองใหมีโรงงานอุตสาหกรรมเพื่อประชาชนจะไดมีงานทํา และควรทํานุบํารงศาสนา
อยาใหเส่ือมโทรม ประชาชนจะไดมีความรูถูกรูผิด นอกจากนี้ยังเสนอใหมีการออมในระบบ
ธนาคารเพราะสามารถปองการโจรที่จะเขาโจรกรรมได 
 
  ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม เปนวรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาวิพากษวิจารณสังคม
ที่อยูในภาวะขาวยากหมากแพง ผูแตงใชวรรณคดีลิลิตเพื่อแสดงความคิดเห็น และใหความรูอัน
เปนทางแกไขปญหา การเสนอความรูโดยใชลิลิตในลักษณะนี้ถือเปนลักษณะใหมท่ีแตกตางจาก
เนื้อหาในประเภทคําสอนใน ๒ ประเภทแรกอยางชัดเจน 
 
  ลิลิตรัถนิยม เปนพระนิพนธในพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอาทิตยทิพยอาภา 
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล 
  ลักษณะของเนื้อหาเปนประกาศรัฐนิยมจํานวน  ๑๒  ฉบับ  ของจอมพล              
ป. พิบูลสงคราม แตนํามาแตงใหมเปนลิลิตเพื่อเผยแพรความรูดังกลาวซ้ํา  
 
  เนื้อความกลาวถึงแผนงานของตาง ๆ ของรัฐบาลสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม 
อาทิ การพัฒนาระบบศาล การพัฒนาระบบชลประทาน การพัฒนาระบบสาธารณะสุข เปนตน 
จากนั้นจึงบรรยายถึงการสรางความวัฒนา โดยยกสุนทรพจนนายกรัฐมนตรีที่กลาวถึงเร่ืองรัฐนิยม 
และเร่ิมบรรยายบทรัฐนิยมจํานวน ๑๒ ฉบับ  



 ๒๐๙ 

 
  ในที่นี้ จะไดยกตัวอยางฉบับที่ ๓ ประกาศหามเรียกช่ือที่แสดงความแบงแยก เชน 
คนอิสลาม คนอีสาน คนเหนือ หรือคนใต ใหเรียกทุกคนวาเปนคนไทยเทากันทุกคน มาเปน
ตัวอยาง ดังนี้ 
 
    โคลงสอง๏ รัถบาลไทยไปชา  ออกฉบับสามกาวหนา 
   เพื่อไชโดยพลัน 
 
    โคลงสอง๏ วันที่สองลวงได  สิงหแปดสองประกาสไว 
   เรงไหทําตาม 
 
    โคลงส่ี๏ เคาความของบทนี้  กําหนดนาม 
   ไหแกชาวไทยตาม   ถิ่นทอง 
   แกไหมเพื่อขจัดความ   แตกตาง กันนา 
   เพื่อเพรียกช่ือไทยพรอง   ไปเพี้ยนผิดกัน 
 
    โคลงส่ี๏ สมัญญาไทยทั่วทั้ง ประเทส ไทยเฮย 
   มีอยูหลายประเภท   มากแท 
   อิสลามอิสานเขต   เหนืออีก ไตแฮ 
   มติรัถเห็นควนแก   รวมเคาคําขาน 
 
    โคลงส่ี๏ ไหเลิกการเรียกรอง สับสน 
   โดยบตองเหตุผล    ถูกถวน 
   ทั้งไปถูกใจชน    ผูถูก ขนานนอ 
   ไหเรียกวาไทยลวน   ทั่วทั้งเขตขันท ฯ๙๗ 
 
 
 
 

                                                 

 
๙๗

 อาทิตยทิพอาภา, พระเจาวรวงศเธอ, ลิลิตรัถนิยม, (พระนคร: กรมแผนท่ีทหาร, ๒๔๘๕), หนา ๑๕ – ๑๖. 



 ๒๑๐ 

  จากโคลงที่ยกมานี้จะเห็นไดวา เปนการเผยแพรประกาศรัฐนิยมซ้ําดวยการ
ประพันธเปนลิลิต การแตงลิลิตเร่ืองนี้ นอกจากจะเปนการสนองนโยบายของรัฐบาลในสมัยนั้นโดย
เนื้อหาแลว ยังแสดงใหเห็นการสนอนโยบายจากการใชอักขระวิธีดวย   
 
 จากการศึกษาเนื้อหาประเภทคําสอนสามารถสรุปเปนตารางได ดังนี้  



 ๒๑๑ 

ตารางที่ ๑๑ ตารางแสดงเนื้อหาประเภทคําสอน 
คําสอน วัตถุประสงค เนื้อหาหลัก เนื้อหารอง 

๑. ลิลิตตํารานพรัตน รัชกาลที่ ๒ เพื่อใชเปนตําราสอบทานพิกัดและราคาอัญมณี บรรยายเรื่องอัญมณี ๙ ประการ บรรยายเรื่องเขี้ยวสุกร ซึ่งเปนเครื่องรางชนิดหนึ่ง 

๒. ลิลิตทักษาพยากรณ รัชกาลที่ ๒ เพื่อใชเปนตําราโหราศาสตร บรรยายเรื่องชาติทักษา นามทักษา และจุกทักษา แทรกเกร็ดความรูโหราศาสตรเรื่องอื่นๆ 

๓. ลิลิตสุภาพแสดงญาติสามัคคี รัชกาลที่ ๕    เพื่อแสดงสุภาษิต และเผยแพรลงหนังสือวชิรญาณ สอนเรื่องเหตุแหงการแตกแยก ๗ ประการ - 

๔. ลิลิตฉฬาพิชาต รัชกาลที่ ๕ เพื่อสอนเรื่องบุคคล ๖ ตระกูล 
บรรยายถึงบุคคล ๖ ตระกูล ไดแก กษัตริย 
พราหมณ แพทย ศูทร และปุสกุส  

กลาวถึงการวางตัวของผูรับราชการ 

๕. ลิลิตดั้นมาตาปตุคุณกถาบรรยาย รัชกาลที่ ๖ เพื่อสั่งสอนเยาวชน สอนเรื่องความกตัญูตอบิดามารดา สอนเรื่อง ทิศ ๖  

๖. ลิลิตปกิรณกภาษิต รัชกาลที่ ๖ เพื่อสั่งสอน และรวบรวมภาษิตตาง ๆ 
กลาวถึงเรื่องทศมิตรธรรม เรื่องความเพียร  
เรื่องทศธรรมจริยา เรื่องปญญา เรื่อง
ทศพิธราชธรรม และเรื่องฆารวาสธรรม 

- 

๗. ลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม รัชกาลที่ ๗ เพื่อสั่งสอนและแนะนําการแกปญหาเศรษฐกิจ อธิบายถึงการแกปญหาเศรษฐกิจ - 

๘. ลิลิตรัถนิยม รัชกาลที่ ๘ เพื่อสั่งสอนและเผยแพรรัฐนิยม บรรยายถึงรัฐนิยม ๑๒ ฉบับ - 



 ๒๑๒ 

  จากตารางขางตนสรุปไดวา วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทคําสอนเร่ิมมีข้ึนในสมัย
รัตนโกสินทร โดยปรากฏคร้ังแรกในลิลิตตํารานพรัตน สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย ซึ่งกลาวไดวาเปนเนื้อหาที่พบหลังสุดในวรรคดีลิลิต เพราะพบคร้ังแรกในสมัยรัตนโกสินทร 
ในขณะที่เนื้อหาประเภทอ่ืนปรากฏมาต้ังแตสมัยอยุธยาแลวทั้งส้ิน 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พบเฉพาะเนื้อหาประเภทตํารา โดยพบ
จํานวน ๒ เร่ืองเทานั้น คือ ลิลิตตํารานพรัตน ซึ่งเปนตําราวาดวยกําเนิดของแกว ๙ ประการ  
และ ลิลิตทักษาพยากรณ ซึ่งเปนตําราโหราศาสตรไทยที่เนนการทํานายโดยใชทักษาเปนหลัก 
เปนที่นาสังเกตวา หลังจากวรรณคดี ๒ เร่ืองนี้แลว ไมปรากฏวรรณคดีลิลิตที่เปนตําราอีก ทั้งนี้
นาจะเกิดจากความนิยมในการเขียนตําราเปนรอยแกวมากข้ึน จึงไมปรากฏการแตงลิลิตเปนตํารา 
  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พบวามีการแตงวรรณณคดีลิลิตใน
เนื้อหาประเภทส่ังสอน ซึ่งถือเปนเนื้อหาใหมที่เกิดข้ึนใหม โดยการนําสุภาษิตตาง ๆ มาแตงเปน
วรรณคดีลิลิต ผูวิจัยเห็นวาการแตงเปนลิลิตเอ้ือใหผูอานจดจําคําสอนไดงายข้ึน และทําใหเนื้อหาที่
ส่ังสอนใหมีลักษณะพิเศษกวารอยแกวทั่วไป อีกทั้งยังเปนการแสดงฝมือการประพันธของผูแตงไป
พรอมกันดวย วรรณคดีลิลิตในประเภทน้ี เชน ลิลิตฉฬาพิชาติ ที่ส่ังสอนใหประชาชนรูจักบุคคล
ประเภทตาง ๆ ในสังคม รวมถึงสอนเร่ืองการวางตัวเมื่อเขารับราชการ ลิลิตด้ันมาตาปตุคุณ
คาถาบรรยาย ที่ส่ังสอนใหเยาวชนรูจักกตัญูตอบิดามารดา และแทรกเร่ืองทิศ ๖ ที่สอนให
เยาวชนรูจักปฏิบัติตนตอบุคคลตาง ๆ ที่ตองปฏิสัมพันธดวยอยางเหมาะสม 
 
 ในขณะที่เนื้อหาประเภทใหความรูมีไมมากนัก พบเพียง ๒ เร่ือง คือ ลิลิตทําไมโจรผูราย

จึงชุกชุม ซึ่งใหความรูเร่ืองการแกไขปญหาเศรษฐกิจฝดเคือง โดยแนะนําทางออกใหรัฐบาลเพื่อ
การแกปญหาใหแกประชาชน และแนะนําใหประชาชนรูจักปรับตัวเขากับภาวะเศรษฐกิจใน
ขณะนั้นดวย และลิลิตรัถนิยม ซึ่งใหความรูเร่ืองนโยบายของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม    
ในเร่ืองรัฐนิยม 

 
 เปนที่นาสังเกตวา เนื้อหาประเภทคําสอน ทั้งในประเภทตํารา ประเภทส่ังสอน และ
ประเภทใหความรู ไมมีการแตงสืบทอดอีก ผูวิจัยสันนิษฐานวาเพราะปจจุบันเนื้อหาประเภทคํา
สอนนิยมแตในรูปแบบวรรณกรรมรอยแกวมากข้ึน ทั้งในประเภทตํารา ประเภทส่ังสอน และ
ประเภทใหความรู อีกทั้งผูอานผูมีความนิยมงานท่ีเปนรอยแกวมากข้ึนดวย การใชคําประพันธ
ประเภทลิลิตในการแตงจึงไมตอบสนองตอกลุมผูอานในเนื้อหาประเภทน้ี จึงไมมีการผลิตลิลิตใน
เนื้อหาประเภทน้ีข้ึนอีกในปจจุบัน 



 ๒๑๓ 

 จากการศึกษาลักษณะดานเนื้อหาของลิลิตทั้ง ๔ ประเภทขางตน ผูวิจัยสามารถสรุป
ขอบเขตเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิตได  ๓ ประการ ดังนี้ 
 
 ๑. เปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย 
 วรรณคดีประเภทลิลิตมีกําเนิดจากวรรณคดีราชสํานัก แมเนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิต
จะมีความหลากหลาย แตลิลิตสวนใหญมักเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับพระมหากษัตริย นับต้ังแตสมัย
อยุธยา ลิลิตเร่ืองแรก คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา  ที่แตงข้ึนเพื่อใชประกอบพระราชพิธีถือน้ํา
พระพิพัตยสัตยา ก็มีความเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย โดยแสดงใหเห็นความเปนมา และ
สถานภาพขององคพระประมุขวาอยูในฐานะสมมุติเทพ   
 เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทางประวัติศาสตร เปนเนื้อหาที่แสดงให
เห็นความเก่ียวเนื่องกับพระมหากษัตริยที่ชัดเจนที่สุด ผูแตงนิยมนําเร่ืองราวของพระมหากษัตริย
มาแตงเปนลิลิต โดยอาจใชลิลิตในการบันทึกพระราชพิธีสําคัญ เชน ลิลิตกระบวนแหพยุหยา
ตราทางชลมารคและสถลมารค  หรือใชลิลิตในการผลิตซ้ําพงศาวดารหรือขอมูลทาง
ประวัติศาสตรที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย โดยผูแตงมักมีวัตถุประสงคในการสดุดีพระมหากษัตริย 
เชน ลิลิตตะเลงพาย ลิลิตพงศาวดารเหนือ และลิลิตนเรศวร เปนตน  
 อนึ่ง เนื้อหาประเภทเหตุการณทางประวัติศาสตร นิยมนําพระประวัติสมเด็จพระนเรศวร
มาแตงเปนลิลิตเปนอยางมาก มีวรรณคดีลิลิตที่กลาวถึงสมเด็จพระนเรศวรจํานวน ๔ เร่ือง คือ 
ลิลิตตะเลงพาย ลิลิตสดุดีภินิหาร ลิลิตกัมพุชพาย และลิลิตนเรศวร ความนิยมดังกลาว
สะทอนใหเห็นถึงความสําเร็จของลิลิตตะเลงพายในฐานะวรรณคดีชั้นครูในการสรางกรอบ
ความคิดในการประพันธ และสะทอนใหเห็นการใหความสําคัญและการยกยองสมเด็จพระนเรศวร
ในสังคมไทยปจจุบัน จึงไมมีการนําบูรพมหากษัตริยในสมัยอยุธยาพระองคใดมาแตงเปนลิลิต
เทียบพระบารมีและพระราชกรณียกิจอันยิ่งใหญของสมเด็จพระนเรศวรเลย 
 เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย ทั้งนิทานที่ไดเคาเร่ืองจากนิทานไทย และนิทานที่ไดเคาเร่ือง
จากนิทานตางประเทศ ผูแตงมักกลาวถึงเร่ืองราวของพระมหากษัตริยเชนเดียวกัน แมวาวรรณคดี
ประเภทนิทาน-นิยาย จะมุงใหความบันเทิงเปนหลักก็ตาม โดยเปนที่นาสังเกตวา พระมหากษัตริย
ที่ปรากฏในเนื้อหาประเภทนี้มักมีขัตติยะมานะสูงสมความเปนกษัตริย เชน ลิลิตพระลอ หรือมี
ปญญาที่เฉียบแหลม และประกอบไปดวยคุณธรรม เชน ลิลิตนิทราชาคริต และลิลิตอิหราน
ราชธรรม เปนตน 
 
 
 



 ๒๑๔ 

 ๒. เปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับวีรชน หรือบุคคลสําคัญของบานเมือง 
 วรรณคดีลิลิตนับต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีเนื้อหาในบาง
ประเภทที่กลาวถึงสามัญชน เชน เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทาง
ประวัติศาสตร และมีการกลาวถึงสามัญชนเพิ่มข้ึนเร่ือยมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน 
 เนื้อหาที่กลาวถึงสามัญชนสวนใหญเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับวีรชน โดยเนนใหเห็นถึงบทบาท
ของสามัญชนในการปกปองบานเมือง เชน ลิลิตด้ันสดุดีบานบางระจัน ซึ่งเปนบทบาทที่
สนับสนุนสถาบันพระมหากษัตริยอีกทางหนึ่ง อยางไรก็ตาม ในสมัยรัชกาลปจจุบันความหมาย
ของวีรชนไดกวางขวางออกไป โดยไมไดหมายถึงผูทําศึกสงครามเพื่อปกปองบานเมืองเทานั้น 
หากแตยังหมายถึงประชาชนผูตอสูเพื่อรักษาระบอบการเมืองการปกครองของบานเมืองดวย เชน
ลิลิตตุลาดูร และลิลิตหลากําสรวล ดวยเหตุนี้ เนื้อหาของวีรชนจึงขยายขอบเขตไปสูประชาชนผู
ตอสูเพื่อรักษาระบอบประชาธิปไตย  
 นอกจากนี้ ขอบเขตของเนื้อหายังไดกวางขวางออกไปถึงบุคคลสําคัญของบานเมืองดวย 
ดังปรากฏการแตงลิลิตถึงพระธรรมโกศาจารย (ทานพุทธทาส) ซึ่งเปนพระสงฆรูปสําคัญของ
รัชกาลปจจุบัน ในลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข และการแตงลิลิตถึงทหาร ในลิลิตสงคราม
ฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก 
 
 อนึ่ง แมขอบเขตของเนื้อหาจะขยายมาสูวีรชนและบุคคลสําคัญของบานเมืองก็ตาม แต
เปนที่นาสังเกตวา เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตก็ยังมีความเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริยเสมอ ดังจะ
เห็นไดจากการสืบทอดบทประณามพจนในวรรณคดีลิลิต ที่ผูแตงยังรักษาขนบเดิมในการยอพระ
เกียรติพระมหากษัตริยอยูจนถึงปจจุบัน 
  
 ๓. เปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวกับความรู คุณธรรม และจริยธรรม 
 เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตอีกสวนหนึ่งเปนเร่ืองเกี่ยวกับความรู คุณธรรม และจริยธรรม โดย
ปรากฏในเนื้อหาประเภทศาสนา และคําสอน สวนใหญเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่นํา
ชาดกจากทั้งในอรรถกถาชาดก และปญญาสชาดกมาแตงเปนวรรณคดีประเภทลิลิต  และเปนที่นา
สังเกตวา วรรณคดีประเภทศาสนาท่ีเปนชาดก ตัวละครมักเปนกษัตริยแทบทั้งส้ิน โดยตัวละคร
เหลานั้นมักประกอบคุณความดี และมีจริยธรรมสูง  
 ในขณะที่วรรณคดีประเภทคําสอน ในประเภทตํารา ตําราที่แตงข้ึนมักเปนศาสตรหรือองค
ความรูของราชสํานัก หรือมีข้ึนเพื่อใชประโยชนในราชสํานัก ตัวอยางเชน ลิลิตตํารานพรัตนที่
แตงข้ึนเพื่อใชเปนตําราเทียบพิกัดราคาและนํ้าหนักอัญมณี  และลิลิตทักษาพยากรณ ที่แตงข้ึน



 ๒๑๕ 

เพื่อสอนการใชความรูทักษารวมกับโหราศาสตรแขนงอ่ืน เปนตน ในประเภทส่ังสอน เนื้อหานิยม
ส่ังสอนใหผูอานรูจักประพฤติดีและเปนขาราชการที่ดี เชน ลิลิตฉฬาพิชาติ เปนตน  
 
 ขอบเขตของเนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิตดังที่กลาวนี้ แสดงใหเห็นถึงมุมมองของผูแตง
และความคาดหวังของผูเสพที่มีตอวรรณคดีลิลิตวา วรรณคดีประเภทลิลิตควรจะแตงข้ึนในเนื้อหา
ที่ดี เชน เร่ืองราวเกี่ยวกับพระมหากษัตริย บุคคลสําคัญของบานเมือง หรือเร่ืองราวเกี่ยวกับ
คุณธรรม จริยธรรม  
 เนื่องจากลิลิตเปนวรรณคดีราชสํานักที่เผยแพรลงมาสูประชาชน ดวยเหตุดังกลาว เนื้อหา
ของวรรณคดีประเภทนี้จึงยังคงผูกพันกับพระมหากษัตริย ดังจะเห็นไดวา การแตงบทประณาม
พจนแสดงความเคารพพระมหากษัตริยกอนเปนอันดับตน ซึ่งปรากฏในเนื้อหาทุกประเภทใน
วรรณคดีลิลิต 
 การแตงวรรณคดีลิลิตจึงมิใชแตงเร่ืองอะไรก็ได แตควรแตงเฉพาะเนื้อหาที่ดี และมี
ลักษณะเทิดทูนหรือใหคุณคาตอบุคคลหรือส่ิงนั้น ๆ ดวย ดวยเหตุนี้ เปล้ือง ณ นคร จึงกลาววา 
“ลิลิตถือเปนวรรณกรรมชั้นสูงรองลงมาจากฉันท”๙๘ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงคุณคาของวรรณคดีประเภท
ลิลิตวา มิใชคําประพันธที่จะแตงเลนในเนื้อหาประเภทใดก็ได หากแตผูแตงจะตองคํานึงถึงความ
เหมาะสมของบุคคลและเนื้อหาที่นํามาแตงวรรณคดีลิลิตเสมอ 
 
๔.๒ ความเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 เนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิตมีเปนจํานวนมาก และมีสืบเนื่องนับต้ังแตสมัยอยุธยา
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรในรัชกาลปจจุบัน ซึ่งสรุปความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาของวรรณคดี
ประเภทลิลิตได ดังนี้ 
 
 ๔.๒.๑ ความหลากหลายดานเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต 
 จากการศึกษาวรรณคดีประเภทลิลิต จํานวน ๖๒ เร่ือง สามารถสรุปเนื้อหาประเภทตาง ๆ  
เปนตารางได ดังนี้ 
 
 
 
 
 
                                                 

 
๙๘

 เปลื้อง ณ นคร, คําบรรยายภาษาไทยข้ันสูง, (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, ๒๕๐๙), หนา ๖๖. 



 ๒๑๖ 

ตารางที่ ๑๒ ตารางแสดงเนื้อหาวรรณคดีประเภทลิลิตจําแนกตามชวงสมัย 
ประเภท 

สมัย บันทึก หรือ
ประวัติศาสตร 

นิทาน -
นิยาย 

ศาสนา คําสอน จํานวน 

อยุธยา ๑ ๒ ๑ - ๔ 

รัชกาลที่ ๑ - - ๑ - ๑ 

รัชกาลที่ ๒ ๒ - ๒ ๒ ๖ 

รัชกาลที่ ๓ ๒ - - - ๒ 

รัชกาลที่ ๔ - ๒ ๑ - ๓ 

รัชกาลที่ ๕ ๗ ๑ ๑ ๒ ๑๑ 

รัชกาลที่ ๖ ๗ ๔ ๒ ๒ ๑๕ 

รัชกาลที่ ๗ - - ๑ ๑ ๒ 

รัชกาลที่ ๘ - ๓ - ๑ ๔ 

รัชกาลที่ ๙ ๑๑ ๑ ๒ - ๑๔ 

จํานวน ๓๐ ๑๓ ๑๑ ๘ ๖๒ 

 
 จากตารางจะเห็นไดวา เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตประกอบดวย ๔ ประเภท คือ ประเภท
บันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตร ประเภทนิทานนิยาย ประเภทศาสนา และ
ประเภทคําสอน 
 เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทางประวัติศาสตรมีจํานวนมากที่สุดคือ 
๓๐  เ ร่ือง  โดยปรากฏความนิยมการแตงเปนชวง  ๔  ชวง  คือ  สมัยอยุธยาตอนตน  สมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว สมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว และ
สมัยรัชกาลปจจุบัน  เปนที่นาสังเกตวา แนวโนมของเนื้อหาประเภทนี้มีความนิยมเพิ่มข้ึนโดย
ลําดับ จากสมัยอยุธยาท่ีปรากฏเพียง ๑ เร่ือง พบมากข้ึนในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัยถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลละ ๒ เ ร่ือง พบในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาล
ละ ๗ เร่ือง และเห็นไดอยางชัดเจนในสมัยรัชกาลปจจุบัน ที่ปรากฏวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภท
นี้มากถึง ๑๑ เร่ือง  
 



 ๒๑๗ 

 เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยายมีจํานวน ๑๓ เร่ือง โดยปรากฏความนิยมการแตงเปน ๓ ชวง 
คือ สมัยอยุธยา สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว และสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 การแตงวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยายไมสม่ําเสมอนัก แตอาจกลาวไดวา
ชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
เปนยุคที่เฟองฟูที่สุด เพราะพบวรรณคดีลิลิตประเภทน้ีจํานวน ๗ เร่ือง และเปนลิลิตที่มีชื่อเสียง 
เชน ลิลิตนิทราชาคริต และลิลิตนารายณสิบปาง เปนตน   
 เปนที่นาสังเกตวาในรัชกาลปจจุบันมีวรรณคดีลิลิตประเภทนิทาน-นิยายเพียง ๑ เร่ือง คือ 
ลิลิตพระคุณแม เทานั้น ซึ่งอาจเปนไปไดวาความนิยมในการแตงลิลิตในเนื้อหาประเภทน้ีลดลง 
เนื่องจากความนิยมในการสรางสรรคงานดวยรอยแกวเขามาแทนที่ 
 
 เนื้อหาประเภทศาสนามีจํานวน ๑๑ เร่ือง โดยปรากฏความนิยมการแตงเปน ๓ ชวง คือ 
สมัยอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมัยรัชกาลปจจุบัน 
 การแตงวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทศาสนามีจํานวนในแตละรัชกาลไมมากนัก แม
ในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
ซึ่งเปนชวงที่มีการแตงตอเนื่องมากที่สุด มีวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนี้ จํานวน ๕ เร่ือง เทานั้น  
 อยางไรก็ตาม ในรัชกาลปจจุบันยังปรากฏวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทศาสนาอยู แต
เร่ืองที่แตงไมไดนําเร่ืองมาจากชาดกเหมือนใน ๒ ชวงแรก แตเปนการนําพระพุทธประวัติมา    
เรียบเรียงเปนวรรณคดีลิลิต เชนที่พบในลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ และเปนการนําพระพุทธ
ประวัติเร่ืองปฐมสมโพธิกถาจากพระนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส
มาเรียบเรียงเปนลิลิต เชนที่พบในลิลิตปฐมสมโพธิกถา 
 
 เนื้อหาประเภทคําสอนมีจํานวน ๘ เร่ือง โดยปรากฏความนิยมในการแตงเปน ๒ ชวง คือ 
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล  
 วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทคําสอนมีจํานวนนอยที่สุดเมื่อเทียบกับวรรณคดีลิลิตใน
เนื้อหาประเภทอ่ืน ๆ อยางไรก็ตามถือไดวาวรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทนี้มีลักษณะที่แสดงให
เห็นความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหามากที่สุด จากเดิมที่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทคําสอน แตงข้ึนเพื่อเปนตําราในการเผยแพรความรู เชนที่
พบในลิลิตตํารานพรัตน และลิลิตทักษาพยากรณ  



 ๒๑๘ 

 ในขณะที่ในชวงสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล วรรณคดีลิลิตในเนื้อหาประเภทคําสอน แตงข้ึนเพื่อใช
ส่ังสอน และใหความรู โดยเฉพาะในประเภทใหความรู ถือเปนลักษณะเนื้อหาใหมที่ไมปรากฏมา
กอน เพราะเปนการแตงลิลิตเพื่อแสดงความคิดเห็น พรอมกับใหความรูแกประชาชนไปพรอมกัน 
เชนที่ปรากฏในลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม ทั้งยังใชลิลิตเผยแพรนโยบายของรัฐบาล เชนที่
ปรากฏในลิลิตรัถนิยม 
  
 เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตทั้ง ๔ ประเภทขางตน แสดงใหเห็นแนวโนมดานเนื้อหาของ
วรรณคดีลิลิตไดวา มีแนวโนมความนิยมแตงเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทาง
ประวัติศาสตรมากที่สุด ดังจะเห็นไดจากตารางวาในสมัยรัชกาลปจจุบัน มีเนื้อหาประเภทน้ีมากถงึ 
๑๑ เร่ือง 
 
 ในสวนของความหลากหลายของเนื้อหาในวรรณคดีลิลิต ผูวิจัยพบวาวรรณคดีลิลิตเฟองฟู
มากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว การที่มีความนิยมในการแตงลิลิตมากในชวงเวลานี้ ผูวิจัยสันนิษฐานวาเพราะทั้ง 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ทรงเปนผู
เอาพระทัยใสในทางวรรณคดีเปนอยางมาก โดยในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว มีการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตมากถึง ๑๑ เร่ือง ในขณะที่สมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซึ่งนับไดวาเปนยุคที่เฟองฟูที่สุดยุคหนึ่งในทางวรรณคดีไทย มีการแตง
วรรณคดีประเภทลิลิตมากถึง ๑๕ เร่ือง และมีครบถวนในเนื้อหาทุกประเภท 
 ในขณะที่สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ความหลากหลายและจํานวนของ
วรรณคดีลิลิตมีแนวโนมลดลงอยางชัดเจน โดยมีการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตเพียง ๒ เร่ือง
เทานั้น ผูวิจัยสันนิษฐานวา อาจเปนเพราะอิทธิพลของวรรณกรรมรอยแกว ประกอบกับปญหา
ทางการเมืองการปกครอง และระยะเวลาการครองราชยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
ไมยาวนัก จึงทําใหมีการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตลดลงมากอยางชัดเจน  
 สมัยรัชกาลปจจุบัน เปนชวงที่วรรณคดีลิลิตมีการแตงเพิ่มมากข้ึนอีกคร้ังพบจํานวน ๑๔ 
เร่ือง แตมีการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตในเนื้อหา ๓ ประเภท คือ ประเภทบันทึกความทรงจําหรือ
เหตุการณทางประวัติศาสตร ประเภทนิทาน –นิยาย และประเภทศาสนา เทานั้น และเปนที่นา
สังเกตวา เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทางประวัติศาสตรมีจํานวนมากที่สุด 
 ความนิยมแตงวรรณคดีประเภทลิลิตในเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณ
ทางประวัติศาสตร นาจะเกิดจากการอิทธิพลของลิลิตตะเลงพายซึ่งเปนวรรณคดีในเนื้อหา



 ๒๑๙ 

ประเภทนี้ที่เปนที่รูจักมากกวาวรรณคดีประเภทลิลิตเร่ืองอ่ืน ๆ  เนื่องจากไดรับการบรรจุใน
แบบเรียนมานับแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงรัชกาลปจจุบัน ซึ่งอิทธิพล
ของลิลิตตะเลงพายสงผลตอวัตถุประสงคการแตงของผูแตงวรรณคดีลิลิตดวย ดังจะกลาวถึงใน
หัวขอตอไป 
  
 ๔.๒.๒ ลักษณะของเนื้อหาของวรรณคดีประเภทลิลิต  
 จากการศึกษาวรรณคดีลิลิตจํานวน ๖๒ เร่ืองพบวา แตเดิมที่วรรณคดีลิลิตเปนวรรณคดีที่
มีกําเนิดมาจากราชสํานัก แตเร่ิมมีความเปล่ียนแปลงดานเนื้อหาที่มีการกลาวถึงสามัญชนมากข้ึน 
โดยปรากฏคร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในลิลิตด้ันสดุดีบาน
บางระจัน และนับจากนั้นจึงไดมีการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตที่กลาวถึงสามัญชนเพิ่มข้ึนโดย
ลําดับจนถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน ดังปรากฏในเนื้อหาประเภทตาง ๆ  เชน  เนื้อหาประเภทบันทึก
ความทรงจําและเหตุการณทางประวัติศาสตร เชน ลิลิตมหาสงคราม ลิลิตตุลาดูร และลิลิต
สงครามฝนสามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก เปนตน และเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย เชน 
ลิลิตพระคุณแม เปนตน  
  
 แมเนื้อหาของวรรณคดีลิลิตจะกลาวถึงสามัญชนมากข้ึน แตวรรณคดีลิลิตยังคงเกี่ยวเนื่อง
กับพระมหากษัตริยอยูเสมอ ดังจะเห็นไดจากวัตถุประสงคการแตงของผูแตงลิลิตในปจจุบัน ที่แตง
วรรณคดีลิลิตข้ึนเพื่อถวายพระมหากษัตริยหรือพระบรมวงศานุวงศ เชน ลิลิตสงครามฝน
สามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก ที่ผูแตงระบุวาแตงลิลิตเร่ืองนี้ข้ึนเพื่อถวายพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว เนื่องในปกาญจนาภิเษก หรือ ลิลิตพระคุณแม ที่มีวัตถุประสงคเพื่อเทิดพระเกียรติ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิตติ พระบรมราชินีนาถ 
 
 นอกจากลักษณะเนื้อหาจะเปลี่ยนแปลงโดยกลาวถึงสามัญชนมากข้ึนแลว  วรรณคดี
ประเภทลิลิตในรัชกาลปจจุบันยังมีวัตถุประสงคที่มุงสดุดีชัดเจนข้ึน และสดุดีบุคคลที่หลากหลาย
ข้ึน ดังนี้ 
 
 ๑. สดุดีพระมหากษัตริย 
  วรรณคดีลิลิตที่สดุดีพระมหากษัตริย เปนแบงไดเปน ๓ ประเภท คือ 
  ประเภทแรก คือ เนื้อหาประเภทประวัติศาสตรที่นําเร่ืองจากพงศาวดารหรือเกร็ด
ประวัติศาสตรมาแตงสดุดีพระมหากษัตริยในอดีต พบใน ลิลิตนเรศวร และลิลิตราชสดุดี พระ
บรมจักรี ๙ รัชกาล 
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  ลักษณะการนําเอาพงศาวดารหรือเกร็ดประวัติศาสตรมาแตงสดุดีนี้ ผูวิจัยเห็นวา
สืบทอดมาจากลิลิตตะเลงพาย ซึ่งเปนวรรณคดีลิลิตเร่ืองแรกที่ใชวิธีการดังกลาวในการสดุดี
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช และจะเห็นไดวา ลิลิตนเรศวร ซึ่งแตงข้ึนในรัชกาลปจจุบันก็แตงข้ึน
เพื่อสดุดีสมเด็จพระนเรศวรเชนกัน 
 

  ประเภทที่ ๒ คือ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจํา ที่นําพระราชพิธีมาแตงสดุดี
พระมหากษัตริยในรัชกาลปจจุบัน พบในลิลิตราชาภิเษกสมรสฯ ลิลิตโครงการพระราชดําริฯ 

ลิลิตอัครศิลปน และลิลิตอัครศิลปนนวมินทรมหาราชา 
 
  ลักษณะแรก เปนการสดุดีโดยใชพระราชพิธีสําคัญ ไดแก ลิลิตราชาภิเษกสมรส ฯ 
มากลาวชื่นชมความยิ่งใหญ และงดงามของพระราชพิธีที่จัดข้ึนอยางสมพระเกียรติ ลักษณะการ
สดุดีเชนนี้คลายคลึงกับ ลิลิตยอพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และ
ลิลิตสรรเสริญพระบารมี เปนตน ที่แตงวรรณคดีลิลิตสดุดีพระมหากษัตริยผานพระราชพิธีที่
ยิ่งใหญ   
 
  อีกลักษณะหนึ่ง เปนการนําพระปรีชาสวนพระองคมากลาวสดุดี เชน ลิลิต
โครงการพระราชดําริฯ และลิลิตอัครศิลปน เปนตน คลายคลึงกับลิลิตสดุดีพระราชบัญญัติ

ประถมศึกษา ที่แตงสดุดีพระราชปรีชาในบริหารบานเมืองของพระมหากษัตริยเชนกัน 
 

  ประเภทที่ ๓ คือ วรรณคดีลิลิตที่สดุดีพระมหากษัตริยโดยออม โดยการชม
สถาปตยกรรมของบานเมือง เพื่อเช่ือมโยงการความสามารถในการปกครองบานเมืองใหมีความ
เจริญ พบใน ลิลิตรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป 
 
  ลักษณะการสดุดีเชนนี้นับเปนลักษณะใหมที่ยังไมเคยปรากฏมากอน แตเดิมอาจ
มีการสดุดีโดยกลาวชมความเจริญของบานเมืองแทรกในวรรณคดีลิลิตบางแตก็เปนสวนนอย 
ในขณะที่วรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ เนนการชมความงามของบานเมืองตลอดทั้งเร่ือง โดยกลาวถึง
สถาปตยกรรมสําคัญในรัชกาลนั้น ๆ ประกอบการสดุดีดวย ซึ่งนับเปนวิธีการสดุดีที่กวางขวางข้ึน 
 
  เปนที่นาสังเกตวา วรรณคดีลิลิตที่สดุดีพระมหากษัตริยโบราณจะเนนพระปรีชา
ดานการรบเปนสําคัญ ในขณะที่วรรณคดีลิลิตที่สดุดีพระมหากษัตริยในปจจุบัน พระมหากษัตริย
ไมไดทรงมีบทบาทดังกลาวแลว การสดุดีจึงเนนไปที่พระปรีชาดานอ่ืน ๆ ทดแทน อยางไรก็ตามจะ
เห็นไดวาสถานภาพของพระมหากษัตริยยังคงเปนศูนยรวมจิตใจของประชาชนเชนเดิม 
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 ๒. สดุดีวีรชน 
  วรรณคดีลิลิตที่สดุดีวีรชน แบงไดเปน ๒ ประเภท คือ 
  ประเภทแรก คือ วรรณคดีลิลิตที่สดุดีวีรชนในการตอสูศึกสงคราม พบใน ลิลิต
สงครามฝน สามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก 
  ลักษณะการสดุดีเชนนี้ ถือไดวาเปนลักษณะใหมในการแตงลิลิตสดุดี แตเดิมเมื่อ
กลาวถึงการรบ วรรณคดีลิลิตมักมุงเนนไปที่พระมหากษัตริยผูเปนจอมทัพเปนสําคัญ การกลาวถึง
แมทัพหรือทหารตาง ๆ มีไมมากนัก แตในวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้แตงข้ึนโดยใหความสําคัญกับทหาร
เปนหลัก ซึ่งนับไดวาเปนลักษณะใหมที่แสดงใหเห็นบทบาทของทหารในการตอสูเพื่อปกปอง
บานเมือง นอกจากน้ี ยังแสดงใหเห็นวาบทบาทของพระมหากษัตริยดานการรบไมใชบทบาท
สําคัญของพระมหากษัตริยในปจจุบัน 
 

  ประเภทที่ ๒ คือ วรรณคดีลิลิตที่สดุดีวีรชนในการตอสูเพื่อระบอบประชาธิปไตย 
พบใน ลิลิตตุลาดูร และลิลิตหลากําสรวล 
  ลักษณะการสดุดีเชนนี้ ผูวิจัยเห็นวา ผูแตงเปรียบเทียบการตอสูเพื่อระบอบ
ประชาธิปไตยวามีความสําคัญไมตางจากการสูรบในศึกสงคราม  ผูที่ตอสู เพื่อระบอบ
ประชาธิปไตย  นับเปนวีรชนคนหนึ่งที่ตอสู เพื่อใหบานเมืองมีประชาธิปไตยที่มั่นคง  เมื่อ
ประชาธิปไตยมีความมั่นคงบานเมืองก็จะมีความมั่นคงตามไปดวย การตอสูนี้จึงไมตางจากการ
ตอสูของทหารกับศัตรูที่รุกรานบานเมืองเชนกัน 
 
 ๓.สดุดีพระสงฆ 
  วรรณคดีลิลิตที่สดุดีพระสงฆ พบใน ลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข 
  ลักษณะการสดุดีเชนนี้ นับเปนลักษณะใหม เพราะไมเคยมีการแตงวรรณคดีลิลิต
เพื่อสดุดีพระสงฆมากอน ผูวิจัยเห็นวาการสดุดีทานพุทธทาสในลิลิตเร่ืองนี้ นาจะเปนการ
เปรียบเทียบของผูแตงที่แสดงใหผูอานเห็นวา ทานพุทธทาสเปนผูนําในการตอสูกับกิเลสเพื่อ
ประชาชนเชนกัน เพราะเนื้อหาในวรรณคดีลิลิตเร่ืองนี้ เนนย้ําการเผยแผธรรมะของทานพุทธทาส
ตลอดทั้งเร่ือง 
 
 จากที่กลาวขางตน จะเห็นไดวา วรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทสดุดีในสมัยรัชกาล
ปจจุบันมีความหลากหลายมากข้ึน และมีการนําวรรณคดีลิลิตไปแตงเพื่อสดุดีบุคคลที่ไมเคยใช
ลิลิตแตงยกยองมากอน 
 



 ๒๒๒ 

 เปนที่นาสังเกตวา วรรณคดีลิลิตเนื้อหาประเภทศาสนา และประเภทนิทาน ในรัชกาล
ปจจุบัน ผูแตงตางมีวัตถุประสงคในการสดุดีดวยกันทั้งส้ิน กลาวคือ ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ

แตงข้ึนเพื่อสรรเสริญสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เมื่อคร้ังพระพุทธศาสนาลวงมา ๒๕๐๐ ป ลิลิต
ปฐมสมโพธิกถา แตงข้ึนตามวัตถุประสงคของโครงการเฉลิมพระเกียรติและเผยแพรพระเกียรติคุณ
ของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรศ และลิลิตพระคุณแมมีวัตถุประสงคเพื่อสดุดี
คุณคาของมารดาในฐานะผูใหกําเนิดและเลี้ยงดูบุตรจนเติบใหญ ทั้งผูแตงยังมีวัตถุประสงคในการ
สดุดีสมเด็จพระนางเจาสิริกิตต์ิ พระบรมราชินีนาถไปพรอมกันดวย 
 

 จะเห็นไดวา แมวรรณคดีลิลิตจะเนื้อหาตางประเภทกัน แตวัตถุประสงคในการแตงวรรณคดี
ลิลิตมีความสอดคลองกัน ผูวิจัยเห็นสันนิษฐานวาลักษณะรวมกันทางดานวัตถุประสงคนาจะมาจาก
อิทธิพลของการพัฒนาแบบเรียนภาษาและวรรณคดีไทย ที่กระทรวงศึกษาธิการไดจัดทําหลักสูตรข้ึน
ใหมในป พ.ศ. ๒๕๐๓ โดยบรรจุลิลิตตะเลงพายในหลักสูตรภาษาไทย ในหนังสือแบบเรียนวรรณคดี
ไทยเลม ๔ สําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๔ และมีการบรรจุลิลิตตะเลงพายใบหนังสือ
แบบเรียนภาษาไทยเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน การที่ลิลิตตะเลงพายไดรับการบรรจุอยูในหลักสูตรอยาง
ยาวนาน จึงเปนไปไดมากที่ผูแตงลิลิตจะไดกรอบความคิดในการแตงวรรณคดีประเภทลิลิตวา ควร
แตงลิลิตเพื่อวัตถุประสงคยอพระเกียรติ สดุดี หรือยกยอบุคคลที่ทําความดีใหกับบานเมือง 
  

 นอกจากอิทธิพลของลิลิตตะเลงพายที่สงผลทั้งในเร่ืองความหลากหลายและลักษณะของ
เนื้อหาในวรรณคดีประเภทลิลิตในรัชกาลปจจุบัน เร่ืองยวนพายเปนวรรณคดีอีกเร่ืองหนึ่งที่ชวยตอก
ย้ํากรอบความคิดในการสดุดี แมในปจจุบันจะมีการจัดเร่ืองยวนพายไวในวรรณคดีประเภทโคลงด้ัน 
แตก็ไมอาจปฏิเสธไดถึงอิทธิพลของวรรณคดีเร่ืองนี้ที่มีตอผูนิพนธลิลิตตะเลงพายและการสราง
กรอบการประพันธดานเนื้อหาตอวรรณคดีลิลิตเร่ืองอ่ืน ๆ เร่ืองยวนพายจึงเปนเครื่องเชื่อมโยงใหเห็น
ความนิยมในการใชลิลิตแตงสดุดีจากสมัยอยุธยามาถึงลิลิตตะเลงพายในสมัยรัตนโกสินทรดวย 
และชวยตอกยํ้าใหเห็นถึงการใชลิลิตตะเลงพายเปนแบบอยางในการประพันธลิลิต  
 
 ผูวิจัยเห็นวา นอกจากการบรรจุลิลิตตะเลงพายในแบบเรียนซึ่งทําใหวรรณคดีเรื่องนี้
เปนที่รู จักมากกวาลิลิตเรื่องอื่น ๆ แลว ดวยเนื้อหาที่สมบูรณควรคาแกการยกยอง ฝมือการ
ประพันธชั ้นครูของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส และการสืบทอด        
ขนบจากวรรณคดีโบราณอยางเรื่องยวนพาย ชวยเสริมกันใหลิลิตตะเลงพายเปน “ครู” ที่
เหมาะสมในการประพันธวรรณคดีประเภทลิลิต ดวยเหตุนี้ จึงมีการสรางสรรควรรณคดีลิลิต
ตามอยางลิลิตตะเลงพายอยางตอเนื่อง และลิลิตตะเลงพายนาจะคงเปนแบบอยางในการ
ประพันธวรรณคดีประเภทลิลิตตอไป 



บทที่ ๕  
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษา ลิลิต: ความเปนมาและความเปล่ียนแปลงในฐานะประเภทวรรณคดี สรุป
ผลการวิจยัไดดังนี ้
  
 เร่ืองความเปนมาและความหมายของคํา “ลิลิต” พบวาคํา “ลิลิต” นาจะมาจากคํา “ลลิต” 
ในภาษาบาลีสันสกฤต ซึ่งมีความหมายวา “เลน” จากนั้นจึงมีการแผลงสระ อะ เปน สระอิ เปนคํา 
“ลิลิต” อยางในปจจุบัน  
 ในทางวรรณกรรม คํา “ลิลิต” ใชเรียกการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกตกอน จากนั้นจึง
ใชเปนชื่อรอยกรองประเภทหน่ึงของไทย ซึ่งประกอบดวยรายและโคลง โดยยังคงใชในความหมาย
วาเปนการเลนลีลาการแตงระหวางรายและโคลงซ่ึงกําหนดใหแตงสลับกัน 
 ผูวิจัยพบวา ในจินดามณีฉบับพระโหราธิบดี สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช คํา “ลิลิต”  
หมายถึง การเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกต ตอมา พบวาในลิลิตจันทกินร คํา “ลิลิต” หมายถึง 
รอยกรองประเภทหนึ่งที่ประกอบดวยรายกับโคลงแตงสลับกัน และหลังจากมีการใชคํา “ลิลิต” 
เรียกวรรณคดีที่แตงดวยรายและโคลงสลับกันในลิลิตจันทกินร ความหมายของคําวา “ลิลิต” ก็
แคบเขาเหลือใชเฉพาะในความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับวรรณคดีลิลิต แตยังคงความหมายที่หมายถึง
การ “เลน” อยู แตเปล่ียนจากการเลนสัมผัสที่กําหนดรูปวรรณยุกต มาเปนการเลนสลับระหวาง
รายและโคลง ตอมาเม่ือมีการศึกษาและจัดประเภทวรรณคดีจัดประเภทวรรณคดีไทยในสมัยหลัง
จึงไดมีการนําคํา “ลิลิต” มากําหนดเรียกชื่อวรรณคดีที่มีรูปแบบเดียวกัน และเรียกยอนไปถึง
วรรณคดีที่มีรูปแบบเดียวกัน แตแตงข้ึนกอนที่คํา “ลิลิต” จะหมายถึงฉันทลักษณผสมชนิดหนึ่งของ
ไทยใน ลิลิตโองการแชงน้ํา และลิลิตพระลอ 
 
 สวนฉันทลักษณประเภทลิลิต พบวาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ใน
หนังสือสยามไวยากรณฉันทลักษณ สําหรับประโยค ๓ ชั้น ๓ มีการแบงวรรณคดีประเภทลิลิต โดย
แบงลิลิตออกเปนลิลิตโบราณ ประกอบดวย รายโบราณ กับโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และ
โคลงสามสุภาพ ลิลิตสุภาพ ประกอบดวย รายสุภาพ กับโคลงส่ีสุภาพ โคลงสองสุภาพ และโคลง
สามสุภาพ และลิลิตด้ัน ประกอบดวย รายด้ัน กับโคลงส่ีด้ัน โคลงสองด้ัน และโคลงสามด้ัน  
 



 ๒๒๔

 ความเปล่ียนแปลงของฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิต พบวามีการแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืน
ในวรรณคดีลิลิต โดยพบทั้งการแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง และการแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง 
ในการแทรกฉันทลักษณในตัวเร่ือง พบการแทรกฉันทลักษณประเภทกาพย ๓ ชนิด คือ กาพยยานี 
๑๑ กาพยฉบัง ๑๖ และกาพยสุรางคนางค ๒๘ และพบการแทรกฉันทลักษณประเภทกลอน ชนิด
กลอนสุภาพ ในการแทรกฉันทลักษณนอกตัวเร่ือง พบการแทรกฉันทลักษณประเภทกาพย ชนิด
กาพยยานี ๑๑ 
 
 การแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืน นอกจากจะแสดงใหเห็นการแสดงฝมือในการประพันธวาผู
แตงสามารถแตงคําประพันธชนิดอ่ืนไดมากกวารายกับโคลงแลว ยังแสดงใหเห็นวาผูแตงแทรก
ฉันทลักษณชนิดอื่นโดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับเนื้อหา หากเนื้อหาในสวนนั้นไมสามารถใช
ฉันทลักษณรายและโคลงได หรือใชแลวไมเหมาะสม ผูแตงก็เลือกแตงฉันทลักษณที่เห็นวา
เหมาะสมแทรกในวรรณคดีลิลิต นอกจากนี้ การแทรกฉันทลักษณชนิดอื่นยังมีสวนชวยในการทํา
ใหเนื้อหาในวรรณคดีเปนสัดสวน เชนที่ปรากฏการแตงกาพยแทรกในลิลิตทักษาพยากรณ 
และการแทรกฉันทลักษณชนิดอื่นยังเพื่อรักษาตนฉบับของฉันทลักษณที่แตงแทรกเขามา เชนที่
ปรากฏการแตงเพลงกลอมเด็กแทรกในลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข เปนตน 
 
 นอกจากนี้ ในลิลิต‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข ยังปรากฏนวลักษณในการแตงฉันท
ลักษณชนิดอ่ืนแทรกดวย เนื่องจากการแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในวรรณคดีเร่ืองนี้เปนการ
แตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนกลืนไปในฉันทลักษณประเภทราย ซึ่งเปนลักษณะการแตงรอยกรองที่ไป
เคยปรากฏมากอน 
 
 อยางไรก็ตาม แมผูแตงจะแตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในวรรณคดีลิลิต แตผูวิจัยพบวา ผู
แตงยังพยายามสรางความกลมกลืนระหวางฉันทลักษณดวยการเชื่อมสัมผัส ซึ่งพบในวรรณคดีที่
แตงฉันทลักษณชนิดอ่ืนแทรกในทุกเร่ือง 
 
 นอกจากนี้ จากความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณดังกลาวแลว ผูวิจัยยังมีขอสังเกตวา 
ในปจจุบันยังปรากฏการใชคําเกินในวรรค ทั้งในคําประพันธชนิดรายและชนิดโคลง แตลักษณะ
การใชคําเกินมีความแตกตางกัน กลาวคือ แตเดิมวรรณคดีลิลิตใชคําเกินในวรรคเพื่อรักษา
เนื้อความของเนื้อหาในตอนนั้นๆ ผูแตงจึงจําเปนตองในคําเกินเพื่อสื่อใหผูเสพเขาในสารที่
ตองการสื ่อ แตในวรรณคดีลิลิตปจจุบันการใชคําเกินเกิดจากการที ่ผู แตงจําเปนตองใสชื ่อ
เฉพาะ หรือ คําเฉพาะลงไปในฉันทลักษณ 
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 การเขาลิลิต พบวาในปจจุบันผูแตงนิยมเขาลิลิตมากขึ้น โดยเมื่อมีการเขาลิลิตมักเขา
ลิลิตโดยตลอดทั้งเรื่อง และการเขาลิลิตไดกลายเปนขอบังคับหนึ่งในการแตงวรรณคดีลิลิต ดัง
ปรากฏในคําอธิบายการประพันธ “ลิลิต” ในหนังสือหลักภาษาไทย ของ กําชัย ทองหลอ เปนตน 
 แมความเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณจะเปนความเปลี่ยนแปลงสําคัญในวรรณคดี
ประเภทลิลิต อยางไรก็ตามผูแตงยังคงรักษาหัวใจในการประพันธลิลิตอยางชัดเจน โดยผูแตงยัง
เนนการใชรายและโคลงแตงสลับกันเปนหลัก การแทรกฉันทลักษณชนิดอ่ืนเปนไปดวยความ
ระมัดระวัง โดยใชในเฉพาะสวนที่จําเปนเทานั้น แสดงใหเห็นวา แมจะมีความเปล่ียนแปลงดาน
ฉันทลักษณในวรรณคดีลิลิตเกิดข้ึนดังกลาวแลวขางตน แตความเปล่ียนแปลงนั้นยังอยูในกรอบที่
แสดงใหเห็นการพยายามรักษาและสืบทอดใหวรรณคดีลิลิตยังคงมีลักษณะเดนของการใชรายและ
โคลงแตงสลับกันอยางเหมาะสมตอไป 
 
 ในสวนเนื้อหาในวรรณคดีลิลิต พบวาวรรณคดีลิลิตในสมัยอยุธยาถึงสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวมีเนื้อหา ๔ ประเภท คือ เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณ
ทางประวัติศาสตร เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย เนื้อหาประเภทศาสนา และเนื้อหาประเภทคําสอน  
 
 ในขณะที่เนื้อหาของวรรณคดีลิลิตในสมัยรัชกาลปจจุบันมีเพียง ๓ ประเภท คือ คือ เนื้อหา
ประเภทบันทึกความทรงจําและเหตุการณทางประวัติศาสตร เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย และ
เนื้อหาประเภทศาสนา เทานั้น ผูวิจัยเห็นวา การไมปรากฏวรรณคดีลิลิตที่มีเนื้อหาประเภทคําสอน 
ในสมัยรัชกาลปจจุบัน เนื่องจากมีการใชรอยแกวในการเขียนทดแทน  
 
 สมัยอยุธยา เนื้อหามีลักษณะเปนนิทานเปนสวนใหญ จากจํานวนวรรณคดีลิลิตสมยัอุธยา 
๔ เร่ือง พบวามีเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยาย จํานวน ๒ เร่ือง คือ ลิลิตพระลอ และลิลิตเพชร
มงกุฎ และเม่ือพิจารณาเนื้อหาประเภทศาสนาพบวา ลิลิตจันทกินร ซึ่งนําชาดกมาแตงเปนลิลิต 
ก็มีลักษณะเปนนิทาน-นิยายเชนกัน เพียงแตมีเนื้อเร่ืองในเชิงศาสนา  ในขณะที่มีเนื้อหาประเภท
บันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรเพียง ๑ เร่ือง คือ ลิลิตโองการแชงน้ํา 
 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรมีจํานวนมากที่สุด 
พบจํานวน ๔ เร่ือง โดยมีวรรณคดีเร่ืองสําคัญ เชน ลิลิตตะเลงพาย และลิลิตกระบวนแห     
พยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค เปนตน ในขณะที่เนื้อหาประเภทอ่ืนมีจํานวนรองลงมา 
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ในเน้ือหาประเภทศาสนามีจํานวน ๓ เร่ือง มีวรรณคดีที่เปนที่รูจัก ไดแก ลิลิตศรีวิชัยชาดก และ
ในเนื้อหาประเภทคําสอน มีจํานวน ๒ เร่ือง ซึ่งลิลิตแตงเปนตํารา 
 เปนที่นาสังเกตวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไมพบเนื้อหาประเภทนิทาน-นิยายเลย แตผูวิจัยพบวา 
เนื้อหาประเภทศาสนายังคงมีลักษณะเปนนิทานในเชิงศาสนาอยู โดยเปนการนําเร่ืองจากชาดกมา
แตง และในเนื้อหาประเภทคําสอน ลิลิตตํารานพรัตนก็มีเนื้อเร่ืองเปนนิทานกลาวถึงตํานาน
กําเนิดของอัญมณีทั้ง ๙ จึงอาจกลาวไดวา เนื้อหาประเภทนิทานยังคงปรากฏอยู แตถูกจัดอยูใน
เนื้อหาประเภทอ่ืน ๆ  
 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
เนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรมีจํานวนมากที่สุด พบจํานวน 
๑๔ เร่ือง มีวรรณคดีลิลิตที่เปนที่รูจัก เชน ลิลิตสรรเสริญพระบารมี ลิลิตพงศาวดารเหนือ และ
ลิลิตพายัพ ในขณะที่เนื้อหาประเภทอ่ืน ๆ พบในจํานวนใกลเคียงกัน  
 เนื้อหาประเภทนิทาน-นิยายมีจํานวน ๗ เร่ือง เนื้อหาสวนใหญเปนการนําเคาเร่ืองจาก
นิทานตางประเทศมาแตง มีวรรรณคดีที่เปนที่รูจัก เชน ลิลิตนิทราชาคริต และลิลิตนารายณสิบ
ปาง  
 เนื้อหาประเภทศาสนา มีจํานวน ๔ เร่ือง มีวรรณคดีลิลิตเร่ืองสําคัญ คือ ลิลิตมหาชาติ 

ซึ่งเปนมหาชาติประจํารัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
 เนื้อหาประเภทคําสอนมีจํานวน ๕ เร่ือง สวนใหญเปนเร่ืองมีขนาดไมยาวมากนัก แตงข้ึน
เพื่อเผยแพรสุภาษิต คุณธรรม จริยธรรม และใหความรูแกผูอาน และพบวาในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว มีลิลิตทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม นอกจากใหความรูแลว ผูแตงยังแสดง
ความคิดเห็นการทํางานของรัฐบาล และวิจารณปญหาของบานเมืองดวย 
 
 สมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดลถึงสมัยรัชกาลปจจุบัน เนื้อหาประเภท
บันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทางประวัติศาสตรมีจํานวนมากที่สุด พบจํานวน ๑๑ เร่ือง มี
วรรณคดีที่เปนที่รูจัก เชน ลิลิตนเรศวร ลิลิตอัครศิลปน และลิลิตหลากําสรวล เปนตน  
 เปนที่นาสังเกตวา เนื้อหาประเภทอ่ืน ๆ มีจํานวนลดลงมาก ในเนื้อหาประเภทนิทาน-
นิยาย พบจํานวน ๓ เร่ือง ตัวอยางเชน ลิลิตอิหรานราชธรรม ในเนื้อหาประเภทศาสนา พบ
จํานวน ๒ เร่ือง ตัวอยางเชน ลิลิตสรรเสริญพระพุทธคุณ และในเนื้อหาประเภทคําสอน พบ ๑ เร่ือง 
คือลิลิตรัถนิยม 
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 จะเห็นไดวา สมัยรัชกาลปจจุบันนิยมแตงเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือ
เหตุการณทางประวัติศาสตรมากข้ึน แตกตางจากสมัยอยุธยา และสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ที่เนื้อหาสวนใหญเปน
วรรณคดีประเภทนิทาน-นิยาย และแมในเนื้อหาประเภทอ่ืนก็มีลักษณะเปนนิทาน-นิยาย
เชนเดียวกัน  
 แนวโนมความนิยมแตงลิลิตในเนื้อหาประเภทบันทึกความทรงจําหรือเหตุการณทาง
ประวัติศาสตรเร่ิมข้ึนต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวถึงสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว ที่มีเนื้อหาประเภทนี้เพิ่มข้ึนอยางตอเนื่อง และเห็นไดจากชัดเจนถึงความ
นิยมสืบทอดเนื้อหาประเภทน้ีในรัชกาลปจจุบัน 
 
 อยางไรก็ตาม การแตงวรรณคดีประเภทลิลิตก็ยังอยูในขอบเขตของเนื้อหา ๓ ประการ คือ
ประการแรกเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย ประการที่ ๒ เปนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับวีรชน
หรือบุคคลสําคัญของบานเมือง และประการสุดทายเปนเร่ืองราวที่เกี่ยวกับความรู คุณธรรม และ
จริยธรรม โดยเนื้อหาสวนใหญในรัชกาลปจจุบันยังเนนไปที่เร่ืองราวของพระมหากษัตริยหลัก แม
ในเนื้อหาประเภทอ่ืน ๆ ก็ยังคงมีความเกี่ยวเนื่องไมมากก็นอย เชน ลิลิตสงครามฝนสามเหล่ียม
ทองคําที่บานหินแตก ที่ผูแตงประสงคจะแตงวรรณคดีเร่ืองนี้ถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช เปนตน  
 
 นอกจากนี้ วรรณคดีลิลิตทุกเร่ืองในรัชกาลปจจุบันยังปรากฏขนบการแตงบทประณาม
พจนยอพระเกียรติพระมหากษัตริยเสมอ ดวยเหตุนี้ เนื้อหาในวรรณคดีลิลิตจึงมีเนื้อหาที่อยูใน
ขอบเขตที่จํากัด คือ ควรแตงเร่ืองที่เปนประโยชน ตามขอบเขตเนื้อหาทั้ง ๓ ประการดังกลาวแลว 
เนื่องจากวรรณคดีลิลิตมีความผูกพันเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย ซึ่งถือเปนผูมีพระบารมีสูงและ
มีความสําคัญยิ่งตอสังคมไทย 
 
 เปนที่นาสังเกตวา เนื้อหาในวรรณคดีลิลิตประเภทสดุดีมีการใชสดุดีบุคคลที่หลากหลาย
มากข้ึน โดยปรากฏเนื้อหาที่สดุดีบุคคล ๓ ประเภท คือ  
 สดุดีพระมหากษัตริย เชน ลิลิตนเรศวร ลิลิตโครงการพระราชดําริฯ และลิลิตอัคร
ศิลปน เปนตน  
 สดุดีวีรชน เชน ลิลิตสงครามฝน สามเหลี่ยมทองคําที่บานหินแตก ที่แตงข้ึนเพื่อสดุดี
ทหารที่สูรบกับขุนสา เพื่อปราบปรามยาเสพติดและผลักดันใหขุนสาออกจากพื้นที่ประเทศไทย 
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และลิลิตหลากําสรวล ที่แตงข้ึนเพื่อสดุดีประชาชนที่ตอสูกับระบอบเผด็จการเพ่ือรักษาระบอบ
ประชาธิปไตย ในเหตุการณ ๑๔ ตุลา ๖ ตุลา และพฤษภาทมิฬ เปนตน  
 สดุดีพระสงฆ พบในลิลิต ‘จิตวาง’ แนวทางสวนโมกข เพื่อสดุดีทานพุทธทาส ในฐานะ
ที่เปนพระสงฆรูปสําคัญของบานเมือง และเปนผูนําทางศาสนาท่ีเนนการเขาถึงธรรมะของสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจาอยางแทจริง 
 

 ความเปล่ียนแปลงทางดานดานวัตถุประสงคการประพันธแสดงใหเห็นวา ในรัชกาล
ปจจุบันนิยมแตงลิลิตเพื่อสดุดีเปนสวนใหญ แสดงใหเห็นการไดรับอิทธิพลของลิลิตตะเลงพาย ใน
ฐานะที่เปนวรรณคดีลิลิตที่มีการเผยแพรมากที่สุดในสมัยนี้ อิทธิพลจากลิลิตตะเลงพายสราง
กรอบความคิดของผูแตงวรรณคดีประเภทลิลิตใหสรางสรรคเนื้อหาเพื่อสดุดีออกมาอยางตอเนื่อง 
ในอีกทางหน่ึง ยังแสดงใหวา ผูแตงในปจจุบันเห็นลิลิตตะเลงพายเปน “ครู” ในการประพันธ
วรรณคดีลิลิต วรรณคดีลิลิตสมัยรัชกาลปจจุบันจึงแตงข้ึนในวัตถุประสงคสดุดีเกือบทั้งส้ิน  
  

  
 ผูวิจัยใครขอเสนอแนะวา วรรณคดีลิลิตในวงวรรณคดีไทยมีเปนจํานวนมาก นาจะไดมี
การศึกษาวรรณคดีลิลิตตามลักษณะเดนของเร่ืองในประเด็นอ่ืนๆ เชน กลวิธีการประพันธ หรือ 
วรรณศิลปเพิ่มเติมตอไป นอกจากนี้ นาจะไดมีการใชกรอบการศึกษาเร่ืองความเปนมาและความ
เปล่ียนแปลงในวรรณคดีรอยกรองประเภทอ่ืนตอไป 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 
 นายวศวรรษ  สบายวัน  เกิด เมื่ อวันที่  ๑๘  พฤษภาคม  พ .ศ .  ๒๕๒๔  ที่ อํา เภอ
พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียน
สาธิตสถาบันราชภัฏพระนครศรีอยุธยา สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี อักษรศาสตรบัณฑิต 
สาขาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร และเขาศึกษาตอในหลักสูตร
มหาบัณฑิต ที่ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 
๒๕๔๘ ระหวางการศึกษาไดรับทุนผูชวยสอน จากบัณฑิตวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๔๙ 
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