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บทคัดยอ

 ศาสนสถานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีสถานท่ีเคารพบูชาอยูหลายแหง แหงหน่ึงคือพระธาตุ
นาดูนที่จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเปนท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ดวยความเชื่อของประชาชนที่จะ
สักการบูชาจึงมีแนวคิดประดิษฐระบําจัมปาศรีบูชาถึงความเจริญรุงเรืองของโบราณสถานตามความเช่ือ
และแสดงอัตลักษณดานการฟอนท่ีมาจากภาพจําหลักและทาฟอนพ้ืนบาน การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัย
เชิงคณุภาพดวยวธิกีารศกึษาเอกสารและเกบ็รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการสาํรวจ สงัเกต สมัภาษณ เครือ่ง
มอืทีใ่ชในการเกบ็รวบรวมขอมลูไดแก แบบสาํรวจ แบบสงัเกต และแบบสมัภาษณ จากกลุมผูรูจาํนวน 5 คน 
กลุมผูปฎิบตัจิาํนวน 15 คน บคุคลทัว่ไปจาํนวน 30 คน แลวนาํเสนอผลการวิเคราะหขอมูลโดยวธิพีรรณนา
วิเคราะห
 ผลการวิจยัพบวา คตินยิมและอัตลักษณทีป่รากฎในการรําบชูาบวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวัน
ออกเฉียงเหนือท่ี พบในระบําจัมปาศรีมาจากความเชื่อในความศักด์ิสิทธิ์ของพระธาตุนาดูน  ที่ชาวอีสาน
ศรัทธาตอองคพระธาตุ ทําใหมีการสรางระบําจัมปาศรีขึ้นเพื่อสักการะและมีแรงบันดาลจากความรุงเรือง
ของอาณาจักรจัมปาศรี องคประกอบการรําบูชาบวงสรวงมีแนวคิด รูปแบบ ลีลา ทารํา ดนตรี และเครื่อง
แตงกายมาจากการผสมศิลปะขอมกับศิลปะอนิเดยีและการฟอนพืน้บานเปนทาราํทีม่อีตัลักษณเฉพาะทีส่ือ่

ออกมาในการแสดงแบบผสมผสาน
 โดยสรุป พระธาตุนาดูนเปนที่เคารพบูชาของชาวอีสานดวยความเชื่อทําใหเกิดระบําจัมปาศรี
เปนการรําบชูาบวงสรวงศาสนสถานโดยมีแนวคิดการประดิษฐทาฟอนจากอิทธิพลของพุทธศาสนาเกิดการ

สรางสรรคงานอยางมีแบบแผนและเกิดสุนทรียภาพ ตลอดจนเปนการอนุรักษสรางเสริมวัฒนธรรมเพื่อนํา
ไปสูการพัฒนาการทองเที่ยวของทองถิ่นและประเทศตอไป
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Abstract

 There are many religious places of worship in northeast Thailand. Phra Tat Na Dun 
located in mahasarakham Province is a religious place of worship of all. A relic of the Boddaha 
was located at this place so people believing in worshipping the relic of Rabam Champasi in order 
to refl ect the prosperity of an ancient city called Champasi and the identity of dancing postures  
which were composed of dancing postures from ancient sculture and folk dancing postures. This 
qualitative research was conducted by a documentary study and a fi eld study operated through a 
survey, an observation, and an interview. Instrument used for collecing data were a survey form, 
an observation form , and an interview form The data were drawn from the statements of 5 key 
informants 15 casual informant , and 30 general informants. A descriptive analysis was used for 
presenting the result of data analysis.
 Research result revealed that traditions and identities refl ected in dancing performances  
for worshipping religious places in northeast Thailand in case of the doncing performance called 
Rabam Champasi originated from the belief in the sanctity of Phra Tat Na Dun of northeast people. 
Thus, dancing postures were created for worshipping the Phra Tat (a relic of the Buddha) and 
these dancing postures were inspired by the prospertity of Champasi Kingdom So they mixed 
with Khmer dancing art, Indian dancing art, and folk dancing art which became a unique identity 
presented by means of a mixed performance.
 In conclusion, religous place located in northeast Thailand are the places of worship of 
northeast people. Since the belief in the sanctity of religious places, dancing performances are 
performed for worshipping them and the idea of dancing posture creation is infl uenced by Buddhism. 
The creation of dancing performance has its own customary and aesthetics in order to conserve 
and promote folk culture which leads to tourism development both local and national levels later 
on.
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บทนํา

 นกัปราชญดานประวัตศิาสตรและนาฎศลิป
การละครของไทยเชือ่วา ทีม่าของการแสดงนาฎศลิป

ของมนุษยโลกมีสาเหตุแหงการเกิดอยู 2 ประการ
ใหญๆ คือ เกิดจากการที่มนุษยเลียนแบบจาก
ธรรมชาติ เชน กิริยาทาทางการเตน การฟอนรํา
ในลักษณะตางๆ และเกดิจาการบูชา เชน บวงสรวง

พลีเทพเจาสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันมีสาเหตุมาจากความ
กลัว แลวจึงพัฒนามาเปนการรอง การรํา 

 การราํบชูาบวงสรวงประกอบพิธกีรรมเกดิ
จากการสรางสรรคกันเองในทองถิ่น โดยสวนใหญ
จะเปนทารําที่มาจากหลักฐานที่ปรากฏใน ศาสน
สถานสวนหนึ่ง(สุมิตร  เทพวงศ. 2548 : 12)

 นาฏศิลปจงึเปนการแสดงท่ีถายทอดออก
มาจากอารมณ ความรูสึกภายในจนกลายเปนสวน
หนึง่ทีส่าํคัญ ตอการเขารวมตวักนัของชมุชน ทาํให

เกิดการรําเพื่อการบวงสรวง บูชาตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์
ที่ถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนหลอมตัวเองเกิดเปน

ประเพณี และวัฒนธรรมของแตละทองถิ่น
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 ศาสนสถานในภาคอีสานมีพระธาตุ
เปนแหลงวัฒนธรรมที่มีศิลปะการฟอนประกอบ
พิธีกรรมในชวงงานนมัสการรวมไปถึงเปนแหลง
เรียนรูทางวัฒนธรรมประกอบกับศิลปะการฟอนที่
มีความหลากหลายในดานของการแสดงที่มีความ
แตกตางกันในแตละจังหวัด (อมรา พงศาพชญ. 
2537 : 195)
 นอกจากนี้พระธาตุยังเปนสถานที่ที่ผูคน
ใหความศรัทธาและกราบไหวนับถือเปนแหลง
เสริมสรางความเปนอันเดียวกันของคนชุมชนใน
ทองถิ่น บุคคลเมื่อมีความเชื่อและศรัทธาในสิ่ง
เดียวกันทําใหเกิดความรูสึกวาตนเปนสวนหน่ึง
ของกันและกัน เกิดสายสัมพันธทางจิตใจนํามาซึ่ง
กิจกรรมที่เปนผลดีตอสวนรวมอื่นๆ อีกมากมาย 
และยังเปนสถานที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนท่ัวไป 
ประกอบกับศิลปวัฒนธรรมเขามาผสมผสานกับ
ดานศาสนาวัฒนธรรมจึงเปนสวนหน่ึงท่ีทาํใหบคุคล
มคีวามเช่ือมีแนวคิด ความรูสกึทีจ่ะยึดเหน่ียวจิตใจ
ทั้งทางดานศาสนากับวัฒนธรรมประเพณีที่มีมา
ชานานต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันท่ียังคงยึดถือและ
ปฎิบัติกันมาอยางเครงครัดตอชีวิตและสังคมไทย 
พิธีกรรมทางศาสนาทางวัฒนธรรมทําใหผูคนมี
ความกลมเกลียวสามัคคีกันเปนปกแผนอันหนึ่ง
อันเดียวกัน ดวยการสักการะบูชาและการฟอนรํา 
เปนตน

 ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมพีทุธศาสน
สถานท่ีประชาชนเคารพบูชาอยูหลายแหง แหงหนึง่
คือพระธาตุนาดูนที่จังหวัดมหาสารคาม ซึ่งเปนที่
ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุศูนยรวมศรัทธา

ของประชาชน มีนาฎยประดิษฐ คือระบําจัมปาศรี
เกิดขึ้นเพื่อเปนพุทธบูชาทั้งสวนของชุนชนและ
สถานศึกษา ซึ่งนาฎยประดิษฐดังกลาว ลวนแฝง
ไวดวยแนวคิด คานิยมคติความเชื่อตลอดจนแสดง
อัตลักษณในดานตางๆ การศึกษาถึงกระบวนการ

ประกอบสรางของนาฎยประดิษฐเพือ่บวงสรวงบูชา
พระธาตุนาดูนจะทําใหเห็นภาพสะทอนของสังคม
วฒันธรรม ตลอดจนคติความเชือ่และอตัลกัษณของ

ชุมชนที่ไดรับอัทธิพลจากพุทธศาสนสถาน ซึ่งจะ
เปนองคความรูทางดานนาฎยศิลปที่มีความเชื่อม
โยงทางดานประวัตศิาสตรทองถิน่ อนัจะเอ้ือตอการ
สรางสรรคงานอยางมแีบบแผนและเกิดสุนทรยีภาพ 
ตลอดจนเปนการอนุรักษสงเสริมวัฒนธรรมเพ่ือ
นําไปสูการพัฒนาการทองเที่ยวของทองถิ่นและ
ประเทศตอไป

ความมุงหมายของการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาองคประกอบการรําบูชา
บวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ในดาน แนวคิด รูปแบบลีลาทารํา ดนตรีและการ
แตงกาย
 2. เพื่อศึกษาคตินิยมและอัตลักษณ
ที่ปรากฎในการรําบูชาบวงสรวงศาสนสถานใน    
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

กรอบแนวคิดในการวิจัย

 การศึกษาในครั้งนี้ผูวิจัยนําแนวคิดดาน
การประดิษฐทั่วไปของพจมาลย  สมรรคบุตร ใช
ศกึษาการประดษิฐทารําขึน้โดยเลยีนแบบธรรมชาต ิ
เพื่อศึกษารูปแบบ ลีลา ทารํา และแนวคิดดาน
การรําบวงสรวงของมาลินี  แกวเงิน ใชศึกษาการ

ประดิษฐทารําจากภาพจําหลักโบราณ เครื่องแตง
กายดนตรี 

วิธีการศึกษา

 งานวจิยัในคร้ังนีเ้ปนลักษณะของการวิจยั
เชิงคุณภาพโดยใชวิธีการศึกษา 4 วิธี คือ ประการ
แรกศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวของดานคติความ

เชื่อและเอกลักษณ นาฏศิลปและศิลปะการฟอน
ประการที่สอง ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณจากผูให
ขอมูลหลัก ไดแก ผูเชี่ยวชาญดานนาฏยศิลปไทย 
อาจารยผูคิดประดิษฐทารํา กระบวนการสรางงาน
นาฏยศิลป ประการท่ีสาม ใชวิธีการสังเกตแบบ
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มีสวนรวม โดยการเขารวมสังเกตการณแสดง 
ประการสุดทาย เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ เพ่ือ
ใหขอมูลและตรวจสอบเน้ือหาวิเคราะห อัตลักษณ
โดยนําเสนอดวยวิธีพรรณนาวิเคราะหดวยภาพ
ประกอบโดยมีขอบเขตของการวิจัยดังนี้
 1. องคประกอบการรําจัมปาศรีเพ่ือ
บวงสรวงพระธาตุนาดูน จังหวัดมหาสารคาม   
 2. คตินิยมและอัตลักษณที่ปรากฏ
ในการรําจัมปาศรี เพื่อบวงสรวงพระธาตุนาดูน 
จังหวัดมหาสารคาม  

ผลการศึกษา

 ผลการศึกษาพบวา คติความเช่ือและ
อัตลักษณที่ปรากฏในการรําบวงสรวงศาสนสถาน
ในภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืมอีงคประกอบทีส่าํคญั
ไดแก
 1. รูปแบบและกระบวนการประกอบ
สรางการรําบวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวัน
ออกเฉียงเหนือที่พระธาตุนาดูน อําเภอนาดูน 
จังหวัดมหาสารคาม เปนที่ประดิษฐสถานพระบรม
สารีริกธาตุ มีการจัดงานสมโภชและจัดงานเฉลิม
ฉลองเปนประจําทุกป โดยผูคิดประดิษฐระบํา
ขึ้นเพื่อใชในการบวงสรวง ชุดระบําจัมปาศรี คือ
อาจารยชัชวาล วงษประเสริฐ ไดคิดประดิษฐทารํา

ใหกับมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม 
ปจจุบันเปนมหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ่งคณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคามได
สืบทอดการแสดงชุดนี้ไว

 องคประกอบของระบําจัมปาศรีประกอบ
ดวย
  1.1 แนวคิดการประดิษฐทามาจาก

ภาพจําหลักเมืองฟาแดดสูงยาง เชน เสมาพิมพา
พิลาบ เสมาสลักรูปเทวดา เสมาทวาราวดีรอบ
พระธาตุยาคู

  1.2 รปูแบบการแสดงเปนการราํบชูา 
บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใชผูแสดงเปนหญิงลวน 

จํานวน 6 คน แบงเปน 2 กลุม กลุมแรกรําออกมา
กอน กลุมที่สองรําออกมาในจังหวะท่ีสอง ในการ
แสดงจะมรีปูแบบ แถวหนากระดาน แถวตอน แถว
สามเหล่ียม หรือแถวตัววี วงกลม แถวเฉียง เปนตน 
สวนทาจบการแสดงจะเปนแถวหนากระดานและว่ิง
เขาพรอมกัน
  1.3 ทารําเปนการผสมผสาน เชน
ทาทาวแขนจากใบเสมาพิมพาพิลาบ ทาต้ังมือสูง
จากในเสมาสลักรูปเทวดา ทาตอมือสูงจากทารํา
โบราณคดีชุดทวาราวดี ทารําสวนแถวจากทารํา  
ตังหวาย ทาเขาวงกลมจากทาฟอนภูไท เปนตน
  1.4 เครือ่งดนตร ีใชเครือ่งดนตรพีืน้
บานอีสานไดแก โปงลาง พิณ แคน โหวด กลอง 
ฉาบ ไห 
  1.5 เครื่องแตงกายเลียนแบบการ
แตงกายจากภาพเสมาจําหลักดัดแปลงเปนรูป
แบบประยุกตผสมกับการแตงกายพื้นบานอีสาน 
ประกอบดวย 
 - เสื้อรัดอกสีทอง - ผาสไบสีเหลือง
 - ผานุงไหมสีแดง - ผารัดเอวสีทอง
 - เกี้ยวทรงระฆังควํ่า - สรอยคอ
 - รัดตนแขน - กําไลขอมือ
 - ตางหู - เข็มขัด
 2. คติความเช่ือและอัตลกัษณทีป่รากฏ
ในการรําบวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวันออก
เฉียงเหนือ คือ
  2.1 คตินิยมในการรําบูชาบวงสรวง
พระธาตุนาดูนมาจากความเชื่อของศาสนา
พราหมณทีเ่ชือ่ส่ิงทีม่อีาํนาจเหนอืมนษุย ตองมกีาร

สักการบูชา ดวยการสมโภช และระบําบวงสรวง 
เพ่ือเปนการเฉลิมฉลอง ระบําจัมปาศรีจึงเกิดขึ้น
เพื่อเปนอนุสรณถึงความเจริญรุงเรืองเรื่องของ

โบราณสถานในจังหวัดมหาสารคามท่ีมีพระธาตุ
นาดูนซึ่งบรรจุพระบรมสารีกธาตุ
  2.2 อัตลักษณที่ปรากฏในการรํา
บูชาบวงสรวงศาสนสถานท่ีปรากฏในรูปแบบ
การแสดงมีการประดิษฐทารําจากใบเสมาจําหลัก
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รูปพิมพา พิลาบ ทารําจากระบําโบราณคดีชุด
ทวาราวดี และทาฟอนพ้ืนเมืองตังหวาย สังขศิลป
ชัยและฟอนภูไท มีการสรางอัตลักษณทารําเฉพาะ
ที่เปนการผสมผสานทาเขาดวยกัน

ภาพท่ี 1 ลักษณะทางสถาปตยกรรมขององค   
พระธาตุนาดูน

ภาพท่ี 2 การแสดงระบําจัมปาศรีของวงแคน
ชมรมนาฎศิลปและดนตรีพื้นเมือง 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เมื่อป พ.ศ. 
2535

ภาพท่ี 3  ระบําจัมปาศรีของภาควิชาศิลปะ
การแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

ภาพที่ 4 เปรียบเทียบทารําการใชแขนในระบํา
จัมปาศรีกับเสมาจําหลักพิมพิลาบ

ภาพที่ 5 เปรียบเทียบทารําการใชมือสูงใน
ระบําจัมปาศรีกับทารําโบราณคดีชุด
ทวาราวดี

สรุป

 คติความเชื่อและอัตลักษณที่ปรากฏใน
การรําบวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวันออกเฉียง
เหนือ มาจากความเชื่อที่มีตอองคพระธาตุ  นาดูน 
จงึสรางระบาํจมัปาศรทีีม่แีนวคดิประดษิฐทาราํ ทา

ฟอนตามทาจาํหลักในใบเสมานํามาเปนแนวคิดเกดิ
เอกลักษณเฉพาะท่ีมีความเปนรําโบราณคดีแบบ
อีสานที่ผสมผสานไดอยางสมบูรณ และถือเปน

เอกลักษณทางการแสดงของจังหวัดมหาสารคาม
ที่ใชเปนเครื่องสักการะบูชาพระธาตุนาดูน

อภิปรายผล

 คติความเชื่อและอัตลักษณที่ปรากฏใน
การรําบวงสรวงศาสนสถานในภาคตะวันออกเฉียง
เหนือ มาจากความเช่ือและศรัทธาที่ชาวอีสาน
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ยึดถือในวิถีชีวิต เชื่อวา องคพระธาตุนาดูนมีความ
ศักดิ์สิทธิ์ที่ชวยใหชีวิตมีความสุข ประชาชนทั่วไป
ที่ยึดมั่นในพระพุทธศาสนาไดรวมกันจัดงานเฉลิม
ฉลององคพระธาตุนาดูนเปนประจําทุกปเชนเดียว
กบัโกศล สนิธโร (2554 :  67-1) กลาววาระบบความ
เชื่อสวนมากจะผูกพันกับหลักศีลธรรม จริยธรรม 
ปรัชญาตลอดจนศาสนาสอดคลองกับ ไพฑูรย มี
กุศล (2528 : 90-97) ที่ชาวอีสานยังยึดมั่นและ
ปฏิบัติอยางเหนียวแนน ซึ่งไดรับอิทธิพลตอกัน
มาจากบรรพบุรุษ แมวาความทันสมัยจะเขามามี
บทบาทก็ตามและยังไดกลาวถึงความเช่ือของชาว
อีสานด้ังเดิมในเร่ืองเก่ียวกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ 
ผี เทวดา
 ส วนอั ตลั กษณที่ ป ร ากฏ ในการ รํ า
บวงสรวงในระบําจัมปาศรีมาจากใบเสมาจําหลัก 
ระบําโบราณคดี และทาฟอนพื้นเมืองเปนการ
ผสมผสานทําใหเกิดแนวการสรางงานซ่ึง ผกา
เบญกาญจน (2540 : 55) ไดศึกษารูปแบบทาทาง
การรําของภาพจําหลักท่ีปรากฏในปราสาทหิน
พิมาย และสอดคลองกับความคิดของ สุพรรณี 
เหลือบุญชู (2541 : 23) กลาววา ชาวอีสานมีความ

เชื่อและพิธีกรรมท่ีมีตอองคพระธาตุนาดูนจึงสราง
ระบํา จัมปาศรีที่มีแนวคิดประดิษฐทารําทาฟอน
ตามทาจากใบเสมาจําหลักนํามาเปนแนวคิดเกิด
อัตลักษณเฉพาะท่ีมีความเปนรําโบราณคดีแบบ
อีสานที่ผสมผสานไดอยางสมบูรณและถือเปน
เอกลักษณทางการแสดงของจังหวัดมหาสารคาม
ที่ใชเครื่องสักการะบูชาองคพระธาตุนาดูน และยัง
มีการสืบทอดมาถึงปจจุบัน

ขอเสนอแนะ

 1. สงเสริมใหศึกษาแนวทางสรางสรรค
งานจากการรําบูชาบวงสรวงของภาคอื่นๆ
 2. ควรศึกษาอตัลกัษณทีป่รากฏในการ
แสดงสรางสรรคเพื่อเปนแนวทางสรางงานตอไป

กิตติกรรมประกาศ

 งานวิจัยนี้ไดรับทุนสนับสนุนจากเงิน
อุดหนุนการวิจัยงบประมาณแผนดิน ประจํา
ปงบประมาณ 2556 คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม
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