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บทคัดยอ 

 การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศนบก ของ ฟนเซนต ฟาน กอก ในป 
ค.ศ.1889 -1890 ในประเด็น เรื่องราวในภาพ การจัดภาพ การวางเสนขอบฟา  กลวิธีการระบายสี และการ
ใชส ีและ 2) สรางสรรคผลงานจติรกรรม ภาพทวิทศันบก ดวยสอีะครลิกิ บนผาใบ โดยใชเรือ่งราวตามบรบิท
ของสังคมไทยในปจจุบัน กลุมตัวอยางไดแก ผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทัศนบก ของฟนเซนต ฟาน กอก 
จาํนวน 14 ภาพ กาํหนดโดยวธิกีารสุมแบบเจาะจง เครือ่งมอืทีใ่ชในการวจิยัไดแก ตารางวเิคราะหดวยกรดิ
และแบบสังเกตแบบมีโครงสราง ผลจิตรกรรมภาพทิวทัศนบก จํานวน 9 ภาพ และแบบสัมภาษณแบบมี
โครงสรางเก็บขอมูลโดยเทคนิคเดลฟายประยุกต
 ผลการศึกษา
 1. การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศนบก ของ ฟนเซนต ฟาน กอก  ในป ค.ศ.1889 -1890 ใน
ประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจัดภาพ การวางเสนขอบฟา  กลวิธีการระบายสี และการใชสี พบวา  เรื่องราว
ของภาพ มีสามเรื่องราวไดแก เรื่องราวสะทอนชีวิตความเปนอยู เรื่องราวสะทอนการประกอบอาชีพ  และ
เร่ืองราวท่ีแสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะภูมิประเทศ  การจัดภาพ  เปนการจัดแบบสมดุลซาย
ขวาไมเหมือนกัน  การวางเสนขอบฟามสีามแบบ ไดแก เสนขอบฟาอยูกึง่กลางภาพ เสนขอบฟาอยูสงูกวา

กึ่งกลางภาพ และเสนขอบฟาตํ่ากวากึ่งกลางภาพ กลวิธีการรระบายสี เพื่อเนนขอบภาพ และสรางพื้นผิว  
การใชสี  สวนใหญ ไดแก สีเหลือง สีเขียว สีนํ้าตาล สีนํ้าเงิน สีสม สีฟา สีแดง และสีมวง  โดยความเขม
ของสีอยูในระดับปานกลาง

 2. สรางสรรคผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทัศนบก ดวยสีอะคริลิก บนผาใบ โดยใชเรื่องราวตาม
บริบทของสังคมไทยในปจจุบัน ผลงานจิตรกรรมของผูวิจัยจํานวน 9 ภาพ ใชเรื่องราวสามท้ังสามเรื่องราว 
คือ เร่ือราวสะทอนชีวิตความเปนอยู เรื่องราวสะทอนการประกอบอาชีพ และเรื่องราวที่แสดงเฉพาะสภาพ
บรรยากาศลกัษณะภมูปิระเทศ การจดัภาพเปนแบบ ความสมดลุซายขวาไมเหมอืนกนั การวางเสนขอบฟา
เปนแบบวางสงูกวากึง่กลางภาพ กลวิธกีารระบายสใีชวธิรีะบายเพือ่เนนขอบภาพและสรางพืน้ผวิ  การใชส ี
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ปานกลาง
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Abstract

 The purposes of this research were 1) to study Landscape Painting of Vincent van gogh 
during A.D.1889-1890 in aspects of subject matter ,composition , horizontal line placing,   painting 
technigues and colors 2) to create landscape paintings in Acrylic on canvas  in subject matter 
according to context of Thai society. The sample included 14  landscape paintings  of Vincent van 
gogh selected by purposive sampling random. The instrument were use grid analytical table and 
obsevtion, 9 landscape paintings and questionares  . Data were collected using Delphi applied 
technique.
 The fi nding revealed as follow:
 1. The study of Landscape Painting of Vincent van gogh during year A.D.1889-1890 in 
aspect of subjuct matters ,there were 3 subjuct matters including way of living, occupation, and 
actual atmosphere. The compostion was asymmetrical balance.The horizon line was at at 3 different 
positions : at the centre, above center, and below center of the painting. Painting techniques were 
to emphasize the  image outline and to create textures, colours mostly used were yellow, green, 
brown, orange,  blue , red and purple, and  colors intensity were at  moderate level.
 2. To create 9 landscape paintings in subject matter according to context of thai socity
in acrylic on canvas, researcher dephicted rural  landscapes  in Thailand. The subject matter 
of paintings were four of way of living,  two of occupation, and three of actual atmosphere The 
compostion was asymmetrical balance. The placing of horizon line were above centre of the painting.   
The painting techniques were to emphasize the image outline and to create textures,  In case of 

colours  using, the reseacher  used yellow, green, blue and brown color with moderated intensity.
                                                                                         
Keywords : Painting, Landscape, Vincent van gogh, Social context
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บทนํา

 ศิ ลปะ  ถู ก ถ า ย ท อ ด อ อ ก ม า จ า ก
ประสบการณ ที่สะทอนเรื่องราวตางๆของมนุษย  
 ศลิปะยคุกอนประวตัศิาสตร งานศิลปะได
เริ่มมีการสรางกันมาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร 
ตั้งแต ยุคหินเกาตอนปลาย ซึ่งอยูในชวงเวลา
ประมาณ 30,000 -  10,000 ปมาแลว โดยเฉพาะ
อยางยิ่งในชวง  15,000- 10,000 ปมานั้น มนุษย

ไดเขยีนภาพสแีละขดูขดีบนผนงัถ้ําและเพงิผา เปน
ภาพสัตว การลาสัตวและภาพลวดลายเรขาคณิต 
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อแสดงออกเกี่ยวกับวิถีชีวิต
ประจําวัน และแสดงความสามารถในการลาสัตว 
ภาพเหลาน้ีมักระบายดวยถานไม และสีที่ผสมกับ
ไขมันสัตว พบไดทั่วไปในประเทศฝรั่งเศส และ
ภาคเหนอืของสเปนทีม่ชีือ่เสยีงมากไดแก ถํา้ลาสโกซ
ในฝร่ังเศส ถํา้อลัตามิราในสเปนงานศิลปะในยุคเกา
ไมมีเพียงแตการเขียนภาพเทานั้น ยังมีการปนรูป
ดวยดินเหนียว หรือแกะสลักบนกระดูกเขาสัตว
และงาชางดวยเรื่องราวที่นิยมทํากันไดแกเรื่อง
การลาสัตวหรือบางก็มีรูปคน เปนรูปสตรี ซึ่งอาจ
มีความหมายถึง การใหกําเนิดเปนการเพิ่มความ
อุดมสมบูรณใหกับชนเผา
 ศลิปะยคุโบราณ ชาวอยีปิตมศีาสนาและ
พิธีกรรมอันซับซอน แทรกซึมอยูเปนวัฒนธรรม
อยูในสังคมเปนเวลานาน มีการนับถือเทพเจาที่
มีลักษณะอันหลากหลายดังนั้น งานศิลปะจึงเปน
เรื่องเกี่ยวกับศาสนา พิธีกรรม ศิลปะอียิปต เปน

ภาพท่ีเขียนไวบนฝาผนังสุสานและวิหารตาง ๆ สี
ที่ใชเขียนภาพทําจากวัสดุทางธรรมชาติ และมัก
เขียนอักษรภาพลงในชองวางระหวางรูปดวย และ

เนนสดัสวนของส่ิงสาํคญัในภาพใหใหญโตกวาสวน
ประกอบอ่ืน ๆ  เชนภาพของกษัตริยหรือฟาโรห จะ

มขีนาดใหญกวามเหส ีและคนทัง้หลาย นยิมระบาย
สีสดใส บนพ้ืนหลังสีขาว

 ศลิปะยุคกลาง ความเจรญิทางดานศลิปะ
ในยุคกลาง เปนการสรางสรรคโดยวัดและคริสต
ศาสนิก- ชน ซึ่งมีความมั่นคงทางเศรษฐกิจและ
ศิลปวิทยา ศิลปะของคริสตศาสนาจึงเจริญรุงเรือง 
โดยเฉพาะสิ่งกอสรางที่เกี่ยวกับวัดคาทอลิก มี
ลักษณะแตกตางกันออกไปตามแตละทองถิ่น แต
สวนใหญสิ่งกอสรางจะมีขนาดเล็กลง นิยมสราง
ดวยหินและปูผิวดวยอิฐ สรางสุสานดวยการเจาะ
หนิหนาผา  กลุมศลิปะทีอ่ยูในยคุกลางไดแก ศลิปะ
โกติก สมัยฟนฟูศิลปวิทยา ศิลปะบารอก และรอก
โกโก
 ศลิปะสมัยใหม เริม่ขึน้ตอนปลายศตวรรษ
ที่ 18 ในประเทศฝรั่งเศส ซึ่งอยูในชวง ลัทธิ
อมิเพรชช่ันนสิ (Impressionisnt) โดยม ีโคลด โมเน 
เปนจิตรกร คนสําคัญ สืบเนื่องจากความเจริญทาง
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี มีผลทําใหเกิดการ
เปลีย่นแปลงทางศิลปะรูปแบบและจุดประสงค โดย
เฉพาะสรางสรรคงานจิตรกรรม ศิลปนยุคใหมตาง
พากันปลกีตวัออกจากการยดึหลักวชิาการ ซึง่เปน
กฎเกณฑที่มีรากฐานมาจากศิลปะกรีกและโรมัน 
มาใชความรูสึกนึกคิดและความคิดสรางสรรคของ
แตละคนอยางอสิระ แยกศลิปะออกจากศาสนาโดย
สิ้นเชิง ศิลปะจึงเปนเร่ืองสวนตัวของบุคคลอยาง
แทจรงิ ใชสทิธเิสรภีาพในการแสดงออกอยางเต็มที ่
จงึทําใหเกดิรปูแบบศิลปะใหม ๆ  ขึน้มากมาย ทัง้ใน

ยโุรปและสหรฐัอเมรกิา และไดมกีารคดิคนประดษิฐ
กลองถายรูปขึ้นโดย Louis Jacques Mandé 
Daguerre นกัประดิษฐชาวฝร่ังเศส เปนเหตใุหศลิปน
เริม่มกีารคดิคนการสรางสรรคผลงานรปูแบบใหมๆ  

ศิลปะท่ีมุงเนนความเปนธรรมชาติที่สัมพันธกับวิถี
ชีวิตในสังคม เปนภาพท่ีแสดงออกถึงการสะทอน
ความเปนจริงจากแงมุมของชีวิตเสมือนเปนการ

บันทึกเรื่องราวที่เกิดจากประสบการณของศิลปน
 การสรางสรรคผลงาน ของศิลปน ได
เปลี่ยนแปลงไปสูความเปนสมัยใหม มากขึ้น เพื่อ
ตอบสนองความตองการตอยุคสมัยทําใหศิลปนมา
สนใจเรื่องทฤษฏีสีการมีเสรีภาพใน การแสดงออก
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ทําใหการถายทอดผลงานของศิลปนจะแสดงออก 
ความรูสึกประทับใจไมวาจะเปนสี ที่สรางความ
สดใส การประสานกลมกลนืกนัรวมทัง้การรบัรูเรือ่ง
แสงเงาศิลปนไดรบัรูจากส่ิงที ่   ตนเหน็และประทับ
ใจนํามาถายทอดมีกลวิธีการระบายสีที่รวดเร็ว
เฉยีบพลัน การใชสใีนการสราง บรรยากาศ ในภาพ

โดยใชธรรมชาติเปนแบบศิลปนเปนผูปรงุแตงความ
คิดสรางสรรคและความประทับใจในส่ิงเหลานั้น    
ประมาณ ค.ศ. 1886 ในชวงของลทัธปิระทบัใจระยะ
หลงั (Late-Impressionism) เกดิจากความอ่ิมตวัใน
การสรางงานของศิลปน ที่เบื่อที่จะสรางงานแบบ
ซํา้ๆ จงึเกิดการเปล่ียนแปลงจาก ลทัธิประทับใจมา
เปน ลัทธิประทับใจระยะหลัง ซึ่งแตกออกเปนลัทธิ
ประทับใจยุคหลัง (Post-Impressionism) และลัทธิ
ประทับใจใหม (Neo-Impressionism) (ศุภชัย 
สิงหยะบุศย: /88)
 ศิลปนในกลุมลัทธิประทับใจยุคหลัง 
เชื่อวารูปทรงของสิ่งตางๆ ในโลกมีความสําคัญ
ตอ มนุษยและเปนจริง มนุษยควรจะถายทอด
รูปทรงน้ันอยางใชสมองความคิดสรางสรรคและ 
จินตนาการ ศิลปนกลุมนี้ไดแสดงความเห็นที่ขัด
แยงตอสถาบันหลักของวิชาของฝร่ังเศสโดยการ 
นําสีที่ไมมีอยูจริงตามธรรมชาติมาใชระบายตาง
กับสวนที่เปนธรรมชาติ ศิลปนในลัทธิประทับใจ
ยุคหลังนิยมใชสีสด และทิ้งรองรอยฝแปรงอันโดด

เดนเนนการตัดขอบของรูปทรงในภาพ ภาพจะ
แยกสวนกันอยางชัดเจนลดทอนรูปทรงเพื่อใหดู
เรียบงายทั้งลักษณะผิว และสวนอื่นๆ ของ ภาพ
ถาไมเนนการตัดขอบของรูปทรงในภาพก็จะนิยม

ใชสีบงบอกความแตกตางของรูปทรง ภาพจะไม
บอกความหมาย และรายละเอียดของภาพแตกลับ
กระตุนใหผูดูเกิดความรูสึกใชฉากของชีวิตและ
ธรรมชาติเปนตน  อยางศิลปะที่มีความสัมพันธตอ
ชวีติจรงิ ศลิปนลทัธปิระทับใจยคุหลงัเชือ่วา รปูทรง

ของสิ่งตางๆ  ในโลก มีความสําคัญตอมนุษยและ
เปนจริงมนุษยควรจะถายทอดรูปทรงนั้น อยางใช
สมอง สรางสรรคความคิดและจินตนาการ (กิติมา 

อมรทัต:/120-124)
 อัศนีย ชูอรุณ และเฉลิมศรี ชูอรุณ ได
อธิบายถึงความหมาย ของลัทธิประทับใจยุคหลัง
ไววาลัทธิประทับใจยุคหลัง เปนชื่อเรียกศิลปะสมัย
ใหมขบวนการหน่ึงทีเ่กดิขึน้ราวป พ.ศ.2420 จนถงึ 
ราว พ.ศ. 2440 ลัทธิประทับใจยุคหลงั เขียนภาพ
ธรรมชาติเชิงวิเคราะหดวยแสงสวางเปนหลัก แต
ศิลปะในลัทธิประทับใจยุคหลังเขียนภาพเกี่ยวของ
กบัความรูสกึของตน เปนใหญ จาํกดัอยูกบัอารมณ
สะเทือนใจในส่ิงที่สังเกตเห็น (อัศนีย ชุอรุณ และ
เฉลิมศรี ชูอรุณ 2528:/103)
 ฟนเซนต ฟาน กอก เกิดเมื่อวันที่ 30 
มีนาคม ค.ศ. 1853 ที่เมือง ซันเดริท เปนหมูบาน
เล็กๆ ในประเทศฮอนแลนด ลักษณะนิสัยโดยทั่ว
ไปฟนเซ็นตเปนคนที่ชอบวิถีชีวิตในแบบชนบท 
ซึ่งเปนไปตามแนวทางของศิลปนลัทธิประทับใจ
ยุคหลังมาเปนแบบแผน เพื่อสื่อถึงเรื่องราวการ
เปลีย่นแปลงและการเคล่ือนไหวของของธรรมชาติ 
รวมไปถึงการวิธีใชสีในลักษณะตางๆ การท้ิงริ้ว
รอยของแปรงใหเกิดเปนลักษณะขีดส้ันๆไปทั้ง
ภาพ เพื่อสรางความรูสึกตางๆ ที่เกิดขึ้น ดวย
ลักษณะการเขียนภาพทิวทัศนบกของ ฟนเซนต 
ฟาน กอก ฉีกรูปแบบไปจากรูปแบบที่เคยเปนและ
แตกตางจากศิลปนในยุคเดียวกัน เปนรูปแบบใน
การสรางสรรคงานแบบใหมจากเดิมการเขียนภาพ
ทวิทัศนบกเปนการเขียนแบบเกล่ียใหเรยีบ แตการ

เขียนภาพทิวทัศนบกของ ฟนเซนต ฟาน กอก ที่
แสดงเทคนิคการใชฝแปรงทําใหรูสึกเคล่ือนไหว 
นอกเหนือจากนี้แลวการเขียนภาพยังแสดงวิถี

การดําเนินชีวิตและการทําเกษตรกรรม ซึ่งเปนที่
นาสนใจคลายกับทิวทัศนชนบทของประเทศไทย  
ทําใหผูวิจัยสนใจสรางสรรคผลงานจิตรกรรมภาพ
ทวิทศันบกในประเด็นเรือ่งราว ในภาพ การจดัภาพ 
การวางเสนขอบฟา กลวิธีการรระบายสีและการใช

สีตามรูปแบบของผูวิจัย
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วัตถุประสงคของการวิจัย

 1. เพือ่ศกึษาจิตรกรรมภาพทิวทศันบก
ของ ฟนเซนต ฟาน กอก  ในป ค.ศ. 1889 -1890 
ในประเด็น
  1.1 เรื่องราวในภาพ
  1.2 การจัดภาพ
  1.3 การวางเสนขอบฟา
  1.4 กลวิธีการรระบายสี
  1.5 การใชสี
 2. เพ่ือสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ภาพ
ทวิทศันบก ดวยสอีะครลิกิ บนผาใบ จาํนวน 9 ภาพ
โดยใชเรือ่งราวตามบรบิทของสงัคมไทยในปจจบุนั

วิธีการศึกษา

 กลุมตัวอยาง ไดแก ผลงานจิตรกรรม
ภาพทิวทัศนบกของ ฟนเซนต ฟาน ก็อก ระหวาง 
ป 1889-1890 จํานวน 14 ภาพ โดยการคัด
เลือกของรองศาสตราจารยพีระพงษ กุลพิศาล

รองศาสตราจารยดร.โกสมุ สายใจและรองศาสตราจารย
สมชาย พรหมสุวรรณ เปนการคัดเลือกโดยเฉพาะ
เจาะจง โดยใชเกณฑในการเลือกคือ ผลงาน
จติรกรรมภาพทิวทศันบกของ ฟนเซนต ฟาน กอ็ก 
ระหวาง ป 1889 – 1890 ตัวแปรที่ศึกษาตัวแปร

อิสระ ไดแก เรื่องราวในภาพ การจัดภาพ การวาง
เสนขอบฟา กลวิธกีารรระบายสีและการใชส ีตวัแปร
ตาม ไดแก ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศนบกของ 
ฟนเซนต ฟาน ก็อก ระหวาง  ป 1889 – 1890
 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 1. แบบสังเกต 
ขัน้ตอนในการสรางเคร่ืองมือช้ินที ่1 ผูวจิยัออกแบบ

การสังเกตตามวัตถุประสงคที่กําหนดไวเปนแบบ
ตรวจสอบรายการ โดยใชเครื่องหมาย  ลงใน
ชอง  หนาขอท่ีตรงกับประเด็นทีศึ่กษาดังนี ้เรือ่ง
ราวในภาพ การจัดภาพ การวางเสนขอบฟาและ
กลวิธีการระบายสี 2. ชองตารางกริด ขั้นตอนใน

การสรางเคร่ืองมือชิ้นที่ 2 ผูวิจัยใชชองตารางกริด

นํามาวางทาบบนผลงานจิตรกรรม ภาพทิวทัศน
บก ของฟนเซนต ฟาน กอก โดยไดรับการรับรอง
คุณภาพโดยรองศาสตราจารยพีระพงษ กุลพิศาล
รองศาสตราจารยดร.โกสมุ สายใจ รองศาสตราจารย
สมชาย  พรหมสวุรรณ เพือ่นาํผลการวเิคราะหมาส
รางสรรคผลงาน จิตรกรรมภาพทิวทัศนบก โดย
กาํหนด ทกุภาพมปีรมิาณ รอยละ ของพืน้ท่ี จาํนวน 
20 ชอง (1 ชอง = รอยละ 5)

1 2 3 4 5

6 7 8 9 10

11 12 13 14 15

16 17 18 19 20

ภาพที่  1 ภาพเคร่ืองมือชองตารางกริด (Grids 
Analysis Table)

 วธิกีารหาคณุภาพเครือ่งมอืชิน้ที ่2 ผูวจิยั
นําเคร่ืองมือที่สรางเสนอข้ึนตอ รองศาตราจารย 
พีระพงษ กุลพิศาล อาจารยที่ปรึกษาเพ่ือขอคํา

แนะนํา 
 3. แบบสอบถาม  เ ค รื่ อ งมื อก า ร
สรางสรรค 1. กาํหนดโครงสรางของแบบสมัภาษณ
และขอบเขตของเน้ือหา 2. สรางแบบสัมภาษณตาม
วัตถุประสงคเสนออาจารยผูควบคุมวิทยานิพนธ
และนํามาปรับปรุงแกไข
 วิธีการหาคุณภาพเครื่องมือชิ้น ท่ี 3             

1. แบบสัมภาษณ เปนแบบสัมภาษณทีส่รางขึน้จาก
การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน
บก ลักษณะคําถามเปนแบบการสัมภาษณเชิงลึก 
ตรวจสอบโดยดุลพินิจของผู เชี่ ยวชาญ  คือ
รองศาสตราจารย ดร. โกสมุ สายใจ ตรวจสอบความ
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เที่ยงตรงตามเนื้อหา (Content validity) ที่ผูวิจัย
สรางข้ึนโดยหาความสอดคลองของขอคําถามกับ
วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 
 การนําเสนอผลงานการศึกษาและการ
สรางสรรค คือผลงานจิตรกรรมลัทธิประทับใจยุค
หลังของ ฟนเซนต ฟาน กอก ชวงป ค.ศ. 1889-
1890 ผูวจิยัจงึนาํขอมูลทีไ่ดศกึษามาสงัเคราะห ได
นําจุดเดนของผลงานจิตรกรรม มาเปนแนวทางใน
การสรางสรรคผลงาน จิตรกรรมภาพทิวทัศนบก 
จํานวน  9 ภาพ ผลงานโดยใชเรื่องราวของภาพ
ทิวทัศนตามบริบทของสังคมไทย

ผลการศึกษา

 การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศนบก 
ของ ฟนเซนต ฟาน กอก ในป ค.ศ.1889-1890 
ในประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจัดภาพ การวาง
เสนขอบฟา กลวิธีการระบายสี และการใชสี โดย
จิตรกรรม ภาพทิวทัศนบก ของ  ฟนเซนต ฟาน 
กอก จํานวน 14 ภาพ นํามาสรางสรรคผลงาน

จติรกรรม ภาพทวิทัศนบก ดวยสอีะครลิกิ บนผาใบ 
จาํนวน 9 ภาพ โดยใชเรือ่งราวตามบริบทของสังคม
ไทยในปจจุบัน 
 1. การศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศนบก 
ของ ฟนเซนต ฟาน กอก  ในป ค.ศ.1889-1890 ใน
ประเด็นเร่ืองราวในภาพ การจัดภาพ การวางเสน

ขอบฟา  กลวิธีการระบายสี และการใชส ีดังภาพ 

 Wheath Field near Saint-Paul Hospital 
with a Reaper พบวา ฟนเซนต ฟาน กอก ได
ถายทอดเรื่องราวเปนเ ร่ืองราวที่สะทอนการ
ประกอบอาชีพ ในเดือนกันยายนซึ่งอยูในชวง ฤดู
รอน และเปนชวงฤดูของการเก็บเกี่ยวตนขาวเปน
สีเหลืองทอง อากาศรอนดวงอาทิตยคลอยต่ําลงใน
ยามบาย ฟนเซน็ตไดจบัเอาความรูสกึ และถายทอด
ชวงอารมณ ในขณะน้ันและไดแสดงใหเห็น ถึง
บรรยากาศท่ีรอบอบอาวชาวนาไดทาํงานทามกลาง
แสงแดดทีร่อนระอ ุ ทางดานการจัดภาพเปนการจัด
แบบซายขวาไมเหมือนกัน  การวางเสนขอบฟาไว
ตํ่ากวากึ่งกลางภาพ กลวิธีการสีเพื่อเนนขอบภาพ
ทําใหเกิด ขอบเขตท่ีชัดเจนพบไดนอยและ การ
ระบายใหเกดิพืน้ผวินัน้พบไดมาก ชดุสีโดยรวมเปน
สเีหลือง สเีขยีว  สสีม สนีํา้เงิน สแีดง ความเขมของ

สอียูในระดบัปานกลาง โดยผลงานทัง้ 14 ภาพ เรือ่ง
ราวของภาพฟนเซนต ฟาน กอก นําเสนอ สามรูป
แบบไดแก เรื่องราวสะทอนชีวิตความเปนอยู เรื่อง
ราวสะทอนการประกอบอาชพี  และเรือ่งราวทีแ่สดง

เฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะภูมิประเทศ  การ
จัดภาพ เปนการจัดแบบสมดุลซายขวาไมเหมือน
กัน การวางเสนขอบฟามี สองรูปแบบ ไดแก  เสน

ขอบฟาอยูสูงกวากึ่งกลางภาพ และเสนขอบฟาตํ่า
กวากึ่งกลางภาพ กลวิธีการระบายสี ที่ปรากฏใน
ภาพเปนแบบเนนขอบภาพ และสรางพื้นผิว  การ
ใชสชีดุสีทีใ่ชสวนใหญ คอื  สเีหลือง สเีขยีว สน้ํีาตาล 

สีนํ้าเงิน สีสม สีฟา สีแดง และสีมวง  และความเขม
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ของสีอยูในระดับปานกลาง
 2. สรางสรรคผลงานจิตรกรรม ภาพ
ทิวทัศนบก ดวยสีอะคริลิก บนผาใบ โดยใชเรื่อง
ราวตามบริบทของสังคมไทยในปจจุบัน ผลงาน
จิตรกรรมของผูวิจัยจํานวน 9 ภาพ มีแนวคิดพ้ืน
ฐานมาจาก ภาพทวิทัศนบกทางภาคอสีาน ดงัภาพ 
ทุงหญา ทองฟา ภูเขา

 เรื่องราวในภาพ ผลงานภาพ ทุงหญา 
ทองฟา ภเูขา  เปนภาพทิวทศันบกท่ีสะทอนถึงชวีติ
ความเปนอยู เปนภาพของชาวบานท่ีอาศัยอยูบน
ภูเขาที่ตนไมถูกตัดโคนลงเหลือแตพื้นที่โลงเตียน  
การขาดการสํานึกรักษาธรรมชาติ ผลกระทบที่
ตามมาเปนความแหงแลงกินบริเวณกวาง ทําการ
เกษตรไมประสบผลสาํเรจ็ การจดัภาพ การจดัภาพ
เปนการจัดภาพแบบสมดุลแบบซายขวาไมเหมือน
กัน การวางเสนขอบฟาการวางเสนขอบฟาสูงกวา
กึ่งกลางภาพ  เพ่ือที่จะใหเห็นถึงความชัดเจนของ
พื้นท่ีของภูเขา ที่เกิดจากการตัดไมทําลายปากล

วิธีการรระบายสีกลวิธีการระบายสีโดยการระบาย
เพือ่เนนขอบภาพโดยการเนนสวนท่ีเปนตนไมและ
พุมไม ทําใหเกิดใหเกิดความชัดเจนขึ้นและเพื่อ
เปนการแบงขอบเขตของตนไม กลวิธีการระบาย

ใหเกิด พื้นผิวโดยเปนการใชเสนสั้นๆ ตอกันและ
เปนการกดพูกันอยางหนักเพื่อใหเกิดรองรอยและ
ทศิทาง ของการเคลือ่นไหวในสวนทีเ่ปนทองฟาให
มกีารเคล่ือนไหวอยูตลอดเวลา การใชสชีดุสทีีใ่ชใน
ภาพสวนมากจะเปนสนีํา้ตาล สเีหลือง และสีนํา้เงนิ 

ความเขมของสีอยูในระดับ ปานกลาง ผลงานโดย

รวมทั้ง 9 ภาพ เรื่องราวในภาพสะทอนชีวิตความ
เปนอยู เรื่องราวสะทอนการประกอบอาชีพ  และ
เรื่องราวที่แสดงเฉพาะสภาพบรรยากาศลักษณะ
ภูมิประเทศ ซ่ึงเร่ืองราวทั้งหมดเปนการสะทอน
ถึงวิถีชีวิตที่ดํารงอยูอยางสอดคลองและกลมกลืน
กับธรรมชาติโดยใหธรรมชาติเปนสวนหนึ่งของ
ชีวิต การจัดภาพเปนแบบ ความสมดุลซายขวาไม
เหมือนกัน ซึง่ทาํใหภาพดูมรีะยะหนาและระยะหลัง
เพือ่ทาํใหภาพเกดิมติทิาํใหแสดงเรือ่งราวของภาพ
ไดอยางครบถวน  การวางเสนขอบฟาเปนแบบวาง
สูงกวากึ่งกลางภาพ ทําใหแสดงถึงเร่ืองราวของ
ความแหงแลง แผนดินแตกระแหงทําการเกษตรที่
ไมเปนผล โดยใชสนีํา้ตาลและสเีหลืองแทนถงึความ
แหงแลง ตนหญา ตนขาว ตนไมใหญที่ยืนตนตาย   
กลวธิกีารระบายสเีปนการระบายเพือ่เนนขอบภาพ
และสรางพื้นผิว เพื่อเปนการเนนและทําใหเกิด
ความสนใจ  ในการสรางพื้นผิวเปนการรระบาย
โดยใชพูกันกดลงบนผาใบอยางหนักและซํ้าๆตอ
กันไปในทิศทางเดียวกันและตรงกันขามกันเพื่อให
เกิดนํ้าหนักของสีและรองรอยของพูกันทําใหภาพ
มีการเคลื่อนไหวในบรรยากาศตลอดเวลา  การใช
สี ผูวิจัยใชสี สี เหลือง สีเขียว สีนํ้าตาล สีนํ้าเงิน 
และความเขมของสีอยูในระดับปานกลาง ผลงาน
โดยรวมเปนรูปแบบอัตลักษณของผูวิจัย

สรุปผลและอภิปรายผล

 1. ฟนเซนต ฟาน กอก เปนศิลปนผู
สรางสรรคผลงาน ตามแบบอยางแนวทางศิลปะ
ลทัธปิระทับใจยุคหลัง  เปนผูมแีนวทางในการสราง
ผลงานโดยการนาํเสนอ เรือ่งราวฉกีรปูแบบไปจาก
รูปแบบท่ีเคยเปนและแตกตางจากศิลปนในยุค

เดียวกนั เปนรปูแบบในการสรางสรรคงานแบบใหม
จากประสบการณตรงรวมกับจนิตนาการของตนเอง 
จนเกิดเปนผลงานท่ีไดสรางความ แปลกใหมมี
ความคดิสรางสรรคทีเ่ปนอสิระ โดยเฉพาะอยางยิง่ 
การใชชุดสีที่เปน สีเหลือง สีนํ้าตาล สีสม บงบอก 
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ถงึอารมณและความรูสกึภายในของ ฟนเซนต ฟาน 
กอก ถายทอดเร่ืองราวของธรรมชาติผานสีสันซึ่ง
แสดงออกถงึ อารมณภายในเพือ่สือ่ความหมายและ
บรรยากาศของธรรมชาติซึ่งสอดคลองกับทฤษฏี
เนนอารมณ เปนทฤษฏีที่ใหความสําคัญเร่ืองการ
สื่อความหมาย อารมณ ความรูสึก ทฤษฏีนี้ตั้งอยู
บนพ้ืนฐานความเช่ือท่ีวา งานจิตรกรรมมิไดสราง
ขึ้นจากความวางเปลา มิไดสรางขึ้นจากประสาท
มอืและประสาทตาเทานัน้ แตเปนการสรางงานผาน
สมอง (สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548 น.54 ) ผาน
ความรูสึกของศิลปน  นอกจากนี้ผลงานจิตรกรรม 
ของฟนเซนต ฟาน กอก ที่แสดงถึงความงามของ
ธรรมชาติในชนบทท่ีไดพบเห็น การจัดภาพเปนการ
จัดแบบสมดุลซายขวาไมเหมือนกัน เพื่อที่จะให
ภาพดูมรีะยะและมิต ิเปนความสมดุลโดยความรูสกึ
โดยสอดคลองกบั ทฏษฏเีนนความงาม ทฤษฎนีีไ้ม
สนใจความหมายและความเหมือนแตสนใจความ
งาม ความงามท่ีเกดิจากการผสมผสานกันขององค
ประกอบศิลป โดยมีหลักการผสมผสาน เรียกวา 
หลกัการออกแบบ ผูทีจ่ะมองเห็นความงามตามแนว
ทฤษฎีนีจ้ะตองเขาใจความหมายขององคประกอบ
ศิลปะและหลักการออกแบบ จึงจะสามารถมอง
เห็นความงามไดอยางรวดเร็ว แตมิไดหมายความ
วาผูที่ไมมีความรูจะไมสามารถมองเห็นความงาม
ได เพียงแตตองใชเวลาฝกฝนและสนใจนานกวา 
(สมชาย พรหมสุวรรณ, 2548 น.52 )

 2. สรางสรรคผลงานจิตรกรรม ภาพ
ทิวทัศนบก ตามบริบทของสังคมไทยเปนเรื่องราว
ทีม่อียูตามชนบทของประเทศไทย สามารถพบเห็น
ไดทัว่ไป ซึง่ในสังคมเมืองปจจบุนัยงัมคีวามตองการ
ที่จะกลับโหยหาบรรยากาศธรรมชาติชนบท 
สอดคลองกับงานวิจัยของ มณฑิศรณ พิมพศรี 
(2555) ทําการวิจัยเรื่อง ธรรมชาติสัมพันธ การ
สรางสรรคงานจิตรกรรมเพ่ือตกแตงโรงแรม เจ โฮเต็ล 

พัทยา ผลการวิจัยพบวา การนําสุนทรียภาพทาง
ความงามเนนการผสมผสานระหวางศิลปะกับ
มนุษยเขามาอยูรวมกัน โดยนําเรื่องของธรรมชาติ 

เชน ทองฟา สายนํ้า ภูเขา แสงแดด ตนไมใบหญา 
กอนหิน กอนดิน และรวมถึงสิ่งมีชีวิต เชนสัตว
จําพวก ผีเสื้อแมลง สัตวปก สัตวกลางวันกลางคืน 
ทุกอยางถูกหลอมรวมกันอยางมีเอกภาพและ
เกื้อกูลกัน มาจัดวางเพื่อลดความแข็งกระดาง 
ความจําเจของพื้นที่วาง ทําใหเกิดจินตนาการอัน
สุนทรีย  ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ภาพ
ทิวทัศนบก ผูวิจัยพบวา ชุดสีที่ใชมีความสําคัญตอ
อารมณของผูชม เปนการแสดงออกของถงึอารมณ
ภายใน ของศิลปนสอดคลองกับผลงานวิจัยของ 
ศุภพงค ยืนยง (2550) ทําการวิจัยเรื่อง ผลงาน
จิตรกรรมภาพทิวทัศนตามแนวลัทธิเอกซเพรสช่ัน
นิสม การศึกษาวิเคราะห การใชสีพบวา เปนการ
แสดงออกดวยสีการกําหนดขึ้นจากศิลปน การใชสี
สดใสเขมขนและตัดกัน เพื่อแสดงออกทางอารมณ
ภายในอยางรนุแรง ไมใชสีเหมือนจริงในธรรมชาติ 
ในดานการระบายสี พบวาใชกลวิธีหลายกลวิธี แต
ที่ปรากฏใหเห็นบอยครั้งและมีความสัมพันธกับ
แนวคิดทั้งการระบายกลมกลืน การระบายสีเสร็จ
ทนัท ีการแสดงรอยแปรง การระบายสทีบัซอนดวย
พูกันหรือเกรียง และกลวิธีที่แสดงลักษณะผิวพื้น
การผสมผสานหลายวิธีรวมกัน 

ขอเสนอแนะ               

 1. การเลือกเรื่องราว ควรเลือกเรื่อง
ราวท่ีเหมาะสมกับสภาพปจจุบันและสอดคลองกับ

บริบทสังคมไทยหรือนําเสนอเรื่องราวที่สงเสริม
จิตสํานึก
 2. กลวิธีการรระบายเพื่อสรางพื้นผิว

ควรใชพูกันใหมีขนาดเล็กใหญ เพื่อที่จะเห็นความ
ชัดเจนของพื้นผิว
 3. ชดุสทีีใ่ชควรมีความหลากหลาย และ
ไมจํากัดอยูเพียงชุดสีเดียว
 4. ควรคาํนงึถงึสีกบัจิตวทิยาสทีีบ่อกถงึ
อารมณของภาพ
 5. ควรศึกษานัยของสีทางวัฒนธรรม
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