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บทคัดยอ

 การครอบงําและกลืนกลายอัตลักษณอนัเปนผลจากการปะทะกันระหวางวัฒนธรรมกระแสหลักและ
วฒันธรรมของกลุมชาตพินัธุเปนสิง่ทีพ่บเหน็อยูบอยครัง้ ซึง่เปนแรงผลกัดันใหกลุมชาตพินัธุหลายกลุมตอ
รองผานวัฒนธรรมดานตางๆรวมถงึดนตร ีเพือ่ใหอตัลกัษณชาตพินัธุธาํรงอยูทามกลางกระแสโลกาภวิตัน
ไดอยางเขมแขง็ บทความนีมุ้งวเิคราะหและตคีวามหมายผานโครงสรางดนตรทีีป่รากฏในแคนวงประยกุต
ของชาวไทดาํบานหนองปรง อ.เขายอย จ.เพชรบรุ ีโดยมวีตัถปุระสงคในการวจิยั ไดแก 1) ศกึษาการสราง
และตอรองนิยามอัตลักษณของกลุมชาติพันธุไทดําในมิติทางประวัติศาสตร 2) ศึกษาการปรับเปลี่ยนใน
วฒันธรรมดนตรีของกลุมชาตพินัธุไทดาํภายใตบรบิทเงือ่นไขทางสังคมทีเ่ปลีย่นไปตามยคุสมัยตางๆ และ 
3) ศึกษาแคนวงประยุกตในฐานะท่ีเปนสัญลักษณในกลไกตอรองนิยามอัตลักษณดวยมิติทางวัฒนธรรม
ดนตรีที่ปรากฏในปจจุบัน ผลการศึกษาพบวา ชาวไทดําปรับใชดนตรีในฐานะสัญลักษณทางวัฒนธรรม
ดวยการผสมผสานเขากับดนตรีสมัยนิยมเพื่อสรางพื้นที่ทางวัฒนธรรมใหเขาถึงกลุมมวลชนที่กว างขึ้น 
ขณะเดียวกันก็ไดสรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีและคงความโดดเดนของทวงทํานองอันเปนเครื่องบงชี้ให
เห็นถึงอัตลักษณของชาวไทดําไดชัดเจนไว เพื่อปองกันมิใหกลืนกลายไปกับดนตรีกระแสหลัก นอกจากนี้
ความสามารถในการใชแคนบรรเลงเพลงสมัยนิยมในแคนวงประยุกตยังทําใหสังคมเห็นถึงความทัดเทียม
ในศักยภาพทางดนตรีของชาวไทดําอีกดวย 
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Abstract

 The identity negotiation is a way that ethnic people be for remain of their culture among the 
contemporary social context. This article describes the music structural analysis and interpretation 
of Tai Dam’s Contemporary Khaen Ensemble at Ban Nong Prong, Khao Yoi district, Petchaburi 
province. The objectives of this study was to describe the identity construction and negotiation of 
Tai Dam group in historical context, the adaptation of Tai Dam musical culture in each period and 
the identity negotiation of Tai Dam group through their Contemporary Khaen Ensemble in contem-
porary social context. The researcher has been found that Tai Dam musician combine Khaen with 
modernize music instrument. They create the specifi c characteristic of music but also remaining 
the unique melodies. That cause Tai Dam music has more spaces in Thai society. Moreover, this 
is a factor of Tai Dam music can play a role in Thai society like mass music at present. In addi-
tion, Tai Dam’s Contemporary Khaen Ensemble shows the capacity of Tai Dam musician, who 
can play the contemporary music via the ethnic music instrument.
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บทนํา

 ในปจจุบันเราคงไมสามารถปฏิเสธไดวา
สังคมโลกาภิวัตนไดหลอมรวมวัฒนธรรมอันหลาก
หลายใหดําเนินไปในทิศทางเดียวกัน วาทกรรม
ความทันสมัยจากสังคมกระแสหลักไดสรางให
สังคมวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุในหลายกลุมกลาย
เปนคนชายขอบ ลาหลัง ไรอารยะธรรม ภายใต

ความเชื่อที่วาการยกระดับสังคมใหเปนไปตาม

วัฒนธรรมกระแสหลักจะชวยใหสังคมวัฒนธรรม
ยอยๆเหลาน้ันมีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น (สตีเวน 
ฮารเรลล อางใน ปนแกว เหลืองอรามศรี, 2546) 
อัตลักษณชาติพันธุที่ตกอยูในฐานะของผูถูกมอง

วาดอยคาเหลานั้นจึงคอยๆเลือนลางไปพรอมๆ
กับการบริโภคอัตลักษณความเปน “คนทันสมัย” 
ใหมีความคลายคลึงกับมวลชนกลุมใหญใหมาก
ที่สุด ภาษาถิ่นที่เคยใชสื่อสารกันในครอบครัวและ
ชุมชนถูกละเลยไปพรอมๆกับการฝกพูด “ภาษา

กลาง” ใหชัดเจน ขาวของเคร่ืองใชที่เคยผลิตขึ้น
จากภูมิปญญาพื้นบานถูกทดแทนดวยเทคโนโลยี

การผลิตแบบอุตสาหกรรมท่ีเนนการผลิตจํานวน
มากจนทําลายวัฒนธรรมทองถิ่น เสียงเพลงใน
พิธีกรรมหรือในประเพณีรื่นเริงที่เคยรองเลนได
เปลีย่นเปนเพลงสมยัใหมทีเ่สนอใหบรโิภคไดหลาก
หลายชองทาง ไมเพียงแตระบบทุนนิยมที่กําลังส่ัน
คลอนอตัลักษณชาตพินัธุใหเจอืจางลงเพยีงเทานัน้ 
ระบบการปกครองแบบรัฐชาติยงัเปนอกีปจจยัหน่ึง
ทีท่าํใหกลุมชาติพนัธุสญูเสียสิทธิประโยชน สญูเสีย
ความเทาเทียมในฐานะท่ีเปนมนุษย จนนําไปสูการ

ละทิง้อตัลกัษณเดมิแลวเลอืกทีจ่ะสวมอัตลกัษณใน
รปูแบบที่รัฐตองการเห็น อยางไรก็ตาม ใชวากลุม
ชาติพันธุจะยอมใหตนเองตกอยูในฐานะของผูถูก
มองแตเพียงฝายเดียว หลายกลุมท่ีเกิดสํานึกรูใน
ความสําคัญของอัตลักษณชาติพันธุตนเอง จึงได

พยายามใชยทุธวิธตีางๆเพ่ือชวงชิงพืน้ทีส่งัคม และ
ตอรองความหมายอตัลักษณเพ่ือธาํรงอยูทามกลาง
สังคมอันหลากหลายโดยไมตกเปนชายขอบของ
สังคมอีกตอไป(อานันท กาญจนพันธุ, 2549)
 ความสําคัญของเสียงดนตรีนั้น นอกจาก

จะเปนวัตถุสุนทรียะท่ีตอบสนองอารมณและจิตใจ
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ของมนุษยแลว ในสังคมกลุมชาติพันธุที่มีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ดนตรีไดถูกนําไปใช
ควบคูกับการดําเนินกิจกรรมทางสังคมที่แตกตาง
กนัออกไป ในความหลากหลายของดนตรทีีเ่กดิจาก
การสรางสรรคโดยคนในสังคมใหมีความเหมาะสม
ลงตวักบัวถิชีวีติของตนน่ันเอง จงึทาํใหดนตรีกลาย

เปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมทีจ่ะเปนเคร่ืองบงชีถ้งึ
อัตลักษณชาติพันธุที่มีความโดดเดนในแตละกลุม 
ดังน้ันภายใตแรงกดทับ เบียดขับ ครอบงําจาก
บรบิทเงือ่นไขสงัคม ดนตรใีนฐานะทีเ่ปนสญัลกัษณ
ทางวฒันธรรมจงึถูกนํามาใชเปนเครือ่งมอืในปฏบิตัิ
การตอสูตอรองใหกับอัตลักษณชาติพันธุของพวก
เขาอีกครั้ง
 บทความช้ินนี้ผูวิจัยมุงวิเคราะหและ
ตีความผานตัวดนตรีเพื่อท่ีจะสะทอนใหเห็นอีกมิติ
ของดนตรีชาติพันธุในฐานะท่ีเปนตัวแทนของการ
ตอสู ตอรองความหมายอัตลักษณในปรากฏการณ
การปะทะกันเชิงอํานาจระหวางวัฒนธรรมกระแส
หลักกับวัฒนธรรมยอย เพื่อการหลุดพนจากการ
ครอบงํา กดทับ หรือการเบียดขับอัตลักษณใหตก
อยูในภาวะชายขอบ โดยมีวัตถุประสงคในการวิจัย 
ไดแก 1) ศกึษาการสรางและตอรองนิยามอัตลักษณ
ของกลุมชาติพันธุไทดําในมิติทางประวัติศาสตร 
2) ศึกษาการปรับเปลี่ยนในวัฒนธรรมดนตรีของ
กลุมชาตพินัธุไทดาํภายใตบรบิทเงือ่นไขทางสงัคม

ที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัยตางๆ และ 3) ศึกษาแคน
วงประยุกตในฐานะท่ีเปนสัญลักษณในกลไกตอ
รองนิยามอัตลักษณดวยมิติทางวัฒนธรรมดนตรีที่
ปรากฏในปจจุบัน

 เน้ือหาของบทความจะเริม่ตนจากการเผย
ภาพของการส่ันคลอนความหมายของอัตลกัษณไท
ดําโดยบริบทรัฐชาติและบริบทสังคมไทยฐานะท่ี
เปนสังคมกระแสหลัก(Core Culture) รวมถึงภาพ
ของความพยายามในการชวงชิงนิยามอัตลักษณ

และการนาํเสนอตวัตนเพือ่ปลดปลอยตวัเองใหหลุด
พนจากการครอบงําเหลาน้ันผานปฏิบัติการเชิง
สัญลักษณในมิติตางๆ ที่เคยปรากฏ จากนั้นเปน

ขอมูลบริบทดานการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมแคน
ของชาวไทดําซึ่งมีความสัมพันธกับบริบทเงื่อนไข
สังคมที่เปล่ียนไป รวมถึงการวิเคราะห ตีความใน
มติขิองการศกึษาทางดานมานษุยวทิยาดนตร ีเพือ่
ใหเหน็ถงึความหมายเชิงอาํนาจทีซ่อนอยูเบือ้งหลัง
ของการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมแคนเหลานั้นในแง
ของการตอรองนิยามอัตลักษณชาติพันธุไทดําดัง
ที่ไดกลาวมาแลว 
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวา
ทายที่สุดแลว บทความชิ้นนี้จะเปนประโยชนใน
การนําเสนอมุมมองของการศึกษาดนตรีชาติพันธุ
ทีม่คีวามหลากหลายมากขึน้ ความพยายามในการ
เฟนหาอํานาจที่ซอนอยูในสังคม แลวนํามาตีแผให
เห็นถึงการทํางานของอํานาจน้ันดวยมุมมองของ

การศกึษาทางมานษุยวทิยาดนตร ีอาจเปนแนวทาง
หนึ่งในการแกปญหาความเหลื่อมลํ้า ความไมเปน
ธรรมที่มีอยูสังคมปจจุบันบางไมมากก็นอย

มิติการสรางและตอรองอัตลักษณไทดํา

ในบริบททางประวัติศาสตร

 ไทดําเปนกลุมชาติพันธุที่ถูกกวาดตอน
มาจากดนิแดนสบิสองจไุทดวยเหตผุลจากสงคราม 
ซึ่งปจจุบันเปนสวนหนึ่งในอาณาเขตประเทศ
เวียดนามทางตอนเหนือ โดยครั้งแรกที่มีการก
วาดตอนไทดําเขาสูราชอาณาจักรสยาม คือ สมัย

กรุงธนบุรี (พ.ศ.2322) โดยกองทัพเจาพระยามหา
กษัตริยศึกใหกองทัพเมืองหลวงพระบางยกทัพไป
ตีเมืองมวย เมืองทัน แลวกวาดครอบครัวไทดําลง

มา โปรดเกลาฯใหไปตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดเพชรบุรี 
(ประยุทธ สืบอารียพงศ, 2552) และหลังจากนั้นก็
มีการกวาดตอนชาวไทดําใหมารวมเปนชุมชนอยู

บริเวณเดียวกันอีกหลายครั้ง เมื่อไทดําซึ่งเปนก
ลุมชาติพันธุที่มีวัฒนธรรมแตกตางจากชาวสยาม 
อตัลกัษณไทดาํถกูโยงเขากบัความเปน “ลาว” ดวย
เหตุที่ชาวสยามเขาใจวากลุมชาติพันธุที่เขามาอยู
ในพื้นที่ทั้งหลายคือชนชาติลาว ดังจะเห็นไดจาก
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ขอความในหนังสอืชนชาติไทยของหลวงวิจติรวาท
การท่ีไดอธิบายท่ีมาของช่ือเรียกกลุมชาติพันธุไท
ดําไวดังน้ี
 “..ไทยโซงนี้ เดิมมีถิ่นฐานอยูที่ เมือง
แถง แควนสิบสองจุไท ซึ่งเปนดินแดนสวนหน่ึง
ของอาณาจักรลาว มีขนบธรรมเนียมประเพณี
วัฒนธรรมคลายคลึงกับคนลาวอยางหนึ่ง และ
อีกอยางหนึ่ง คนไทยสมัยนั้นมักเรียกคนถิ่นอื่นที่
อพยพเขามาอยูใหมวา ลาว เชน ลาวเวียง ลาวพวน 
เปนตน เม่ือลาวโซง (ผูไท หรือไทยดํา) อพยพเขา
มาตัง้ภมูลิาํเนาอยูทีจ่งัหวัดเพชรบรุเีปนครัง้แรก จงึ
ถกูเรียกวาลาวโซงไปดวย และก็เรยีกกันจนเคยชิน
มาจนทุกวันน้ี”
 “ลาวโซง” จงึเปนหน่ึงในชือ่เรยีกอันหลาก
หลายของไทดําที่ไดยินอยูบอยครั้ง และปจจุบันยัง
คงนยิมใชเรียกกลุมชาตพินัธุในบางพ้ืนท่ี ซึง่มีความ
สอดคลองกับงานของ พิเชฐ สายพันธุ (ชาญวิทย 
เกษตรศิริ บรรณาธิการ, 2551) ที่เสนอวา ในชวง
เวลา 200 กวาปทีผ่านมา รฐัสยามไดขยายอิทธิพล
อํานาจทางการเมืองข้ึนไปทางเหนือตรงดินแดน
ที่เรียกวาสิบสองจุไท ซึ่งเปนรอยตอของอํานาจ
กลุมหลวงพระบางและเวียดนาม เมืองแถงเปน
บริเวณที่เกิดการเคล่ือนยายผูคนลงมาในแถบลุม
นํา้เจาพระยาโดยท่ีในขณะน้ันสยามเองก็ยงัไมรูจกั
ไทดําและไมมีเอกสารชิ้นไหนปรากฏการเรียกชื่อ

กลุมของตนเองวาไทดาํ แตดวยเหตทุีไ่ดกวาดตอน
มาจากแถบลาวทางตอนเหนอืผนวกกบัการทีห่ลวง
พระบางเปนสวนหน่ึงที่ชวยในการกวาดตอน จึง
เรียกคนกลุมที่กวาดตอนมารวมๆกันวาเปนพวก

ลาว 
 ในขณะท่ีสุดจิตต วงษเทศ (2530) ไดให
คําอธิบายถึงเปนมาอันหลากหลายของช่ือเรียก

กลุมชาตพินัธุกลุมนีว้า ผูไทดาํนี ้มคีาํอธบิายหลาย
อยาง บางบอกวาผูไทดําท่ีแตงชุดดําในพิธีกรรม 

เชนงานศพ จึงเรียกผูไทดํา แลวคนไทยภาคกลาง
มาเรียกภายหลังวาลาวทรงดํา ในที่สุดก็กลายเปน
ลาวโซง แตมีคําอธิบายจากผูรูที่หลวงพระบางวา 

ชื่อผูไทใชเรียกคนทั่วไปที่ไมใชพวกหลวงพระบาง 
และเรียกผูไททีอ่าศยัอยูลุมแมนํา้ดาํ (ในเวียดนาม)
วาผูไทดํา หรือผูไทซงดํา เพราะคําวา “ซง” หมาย
ถึงแมนํ้า ภายหลังคํานี้จึงเพี้ยนเปนลาวซงดํา และ
เปนลาวโซงในที่สุด
 จติร ภมูศิกัด์ิ (2524) กลาวไววาพวกผูไท
ทางแขวงหัวพัน (ซําเหนือ) คือพวกไทดํา ซึ่งเปน
องคประกอบสวนหนึ่งของประชากรลาว ชาวลาว
ก็ถือวาพวกนั้นเปนไต ไมใชลาว และมีความเชื่อ
อยางเกาๆวาพวก”ไท/ไต” คบยาก และเน่ืองจาก
คําวาไท ถูกสรางความหมายใหมีนัยยะเชิงดูถูกจึง
มักจะไมแสดงตนวาเปนคนไท ซึ่งกรณีนี้ทําใหเห็น
ไดชดัเจนวา อตัลักษณไทดําแมจะอยูในลาวก็จะถูก
กดีกนัเปนชายขอบของสงัคมลาวจงึเปนสิง่ทีบ่บีคัน้
ใหตองแสดงออกถึงอัตลักษณในแบบหนึ่ง ในกรณี
เดียวกนั ไทดาํท่ีเขามาอยูในสงัคมของชาวสยาม ก็
ถูกสรางความหมายอัตลักษณใหเปนลาวซึ่งเปนก
ลุมชนทีม่อีตัลักษณตางจากพวกตน ดงันัน้จงึทาํให
อตัลกัษณไทดาํหลากหลายความหมายและทบัซอน
กันอยู
 Jameson (อางใน อรัญญา ศิริผล, 2544) 
ไดกลาวถึงเรื่องกระบวนการติดปาย หรือกลวิธี
กักขังอัตลักษณชาติพันธุจนกลุมชาติพันธุไม
สามารถแสดงออกถึงอตัลักษณของตนไดอยางเต็ม
ที่ ไมมีพื้นท่ีทางสังคม รวมไปถึงการสูญเสียสิทธิ

ประโยชนในฐานะประชากรกลุมหนึง่ของรฐัชาต ิดงั
นัน้หากมองอตัลกัษณไทดาํในมิตทิีถ่กูสรางใหเปน
ลาวโซงนั้น นอกจากจะเปนการสวมทับอัตลักษณ
ดวยความไมรูถึงที่มาอันแทจริงแลว ยังเปนการ

กกัขงัอตัลักษณใหไทดําผกูตดิกบัความเปนลาวเอา
ไวอกีดวย ดวยเหตุนีจ้งึทําใหชาวไทดําพยายามตอ
รองเพือ่ปลดปลอยใหอตัลกัษณของตนนัน้ หลดุพน

จากการกระทําดังกลาวดวยหลากหลายยุทธวิธี
 การสรางอัตลักษณของไทดําในฐานะ
ที่เปน “ชนชาติลาว” ซึ่งมักจะมีความหมายเปน
บุคคลช้ันสองในมโนภาพของชาวสยาม มีปรากฏ
ใหเห็นผานเหตุการณทางประวัติศาสตรอยางตอ
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เน่ือง กรณีของเจาอนุวงศแหงกรุงเวียงจันทนที่ได
แขง็ขอตอสยามจนกลายเปนขบถและไดรบัโทษถงึ
กับชีวิต ทําให “ลาว” ไดชื่อวาเปนผูพายแพ ไรซึ่ง
สมรรถภาพทีจ่ะตอสูดวยกาํลังพล วล ี“ไอลาวขบถ” 
จึงเปนคําคุนหูที่มักจะใชแสดงความดูถูกเหยียด
หยามชนชาติลาว (สุจิตต วงษเทศ, 2530) 
 ในสมัยรัชกาลที่ 5 พระยาสุรพันธพิสุทธิ์ 
(เทศ บุนนาค)ขณะดํารงตําแหนงเจาเมืองเพชรบุรี 
ไดเดินทางพรอมเจาหนาท่ีในสังกัดมายังพื้นท่ี
หนองกะโล (ทาโล) ซึ่งไดเกณฑทหารมาตัดไม
อยูบริเวณ ไดพบกับนางทรัพยซึ่งเปนลูกสาวของ
กํานันฮอก็รูสึกพอใจจึงขอใหไปเปนเมีย แตกํานัน
กบ็ายเบีย่งอยากจะใหเอาววัรปูรางสวยไปแทนเพือ่
ขอลูกสาวไว แตสุดทายก็ไดสงทหารมาจับตัวนาง
ทรัพยไปภายหลัง ยังความเศราโศกเสียใจใหแก
ชาวไทดําบานทาโลเปนอยางมากท่ีตองสญูเสยีบตุร
หลานในชุมชนไปใหกับผูมีอํานาจจากทางการ แต
กไ็มสามารถทําอะไรไดเน่ืองจากตนเองมิไดมอีาวธุ
หรือกําลังทหารอยางเชนบุคคลเหลานั้น ไดแตหา
วิธีที่จะปองกันตัวเองโดยการนําลูกสาวไปซอนทุก
คร้ังเมือ่ไดยนิขาววามคีนของรฐัผานมาแถวหมูบาน 
 นอกจากปญหาจากการที่ตองตกอยูภาย
ใตอํานาจรัฐอยางเบ็ดเสร็จแลว การที่ชุมชนไทดํา
ซึ่งรายลอมไปดวยชุมชนตางชาติพันธุโดยเฉพาะ
คนไทย ยอมทําใหเกิดปญหากระทบกระท่ังกัน
บางเปนปกติวิสัย แตบทสรุปมักจะลงเอยดวยการ

ที่ชาวไทดําตกเปนผูถูกกระทําเนื่องจากเปนกลุม
ชนขนาดเล็กและมิใชกลุมชนพื้นเมืองดั้งเดิม
 นายกิจจา ชัชวาลยชัยทรัพย (อางใน ทวี

โรจน กลํ่ากลอมจิต, 2551) เลาไววา “ถายอนกลับ
ไป40-50ป คนโซงและคนไทยเกลียดกันมาก คน
โซงถกูขมเหงรังแกจากนไทยตลอด ออกไปหาปลา

ขุดหลุมโจนไว คนไทยก็มาลวงเอาไปหมด แอก
ไถนาที่วางเอาไวขางคันนา คนไทยก็มาขโมย คน
โซงแตกอนถูกขมเหงอยางนี้ตลอด คนโซงรูสึกวา
คนไทยขี้โกง ขี้ลัก ขี้ขโมย จึงเรียก บะโกย”

 จากคํากลาวของกิจจาไดแสดงใหเห็นถึง
การกระทําของคนไทยท่ีมีตอชาวโซงซึ่งมักจะตก
เปนผูถูกกระทําเสมอ ขณะเดียวกันไทดําจึงตอง
มียุทธวิธีการตอตานขัดขืนเพื่อปลดปลอยตนเอง
จากการกระทําเหลาน้ัน ดวยการประกอบสราง
อัตลักษณใหคนไทยโดยเรียกขานคนไทยวา “บะ
โกย” อัตลักษณของบะโกยไดถูกประกอบสรางใน
ระดบัจติสํานกึของคนลาววา รปูรางหนาตาถมงึทงึ 
มีความนาเกรงกลัวประหน่ึงยักษมาร มีนิสัยขี้
ขโมย ขมเหง และดูถูกดูแคลนคนลาว ชาวไทดํา

จึงถูกปลูกฝงใหระแวดระวัง ไมใหคบหากับบะโกย
มาต้ังแตเล็ก และบางคร้ังก็ดาวาคนไทยวา “บะ
โกยหลําแหล” มีความหมายวาไอดํา ไออันธพาล 
อยางไรก็ตามคําเรียกคนไทยวาบะโกยเปนคําที่
ชาวโซงในประเทศไทยใชเรียกเทานั้น ขณะท่ีไท
ดําในเวียดนามไมรูจักคํานี้ หากแตเรียกคนไทย
วา “ไตลาน” จึงอาจสรุปไดวา ในขณะที่คนไทยได
นิยามความหมายของไทดําวาเปนลาว ไทดําเองก็
มีการนิยามอัตลักษณของคนไทยขึ้นมาผานคําวา
บะโกย เพื่อแสดงออกถึงการไมยินยอมตกอยูใน
อํานาจครอบงําหรือถูกมองอยูเพียงฝายเดียว จึง
เปนยุทธวิธีของชาวไทดําที่จะตอสูตอรองดวยการ
ประกอบสรางนิยามอัตลักษณใหกับคนไทยบาง 
 แมในปจจบุนัเหตุการณตางๆไดคลีค่ลาย
ลงไปภาพอัตลักษณของ “บะโกย” ในแบบเกาได
เปลี่ยนแปลงไปจากมโนทัศนของชาวไทดําแลว 

แตคําวาบะโกยก็ยังเปนคําที่ไทดําใชเรียกคนไทย
อยู เชนเดียวกับการที่คนไทยในปจจุบัน บางพื้นที่
กย็งัเรยีกไทดําวาลาว แตความรูสกึดถูกูดแูคลนใน

ตัวตนของลาวแบบกอนๆก็จางลง จนทําใหไทดํา
ยอมรับที่จะเรียกตนเองวา “ผูลาว” มากขึ้นกวาแต
กอนท่ีมักจะไมพอใจเม่ือถูกเรียกวาพวกลาว(หยด 

จอกถม,สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555) 
 ทําใหพบไดวา ไทดําในฐานะที่เปนกลุม
ชนผูถูกกวาดตอนเขามาอยูทามกลางสังคมของ
ชาวสยาม(ไทย) ไดถูกสวมทับอัตลักษณใหมีความ
หมายหลากหลายและซับซอน ความหมายเหลานัน้
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ไดเปล่ียนแปลงไปตามบรบิทเงือ่นไขทางสงัคมและ
กาลเวลา ทั้งนี้หากอัตลักษณถูกครอบงําใหตกอยู
ในภาวะทีเ่ปนคนชายขอบของสงัคม ชาวไทดาํกจ็ะ
พยายามตอบโตตอรองโดยการสรางความหมายวา
บักโกย(คนไทย)ซึ่งสื่อความหมายในเชิงลบวาเปน
บุคคลตองหาม และพยายามสรางความหมายอัต
ลักษณขึ้นใหมเพ่ือใหหลุดพนจากภาวะชายขอบ
ของสังคม ดังนั้นความหลากหลายของอัตลักษณ
ของไทดํานั้นจึงทําใหทราบวาอัตลักษณเปนเรื่อง
ของการประกอบสรางและตอรองความหมาย ซึ่ง
แตละความหมายกจ็ะมีความยดืหยุนไปตามบรบิท
และเงือ่นไขของสงัคม อกีทัง้ยังไมมแีกนแทของอตั
ลักษณอันเปนคํานิยามหน่ึงเดียวอีกดวย

วฒันธรรมแคนของชาวไทดํากบัการปรับ

เปลี่ยนตามกาลเวลา

 แคนเปนเคร่ืองดนตรีเกาแกที่แพรหลาย
อยูในกลุมชาติพันธุตางๆ ในดินแดนอุษาคเนย มี
พัฒนาการเมื่อไมนอยกวา 3000ปมาแลว แตละ
กลุมจะมีลักษณะรูปราง รวมทั้งระบบเสียงท่ีแตก
ตางกนัออกไปบางแตกย็งัคงสะทอนถงึลักษณะรวม
กันอยูบางประการ เชน เคงของชาวมง ฝูหลูของ
ชาวลีซู เปนตน สวนแคนของกลุมชาติพันธุตระกูล
ไทย-ลาวพี่พบในประเทศไทยนั้นจะมีลักษณะที่
รวมกันอยูคอนขางมาก อยางไรก็ตามถึงแมวา

กลุมชาติพันธุเหลานั้นจะมีแคนเปนสัญลักษณบง
ชีถ้งึวัฒนธรรมดนตรเีชนเดียวกนั แตกจ็ะมลีกัษณะ
เฉพาะทางดนตรีบางประการที่ทําใหสามารถ

แยกแยะถึงความแตกตางของชาติพันธุนั้นๆได 
 สุจิตต วงษเทศ (2549: 146) เสนอไว
วา แคนเปนเคร่ืองมือศักดิ์สิทธิ์ มีบทบาทอยูใน

ราชสํานักแทบทุกแหงในสุวรรณภูมิ รวมท้ังกรุง
ศรอียุธยาในตอนตน แตปจจุบนัแคนเปนสัญลักษณ
ของคนลาวท่ีถูกเหยียดลงเปนขี้ขา ขี้ขอย ซึ่ง
ขอเสนอของสุจิตตทําใหเห็นวา แคนกลายเปน
สญัลกัษณทางวัฒนธรรมของกลุมชนชาติลาวอยาง
ชัดเจน เมื่อแคนผูกติดอยูกับความเปนลาวอยาง
แยกไมออก ดนตรีอันเปนสัญลกัษณทางวัฒนธรรม 
หากอัตลักษณถูกเหยียดใหมีความตอยต่ํายอม
สงผลตอคุณคาของตัวดนตรีดวย ดังนั้นการสราง
คุณคาใหกับดนตรีใหเกิดการยอมรับมากข้ึนนั้น 
จึงเปนส่ิงสําคัญที่จะสงผลตอความหมายของอัต
ลักษณชาติพันธุเชนเดียวกัน
 แ ค น ห รื อ แ ก น  สํ า ห รั บ ไ ท ดํ า ใ น
ประเทศไทยนั้น เปนเครื่องดนตรีประจําเผาพันธุ
ที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษทั้งรูปลักษณของ
แคนและรูปแบบทางดนตรี แคนเปนดนตรีเพื่อ
ความบันเทิงและมีบทบาทสําหรับการเกี้ยวพารา
สี หาคูครองหลังจากเสร็จจากฤดูของการทํามา
หากิน ซึ่งการละเลนที่มีแคนเปนเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทสําคัญไดแก “อิ้นกอนฟอนแคน” (ประเพณี
การเลนลูกชวง) ในชวงเดือน 4-5 ชาวไทดําจะงด
เวนภารกจิตางๆ หนุมๆจะรวมกลุมกนัเรียกวา “ฝงู
คอน” แลวเดินทางออกไปตางหมูบานเพื่อพบปะ
กับบรรดาสาวๆที่มารอตอนรับอยูตามขวง(ลาน
กจิกรรม)ภายในหมูบาน แลวมาโยน-รบัลกูชวงสลับ

กันระหวางชายหญิง หลังจากนั้นหนุมสาวก็จะมา
ฟอนแคนและพูดคุยกนั ในความทรงจําของผูเฒาผู
แกชาวไทดาํทีบ่านหนองปรง อ.เขายอย จ.เพชรบรุ ี
ที่เคยอิ้นกอนในสมัยยังสาวนั้น เคยฟอนแกนอยู 4 

จงัหวะ4 สาํหรบัคนทีฟ่อนไมคอยเกงกจ็ะมายนืปรบ
มืออยูดานนอกวงฟอน บางคนท่ีเจาคารมก็จะมา 
“เซิง่แกน” คอืการรองเพลงรวมกับการบรรเลงแคน 

4 จงัหวะการฟอนแกนแบบดัง้เดมิมทีัง้หมด 4 จงัหวะ ซึง่ แตละจงัหวะก็จะมทีาทางการฟอนและความหมายแตกตางกันไป 

ไดแก 1) แกนญางหรือแคนเดิน มจีงัหวะท่ีชาเปนการอวดทาทางการฟอนของหนุมสาวแตละคน 2) แกนแลนมีจงัหวะเร็ว

กวา เพ่ือใหหนุมสาวไดเกีย้วกนั โดยทีห่นุมกพ็ยายามฟอนแกลงทาํทจีะไปแตะเนือ้ตองตวั ฝายสาวกป็ดปองดวยทาราํ 3) 
แกนแกร และ 4) แกนระบําเปนแกนสําหรับใหหนุมสาวมาฟอนดวยกันเปนคู มีทารําที่สวยงามพรอมเพรียงกัน อยางไร

ก็ตามขอมูลดังกลาวเปนขอมูลจากในพื้นท่ีชุมชนไทดําต.หนองปรงเทานั้น ในขณะไทดําบางพื้นที่จะมีจังหวะฟอนแบบ

ดั้งเดิมที่ไมเหมือนกัน บางพื้นท่ีมีเพียงจังหวะเดียว
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และตางฝายกต็องประชนัคารมกนัเปนท่ีสนกุสนาน 
(ถนอม  คงยิม้ละมยั, สมัภาษณ, 26 เมษายน 2555)
ชวงเวลาเพียงไมถึงชั่วอายุคนนั้น ชาวไทดําบาง
คนที่มีประสบการณชีวิตที่ยาวนาน ไดเห็นถึงการ
เปลีย่นแปลงของกระแสสงัคมอยูไมนอย วฒันธรรม
แคนของพวกเขาเริ่มมีการปรับเปล่ียนไปตาม
กระแสสังคมโดยที่สังเกตเห็นไดชัดเจน จากท่ีแคน
เปาอยูเตาเดียวพรอมกับการปรบมือใหจังหวะก็
เริ่มจะมีเครื่องดนตรีนอกวัฒนธรรมมาผสมผสาน 
แคนท่ีเคยไดยินกันอยูแตเพียงในขวง5 ก็เริ่มจะมี
เสียงดังจนไดยินบริเวณกวางขึ้นดวยเครื่องไฟฟา
ขยายเสียง จังหวะที่เคยฟอนอยูเพียงไมกี่จังหวะ 
เพลงท่ีไมเคยไดฟงจากแคนก็มีเพิ่มเขามามากขึ้น
กวาแตกอน จังหวะโซล กัวราชา ทวิสต ออฟบิด 
เปนท่ีชื่นชอบของหนุมสาวที่รวมสมัยนั้นแทนท่ีจะ
เปนจังหวะแคนแบบด้ังเดิม หมอแคนท่ีเคยไดรับ
การตอบแทนดวยคําชมเชยในฝมือ ก็เปล่ียนมา
เปนการวาจางในรูปแบบของแคนวง ซึง่ในชวงเวลา
ทีเ่ปล่ียนผานน้ีเองทําใหแคนมีการรับเอาวัฒนธรรม
ภายนอกมาผสมผสาน ปรบัเปลีย่นใหเหมาะสมกบั
ความเปนตวัเอง สรางสรรคสิง่ใหมๆ เพ่ือตอบสนอง
กบัคนรุนใหมหรือแมแตคนนอกวัฒนธรรม สิง่เหลา
นีน้อกจากจะเปนการประกอบสรางตัวตนในบริบท
เงือ่นไขของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปแลว ยงัเปนการ
ตอรองเพื่อใหสังคมไดเปดพ้ืนท่ีใหตัวตนของผูลาว
มากขึ้นดังท่ีผูวิจัยจะอภิปรายในรายละเอียดตอไป

ในยคุปจจบุนัวฒันธรรมแคนของไทดาํทีป่รากฏอยู
ในปจจบุนันัน้มกีารปรับเปล่ียนไปจากเดิมมากภาย
ใตชื่อวา “แคนวงประยุกต”6 มีลักษณะการบรรเลง

ประสมระหวางแคนกับเครือ่งดนตรชีนดิตางๆ เชน 
กลองสองหนา กลองโซโล เครื่องประกอบจังหวะ
ฉิ่ง ฉาบ กรับ เปนตน ซึ่งคําวา “แคนวง” เปนคํา
แรกๆท่ีใชเรียกวงประเภทนี้ เนื่องจากยุคแรกจะ
มีแคนหลายเตานั่งบรรเลงรวมกันเปนวง รูปแบบ
แคนวงประยกุตในยคุปจจุบนั มไิดมกีารพัฒนาดวย
การเพิม่เครือ่งดนตรจีากนอกวฒันธรรมเขามาผสม
ผสานหรือเพิ่มเพลงท่ีนอกเหนือจากทํานองแคน
แบบดั้งเดิมเขามามากขึ้นตามกระแสสังคมเพียง
เทานั้น หากแตมีการปรับ เพิ่ม ลดองคประกอบ
ทางดนตรีตางๆ เพื่อใหมีความเหมาะสมดวยพลัง
สรางสรรคของคนในวัฒนธรรมอีกดวย
 จึงอาจสรุปไดวา วัฒนธรรมแคนที่เคย
มีความสําคัญตอวิถีชีวิตในดานตางๆ โดยเฉพาะ
เปนส่ิงบันเทิงและเปนจุดเชื่อมโยงใหคนในสังคม
ไดมคีวามใกลชดิกนัหลังจากเสร็จสิน้ภารกิจประจํา
วนั อกีทัง้ยงัเปนสวนหนึง่ของกจิกรรมทีท่าํใหหนุม
สาวมีโอกาสเก้ียวพาราสีนําไปสูการสรางสถาบัน
ครอบครัว เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป ทางเลือกของ
การเสพส่ิงบันเทิงหรือชองทางของการเก้ียวพารา
สีกันนั้นมีมากขึ้น จึงทําใหแคนถูกลดบทบาทลง
ไปในท่ีสุด ดังนั้นแคนจึงตองมีการปรับเปลี่ยนทั้ง
ในดานลักษณะและองคประกอบทางดนตรีเพื่อที่
จะสอดรับกับบทบาทที่จะเกิดขึ้นใหมในสังคม และ
เมื่อแคนสามารถท่ีจะแทรกตัวเขาไปมีบทบาทและ

มีความสําคัญตอวิถีชีวิตไทดําได ก็เทากับวาแคน
จะเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมของชาวไทดําตอ
ไปไดอีกดวย

5 ขวง หมายถึง ลานกวางในหมูบานสาํหรบัทาํกจิกรรมหลักในประเพณีอิน้กอนฟอนแกนของชาวไทดํา ใน 1 หมูบานอาจมี

หลายขวง ซึ่งหนุมๆชาวไทดําจะผลัดเปล่ียนหมุนเวียนไปตามขวงตางๆ สวนฝายหญิงก็จะมารวมตัวกันที่ขวงเพื่อรอเขา
รวมกิจกรรม

6 บางพื้นที่เรียก “วงแคนประยุกต” หรือ “แคนวง” แตทั้งหมดมีรูปแบบการประสมวงเชนเดียวกัน
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การตอรองพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมผาน

ดนตรี

 การสรางสรรคลักษณะและองคประกอบ
ทางดนตรีอันเปนสิ่งสุนทรียะที่จะตองเขาถึงจิตใจ
กลุมมวลชนท่ีมีตางเพศ ตางวัย และเปนปจเจก
ชนที่มีความตองการหลากหลายนั้นมิใชเรื่องงาย 
วัฒนธรรมดนตรีของกลุมชาติพันธุ นอกจากจะ
จาํเปนตองปรับตวัใหเขากับสถานการณของสังคม
ที่แปรเปลี่ยนเพื่อใหดนตรียังคงความสําคัญและมี
บทบาทตอสังคมน้ันๆอยูไดแลว ดนตรีของพวกเขา
จะตองเปนตวัแทนสําหรับการตอสูตอรองกับบริบท
สังคมเพื่อจะนําไปสูการปลดปลอยจากการกดทับ 
กีดกัน หรือการท่ีอัตลักษณของกลุมชาติพันธุตก

อยูในภาวะคนชายขอบโดยการใหความหมายของ
คนกลุมอื่น 
 ดังที่ผูวิจัยไดกลาวไปแลวในตอนตนวา 
ดนตรีดั้งเดิมของกลุมชาติพันธุที่มีลักษณะเฉพาะ
ทางดนตรีอันเปนส่ิงที่แตกตางกับสังคมกระแส
หลักเปนอยางมากนั้น แมจะมีความพยายามนํา
ดนตรีที่คนในมองวาเปนของแท มีคุณคาเพียงใด 
ก็อาจทําใหสังคมไมสามารถรับรูถึงสิ่งเหลาน้ันได 
เพราะคนนอกสังคมไมไดมีประสบการณรวมมา
กอน เพราะฉะน้ันเม่ือสังคมมีการเปดพื้นที่ สิ่งที่
กลุมชาตพินัธุควรตระหนกัคอืการสรางสรรคดนตรี

ใหเปนไปตามบรบิทเงือ่นไขของสงัคมในแบบใหมๆ  
คํานึงถึงความเขาใจในตัวดนตรีรวมกันสําหรับ
คนในและคนนอกวัฒนธรรมมากขึ้น เมื่อเกิดการ
รับรูจนเขาใจก็จะนําไปสูการยอมรับในคุณคาของ
ดนตรีนั้นได(สุริยา สมุทคุปติ์, 2535) 

 แคนวงประยุกตของไทดําในปจจุบันที่ได
ผานการเลือก รับ ปรับ เปลี่ยนดวยพลังสรางสรรค
ของสงัคม ในบรบิทของการตอรอง ชวงชงิพืน้ทีแ่หง
การแสดงออกถึงตัวตน จึงทําใหไดรับการยอมรับ
จากสังคมกระแสหลักมากขึ้น “คนไทย” หรือ “บัก

โกย” เกิดความหลงใหลในเสียงแคนของผูลาวมาก
ขึ้น จากดนตรีของเชลยลาวที่ดูเหมือนวาจะเปน

ดนตรีตางถ่ินและแสดงออกถึงความเปนลาวท่ีอยู
ชายขอบของสังคมน้ัน กก็ลบักลายเปนทีน่ยิมในหมู
คนทีเ่คยดถูกูดูแคลนความเปนลาว มกีารเปดพืน้ที่
ใหแคนวงประยุกตไดมีบทบาทในสังคมของพวก
เขา จนบางครั้งแคนวงประยุกตแทบจะครอบครอง
พืน้ท่ีวฒันธรรมไดมากกวาแตรวงหรอืกลองยาวซึง่
เปนวัฒนธรรมดนตรีที่เปนสัญลักษณของเจาของ
พื้นที่อีกดวย องคประกอบทางดนตรีที่ปรากฏใน
แคนวงประยุกตในปจจุบัน คงจะสะทอนใหเห็น
กลไกของการตอรอง ชวงชงิพืน้ทีข่องการแสดงตวั
ตนภายใตบริบทเง่ือนไขของสังคมท่ีเปลี่ยนแปลง
ไปจนนาํไปสูการเปดรบัของสังคมวงกวางไดดงัตอ
ไปนี้ระบบเสียง(Sound System)ของแคนนั้น เปน
ระบบเสียงที่สอดคลองกับระบบเสียงของดนตรี
ตะวันตก คือ มีการบรรเลงดวยระดับเสียง 7 ระดับ 
ที่มีชวงเสียงทั้งเต็มและครึ่งเสยีง เรียกวา ไดอาโท
นิก (Diatonic scale) แตเมื่อบรรเลงแกนลาวจะ
บรรเลงโดยมีกลุมเสียง (Mode) ซึ่งชาวไทดําเรียก
วา “ลวง” ไดแก ลวงซือ่(Mode C) ลวงสะแกง(Mode 
G) และลวงสาม(Mode D) ในแตละลวงประกอบ
ดวย 5 ระดับเสียง คือ 1 2 3 5 6 โดยมีเสียงที่ 4 
และ 7 เปนเสียงผาน (Passing Note) มีแมเสียง 
(Tonic) กําหนดลักษณะของการบรรเลงในแตละ
ลวง
 นอกจากนี้ ยังมีการเปลี่ยนโหมดหรือ
เปลีย่นลวงในขณะท่ีบรรเลงตลอดเวลา โดยเปล่ียน
จากแมเสียงท่ีเปนเสียงข้ันที่1 (Tonic) ไปสูขั้นที่5 
(Dominant) ซึ่งการเปล่ียนโหมดน้ันมีผลตอความ
รูสกึผูฟง ทาํใหผูฟงรูสกึวามกีารเปลีย่นบรรยากาศ 

เปล่ียนภาวะไปสูทวงทาํนองใหมๆ  จงึไมรูสกึนาเบือ่
และกระตุนใหเกิดความครึกคร้ืนมากข้ึนถึงแมจะมี
การบรรเลงติดตอกันนานก็ตาม
 เนื่องดวยระบบเสียงของแคนท่ีพอง
กับระบบเสียงของสากลนั้น เปนเหตุเอื้อใหแคน

สามารถบรรเลงเพลงสากล สตริง ลูกทุงในยุค
ใหมๆไดอยางเรียบเนียน ฟงแลวไมรูสึกวาสะดุด
หูหรือถาเปรียบเทียบกับการพูดภาษาอาจใชคํา
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วา “เหนอ” หรือแมแตเพลงไทยท่ีมีระบบเสียงแบบ
แบงเทา 7 เสียง(Pentatonic Scale) หมอแคนไท
ดาํกส็ามารถแกไขดวยการปรบัเสยีงแคนไวสาํหรบั
เปาเพลงไทยโดยเฉพาะ ดงันัน้จงึทาํใหเหน็วา เมือ่
ระบบเสยีงของแคนมคีวามสอดคลองกบัระบบเสยีง
ของวัฒนธรรมดนตรีอื่นๆท่ีหลากหลาย จึงทําให
แคนสามารถบรรเลงเพลงท่ีนอกเหนือจากเพลงใน
วัฒนธรรมดนตรีของไทดําเองไดหลากหลายมาก
ยิ่งขึ้น สิ่งเหลานี้สะทอนใหเห็นศักยภาพทางดนตรี
ของแคนทีพ่ยายามทาํใหดนตรขีองไทดาํมขีอจํากดั
ในดานการบรรเลงแนวเพลงตางๆนอยลง เม่ือไป
บรรเลงตามงานประเพณีที่เจาภาพเปนคนตางถ่ิน
แลวขอเพลงใดๆ แคนของไทดําก็สามารถบรรเลง
ได ทาํใหเปนทีพ่อใจและนาํไปสูการประชาสัมพนัธ
ใหแคนวงประยุกตไดมีโอกาสไดเขาไปบรรเลงใน
พื้นท่ีเหลาน้ันในโอกาสตอๆไปไดมากขึ้น 
 เมื่อมีบริบทสังคมมีการปรับเปลี่ยนไป 
แคนกต็องมีการปรบัเปล่ียนตามไปดวย แตการปรบั
เปล่ียนน้ันก็มิใชจะยอมรับเอาวัฒนธรรมภายนอก
มาทัง้หมด จนแทบจะไมหลงเหลอืความเปนตวัเอง 
และถูกกลืนกลายไปกับสังคมกระแสหลักในที่สุด 
แคนในยุคที่เรียกวาดั้งเดิมนั้น ก็มิใชวาจะไมมีการ
เปล่ียนแปลงจากของเกาเสียที่เดียว เห็นไดจาก
การปรับเปล่ียนของทํานองและจังหวะ (Melody 
and Rhythm) จากท่ีใหจังหวะโดยการปรบมือ ก็
มีการทดลองเอากลองทอม หรือกลองมะริกันมา

ใชรวมดวย เพ่ือใหเสียงจังหวะมีความดังมากขึ้น
แทนการปรบมือซ่ึงเกิดความเหนื่อยลาและเจ็บ
มากกวา สวนจังหวะท่ีนํามาใชกับการบรรเลงแกน

ลาวนั้นก็คือจังหวะรําวงซึ่งเปนจังหวะที่งายและ
ไดยินอยูบอยคร้ัง เมื่อจังหวะรําวงโดยกลองจาก
นอกวัฒนธรรมสามารถผสมผสานเขากับทํานอง

แคนลาวไดอยางดี ชาวไทดําจึงไดเลือกใชเร่ือยมา 
ทั้งนี้อาจมีการพลิกแพลงบางเพื่อใหเหมาะสมกับ
ทํานองแกนญาง แกนแลน(แกนสุพรรณ) แกนแกร
และแกนระบํา

 หลังจากท่ีไดเริ่มมีการปรับเปล่ียนเคร่ือง
ประกอบจังหวะอยางกลองมะริกันและกลองทอม
เขามาผสมผสานกับการบรรเลงแคน ก็มีเคร่ือง
ประกอบจงัหวะประเภทอืน่ๆเขามาเพิม่มากขึน้เพือ่
สรางความครึกคร้ืนใหกับบรรยากาศในงานร่ืนเริง
ของชาวไทดํา พรอมกับที่ภาพการอ่ินกอนฟอน
แคนท่ีเลนกนัตามขวงดวยการปรบมือประกอบการ
บรรเลงแคนในแบบดั้งเดิมนั้นคอยๆ จางลงไป 
 แตกระนัน้แมวาแคนจะมกีารนาํเอาเครือ่ง
ดนตรีประเภทอ่ืนๆจากภายนอกวัฒนธรรมเขามา
บรรเลงประกอบจนมีลักษณะเปนวงมากขึ้น แต
สิ่งที่ยังคงเปนเคร่ืองดนตรีดนตรีดําเนินทํานอง
หลัก และคงรูปลักษณไวเชนเดิมทุกประการก็คือ 
“แคน” ดังนั้นรูปลักษณของแคนเม่ือไปปรากฏใน
ตางพื้นที่ทางวัฒนธรรมก็ยอมเปนเคร่ืองดนตรีที่
เปนสัญลักษณสําคัญที่บงบอกชัดเจนถึงความเปน
ไทดําในพื้นที่นั้นๆ ได 
 ในดานคํารองทีใ่ชประกอบกบัการบรรเลง
แคนน้ัน พบวาเน้ือหาท่ีปรากฏอยูในคํารองมี
หลากหลายลักษณะ ทั้งที่เปนแบบบทกลอนที่มี
ฉันทลักษณทีเปนโครงสรางอยูลอยๆ ผูขับรองจะ
ใชไหวพริบของตนเองในการแตงขึ้นมาแลวรอง
ตอบโตกันระหวางชายหญิง ซึ่งในลักษณะน้ีจะมี
ความคลายคลึงกับวิถีทางเพลงพ้ืนบานโดยท่ัวไป 
สวนอีกลักษณะคือเพลงที่แตขึ้นใหมโดยมีทํานอง

เกาเปนตนแบบในการใสคาํรอง ซึง่มสีมัผสัอยูอยาง
หลวมๆตามลกัษณะของเพลงโดยทัว่ไป แตเพลงใน
ลักษณะน้ีจะไมมีการดนและจะรองเหมือนกันทุก
เทีย่ว สวนใหญเปนเพลงทีม่กีารประพนัธคาํรองข้ึน

มาใหม เชนเพลง เก็บเล็บแมว ชมเขายอย ประพนัธ
คํารองโดยอาจารยถนอม คงยิ้มละมัย เปนตน ดัง
นัน้ ลกัษณะเดนของการเซ่ิงแกนแบบดัง้เดมิทีค่อน
ขางจะอิสระในการประพันธคํารอง ทําใหไทดํา
สามารถปรับเปล่ียนคํารองเพ่ือส่ือสารกับผูฟงตาม

สถานการณตางๆไดอยางเหมาะสม 
 ภาษาท่ีใชเซิง่แกนท่ีปรากฏอยูในปจจบัุน 
พบวามีการใชภาษาไทยกลางเขามาปะปนมากข้ึน 
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เน่ืองจากเม่ือตองออกไปบรรเลงแคนโดยมีกลุมผู
ฟงเปนคนตางกลุมชาติพันธ ชาวไทดําจึงจําเปน
ตองใชภาษาไทยกลางมาบรรจุในเพลงเพ่ือที่จะ
สื่อสารกับคนนอกวัฒนธรรมไดสัมฤทธิ์ผล ในขณะ
ที่ทวงทํานองของดนตรียังเปนทํานองแบบดั้งเดิม
อยู ยกตัวอยางเนื้อหาในเพลงชมเขายอยท่ีกลาว
ถึงความเปนมาของเขายอยท่ีเสนอเรื่องราวความ
ผูกพันระหวางชาวไทดํากับเขายอย ไดอยูอาศัยใน
บริเวณน้ีมาเปนเวลานาน สิ่งเหลานี้เปนกลไกท่ีไท
ดําใชในการส่ือสารเพ่ือประกาศความเปนเจาของ
พืน้ที ่มกีารยกประวัตศิาสตรเพือ่สรางความนาเชือ่
ถือผานคํารองที่เปนภาษาไทยกลางและมักจะนํา
มาเปนชุดการแสดงในโอกาสตางๆท่ีรัฐไดจัดใหมี
การสงเสริมวัฒนธรรมทองถ่ิน นอกจากน้ี บนเวที
วฒันธรรมทีส่าํคญั เชน“งานไททรงดํารวมใจเทิดไท
พระจอมเกลา”ที่จัดขึ้นเปนประจําทุกป ณ บริเวณ
พระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรี ชาวไทดําจะแตงเพลง
เพื่อไปเซ่ิงถวาย โดยเนื้อหาจะแสดงถึงความจงรัก
ภักดีตอพระมหากษัตริยไทยทุกพระองค ในฐานะ
ที่เปนขาพระบาท ซึ่งนัยยะของปฏิบัติการดังกลาว 
เปนปฏิบัติการที่ชาวไทดําพยายามตอรองความ
หมายอตัลกัษณของตนตอหนารฐัและผูคนในสงัคม
วา พวกเขาเปนสวนหนึ่งของคนไทยซ่ึงมีความ
จงรักภักดีตอสภาบันกษัตริยเชนเดียวกัน และใน
ขณะที่ไทดําพยายามสรางความหมายอัตลักษณ
ใหมคีวามทัดเทียมกับอตัลักษณโดยท่ัวไปน้ัน พวก
เขาก็พยายามทําใหภาพของความเปนชายขอบที่
อยูไกลศูนยกลางอํานาจคอยๆลบเล่ือนไปเมื่อไดมี
โอกาสเขาใกลศูนยกลางในทุกๆครั้ง

การสรางลักษณะเฉพาะทางดนตรีใน

แคนวงประยุกต

 การรับเอาวัฒนธรรมจากกระแสหลักเขา
มาผสมผสานวัฒนธรรมของตนเองนั้น เปนกลไก
ของการสรางคุณคา ดวยการนําสิง่ทีถ่กูใหคณุคาใน
สงัคมอยูแลวมาผสมผสานเพ่ือใหดนตรีของตนเอง

เปนที่รับรูเขาใจ และใหคุณคานั้นตามไปดวย แต
การรับเอาวัฒนธรรมภายนอกเขามามากเกินไป
จนไมสามารถแยกแยะความแตกตางไดนั้น ก็อาจ
ทําใหสูญเสียลักษณะเฉพาะบางประการท่ีจะทําให
สะทอนใหเห็นถึงตัวตน ดังเชนหมอลําซิ่งทางภาค
อสีานท่ีมลีกัษณะของการถูกกลืนกลายไปกับดนตรี
กระแสหลักอยูมาก และไมมแีนวโนมทีจ่ะหลงเหลือ
ความเปนหมอลํากลอนในแบบดั้งเดิมเลย (สนอง 
คลงัพระศร,ี 2541) ดงันัน้ไทดาํจงึตองสรางลกัษณะ
เฉพาะทางดนตรีของเขาขึ้นมาใหม เพื่อที่จะเปน
เครื่องสกัดกั้นพรมแดนชาติพันธุดวยการนําเสนอ
วัฒนธรรมดนตรีที่เปนแบบฉบับของตนเอง
 การฟอนแคนถือไดวาเปนสวนหนึ่งของ
วฒันธรรมดนตรขีองไทดาํทีไ่มสามารถจะแยกออก
จากการบรรเลงแคนได จนมีคํากลาวที่คุนหูวา “ผู
ลาวไดยินเสียงแคนมันอยูฮาย(อยูสุขไมได ตองลุก
ขึ้นมาฟอน)” หรือ “บเคยอิ่นกอนฟอนแคนบแมนผู
ลาว” ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันแนบแนน
ระหวางนาฏศิลปและคีตศิลป การฟอนของชาว
ไทดําจะมีทาทางฟอนคอนขางมาตรฐาน กลาวคือ 
คนในวัฒนธรรมจะมีการเรียนรูในเร่ืองทาทางการ
ฟอนรวมกัน ทําใหทาฟอนแคนจะคอนขางเหมือน
กันทั้งหมด เมื่อถึงเวลามาฟอนรวมกันเปนวงก็
จะเกิดความพรอมเพรียง ดูสวยงาม ลักษณะของ
ทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของชาวไทดําคือมวนมือ

ออกนอกลําตัวในลักษณะปดปอง ซึ่งเปนลักษณะ
ทาทางการฟอนเกี้ยวพาราสี หยอกลอกันระหวาง
หนุมสาวมาตั้งแตสมัยกอน แมปจจุบันมิไดมีการ
เกีย้วพาราสีกนัอกีแลวแตทาฟอนก็ยงัคงไวเชนเดิม

จนกลายเปนเอกลักษณของการฟอนแบบไทดํา ซึง่
ทาเห็นคนฟอนทานี้ตามงานตางๆในจังหวะรําวง 
ใหสันนิษฐานไดเลยวานาจะเปน “ผูลาว”(ชาวไท

ดํา) (จรัญ ทองสุข, สัมภาษณ, 26 เมษายน 2555)
เมื่อแคนกับการฟอนมีความสัมพันธกันอยางแยก
ไมออก การฟอนจึงมีอิทธิพลในการสรางกลไกตอ
รองในฐานะท่ีเปนสวนหน่ึงของแคนวงประยุกตดวย
เชนกนั ในยุคสมยัทีเ่ริม่มกีารปรับเปลีย่นบรบิทของ
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แคนที่เพิ่มจังหวะใหมตามกระแสสังคมนั้น จังหวะ
โซล กัวราชา ทวิสต ออฟบิด หรือแมแตจังหวะเซิ้ง
ในแบบอีสานถูกใชในบริบทของการอ่ินกอน7เพ่ิม
มากขึ้น มีการกําหนดทาฟอนสําหรับแตละจังหวะ 
เกิดการเรียนรูซึ่งกันและกันจากคนในวัฒนธรรม
เอง สิ่งสําคัญคือ ไทดํามิไดยอมใหวัฒนธรรมจาก
ภายนอกเขามามีอิทธิพลตอสังคมของพวกเขาแต
เพียงดานเดียว หากแตพวกเขาไดมีการตอรอง
โดยการนําสิ่งเหลานั้นมาปรับใช สรางสรรคเปนสิ่ง
ใหมในแบบฉบับของตัวเองจนกลายเปนเอกลักษณ
โดยสํานึกรวมของชุมชนในท่ีสุด ในบางเหตุการณ 
เชน การแหนาค คนที่มาฟอนหนาขบวนแห ซึ่งมี
ความสนุกสนานกับการฟอนมากและมักจะไมคอย
เดิน เพราะกลัวจะถึงท่ีหมายเร็ว ถาหมอแคนเริ่ม
เหนื่อยก็จะเปาจังหวะฮาวาย เพราะทารําจังหวะ
ฮาวายนั้น จะตองมีการกาวเทายาวๆไปขางหนา 
ก็ทําใหขบวนเคล่ือนที่ไดเร็วขึ้น ถาถึงจุดหมายเร็ว
หมอแคนก็จะเหน่ือยนอยลง เปนตน สิง่เหลานีเ้ปน
กลไกที่สังคมไทดําประกอบสรางขึ้นเพื่อตอรองกับ
สงัคมกระแสหลกัวา ไทดํากส็ามารถรองเลนในแบบ
ที่สังคมรองเลนกันอยูไดเชนกัน แตไทดํามิไดรอง
เลนเชิงลอกเลียน เพราะถาไทดํารองเลนเหมือน
กับสังคมกระแสหลักทุกประการแลว การรองเลน
นัน้กไ็มสามารถสะทอนตัวตนไทดําได จงึตองสราง
ใหมีลักษณะเฉพาะท่ีสามารถสะทอนตัวตนไทดํา
ไดเพื่อไมใหถูกกลืนกลายไป จนลักษณะเฉพาะที่

เคยถูกสรางไวเพื่อตอรองน้ัน ไดแทรกซึมอยูใน
จิตสํานึกรับรูรวมกัน จนมาสูยุคปจจุบัน การฟอน
ในยุคท่ีมีการปรับเปลี่ยนนั้นก็เริ่มกลายเปนการ

ฟอนแบบดั้งเดิมของไทดําในความหมายของบาง
คนไปบางแลว 

 เมื่อสังคมเปดพื้นที่ใหแคนมีโอกาสไป
บรรเลงแลว เสียงแคนไดทําใหคนนอกเกิดความ
ประทับใจและยอมรับมากข้ึน เพราะฉะน้ันแมจะมี
การเพิ่มเครื่องดนตรีสากลเขามามากก็มิไดทําให
แคนสูญเสียความเปนแคนไปแตอยางใด อีกทั้งยัง
เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียวท่ีคงเปนพระเอกของชาว
ไทดําอยูเสมอมา มีการพยายามเพิ่มเบสและพิณ
อีสานซึ่งไดรับความนิยมในหมูคนอีสานเปนอยาง
มากในบรบิทของวงพณิแคน แตกไ็ดรบัการปฏเิสธ
จากชาวไทดํา เพราะมันไมใชวิถีของพวกเขา ซึ่ง
สิง่เหลานีเ้ปนกลไกท่ีคนในวฒันธรรมจะรวมมอืกนั
นาํพาสงัคมไปในทศิทางทีเ่หน็รวมกนัวาเหมาะและ
ควร หากวาไมมกีารทวงติงจากคนในสังคมจนแคน
วงประยุกตไมหลงเหลือความเปนตัวเองแลว ชาว
ไทดําก็คงสูญเสียวัฒนธรรมดนตรีที่บงบอกความ
เปนตัวตนไปดวยเชนกัน

บทสรุป

 จากองคประกอบของดนตรีในหลายๆ
สวนที่นําเสนอไปขางตน ก็ไดสะทอนใหเห็นถึง
กลไกการตอรองกับบริบทเงื่อนไขสังคมที่แตกตาง
กันไป แคนวงประยุกตของไทดําไดสะทอนใหเห็น
วา วัฒนธรรมดนตรีนั้นไดมีการปรับเปลี่ยนเรื่อย
ไปตามบริบทเงื่อนไขของสังคมอยางไมหยุดนิ่ง 
สงผลใหอัตลักษณมีการเปล่ียนแปลงความหมาย
ไปตามเงื่อนไขสังคมอยางไมมีที่สิ้นสุด แมวาทํา

นองแกนญาง แกนแลน แกนแกรและแกนระบํา
ในแบบด้ังเดิมจะมิไดมีบทบาทอยูในประเพณีอิ่
นกอนฟอนแคนแบบแตกอน แตก็กลับมีบทบาท

ขึน้อกีครัง้ดวยการถกูนาํมาบรรจเุปนสวนหน่ึงของ

7 คือการเลนลูกชวง ซึ่งเปนการละเลนของชาวไทดําในสมัยกอน โดยหนุมสาวจะโยนและรับลูกชวงสลับกัน เพื่อเปนการ

ทําความรูจัก หยอกลอ เกี้ยวพาราสี และนําไปสูการแตงงานสรางสถาบันครอบครัว ในประเพณีอิ้นกอนจะมีการละเลน
ที่หลากหลาย เชน การโอสาว วานสาว ฟอนแคน เปนตน อยางไรก็ตาม แมวาจะเปนประเพณีที่ทําใหหนุมสาวมีโอกาส

ใกลชิดกัน แตก็ยังอยูในสายตาผูใหญ ทําใหไมมีการลวงละเมิดกันแตอยางใด
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การฟอนแคนท่ีเปลี่ยนรูปแบบไปเปนงานสืบสาน
ประเพณีของชาวไททรงดํา หรือถูกนํามาบรรเลง
เพื่อการฟอนในขบวนแหตางๆ พรอมๆกับการ
ปรบัเปล่ียนจงัหวะของดนตรีจากการปรบมือมาเปน
จังหวะรําวง เพื่อใหดนตรีของพวกเขางายตอการ
เขาถึง ใชเครื่องขยายเสียงชวยใหเสียงดังขึ้น เพ่ิม
กลองแบบสากลและเคร่ืองประกอบจังหวะเขาไป
เปนวงเพื่อใหการบรรเลงมีความครึกครื้นมากขึ้น 
นอกจากนี้แคนวงประยุกตก็สามารถบรรเลงเพลง
สากลหรือเพลงสมัยนิยมไดเชนเดียวกับดนตรีใน
สังคมกระแสหลักเพราะมีระบบเสียงท่ีเอื้ออํานวย
อยูแลว การกระทําเชนน้ีจงึเปนสิง่ท่ีแคนวงประยุกต
ตองการบอกกับสังคมวา ดนตรีของพวกเขาก็ไม
ไดมีศักยภาพดอยกวาดนตรีจากสังคมกระแสหลัก 
อยางเชนแตรวงหรอืวงกลองยาวแตอยางใด เพราะ
ฉะนั้นปรากฏการณแคนวงประยุกตจึงเปนการใช
วัฒนธรรมดนตรีเปนเคร่ืองมือสําหรับตอรอง ชวง
ชิงพื้นท่ีสําหรับไทดําในสังคม โดยกาเลือกสรร
บางสวนของดนตรีในสังคมกระแสหลักที่มีการให
คุณคาอยูแลว มาผสมผสานกับดนตรีของไทดํา
เอง เพื่อสังคมจะสามารถรับรูดนตรีของพวกเขา
ไดงายข้ึน(เพราะสวนหน่ึงของแคนวงประยุกตมา
จากดนตรีกระแสหลัก) เมือ่สงัคมมีการรบัรูมากขึน้
จึงเกิดความเขาใจและยอมรับในที่สุด จึงสงผลให
แคนวงประยุกตมีพื้นที่สําหรับแสดงออกถึงตัวตน

มากขึ้น สังคมไทยมีการยอมรับใหแคนวงประยุกต
เขาไปมีบทบาทในการแหนาคหรือประเพณีตางๆ
ที่ตองการความครึกครื้นสนุกสนาน จากที่เคยใช
แตรวงหรือวงกลองยาวในประเพณีดังกลาว บาง

แหงก็เปลี่ยนมาใชแคนวงประยุกตเขามาแทนที่ 
เน่ืองจากเกิดความหลงใหลในเสียง(Tone Colour) 
ของแคนท่ีมีความนุมนวล ไพเราะมากกวาดนตรี

ของตนเอง
 แคนวงประยุกตในแงของการตอรอง
นั้นมิใชเปนการรับเอาความเปนสมัยใหมเพื่อเพ่ิม
คุณคาและงายตอการเขาถึงเพียงประการเดียว 
เพราะการนําดนตรีกระแสนิยมเขามาบรรเลงมาก

จนเกินไปก็อาจทําใหแคนวงประยุกตไมสามารถ
แยกออกจากดนตรีกระแสนิยมไดจนถูกกลืนกลาย
ไปกับสังคมกระแสหลักในที่สุด แคนวงประยุกตจึง
ตอรองกับสังคมดวยการสรางลักษณะเฉพาะทาง
ดนตรีขึ้นมาใหแสดงถึงความเปนตัวเองภายใต
บริบทของดนตรีกระแสหลักนั้นดวย เพื่อเปนการ
ธํารงความเปนตัวตนไวในขณะที่ยืนบนพื้นที่ของ
สังคม เห็นไดจากการท่ีแคนวงประยุกตรับเอาเพ
ลงแดนซในจังหวะตางๆ เชน โซล ฮาวาย กัวราชา 
ออฟบิด ที่เปนที่นิยมในสมัยนั้น หรือแมกระทั่ง
จังหวะเซิ้งของทางอีสาน นํามาประดิษฐทาทาง
การฟอนใหเปนแบบของตนเอง และแพรหลายจน
เปนการฟอนที่พรอมเพรียงเมื่อแคนวงประยุกต
บรรเลงในจังหวะดังกลาว หรือแมแตการท่ีแคนวง
ประยุกตไปบรรเลงตามงานประเพณีของคนไทย 
ก็มักจะบรรเลงแกนลาวแทรกเขาไปดวย และไม
วาแคนวงประยุกตจะไปบรรเลงท่ีไหนก็ตาม ก็จะ
มีการบรรเลงท้ังทํานองแคนลาวแบบดั้งเดิม(แคน
แลน แคนสุพรรณ) เพลงอีสาน เพลงลูกทุง เพลง
สตรงิสลบัสบัเปลีย่นกนัไป จงึมลีกัษณะเฉพาะทาง
ดนตรีซึ่งไดแกทํานองแคนลาว สําเนียงการเปาที่มี
เอกลักษณเฉพาะ รวมถึงรปูลกัษณของแคนปรากฏ
อยูในการบรรเลงแทบจะทุกพื้นที่ สงผลใหเกิดการ
แยกแยะ สามารถระบุไดวาแคนวงประยุกตเปน
ดนตรีของกลุมชาติพันธุกลุมใด

 นอกจากน้ี คํารองท่ีปรากฏในทํานอง
เพลงตางๆ ท่ีชาวไทดําเองไดแตงขึ้นเปนภาษา
ไทย เชนทาํนองเพลงชมเขายอยท่ีเปนการประกอบ
สรางประวตัศิาสตร และพืน้ทีข่องชาวไทดาํในแถบ

อาํเภอเขายอย การบรรจุเนือ้เพลงใหมๆ  เพือ่ใชเซิง่
ในโอกาสตางๆโดยเฉพาะเน้ือเพลงสรรเสริญพระ
มหากษัตริย ก็ยังเปนสวนสําคัญในการสรางพ้ืนที่

ทางสังคมสําหรับตัวตนของไทดํา เพราะคํารองนั้น
สามารถสื่อความหมายผานภาษาไดชัดเจนที่สุด 

บทเรียนจากการศึกษาแคนวงประยุกตในครั้งนี้ 
จึงทําใหเห็นวา กลุมชาติพันธุทั้งหลายที่ตกอยูใน
สภาวะท่ีเปนชายขอบของสังคม ถูกสังคมกําหนด
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ความหมายไปในทศิทางตางๆนัน้ วฒันธรรมดนตรี
จะเปนสมบัติชิ้นหน่ึงที่กลุมชาติพันธุสามารถจะ
ใชเปนกลไกในการตอรองในรูปแบบตางๆได การ
อนุรักษวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมอาจไมใชทางออก
สุดทายเมื่อบริบทสังคมมีการเปล่ียนแปลงอยู
ตลอดเวลา การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของดนตรีไป
ตามกระแสสังคมจะไมทําใหสูญเสียความเปนตัว
ตนถาหากมีการสรางลักษณะเฉพาะข้ึนมาภายใต
บริบทของดนตรีนั้นๆ ถึงคราวน้ี แมดนตรีดั้งเดิม
จะสูญหายไป ก็จะมีดนตรีในแบบใหมขึ้นมาแทนที่ 
แตก็ยังสามารถสะทอนถึงตัวตนของเราไดอยู และ
ถาดนตรีของเราสามารถเขาถึงไดงายมากขึ้น  ก็
อาจจะทําใหเกิดการยอมรับจากสังคมไดมากข้ึน 

อยางเชนแคนวงประยุกตที่รูจักกันทั้งในหมูผูลาว
และชาวโกย
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