
บทท่ี 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 

 การวิจยันี้ ผูวจิยัไดตรวจตํารา เอกสาร และผลงานวิจัยที่เกี่ยวของในประเด็นตอไปนี้ คือ 
 

1. ผาไทย  
2. ผลิตภัณฑผาไทย 
3. ความคิดเหน็ 
4. ครูคหกรรมศาสตรสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา  

 
ผาไทย 

 
 ผาไทยเปนหัตถกรรมที่แสดงถึงเอกลักษณของชาติไทย นักประวัติศาสตรเชื่อกันวา  
ในสมัยยุคหินเกานั้น บริเวณประเทศไทยปจจุบันยังไมมกีารทอผาใช แตหลักฐานจากภาพเขียนสี
บนเพิงผาและผนังถํ้าหลายแหง ทําใหทราบวา มนุษยสมยัโบราณไมไดเปลือยราง แตมีการนําวัสดุ
ธรรมชาติมาปกปดรางกาย โดยเชื่อกนัวาการปนดายและการทอผาจะปรากฏครั้งแรกในยุคกอน
ประวัติศาสตร โดยถือกําเนดิและพัฒนาจากการทําเชือก การทอเสื่อ และจักสาน (บรรษัทเงินทุน 
อุตสาหกรรมแหงประเทศไทย, 2536) 
 
ประเภทของผาไทย 
 
 ผาไทยเปนผาที่มีเอกลักษณอันงดงาม ทั้งในดานรูปแบบ สีสัน และลวดลาย ทั้งนี้ความ
สวยงามของผาไทยขึ้นอยูกบัความสามารถ ความคิดสรางสรรค และการถายทอดของบรรพบุรุษ 
ในแตละทองถ่ินใหกับผูทอ ซ่ึงวรรณา  และ ยุรารัตน  (2537: 20-21) ไดกลาวถึง  การจัดประเภท
ของผาไทย โดยแบงออกเปน 3 วิธี คือ แบงตามวัตถุดิบทีใ่ชในการทอ กรรมวิธีในการทอ  
และกรรมวิธีการสรางลายบนผืนผา  
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 1.  แบงตามวตัถุดิบท่ีใชในการทอ  
  
 ใยที่ใชในการทอผาสามารถแบงออกเปน 3 ประเภท คือ ใยไหม ใยฝาย และใยประดษิฐ
หรือใยสังเคราะห  
 
 1.1  ใยไหม 
  
   ใยไหมไดจากตัวไหม ตัวไหมเปนสัตวชนดิหนึ่งที่มีลักษณะคลายตวัหนอน เมื่อแก
ตัวเขาจะชักใยหุมตัวของมันเอง (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543) ใยไหมมคีุณสมบัติเฉพาะตัวทีด่ีคือ  
มีความเหนียว สามารถทอดวยกรรมวิธีตาง ๆ ไดดี มีความลื่นเปนมัน ยดืหยุน เมื่อทอเปนผืนผาแลว
มีความงดงามกวาผาประเภทอื่น ๆ นอกจากนี้ผาไหมยังระบายความรอนไดดี สวมใสสบาย แตมี
ขอเสียในดานการเก็บรักษา ตองพิถีพิถันในการเก็บรักษา การซักรีด เนื่องจากผาไหมยับงาย    
รีดคอนขางยาก ยอมสีไมคอยติด สีมักจะตก ทําใหผาเกาเร็ว ราคาคอนขางแพง ผูคนจงึไมคอยนยิม
นํามาตัดเสื้อผาเพื่อใชสวมใสในการทํางาน มักจะใชผาไหมเนื่องในโอกาสพิเศษ ( วรรณา  
และยุรารัตน, 2537: 20-21) 
 
 1.2  ใยฝาย 
 
    ฝายเปนพืชทีป่ลูกไดทั่วไปในทุกภาคของประเทศไทย ใยฝายสามารถนํามาทอเปน
ผืนผา สําหรับนุงหมและใชสอยในชวีิตประจําวนั ปจจบุันใยฝายหาซือ้ไดงาย แตการทอผาฝายมี
ปริมาณลดลง เนื่องมาจากใยฝายไมเหนียว เวลาทอจะขาดงาย ทําใหเสยีเวลาในการทอ และผาฝาย
ไมคอยไดรับความนยิมแมวาราคาจะไมแพงเทากับผาไหม แตผาฝายยบังาย รีดยาก ยอมสีไมคอยติด 
สีตก ทําใหผาเกาเร็ว คณุสมบัติของใยฝายดูดความชืน้ไดงาย เปนตัวนาํความรอนที่ไมดี   
เหมาะสําหรับทอเปนเครื่องนุงหมในเมืองรอน เพราะผาฝายซับเหงื่อไดดีและสามารถระบายอากาศ
ไดดี เมื่อฝายดดูความชื้นแลวความชื้นจะระเหยกลายเปนไอ ผูที่สวมใสเสื้อผาดวยผาฝายจะรูสึก 
เย็นสบาย นอกจากนี้ผาฝายมีความทนทานตอความรอนสูง สามารถฟอกขาวไดดวยสารฟอกขาว 
ทุกชนิด ผาฝายเมื่อผานการใชงานไปนาน ๆ เนื้อผาจะยิ่งมีผิวสัมผัสออนนุมมากยิ่งขึน้ (สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2537: 20) 
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 1.3  ใยประดิษฐหรือใยสังเคราะห 
 
  ความเจริญทางเทคโนโลยีทําใหสามารถผลิตใยขึ้นมาใชได โดยใยสังเคราะหจะมี
คุณสมบัติที่ดีในการทอ มีความเหนยีวทําใหทอไดงาย สามารถยอมติดสีไดดี สีไมตก ใยประดิษฐ
บางชนิดเมื่อทอเปนผืนผาแลวมีลักษณะคลายไหม ซักรีดและเก็บรักษางาย ไมยับ มีความทนทาน 
สามารถหาซื้อไดงาย มหีลายประเภท หลายขนาด ราคาไมแพง นอกจากนี้ยังสะดวกในการดูแล
รักษาเพราะผาทอจากใยสังเคราะหสามารถดูแลรักษาไดงายกวาผาไหมและผาฝาย (เสาวพร 
และคณะ, 2544) 
 
 2.  แบงตามกรรมวิธีในการทอ 
 
  กรรมวิธีในการทอผา คือการกระทําใหเกดิลวดลายบนผืนผาในรูปแบบตาง ๆ แตละ
กรรมวิธีการทาํลวดลายนัน้มช่ืีอเรียกที่แตกตางกันออกไป ไดแก  
 
 2.1  ผาทอลายขิด 
 
   คําวา "ขิด" เปนภาษาพื้นบานของชาวอีสาน หมายถึง การขัดทําใหเกิดการซอนกัน
ของเสนดาย 2 กลุม คือ เสนดายพุงและเสนดายยืน เกิดเปนลวดลายทีม่ีความงดงามบนผืนผา ดังนัน้
ผาขิดจึงมีตนกาํเนิดมาจากจังหวัดในภาคอสีาน ไดแก อุดรธานี หนองคาย อุบลราชธานี ยโสธร 
มหาสารคาม สุรินทร บุรีรัมย เปนตน แตในปจจุบันบางจังหวดัทางภาคเหนือ เชน อุตรดิตถ สุโขทัย 
กําแพงเพชร และพิษณุโลก ภาคกลาง เชน ลพบุรี เพชรบูรณ หรือภาคใต เชน สุราษฎรธานี ตรัง 
สงขลา บางหมูบานหันมาผลิตผาชนิดนี้เปนอาชีพหลัก ถือวาเปนหัตถกรรมในครอบครัวที่สราง
รายไดใหกับชมุชน (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 69-70) 
  
 ลวดลายของผาขิดที่นิยมทอแบงออกเปน 5 กลุม ดังนี ้
 
 1.  กลุมของลายสัตว เชน ชาง พญานาค รังผ้ึง ตะขาบ 
 
 2.  กลุมของลายพันธุไม เชน ดอกแกว ดอกมะลิ ดอกพกิุล 
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 3.  กลุมของลายสิ่งของเครื่องใช เชน ธรรมาสน ขันหมาก ดาวเทยีม 
 
 4.  กลุมของลายรูปทรงเรขาคณิต เชน เสนตรง วงกลม สามเหลี่ยม 
 
 5.  กลุมของลายผสม หรือลายขัดแพรวา เชน ชอขันหมาก นาคสี่เหล่ียม เปนตน  
 
 2.2  ผายก 
 
   คําวา “ยก” มาจากลักษณะการทอเสนดายที่เชิดขึ้น เรียกวา “เสนยก” และสําหรับ
เสนดายทีจ่มลง เรียกวา “เสนขม” แลวพุงกระสวยไปในระหวางกลาง ถาจะใหเกิดลายก็ยกบางเสน
และขมบางเสนทอไปใหเกิดลวดลาย (เพียงเพ็ญ, 2546: 18) ใชวิธีการที่คลายคลึงกับผาทอลายขิด 
กลาวคือ ยกเสนดายยืนใหลอยขึ้น สอดใสเสนดายพุงที่ทาํจากไหมเขาไปขัดกับเสนยนื กลายเปน
ผาพื้นสลับกับการพุงดายที่ทาํจากดิน้เงินหรือดิ้นทองใหเกิดเปนลวดลายตามความตองการ เสนดาย
ยืนที่ใชทอผายกสวนใหญทําจากไหม ไหมเทียม ฝาย และดายใยผสม เพือ่เพิ่มความแขง็แรงใหกับ
ผืนผา หัตถกรรมประเภทนี้มมีากในจังหวัดภาคเหนือ เชน เชียงใหม ลําพูน ลําปาง ภาคอีสานที่
จังหวดัรอยเอด็ มุกดาหาร สวนภาคใต ไดแก สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช เปนตน (สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 110) 
 
 2.3  ผาจกหรือผาซิ่นตีนจก   
 
   คําวา "จก" แผลงมาจาก "ฉก" หมายถึง การทําใหเกดิลวดลายบนผืนผาดวยเสนดาย
พุงเสริมพิเศษที่ทําจากไหมหรือฝาย มีสีสดใส ทอขัดกับเสนดายยืนที่ถูกยกขึน้ดวยไมปลายแหลม 
ขนเมน หรือนิว้มือ ขั้นตอนซับซอนมาก เปนการผสมระหวางการปกกับการทอผาขิดและผายก คอื  
การทอขิดหรือยกจะใชเสนดายพุงเปนสีเดียวกันตลอดแนวตามความกวางของผืนผา สวนผาจก
ลวดลายเกดิขึน้จากการยกเสนดายยนืขึ้นสอดใสดายพุงเขาไปขัดกับเสนยืนดังนั้นลวดลายที่เกิดจาก
เสนดายพุงในแนวเดยีวกันจงึมีสีตางกัน คุณลักษณะพิเศษของผาชนิดนี้ดานหนามีผิวเรียบดานหลัง
เกิดรอยตอของเสนพุงเปนปุมปมใชตัดเย็บเสื้อผา ผานุง ผาหม ยาม หมอน หัตถกรรมนี้นิยมทอกัน
ในภาคเหนือทีจ่ังหวดัสุโขทัย นาน เชยีงใหม อุตรดิตถ ภาคกลางที่จังหวัดชยันาท สุพรรณบุรี และ
ราชบุรี เปนตน  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 84) 
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 2.4  ผาลวงหรือผาลายน้ําไหล  
 
  ผาลวงหรือผาลายน้ําไหลเปนผาทอพื้นเมอืง กลุมลานนาในจังหวดันาน เชียงราย 
เชียงใหม ลวดลายเกิดจากการสอดใสเสนดายพุงหลายสี ที่ทําจากฝายและไหมขัดกับเสนยืน
ประเภท ฝายหรือดายผสม P/C ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผาเปนผลพวงมาจากสีของเสนดายพุง 
ที่ตอเชื่อมกันอยางลงตัว ประดุจดั่งการเคลือ่นตัวของสายน้ําในลําธาร ส่ือใหทราบถึงวฒันธรรม  
ชีวิตความเปนอยู ประเพณี และอุปนิสัยของผูทอผา ลวดลายที่สําคัญไดแก ลายทางยาวคลายคลื่น 
บันได จรวด ช้ันของเจดยี เปนตน (วิไลพร และทัศนีย, 2535: 19)                       
 
 2.5  ผามัดหมี ่ 
 
   ผามัดหมี่เปนผาทอพื้นเมืองของภาคอีสานในจังหวดัสุรินทร ชัยภูมิ บรีุรัมย 
กาฬสินธุ ฯลฯ ภาคอื่น เชนจงัหวัด อุทยัธานี ชัยนาท สุพรรณบุรี ลวดลายของผามัดหมี่สวนใหญ
เกิดขึ้นตามแนวของเสนดายพุง เนื่องจากกระบวนการยอมสีจะใชเชือกกลวย พลาสตกิ มัดเสนพุง 
ที่ทําจากฝายหรือไหมใหไดขนาดความยาวตามที่ตองการ จุมลงไปในสียอม สีจะวิ่งไปตามชองวาง
ของเสนดายทีไ่มไดถูกมัด เกิดเปนลวดลายตามที่ตองการโดยมีคุณลักษณะพิเศษคือ ความเขมของสี
ไมกลมกลืนกนัเปนผลมาจากวิธีการมัด บางทองถ่ินอาจนําเสนยนืมามดัและยอมดวยวิธีดังกลาว 
แลวจึงนําไปทอใหเสนพุงขดักับเสนยนืไดลวดลายที่แปลกออกไปแตกตางกับผาชนดิอื่น เชน  
ลายสัตว ลายพระตะบอง ลายปูมเขมร เปนตน ในอดีตผามัดหมี่นยิมนาํมาตัดใหกับขนุนางชั้น
ผูใหญของไทย แตในปจจุบนัใชตัดเย็บเสือ้ผา ผาพันคอ ผาหม ปลอกหมอน เปนตน (สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 68) 
 
 2.6  ผาแพรวา  
 
   ผาแพรวาเปนผาพื้นเมืองที่สําคัญของจังหวดักาฬสินธุ คําวาแพรวาเปนคําผสม
ระหวาง "แพร" ซ่ึงหมายถึง การทอผาใหเปนผืนดวยฝายหรือไหมและ "วา" หมายถงึ ความยาวของ
ผืนผาที่ทอได ดวยวิธีขิดหรือขิดผสมจกไดลวดลายตามแนวของเสนดายพุงที่ใชสีตางกัน ดังนั้นลาย
ที่เกิดขึ้นในแตละแถวจึงมีสีตางกันดวย ในอดีตผาชนิดนีถู้กจัดใหเปนผาชั้นสงูสําหรับโพกศีรษะ
และเสื้อเทานัน้ ไมนยิมตัดเปนกระโปรงหรือผาถุง ผลิตภัณฑสวนใหญจึงอยูในรปูของผาหมเฉียง
ไหล ผาคลุมศีรษะ ผาสไบ เปนตน แตในปจจุบันนยิมนาํมาตัดเย็บเปนกระโปรงชุดสําหรับการ 
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สวมใส (สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 106-107) 
 
 2.7  ผามอฮอม  
 
  ผามอฮอมเปนผาพื้นเมืองทีสํ่าคัญของจังหวัดแพร โดยใชเสนดายพุงและยนืที่ได
จากฝายยอมดวยสีครามที่ไดจากตนฮอมหรือตนคราม ทอใหเกดิลวดลายขัดธรรมดา จะไดผามี 
สีเดียวกันตลอดทั้งผืน คือ สีคราม (น้ําเงิน) ปจจุบันนํามาตัดเปนผลิตภณัฑตาง ๆ เชน กางเกง 
กระโปรง เสื้อ ผาเช็ดหนา เปนตน 
 
 2.8  ผาเกาะยอ  
 
        ผาเกาะยอเปนผาทอยกดอกที่มีช่ือเสียงของภาคใตในเขตเกาะยอ จังหวัดสงขลา 
วัสด ุที่ใชในการทอผาเปนฝายและเสนใยสังเคราะห  โดยการยกตะกอแยกเสนดายยืน แลวใช
เสนดายพุงตั้งแต 1 เสน หรือมากกวานั้นเขาไปทําใหเกดิลวดลาย นอกเหนือจากเสนดายพุงที่เปน
โครงสรางหลักของผืนผา ลักษณะเฉพาะของผาทอเกาะยอนอกเหนือจากความงดงามของลวดลาย
สวนตัวผาแลว ยังมีความพเิศษของลวดลายที่เชิงผา ซ่ึงอาจทอเปนลายขดัหรือลายแบบเดียวกันกับ
ดอกผา และการใหสีสันที่งดงามของแถบเชิงผา (อัมพร,2547: 9) นิยมทอผาซิ่น ผาตัดเสื้อ ผาโสรง 
ผาขาวมา ลวดลายที่นิยมทอ เชน ลายคดกรชิ ลายตาหมากรุก ลายดอกจิก ลายดอกพกิุล ลายดอก 
ราชวัตร ลายลูกแกว ลายดอกชุบ (จิตตนา, 2546) เปนตน  
 
 3.  กรรมวิธีการสรางลายบนผืนผา 
 
 เนื่องจากผาทีไ่มไดผานการยอมสี เมื่อใชไปนาน ๆ ทําใหผาเปอนสิ่งสกปรก ดังนัน้ 
จึงมีการนําผามายอมสีเพื่อบงัรอยเปอน เมือ่เห็นวาผาที่ยอมมีความสวยงาม จึงมีววิัฒนาการมาเปน 
การสรางลายบนผืนผา ซ่ึง สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2545 อางถึงใน พรพิมล,  
2546: 12-14) ไดจําแนกผาเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี้  
 
 3.1  ผาพื้นไมมีลาย เปนผาทอลายขัดธรรมดาหรือลายสอง ใชเสนดายพุงและยนื 
สีเดียวกันหรือตางสีกันทอตลอดทั้งผืนผา 
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 3.2  ผามีลายอันเกิดจากการปกและปะ ผาชนิดนี้ใชผาพืน้หรือผาลายชนิดอื่น ๆ นํามา 
ปกทับดวยวัสดุตาง ๆ ผาปกเปนผาที่มีราคาแพง เพราะวสัดุที่นํามาใชเปนของมีราคา และลวดลายที่
ปกมีความวิจิตรประณีต ซ่ึงตองใชฝมือ และเวลาในการปกนาน 
 
 3.3  ผามีลายอันเกิดจากการทอ โดยใชเสนดายยืนและเสนดายพุงเปนหลัก เครื่องมือที่ใช
ทอเรียกวา หูก หรือ กี่ สามารถทอไดหลายวิธี ไดแก ผายก ผาทอประกอบวัสดุอ่ืน ๆ ผาตา ผาที่ยอม
เสนดายใหเปนลวดลายกอนทอ และผาทีท่อจากเสนใยสองสีมาควบเขาเปนเสนเดยีวกัน 
 
 3.4  ผามีลายอันเกิดจากการเขียน เปนการใชสีเขียนลงบนผืนผาเปนลวดลายตาง ๆ  
หรือใชเทียนเขียน แลวนําไปชุบสียอม เนือ้ผาสวนที่ไมไดเขียนเทียนจะเกิดลวดลาย จากนั้นจึง
นําไปซักเทยีนออก 
 
 3.5  ผามีลายอันเกิดจากการพิมพ จะใชแมพิมพทาสีที่ตองการแลวนําไปพิมพลงบน     
ผืนผาเปนลวดลายตาง ๆ ตามที่แกะไว 
 
 3.6  ผามีลายอันเกิดจากการถัก  
 
 3.7  ผามีลายอันเกิดจากการมัดยอม เปนการนําผาพื้นมามัดเปนลวดลายตาง ๆ ดวยเชอืก
แลวนําไปยอมดวยสี สวนที่มดัจะไมติดส ี
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ผลิตภณัฑผาไทย 
 

ความหมายผลิตภัณฑ 
 

ผลิตภัณฑ หมายถึง ส่ิงที่นําเสนอกับตลาดเพื่อความสนใจ (Attention) ความอยากได 
(Acquisition) การใช (Using) หรือการบริโภค (Consumption) ที่สามารถตอบสนองความตองการ
หรือความจําเปน (Kotler, 2000: 15 อางถึงใน สายใจ, 2546: 18) ผลิตภัณฑ  เปนกลยุทธทาง
การตลาดที่ทําใหผูบริโภคตดัสินใจซื้อสินคาและบริการตามความตองการและความรูสึกพอใจ     
ไมพอใจ ชอบ และไมชอบ เพื่อใหไดสินคาที่ตรงตามความตองการและสามารถนําไปใชสอยได
มากที่สุด (อดลุย, 2539) 

 
นอกจากนี้ อัจจิมา และ สายสวรรค (2541) ไดใหความหมายของผลิตภัณฑ คือ ส่ิงใด ๆ  

ที่สามารถเสนอขายใหกับตลาดเพื่อเรียกรองความสนใจ ความเปนเจาของหรือเพื่อการอุปโภค 
บริโภค ซ่ึงรวมทั้งสิ่งที่เปนรูปราง การบริการ ลักษณะการจัดจําหนาย องคการ และความคิด 

 
จากความหมายขางตน สรุปไดวา ผลิตภณัฑ หมายถึง ส่ิงใด ๆ ที่เสนอขายใหกับตลาด  

เพื่อการเปนเจาของทั้งในดานอุปโภค และบริโภค แลวกอใหเกดิความพึงพอใจตอผูซ้ือ 
 
เพื่อใหผลิตภณัฑสนองตอความตองการของผูบริโภค ผูผลิตจึงควรรูถึงหลักเกณฑในการ

เพิ่มคุณคาใหกบัสินคา ซ่ึง วรนารถ (2544) ไดแบงองคประกอบของผลิตภัณฑ ดังนี ้
 
1. ตัวผลิตภัณฑ  ซ่ึงรวมถึงบริการ รูปแบบ รส กล่ิน สี และคณุภาพ 
 
2. หนาที่ของผลิตภัณฑ ในการใช การหีบหอ ปายฉลาก สิทธิในการเปนเจาของ 
 
3. การใหบริการของผูผลิตหรือผูจําหนายหลังจากจําหนายผลิตภัณฑนัน้ใหแกผูซ้ือ 

ไปแลว 
 

4. ตราสินคา ช่ือเสียงของผลิตภัณฑ ความเชื่อมั่นแหงผลิตภณัฑ และสัญลักษณอ่ืน ๆ  
ที่ไดรับจากการเปนเจาของหรือการใชสินคานั้น ๆ 
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ผลิตภัณฑเปนสิ่งที่นําเสนอเพื่อตอบสนองความจําเปนและความตองการของตลาด ในการ
วางแผนสวนประสมการตลาดเริ่มตนดวยการกําหนดผลิตภัณฑ ความแตกตางกันดานผลิต 

 
ประเภทผลิตภัณฑผาไทย 
 
 ผลิตภัณฑผาไทยเปนผลงานที่เกิดจากการนําผาไทยมาประยุกตใหเกิดรูปแบบตาง ๆ     
โดยอาศัยฝมือ ภูมิปญญา และความคิดสรางสรรค เพื่อประโยชนใชสอยในการดํารงชวีิต และสนอง
ความตองการของผูบริโภค ดังนั้นผูที่นําผาไทยมาทําเปนผลิตภัณฑตาง ๆ จึงมีความภาคภูมใิจใน
การผลิตและจาํหนาย รวมทัง้เปนการอนุรักษวฒันธรรมไทย และชวยสนับสนุนสินคาไทย ประเภท
ผลิตภัณฑผาไทยที่สําคัญ ไดแก เสื้อผา เครื่องประกอบการแตงกาย และของขวัญ – ของที่ระลึก 
(พรพิมล, 2546: 18) 
 
 1.  กลุมเสื้อผา 
 
  เสื้อผาเปนหนึ่งในปจจัยส่ีที่ใชในการดํารงชีพของมนุษย เนื่องจากชวยปกปดและ 
ใหความอบอุนแกรางกาย เสื้อผาเครื่องแตงกายสามารถแบงออกเปน 2 แหลงคือ เสื้อผาสั่งตัดกับ
เสื้อผาสําเร็จรูป ปจจุบันผูบริโภคหันมานยิมใชเสื้อผาสําเร็จรูปกันมากกวาเสื้อผาสั่งตัด เนื่องจาก 
มีความสะดวก รวดเร็ว  หาซือ้งาย และมหีลากหลายแบบใหเลือก อีกทั้งผูคนมีชีวิตที่รีบเรง  
แขงขันกัน ดังนั้นในการเลือกซื้อเสื้อผาที่ผลิตจากผาไทยมาสวมใส ผูบริโภคควรศึกษาวิธีการเลือก
ชนิดของผา ลวดลาย และสสัีน ซ่ึง พรพิมล (2546: 18-20) แบงกลุมเสือ้ผาออกเปน 2 กลุมใหญ ๆ 
คือ เสื้อผาที่สวมใสเปนทางการ และเสื้อผาที่สวมใสไมเปนทางการ 
 
 1.1  เสื้อผาที่สวมใสเปนทางการ ไดแก ชุดทํางาน ชุดเดนิทาง ชุดราตรี ฯลฯ ควรเลือก
ชนิดของผาไทยใหเหมาะสมกับอาชีพ และโอกาสในการสวมใส เนื่องจากแตละอาชพีผูสวมใส 
จะเลือกใชผาไทยตางชนิดกนั กลาวคือ อาชีพครู ขาราชการหรือพนักงานทั่วไป มกัเปนผาที่ทอจาก
ใยฝายเปนสวนใหญ เพราะวาใสแลวไมรอน ดูแลรักษางายกวาผาที่ผลิตจากใยไหม ตองการความ
ทนทานในการใชงานมากกวาความหรูหรา ลายผาสวนใหญเปนการทอมัดหมี่ ขิด จก สีสันไม
ฉูดฉาด การออกแบบเรียบเก สวมใสเมื่อไรก็ดูทันสมัย ตรงขามกับอาชีพผูบริหารระดับสูงที่ตอง
ทํางานพบปะผูคนมากมาย จึงตองพิถีพิถันในการเลือก ไมวาจะเปน เนื้อผา สีสัน ลวดลาย เทคนิค
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การทอ และความประณีตในการตัดเย็บ สําหรับผูที่นิยมใชผาไทยเปนประจํา ควรเลือกผาที่มีความ
ทนทาน และคงทนในการใช คือ เนื้อผาตองไมเสียรูปงาย ไมยืด หรือไมหดเมื่อซัก สีสันคงทน 
ไมซีดจาง การดูแลรักษาไมยุงยาก สวนผูที่ใชผาไทยเนื่องในโอกาสพิเศษ ก็ควรเนนความสวยงาม
มากกวาความคงทน เชน เนือ้ผาที่มีผิวสัมผัสแปลก ๆ สีสัน ลวดลายทีโ่ดดเดน การออกแบบและ
การตัดเย็บที่ทนัสมัย จากการศึกษาของ กวิตา (2546: 64) ไดศึกษาพฤติกรรมการซื้อเสื้อผาสําเร็จรูป
ของวัยรุนหญิงในกรุงเทพมหานคร พบวา วัยรุนหญิง จะใหความสําคญักับแบบเสื้อ ดังนั้นในการ
ออกแบบเสื้อสําเร็จรูปจะตองมีความทันสมัย มีลูกเลน เพื่อใหผูสวมใสเกิดความมัน่ใจ คุณภาพของ
เสื้อสําเร็จรูป ตองมีการตัดเย็บที่ประณีต เนื้อผาตองดี ไมยืดหรือหดตวังาย มีความคงทน และส ี
ไมตก  
 
 1.2  เสื้อผาที่สวมใสไมเปนทางการ ไดแก ชุดลําลอง ผานุง เสื้อและกางเกงตัวหลวม ฯลฯ 
เนนความเรียบงายแตดูดีมีเอกลักษณ ควรเลือกเนื้อผาฝาย เชน ผาซิ่น ผามัดหมี่ฝาย ผาฝายยอมคราม 
ผาจกฝาย ผาขิดฝาย ผาฝายทอมือยอมสีสมนุไพร เปนตน ซ่ึงผาไทยประเภทดังกลาวจะเหมาะสม
กับการใชสอยในชีวิตประจําวัน การดูแลรักษางายเหมือนกับเสื้อผาทั่ว ๆ ไป หาซื้องาย และราคา 
ไมแพง ในบางโอกาสใชชุดลําลองเปนผาไหมก็ได ขึ้นอยูกับการเลือกแบบ ลวดลาย สี  
และการตัดเยบ็ โดยเลือกใหเหมาะสมกับโอกาส สถานที่ ความเหมาะสมที่จะสวมใสไปงานนั้น ๆ 
เชน พิธีทําบุญขึ้นบานใหม งานฉลองวันเกดิบุคคลในครอบครัว งานทอดกฐนิ ผาปา เปนตน  
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2545: 139-141) 
 
 2.  กลุมเคร่ืองประกอบการแตงกาย 
 
  เครื่องประกอบการแตงกาย เปนสวนหนึ่งที่ทําใหการแตงกายมีความสมบูรณขึ้น  
โดยการนําสิ่งตาง ๆ ตกแตงบนรางกายเพือ่ใหเขากับเสื้อผาที่สวมใส ผลิตภัณฑผาไทยประเภท
เครื่องประกอบการแตงกาย สามารถจําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ เครือ่งประกอบการแตงกายที่
ทอเปนผืนสําเร็จ และเครื่องประกอบการแตงกายที่เย็บประกอบเปนรูปทรง (พรพิมล, 2546: 20-21) 
 
 2.1  เครื่องประกอบการแตงกายที่ทอเปนผืนสําเร็จ ใชวิธีการทอใหสําเร็จเสรจ็เปนผืน
ขนาดตามความตองการโดยปลอยชายเสนดาย จากนั้นจึงนําชายผามาผูกมัดกนั ชวยใหชายผา 
ดูนุมนวล นาใชมากขึ้น 
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 2.2  เครื่องประกอบการแตงกายที่เย็บประกอบเปนรูปทรง เปนการนําผืนผาที่ทอแลวมา
ตัดเย็บเปนรูปทรงตาง ๆ ตามความตองการใชสอย 
  
 ผาไทยที่นิยมนํามาใชเปนเครื่องประกอบการแตงกายจะเนนที่ลวดลาย  สีสัน  
และรูปแบบ เทคนิคการทอที่มีจุดเดนในตวัของผาไทยแตละผืน ปจจุบนัมีการทอขิดผสมจก การทอ
จกสลับเสนดายยืน หรือวิธีการอื่น ๆ เพื่อใหเกิดลวดลาย และสีสันที่วิจติรกวาการทอธรรมดา ไดแก 
ผาขิดผสมจกของบานไร จังหวัดอุทยัธานี ผาขิดผสมจกของบานเสี้ยว และบานน้ําปาด  
จังหวดัอุตรดิตถ (กรมสงเสริมอุตสาหกรรม, 2537: 16)  
 
      จากการที่ พรพิมล (2546: 21) ไดสํารวจขอมูลจากรานคาและหางสรรพสินคาที่จําหนาย
ผลิตภัณฑผาไทยประเภทเครื่องประกอบการแตงกาย พบวา สไบ ผาพันคอ ผาพาดไหล ผาคลุมไหล 
เปนผาที่มีลวดลาย สีสัน โดดเดน เนื่องจากเปนผาที่มีหนาแคบ จึงพิถีพิถันในการทอ ทําใหลวดลาย
มีความประณตี สวยงาม บางผืนก็เนนที่ลวดลายไทย ๆ ใชเทคนิคการทอลายขัดผสมขิด การทอลาย
ขัดผสมมัดหมี ่หรือทอขิดทั้งผืน ทอมัดหมีท่ั้งผืน รวมทั้งลวดลายที่เกดิจากการทอผสม ดวยเทคนิค
ตาง ๆ เชน เนคไทเปนเครื่องประกอบการแตงกายของบุรุษ สวนใหญผลิตจากผาไหมแท เชน  
ผามัดหมี่ ผาจก หรือผาไหมที่ใชเทคนิคการพิมพ ลวดลายที่มีเอกลักษณความเปนไทย ไดแก  
ลายกนก ลายชางหรือนาค ลายปราสาท ฯลฯ สวนยาม กระเปา รองเทา และหมวก เปนผลิตภัณฑที่
ผลิตจากไหมและฝาย นิยมใชผามัดหมี่ ผาขิด และผาจก รูปแบบทันสมัย ราคาไมแพง ปจจุบันมกีาร
ออกแบบผลิตภัณฑใหสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค จึงทําใหสินคาประเภทเครื่อง
ประกอบการแตงกายเปนที่นยิมของผูบริโภคมากขึ้น 
 
 3.  กลุมของขวัญ – ของท่ีระลึก 
 
  นอกเหนือจากเครื่องแตงกาย ผาไทยสามารถนํามาพัฒนาเปนผลิตภัณฑอ่ืน ๆ นั้นคอื  
การนํามาผลิตเปนสินคาของขวัญ – ของที่ระลึก ซ่ึงเปนอกีวิธีหนึ่งที่สามารถแสดงออกถึงเอกลักษณ
ความเปนไทยไดเชนกัน ผลิตภัณฑผาไทยประเภทกลุมของขวัญ – ของที่ระลึก ไดแก 
 
 3.1  กระเปา และถุงผา มีหลากหลายรูปทรงและขนาด ผลิตจากผาไทย ทั้งผาไหมพื้น  
ผาไหมหรือผาฝายพิมพลาย ผาขิด ผาจก ผามัดหมี่ ผาหางกระรอก เปนตน  
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 3.2  กลองใสกระดาษทิชชู และกลองอเนกประสงค มีหลากหลายรูปแบบ และขนาด    
ซ่ึงเปนไปตามจินตนาการของผูผลิต ตัดเย็บดวยผาไทย ทัง้ผาพื้น และผาที่มีลวดลาย 
  
 3.3  ตุกตารูปแบบตาง ๆ ตัดเย็บจากผาไทย เชน ผาไหมพืน้ ผาไหมมัดหมี่  
ผาไหมพิมพลาย ผาขิด ผาจก ผาฝายทอมือ เปนตน 
 
 3.4  ผลิตภัณฑเบ็ดเตล็ด ไดแก ที่จับตูเย็น ซองใสโทรศัพทมือถือ กรอบรูป ซองใส
กระดาษทิชชู สมุดบันทึก ฯลฯ เปนการนําผาไทยมาตัดเยบ็ มีทั้งใชผาไหมพื้น ผาไหมมัดหมี่  
ผาไหมพิมพลาย ผาฝาย เปนตน 
 
 เนื่องจากผลิตภัณฑผาไทยในกลุมของขวญั – ของที่ระลึก เปนสินคาทีม่ีราคาไมแพง นารัก
และมีหลากหลายใหเลือก ทาํใหแนวโนมของการผลิตสินคาประเภทนีไ้มมีกฎเกณฑที่ตายตัว 
สามารถผลิตออกมาตามกระแสนิยม และสนองตอความตองการของผูบริโภค 
  

ในการคิดคนผลิตภัณฑผาไทยใหม ๆ หลายชนิดเพื่อตอบสนองความตองการของผูบริโภค 
ผูผลิตตองมีความรู ความเขาใจในลักษณะหรือคุณสมบัติของผลิตภัณฑที่เปนเหตุจูงใจตอการ
พิจารณาซื้อผลิตภัณฑผาไทย ไดแก ดานรปูแบบ ดานสสัีน ดานลวดลาย และดานคณุภาพ 
 
รูปแบบของผลิตภัณฑผาไทย 
 
 รูปแบบของผลิตภัณฑผาไทยเปนสิ่งสําคัญในการดึงดูดใหผูบริโภคตัดสินใจซื้อ รูปแบบ
ของผลิตภัณฑผาไทยมักจะมรูีปแบบที่แตกตางกันไปตามชนิดของสินคา กระบวนการผลิต แหลง
ผลิต กลุมชนผูผลิต และประโยชนใชสอย (วิบูลย, 2530) การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑโดยอาศัย
รูปแบบดั้งเดิมเปนแนวทางและประยกุตใหเขากับสมัยนยิมนั้น ผูผลิตตองมีความรูในหลักการ
ออกแบบ เพื่อใหผลิตภณัฑผาไทยเปนทีต่องการของผูบริโภค ซ่ึง อุทุมพร (2532) กลาวถึง  
การพัฒนาสินคาหัตถกรรมดานรูปแบบและการผลิตใหสอดคลองกับความตองการของตลาดวา  
จะชวยเผยแพรสินคาหัตถกรรมไทยใหเปนที่รูจักกวางขวางมากขึ้นทั้งในประเทศและตางประเทศ 
ชวยเพิ่มชองทางการจัดจําหนาย ปจจุบันสนิคาหัตถกรรมหลายประเภทประสบปญหาการผลิตแลว
จําหนายไมได ซ่ึงเปนผลมาจากขาดการพฒันาดานรูปแบบผลิตภัณฑ และตลาดรองรับจํากัดอยู
ภายในทองถ่ิน 
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 หลักในการพฒันารูปแบบผลิตภัณฑนั้น ควรที่จะมกีารออกแบบที่แปลกใหมออกสูตลาด
อยูเสมอ ตองมีการพัฒนารปูแบบของสินคาอยูตลอดเวลา มิฉะนั้นแลวเราจะกาวไมทันคูแขงและ
อาจไมมีลูกคาที่ใหความสนใจอีกตอไป ซ่ึง ดาราวรรณ (2545) ทําการศึกษาวจิัยเร่ือง สถานการณ
ดานการผลิต การตลาดและโอกาสทางการตลาดของสินคาศิลปหัตถกรรมพื้นบานภายใตโครงการ
หนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑของภาคเหนือ กรณีศึกษาผาทอตีนจกของจังหวดัแพร พบวา ในดาน
การตลาด ชาวบานผูทอไมไดมีการแปรรูปผาทอใหเปนผลิตภัณฑตาง ๆ ที่มีรูปแบบหลากหลาย 
การทอผามักเปนการทอตามความพอใจของผูทอมากกวาทําตามความตองการของผูบริโภค จึง
สงผลใหสินคาไมเปนที่นยิมแพรหลาย นอกจากนี้ ผูผลิตยังควรยดึถือคุณภาพของผลติภัณฑและ
ความซื่อสัตยตอลูกคาเปนเครื่องเตือนใจดวย แมวาการออกแบบผลิตภัณฑจะเปนสิง่สําคัญที่เราตอง
คํานึงถึงความแปลกใหมและทันสมัย แตบางครั้งเรายังสามารถนําสิ่งที่อยูรอบ ๆ ตัวเราหรือส่ิงที่
สังคมกําลังเรงรณรงคกันอยูในเวลานัน้ ๆ มาใชในการออกแบบดวยเชนกัน ซ่ึงเรื่องนี้แมวาจะเปน
เร่ืองใกลตัวก็จริง แตขณะเดยีวกันก็เปนเรื่องที่คนทั่วไปคาดไมถึงเชนกนั จึงทําใหผลิตภัณฑที่
ออกแบบสามารถดึงดูดความสนใจผูพบเห็นไดมากพอสมควร (สุวรรณ, 2544) 
 
 ในการประเมนิเกี่ยวกับกลุมเปาหมายของตลาดนั้น พัชราภรณ (2545: 13) ไดใหความ
คิดเห็นเกี่ยวกบัรูปแบบผลิตภัณฑไววา การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑนัน้ควรพัฒนาใหสอดคลองกับ
กลุมเปาหมายและเหมาะสมกับการใชชีวิตประจําวนั โดยจัดหาวิทยากรที่มีความรู ความชํานาญใน
การออกแบบใหแนะนําผูผลิต ในเรื่องลวดลาย สี ขนาด จัดนิทรรศการแสดงผลิตภัณฑผา โดยเชิญ
ผูทรงคุณวุฒิทีม่ีประสบการณ หนวยงานทีเ่กี่ยวของรวมวจิารณรูปแบบผาไทยใหแกผูผลิต จะได
ประโยชนอยางมาก สอดคลองกับ คนึงสุข (2525: 34) ไดกลาวถึงการทํางานหัตถกรรมไทยไววา 
เปนการไดรับความรูดานกรรมวิธีการผลิตจากบรรพบุรุษที่สืบทอดจากอนุชนรุนหนึ่งไปยังอกีรุน
หนึ่ง โดยมีการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบใหมีความสวยงามประณีต และคงทนตอการใชสอยมาก
ขึ้น ตลอดจนมีลักษณะพิเศษแตกตางกันไปตามภูมิปญญาของชาวบาน นอกจากนั้น ความแตกตาง
ของยุคสมัยเกีย่วของกับการพัฒนารูปแบบของสินคาหัตถกรรมไทยดวย 
 
 นอกจากนี้ กรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2542) ไดทําการศกึษาวจิัยเร่ือง ทัศนคติของ
ผูบริโภคที่มีตอผาไทย พบวา กลุมผูที่อายุนอยมีแนวโนมที่จะใชผาไทยเพิ่มขึ้น ดังนัน้ รูปแบบของ
ผาไทยควรจะตองมีการพัฒนาใหสอดคลองกับการใชสอยในชวีิตประจําวัน และความตองการของ
ลูกคา จะเปนทางหนึ่งที่กระตุนใหมกีารใชผาไทยมากยิ่งขึ้น 
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 ปจจุบันผลิตภณัฑผาไทยไดรับการพัฒนาใหมีรูปแบบทีส่ะดุดตา แปลกใหม ทนัสมัย  
และมีความหลากหลายมากขึ้น ทําใหกลุมผูที่มีอายุนอยมีแนวโนมที่จะใชผลิตภณัฑผาไทยเพิ่ม 
มากขึ้น ดังนัน้ ผาไทยควรมีรูปแบบของสีที่ผสมผสานกันมากกวาผลิตเปนสีพื้นเรียบ ๆ เพื่อเพิ่ม
ประโยชนใชสอยใหมากขึน้ รูปแบบผลิตภัณฑตองเหมาะสมกับกลุมผูบริโภควัยตาง ๆ เชน วัยรุน 
วัยทํางาน วยักลางคน เชน ถาผลิตเสื้อใหกบักลุมวัยรุน ตองผลิตเปนเสื้อเขารูป ซ่ึงถาเปนเสื้อตัว
ปลอยก็ตองเหมาะสมกับวยักลางคน เปนตน (พรพิมล, 2546: 24-25)  
 
 ในการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑผาไทยเปนสิ่งที่สําคัญ ผูผลิตตองทันตอสถานการณที่
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา รูจักคิดและพัฒนาผลิตภัณฑอยางตอเนื่อง แตไมทิ้งภูมิปญญาดั้งเดิมของ
บรรพบุรุษ เขาใจความตองการของผูบริโภค และผลิตสินคาใหมีคณุภาพและไดมาตรฐาน  
 
ลวดลายผาไทย 
 
 ลวดลายผาไทยในแตละภูมภิาค จะแสดงความเปนเอกลักษณ ในอดตีพบวาลวดลายใน 
ผาไทยเปนลวดลายที่เลียนแบบธรรมชาติ และสิ่งแวดลอม รวมทั้งลวดลายจากสิ่งของเครื่องใช 
และจินตนาการ (วิสมัย, 2538: 10) ในการสรางลวดลายผลิตภัณฑผาไทยขึ้นอยูกับวตัถุประสงค 
ประเภทของงาน ลวดลายเปนการแสดงออกถึงจิตใจและอารมณของชางฝมือไทย ตลอดจนความรู
ความสามารถและความคิดสรางสรรค นอกจากนี้วิบูลย (2530: 114-115) ไดกลาวถึงการออกแบบ
ลวดลายของผลิตภัณฑหัตถกรรมไทยวา ลวดลายที่ปรากฏในงานหัตถกรรมไทยนัน้สวนใหญเปน
ลวดลายแบบดั้งเดมิอยู โดยการไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม เชน ลวดลายของ
สัตวตาง ๆ ลายดอกไม ลายสิ่งประดิษฐ เปนตน ซ่ึงลวดลายแตละชนดิเปนไปตามธรรมชาติของ
พื้นบาน โดยไมมีหลักเกณฑที่แนนอนตายตัว จึงทําใหชางฝมือสามารถประยุกตลวดลายแบบ
สมัยใหมไดตามการเปลี่ยนแปลงภาวะการณของสังคมและความตองการของตลาดผูบริโภค  
 
 ลวดลายของผาทอของไทยสามารถสรุปไดเปน 2 กลุมดวยกันคือ (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
2543: 31-35) 
 
 1.  กลุมเรขาคณิต เชน ลายส่ีเหล่ียม ลายส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน ลายสามเหลี่ยม และลาย
เสนตรง เปนตน 
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 2.  กลุมลายธรรมชาติ สามารถแบงยอยออกเปน 4 กลุม ไดแก 
 
 2.1  กลุมลายสัตว ไดแก ลายชาง ลายมา ลายนาค ลายหงส ลายนกยูง ลายรังผ้ึง หรือลาย
เกร็ดเตา เปนตน 
 
 2.2  กลุมลายพันธุไม ไดแก ลายตนสน ลายดอกมะลิ ลายดอกพกิุล ลายดอกสรอย  
ลายผักแวน ลายดอกแกว เปนตน 
 
 2.3  กลุมลายสิ่งของเครื่องใช ไดแก ลายโคม ลายเชิงเทียน ลายปราสาท  
หรือลายธรรมาสน เปนตน  
 
 2.4  กลุมลายเบ็ดเตล็ด ไดแก ลายน้ําไหล ลายพระพุทธรปู ลายพุมขาวบิณฑ  
หรือลายแปดขอ เปนตน 
 
 นอกจากนี้ ปาริชาติ (2539: 43) ไดศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกับลวดลายของผาไทยที่
กรรมการองคกรพัฒนาสตรีนิยมซื้อคือ ลวดลายแบบโบราณ คิดเปนรอยละ 61.9 รองลงมาเปน
ลวดลายประยกุตรอยละ 53.2 และนอยที่สุดรอยละ 3.9 ไมพิจารณาถึงลวดลายเปนเกณฑ และได
ศึกษาความคดิเห็นเกี่ยวกับลักษณะของลวดลาย พบวา ลวดลายตองมีความสวยงาม ทนัสมัย มีให
เลือกหลายลวดลายตามความเหมาะสม และลวดลายมีความสม่ําเสมอกัน 
 
 นวลจิตต (2545: 50-52) ไดแบงกลุมลูกคาในทัศนะของนกัออกแบบเครือ่งแตงกาย 
ออกเปน 2 กลุมใหญ ๆ คือ กลุมอายุ 18-28 ป และกลุมอายุ 29-39 ป 
 
 กลุมอายุ 18-28 ป ลักษณะการใชลวดลายผาจะเปนลายกราฟฟค ไมใชลายไทย ๆ  
แบบดั้งเดิม เพราะจิตใตสํานกึของเด็กวัยนีย้ังคงเห็นภาพชุดผาไทยนัน้เหมาะสําหรับผูสูงอายุเทานัน้  
การที่วัยรุนจะหันมาใสชุดผาไทยไดก็ตอเมื่อ เขามีความมั่นใจในรูปแบบของสีสันและลวดลายผา
เหมาะสมกับวยัเขาอยางแนแท 
 
 กลุมอายุ 29-39 ป ลักษณะการใชลวดลายผาหรือรีพีทของลายไมควรมีขนาดกวางใหญ
เกินไป รายละเอียดของตวัลายไมจําเปนตองใสมาก 
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 จากการศึกษาของฐิติรัตน (2541 อางถึงใน วราภรณ, 2544: 37) พบวา ผาลายขนาดกลาง 
สามารถเลือกใหเหมาะสมกบัรูปรางของผูสวมใสไดหลายขนาดทั้งคนอวนและคนผอม 
 
สีสันผาไทย 
 
 สีมีบทบาทและเกีย่วของกับการดํารงชีวิตของมนุษยยาวนาน มนษุยมคีวามรูเกี่ยวกบัสีและ
ใชประโยชนจากสีที่ไดจากธรรมชาติในการยอมสีส่ิงทอมาเปนเวลากวา 2,000 ปแลว ซ่ึงในชวง
คริสตศตวรรษที่ 19 สียอมธรรมชาติไดรับความสนใจและมีการใชอยางแพรหลายจนถึงจุดสูงสุด
แลวลดการใชในชวงปลายศตวรรษที่ 19 เมื่อมีการคนพบสีสังเคราะหขึ้น (สถาบันวจิัยวิทยาศาสตร
และเทคโนโลยีแหงประเทศไทย, 2544) 
 
 1.  สีธรรมชาต ิ
 
  สีธรรมชาติมีลักษณะเดนคือ สีไมฉูดฉาด สีออนโยนตามชนิดของพืช ผัก ใบไม  
เปลือกไม ถายอมถูกตองตามวิธีการ สีจะไมตกมากนกัแตสีอาจจะเปลีย่นแปลงไปบางตามกาลเวลา
และลักษณะการใชงาน ไมเปนอันตรายทัง้ผูยอมและผูใช ไมกอใหเกดิมลภาวะกับสิ่งแวดลอม 
นอกจากนี้ยังเปนการอนุรักษทรัพยากรในทองถ่ิน และเปนงานศิลปะที่บงบอกถึงวฒันธรรมของ 
คนแตละภาคแตละทองถ่ินอันเปนเอกลักษณเฉพาะตวัที่แตกตางกันออกไป (พนูทรัพย, 2539) 
นอกจากนี้ ปาริชาติ (2539) ไดกลาววา สีธรรมชาติไดรับความนิยมในปจจุบัน เนื่องจากความ
สวยงามของสี และกระแสการอนุรักษ ทั้งนี้ วิไลรัตน (2542) ใหความคิดเห็นเกี่ยวกบัสีสันของ 
ผาไหมมัดหมีไ่ววา ผาไหมมดัหมี่ที่ยอมสีธรรมชาติจะใหสีเย็นตา แตสีจะเกาเรว็ 
 
 2.  สีสังเคราะห 
 
  สีสังเคราะหราคาถูก หาซื้องาย มีความบรสุิทธิ์มากกวาสีธรรมชาติ ยอมงายใหสีฉูดฉาด
สดใส มีใหเลือกมากมาย สามารถควบคุมการยอมใหไดตามตองการ สีมีความคงทนตอสภาวะ 
ตาง ๆ ไดดี (ศริิ, 2545) จากการศึกษาของ กรรัตน และคณะ (2538) ในการยอมผาไหมมัดหมี่ดวย 
สีสังเคราะห พบวา มีความสะดวก รวดเร็ว สีติดไดดี ทนตอการซัก และแสงแดด  
  
 การใชสีจะมีอิทธิพลตอการออกแบบ ซ่ึง สุชาติ (2539) ไดใหหลักเกณฑดังตอไปนี ้
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 1.  สรางความรูสึก โดยสีแตละสีจะใหความรูสึกตอผูพบเห็นในการตีความหมายของสี
แตกตางกันไปตามภูมิหลังและประสบการณ  
 
 2.  สรางความนาสนใจ โดยสีจะมีอิทธิพลในการชวยสรางความประทบัใจและความ
สนใจเปนอนัดับแรก 
 
 3.  บอกสัญลักษณของวตัถุ โดยใชสีเปนสัญลักษณของวตัถุนั้น ๆ  
 
 4.  ชวยในการรับรูและจดจํา โดยสีจะทําใหเกิดการจดจําในรูปแบบ และความสวยงาม
ของผลิตภัณฑ 
 
 จากการศึกษาของ วราภรณ (2544: 49) พบวา อาจารยสถาบันราชภัฎนครศรีธรรมราช 
เห็นดวยมากในเรื่องที่ผายกเมืองนครมีสีสวยสมลักษณะเหมาะนํามาตดัเย็บ เพราะการใชสี
สรางสรรคใหเกิดความกลมกลืน จะสรางความรูสึกที่ดตีอผูพบเห็น ทัง้นี้ สุภาพร (2543) กลาววา 
การใชสีควรเลือกใหเหมาะกบัเวลา โอกาส วัฒนธรรม ความเปนอยู และสมัยนยิม 
 
 จากการศึกษาโทนสีของผาที่นํามาตัดเย็บเสื้อผาเครื่องแตงกายในป 2003 สามารถ
แบงกลุมโทนสีเปน 3 กลุมใหญดวยกนัคือ กลุมวัยรุน กลุมคนทํางาน และกลุมทั่วไป  
(นิรนาม, 2546) 
 
 กลุมวัยรุน จะเนนสีที่มีความสดใสจากธรรมชาติ ไดแก สีฟาของกางเกงยีนส สีเขียวตอง
ของใบตอง สีแดงเพลิงของเปลวไฟ สีครีมของน้ําสลัด สีชมพูสดช็อคกิง้พิงค สีชมพูออนของ 
กลีบดอกไม สีเขียวน้ําทะเล  
 
 กลุมคนทํางาน จะเนนที่โทนสีเขมอบอุนเปนทางการ ไดแก สีเทาของเมฆ สีกากีและ 
สีเขียวพรางของทหาร สีเขียวใบชา สีมวงของพวงองุน สีน้ําตาลไหม 
  
 กลุมทั่วไป เปนโทนสีกลางที่ใชไดทั้งวัยรุน และคนทํางาน เปนโทนสแีทของธรรมชาติ 
ไดแก สีแดงเขมของดอกปอบป สีน้ําตาลของเห็ดมัสรูม สีควันบุหร่ี สีเหลืองของทองคํา สีดําแมสี  
สีน้ําเงินกรมทา สีเขียวของตะไครน้ํา สีน้ําเงินของน้ําทะเลลึก 
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 เร่ืองสีเปนสวนสําคัญที่เปนสิ่งจูงใจลูกคา สีที่ฉูดฉาดหรือตัดกันเกินไป กลุมบริโภคใน
เมืองไมชอบ สวนสีธรรมชาติ สีออน หรือสีเอิรธโทน ตลาดยังคงนิยมอยางตอเนื่อง ซ่ึง ปานทิพย 
(2531) กลาววา สีออน ๆ หรือสีที่ดูกลมกลืนไปตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ เชน สีตนไม  
สีใบไม ดอกได ไดรับความนิยมในตลาดโลกสูง 
 
 จากงานวิจยัของ อรอนงค (2543: 76) ไดศึกษาพฤติกรรมการบริโภคผาไหมไทยของ
นักทองเที่ยวชาวตางประเทศ พบวา ปจจัยทีม่ีผลตอการตัดสินใจซื้อผาไหมไทยของนกัทองเที่ยว
ชาวตางประเทศ คือ นิยมผาที่มีสีออนหวาน มีความหลากหลายในสีและโทนสีใหเลือก ตองการสีที่
ตรงตามความตองการ หรือสามารถสั่งทําได 
 
คุณภาพผลติภณัฑผาไทย 
 
 คุณภาพ ในทีน่ี้หมายถึง คณุภาพของสินคาวามีมาตรฐานเปนที่นาเชื่อถือแกผูบริโภคและ 
มีราคาถูก เพราะคุณภาพเปนตัวบงชี้ผลิตภณัฑหรือสินคาวาผลิตอยางไรใหไดคณุภาพและเปนที่
ยอมรับของตลาดและผูบริโภค กลาวคือ ถาสินคาชนิดนัน้ไมมีคุณภาพหรือไมตรงตามมาตรฐาน 
จะทําใหสินคาขายไมดหีรืออาจจะเกิดความรูสึกที่ไมนาเชือ่ถือในสินคานั้นได (ชมเพลิน, 2531) 
 
 การสรางความเชื่อมั่นใหกบัผูบริโภคที่จะตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑผาไทยนั้นก็ขึ้นอยูกับ  
การปรับปรุงและพัฒนาผลิตภัณฑผาไทยใหมีคุณภาพ มาตรฐานเหมาะสมและสะดวกตอการใชใน
ชีวิตประจําวัน  การพัฒนาสีใหมีความคงทน สีไมตก และไมซีดจาง การปรับปรุงมาตรฐานของ 
เสนใยโดยเฉพาะผาฝาย ใหมีคุณภาพไมยดืหด ไมเสียรูปเวลาซักรีด การสงเสริมใหผูผลิตตระหนกั
ถึงความสําคัญของคุณภาพผาไทยและผลตอบแทนที่ผูผลิตจะไดรับในระยะยาว ซ่ึงผูผลิตหลาย
รายไดเล็งเห็นความสําคัญในการพัฒนาและปรับปรุงคุณภาพของผลติภัณฑผาไทย ทําใหขั้นตอน
การผลิตมีวิธีการที่ดีขึ้น ทําใหผาที่ทอออกมามีคุณภาพ เมื่อนํามาผลิตเปนผลิตภัณฑก็เปนสินคาทีม่ี
คุณภาพไมมีปญหา หลังจากนําไปใช แตกย็ังมีผูผลิตบางรายที่ผลิตงานคุณภาพต่ํา ทําใหผูบริโภคมี
ทัศนคติที่ไมดตีอผาไทย ดังนั้น การสรางความเชื่อถือในคุณภาพของผลิตภัณฑผาไทยเปนสิ่งจําเปน
ที่ตองเรงดําเนนิการ (ปริมรัตน, 2542: 53) ซ่ึง สอดคลองกับงานวจิัยของ ฐานิศ (2539) ที่กลาวถึง 
คุณภาพของผลิตภัณฑควรมมีาตรฐานทั้งในเรื่องสี ความคงทนตอการซักลาง ขัดถูและมาตรฐาน
ของผลิตภัณฑ 
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 สําหรับปจจุบนันี้ การนําสินคาออกสูตลาดโลกนั้นนับเปนสวนที่สําคัญอยางยิ่ง ในการ
สรางรายไดเขาสูประเทศมากขึ้น ซ่ึงสุวภีร (2542) ไดกลาวถึงจุดออนของการแขงขันสินคา
หัตถกรรมไทยหรือผลิตภัณฑพื้นบานไว 6 ประการ คือ 
 

1. ขาดการควบคมุคุณภาพ 
 
2.    ขาดการรวมตัวอยางแนนเฟนของหัวหนาและลูกนอง จึงทําใหการทาํงานเปนลักษณะ

แยกยายกันทํา เปนผลทําใหสินคามีคุณภาพไมสม่ําเสมอ 
 

3. ขาดการพัฒนารูปแบบ ลวดลาย คุณภาพ ตลอดจนขาดการเอาใจใสงานอยางแทจริง 
 

4. ขาดผูนําที่ดีและผูตามที่ดี 
 
5. การทํางานไมตอเนื่อง 

 
6. กําหนดราคาไมแนนอน 
 
นอกจากนี้ กนัตา (2535: 47) ไดศึกษาปญหาเกี่ยวกับอุตสาหกรรมทอผาไหมของแรงงาน

ไทย พบวา ยังขาดแคลนการผลิตผาไหมอยูมาก โดยเฉพาะในฤดูทํานาและเก็บเกีย่วทีพ่บวาผูผลิต
ผลิตสินคาออกมาไดนอย ขาดแคลนผลผลิตผาไหมและมีปริมาณการผลิตผาไหมไมแนนอน  
จึงทําใหผาไหมที่ออกมามีคุณภาพต่ํา โดยเฉพาะสีควรมคีวามสม่ําเสมอและความคงทนของเนื้อผา
ที่จําเปนตองปรับปรุงใหมีคุณภาพตรงตามมาตรฐานใหดียิ่งขึ้น 

 
 ผูผลิตหรือผูประกอบการตลอดทั้งหนวยงานที่เกีย่วของทัง้ภาครัฐและภาคเอกชนควรให
ความสําคัญและสนใจเกี่ยวกับการควบคมุคุณภาพของสินคา เพื่อใหสินคาเปนที่ตองการของตลาด
ผูบริโภคทั้งภายในประเทศและตางประเทศ ซ่ึงหนวยงานที่สําคัญ ไดแก กรมสงเสริมอุตสาหกรรม 
กระทรวงอุตสาหกรรม กรมสงเสริมสินคาสงออก กระทรวงพาณิชย และสํานักงานมาตรฐานสินคา
(วีระวัฒน, 2531: 21)  
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 เห็นไดวาการบริโภคผาไทยไดเปลี่ยนไปจากเดิมที่นํามาเปนเครื่องนุงหมหรือของใช
บางอยาง แตในปจจุบันไดพฒันาเปนผลิตภัณฑตาง ๆ เพื่อใหสอดคลองกับการใชประโยชนใน
ชีวิตประจําวัน และตอบสนองตอความตองการของผูบริโภค ทําใหผลิตภัณฑผาไทยมกีารพัฒนา
อยางตอเนื่องไมวาจะเปนดานรูปแบบ เนื้อผา สีสัน ลวดลาย และคุณภาพ ซ่ึงลวนแลวเปนหัวใจ
สําคัญที่ทําใหผลิตภัณฑผาไทยเปนทีย่อมรับของผูบริโภค แตการพัฒนาคุณภาพสินคาแตละชนดิ
ยอมจะมีความแตกตางกันไปตามลักษณะเฉพาะตวัสินคา เชน สินคาที่มีประโยชนทางดานการ 
ใชสอย นอกจากจะตองมีรูปแบบใหมที่สวยงามแลวตองมีความคงทนดวย สวนสินคาประเภททีใ่ช
ในดานการตกแตงและเครื่องประดับชนิดตาง ๆ จะตองเนนทั้งในดานความงดงาม ศลิปะ  
และรูปแบบ ซ่ึงจะตองเปลี่ยนแปลงไปตามสมยันิยม สินคาที่เปนของที่ระลึกตองเปนวัสดุใชสอย
ในทองถ่ินนั้น ๆ ใหเหน็ถึงเอกลักษณเฉพาะตัวและที่ขาดไมได คือ ความประณีตพิถีพิถันใน 
การผลิต ทั้งนี้ยังเปนการสงเสริมและสืบทอดภูมิปญญาของคนไทยใหกาวไกล สามารถผลิต
ผลิตภัณฑผาไทยออกสูตลาดโลกได 
 
 การคิดโดยมจีดุมุงหมาย คือ ประโยชนของผลิตภัณฑ เปนแงคิดที่ชวยใหการทอผานัน้
เกิดผลสําเร็จงายขึ้น ควรคํานึงถึงวาผูซ้ือจะสามารถนําไปใชประโยชนอะไรบาง ถานําไปตัดเย็บ
เปนเสื้อผา เสนใยควรมีลักษณะใด พื้นผิวผาแบบไหน ควรมีลายหรือไม สีอะไร สําหรับตัดชุดแบบ
ไหน เหมาะสมกับบุรุษหรือสตรี ราคาประมาณเทาใด ขายคนกลุมไหน ระยะเวลาการใชหรือความ
คงทนของผาระดับใด ผูผลิตควรจะรูขอมูลมากที่สุด เพื่อสามารถกําหนดแนวทางผลิตภัณฑของ
ตนเองไดอยางชัดเจนขึ้น (Coway, S., 1922) 
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ความคิดเห็น 
 
ความหมายของความคดิเห็น 
 
 พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑติยสถาน ไดบญัญัติคําวา ความคิด ไววา ส่ิงที่นึกรูขึ้นในใจ 
ความรูที่เกิดขึน้ภายในใจกอใหเกิดการแสวงหาความรูตอไป (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 231) 
การคิด เปนสิ่งที่อยูภายในไมสามารถสังเกตเห็นได เพราะการคิดนัน้มมีากมายและเปนการสื่อสาร
ภายในตวัที่เปนอิสระ นักจติวิทยายังถือวาความคิดเปนรูปแบบหนึ่งของพฤติกรรมที่เกี่ยวของกบั
ประสบการณ เกิดขึ้นตลอดเวลา แมวาจะไมมีส่ิงเรา (บังอร, 2545: 228) 

 
 จากคํานยิามและแนวความคดิเกีย่วกับความคิดเห็นสามารถสรุปไดวา ความคิดเหน็ คือ 
ลักษณะภายในจิตใจ ความรูสึก ความคิดที่บุคคลมีตอส่ิงหนึ่งสิ่งใด แลวแสดงออกมา อาจมีทั้ง
ทางบวกและทางลบ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับภูมหิลัง หรือประสบการณของบุคคลนั้น 
 
ปจจัยท่ีทําใหเกิดความคิดเหน็ 
  
 Foster (1952: 119 อางถึงใน สายใจ, 2546: 17) ไดสรุปแนวความคดิเหน็เกี่ยวกับ 
ความคิดเหน็วามีปจจัย 2 ประการ คือ 
 
 1.  ประสบการณ (Experiences) ที่บุคคลมีตอส่ิงของ บุคคล หมูคณะ เร่ืองราวตาง ๆ      
หรือสถานการณ  ความคิดเหน็เกิดขึน้ในตวับุคคลจากการไดพบเห็น คุนเคย อาจถือไดวาเปน
ประสบการณตรง (Direct Experience) และการไดยิน ไดฟง ไดเห็นรูปถาย หรืออานจากหนังสือ
โดยไมไดพบเห็นจริง ถือวาเปนประสบการณออม (Indirect Experience)    
 
 2.  ระบบคานยิมและการตัดสินใจ เนื่องจากกลุมชนแตละกลุมมีคานิยมและการตัดสนิ
คานิยมไมเหมอืนกัน คนแตละกลุมจึงมีความคิดเห็นตอส่ิงเดียวกันแตกตางกัน 
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วิธีวัดความคิดเห็น 
 
 ในการวัดความคิดเห็นของบุคคล สามารถกระทําไดหลายวิธี วิธีทีใ่ชกนัทั่วไป คือ การตอบ
แบบสอบถาม และสัมภาษณ ซ่ึงเปนวิธีที่งายที่สุดในการที่จะบอกถึงความคิดเห็น ซ่ึง วราภรณ 
(2544: 7) ไดกลาวถึงหลักเกณฑบางประการ ซ่ึงมีวัตถุประสงคเพื่อใหเครื่องมือที่ใชในการวดัความ
คิดเห็นมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น ดังนี ้
 
 1.  ภาษาที่ใชตองชัดเจน งาย ไมออมคอม 
 
 2.  เปดโอกาสใหผูตอบ สามารถแสดงความคิดเห็นไดหลายระดับ 
 
 3.  ไมควรใชขอความที่ผูตอบสามารถตีความหมายไดหลายอยาง 
 
 4.  กําหนดระดับความคิดเหน็ตามลําดับจากมากไปหานอย หรือจากนอยไปหามากใน 
แตละขอความ 
 
 5.  ใหผูตอบเลือกระดับความคิดเห็นที่เปนตวัแทนในแตละขอความโดยเขียนเครื่องหมาย
ในชองที่ตรงกบัความรูสึก 
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ครูคหกรรมศาสตรสังกัดสาํนักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 
 

สํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 
 

เนื่องจากการอาชีวศึกษาเปนการศึกษาที่มีลักษณะแตกตางไปจากการศึกษาขั้นพืน้ฐานและ
อุดมศึกษา การจัดการศึกษาจึงเปนลักษณะเฉพาะ ซ่ึงสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา
รองรับการดําเนินงาน มภีาระหนาทีห่ลัก ดังนี้ (พยุงศักดิ์, 2544) 

 
1. กําหนดนโยบายการจัดการอาชีวศึกษาและการฝกอบรมวชิาชีพของประเทศ 
 
2. การจัดสรรทรัพยากรในการจัดการอาชีวศกึษาไปยังสถาบันการอาชีวศกึษา 

 
 
3. การกําหนดมาตรฐานกลางและควบคุมคุณภาพการอาชวีศึกษาและการฝกอบรม

วิชาชีพ 
 

4. การจัดระบบความรวมมือกับภาคเอกชน ชุมชน และสังคม ในการพัฒนา 
การอาชีวศึกษา 
 
 การอาชีวศึกษาเปนการจดัการศึกษาและฝกอบรมวิชาชีพ เพื่อผลิตและพฒันากําลังคน 
ทั้งในระดับกึ่งฝมือ ระดับฝมือ ระดับเทคนคิ และระดับเทคโนโลยี ในทุกสาขาวิชาชพี อยางมี
คุณภาพและมาตรฐาน ใหมคีวามสอดคลองกับสภาพเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ส่ิงแวดลอม  
และความกาวหนาทางดานเทคโนโลยี สามารถสนองความตองการของตลาดแรงงานและ 
การประกอบอาชีพอิสระ ซ่ึงรากฐานอันสําคัญในการพัฒนาประเทศ เพราะความเจริญของประเทศ
ขึ้นอยูกับทรัพยากรมนษุยทีม่ีคุณภาพ สามารถสนองตอบความตองการขยายตัวทัง้ใน
ภาคอุตสาหกรรม และการบริการ  

 
การใหการศึกษา จึงมีความสําคัญที่มุงใหผูเรียนมีทักษะ มีฝมือที่จะประกอบอาชีพ 

เล้ียงตัวเอง ตลอดจนมีสวนรวมในการพัฒนา และดํารงชวีิตอยูในสังคมไดอยางมีความสุข  
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โดยอาศัยแผนพัฒนาการอาชวีศึกษา ระยะที่ 9 (พ.ศ. 2545-2549) เปนแนวทางในการผลิตและ
พัฒนากําลังคน เพื่อใหเปนไปตามเจตนารมณของ รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2540   
ซ่ึงการมุงมั่นในการบริหารจดัการอาชีวศกึษาสูความเปนองคกรการเรียนรู มีการรวมสถานศึกษา
ขึ้นเปนสถาบันการศึกษา เพือ่แบงความรับผิดชอบงานจดัการศึกษา ดังนี้ (แพรวพรรณ, 2548) 
 
 1. วิทยาลัยเทคนิค จัดการศกึษาดานวิชาชพีหลักสูตรประกาศนยีบัตรวชิาชีพ (ปวช.)  
ระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีช้ันสูง (ปวส.) และหลักสูตรระยะสั้น ในประเภทวิชาอตุสาหกรรม 
พาณิชยกรรม คหกรรม และศิลปกรรม เพื่อผลิตบุคลากรดานวิศวกรรมศาสตร วิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี 
 
 2. วิทยาลัยอาชีวศึกษา จัดการศึกษาดานวชิาชีพระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพ (ปวช.)  
ระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีช้ันสูง (ปวส.) ในประเภทวิชาพาณิชยกรรม คหกรรม และศิลปกรรม 
ใหไดคุณภาพมาตรฐาน และเหมาะสม สอดคลองกับความตองการของตลาดแรงงานและการพัฒนา
ประเทศ 
 
 3. วิทยาลัยเกษตรกรรม จัดการศึกษาวิชาชพีประเภทเกษตรกรรม ระดบัประกาศนยีบัตร
วิชาชีพ (ปวช.) ระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีช้ันสูง (ปวส.) และระดับประโยควิชาชีพครูเทคนิค
ช้ันสูง (ปวท.) ใหเปนกําลังการผลิตทางการเกษตรที่มีคณุภาพ เพื่อขยายโอกาสทางการศึกษา
วิชาชีพแกเยาวชนในภาคเกษตร และจัดฝกอบรมใหกับเกษตรกร อันเปนเสริมสรางศักยภาพของ
กําลังคนในภาคเกษตร และชนบท ใหกาวทันการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี 
 
 4. การศึกษาอาชีพ เปนหนวยงานที่จดัตั้งขึน้ภายในเพื่อบริหารสถานศึกษาประเภท 
วิทยาลัยการอาชีพ และวิทยาลัยสารพัดชาง โดยมีลักษณะงานเปน 2 สวน ไดแก 
 

4.1 วิทยาลัยการอาชีพ จัดการศกึษาฝกทักษะพื้นฐานวิชาชพีทั้งหมวดวิชาบังคับ  
และวิชาเลือกวิชาเสรี ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย และจัดการศึกษาวิชาชีพระดับ
ประกาศนยีบตัรวิชาชีพ (ปวช.) และระดบัประกาศนยีบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ปวส.) ในสาขาวิชาชาง
อุตสาหกรรม พาณิชยกรรม เกษตรกรรม และหลักสูตรระยะสั้นตามความตองการของทองถ่ิน 
และความสนใจของผูเรียน ใหสามารถผลิตผูสําเร็จการศึกษาที่มีคุณภาพ ตามความตองการของ
ตลาดแรงงานและการพัฒนาประเทศ 
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 4.2 วิทยาลัยสารพัดชาง จัดการศึกษาวิชาชพีระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) และ
หลักสูตรระยะสั้น สาขาวิชาชีพตาง ๆ สําหรับนักเรยีน และประชาชนทั่วไป ตามความตองการและ
ความสนใจของตน เพื่อใหมคีวามรู ความสามารถ และมีทักษะเพียงพอท่ีจะประกอบอาชีพ หรือ
เพิ่มพูนประสทิธิภาพของอาชีพที่ทําอยูแลว 
 
 ดังนั้น สถานศกึษาควรจดัหลักสูตรที่เอื้อตอการเรียนรู คือ สอดคลองกับวิถีชีวิตของคน
และสังคม สามารถบูรณาการระหวางประเภทวิชาหรือสาขาวิชาที่เชื่อมโยงกันตามลักษณะของ
อาชีพหรือเทคโนโลยีที่เกี่ยวของ ทั้งนี้หลักสูตรในแตละหลักสูตรไมควรใชเพยีงชุดเดียว อาจจัดได
หลาย ๆ ชุดตามความเหมาะสม มีความยืดหยุน หลากหลาย แตอยูบนพื้นฐานของมาตรฐานวิชาชพี
ที่กําหนด 
 
บทบาทของครูคหกรรมศาสตร 
 
 คหกรรมศาสตร เปนศาสตรที่มีความสําคัญ และมีความสัมพันธกับศาสตรสาขาอื่น ๆ 
มากมาย จดุมุงหมายหลักเพื่อพัฒนาคนใหมคีุณภาพ เนื่องจากคหกรรมศาสตรเกี่ยวของโดยตรงกับ
บุคคลและครอบครัว (เสาวพร, 2538) 
 

หลักสูตรคหกรรมศาสตรของการอาชีวศึกษามี 3 ระดับ คือ หลักสูตรประกาศนยีบตัร
วิชาชีพ (ปวช.) หลักสูตรประกาศนยีบัตรวชิาชีพช้ันสูง (ปวส.) และหลกัสูตรประกาศนียบัตร
วิชาชีพเทคนคิ (ปวท.) ซ่ึงมวีตัถุประสงค คือ ตองการใหผูสําเร็จการศึกษาสามารถบูรณาการความรู
และทักษะวิชาชีพ เพื่อนําไปประกอบอาชพี ตลอดจนเสริมสรางคุณภาพชีวิตใหอยูในสังคมไดอยาง
มีความสุข และมีความเจริญกาวหนาในอาชีพการงาน  
 
 ครูคหกรรมศาสตร เปนผูที่มีความรู ความสามารถ มีทักษะในวิชาคหกรรมศาสตร 
ทําหนาที่สอนวิชาคหกรรมศาสตรหรือวิชาที่เกี่ยวของ (เพลินใจ, 2547) ซ่ึงบทบาทที่สําคัญของ        
ครูคหกรรมศาสตร คือ การใหการศึกษา อบรมสั่งสอน ฝกฝนนักเรยีน ใหสามารถนําความรูไปใช
ในการเลี้ยงชพี และเสริมสรางความเปนอยูที่ดีของคนในสังคม ซ่ึงแบงสาขาวิชาที่สอนของ 
ครูคหกรรมศาสตรสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา ดังตอไปนี ้
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1. สาขาวิชาอาหารและโภชนาการ 
 

2. สาขาวิชาผาและเครื่องแตงกาย 
 

3. สาขาวิชาคหกรรมศาสตรทั่วไป 
 

4. สาขาวิชาพัฒนาการครอบครัวและเด็ก 
 

 ดังนั้น ครูคหกรรมศาสตรตองพัฒนากระบวนการเรยีนการสอนและกระบวนการเรียนรู 
ที่ตอเนื่อง จะตองเปนผูแสวงหาความรู เขาเรียนรูในสถานประกอบการพรอมกับนักเรียน นักศกึษา 
ดวยเหตุผลที่สําคัญคือ เพื่อตามใหทันเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว และนาํไปถายทอด
ไดอยางมีประสิทธิภาพ อนึ่งควรปรับปรุงการศึกษาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคม ปลูกฝงจิตสํานึกที่ถูกตอง สงเสริมภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปะ และวัฒนธรรมชาติ 
(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2545: 10) 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

         ตัวแปรตน                        ตัวแปรตาม 
 
    
                         ความคิดเห็นเกี่ยวกับผลิตภัณฑ 
                                                                                                         ผาไทย แบงออกเปน 3 กลุม 
                                                  ไดแก กลุมเสื้อผา กลุมเครื่อง 
      ประกอบการแตงกาย และกลุม 
      ของขวัญ-ของที่ระลึก  

- ดานรูปแบบ 
- ดานลวดลาย 
- ดานสีสัน 
- ดานคุณภาพ 

 
 

ภาพที่ 1   กรอบแนวคดิการวจิัย 
 

สมมติฐานการวิจัย 
 

 ในการวิจัยคร้ังนี้มีสมมติฐานดังนี ้
 
 1.  อายุมีความสัมพันธกับความคิดเห็นเกี่ยวกับผลิตภณัฑผาไทยของครูคหกรรมศาสตร
สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศกึษา 
 
  2.  สาขาวิชาที่สอนความสัมพันธกับความคิดเห็นเกี่ยวกบัผลิตภัณฑผาไทยของครูคหกรรม
ศาสตรสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอาชีวศึกษา 

ขอมูลพื้นฐานของครูคหกรรมศาสตร 
สังกัดสํานักงานคณะกรรมการ 
การอาชีวศึกษา   
- อาย ุ
- สาขาวิชาที่สอน 
 
 


