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บทคัดยอ

 ฉยุฉายเปนการรายรํารปูแบบหน่ึงของการแสดงนาฏยศิลปไทยท่ีมลีลีาหลายลักษณะท่ีงดงามและ
บงชี้ใหเห็นถึงความสามารถของผูแสดง ผูประพันธ บทรอง การบรรเลงดนตรีและการแตงกายที่สวยงาม
 การวิจัยคร้ังนี้มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษารูปแบบและกระบวนการประกอบสรางนาฏยประดิษฐเชิง
สรางสรรคชดุฉยุฉายโรจนากร โดยใชวธิกีารศึกษาจากเอกสารและภาคสนามดวยการสังเกต สมัภาษณผูรู 
6 คน อาจารย สอนนาฏยศิลปไทย จํานวน 5 คน ผูนําเสนอผลงานนาฏยประดิษฐ จํานวน 8 คน ผูบรรเลง
ดนตรีประกอบจํานวน 8 คน บุคคลทั่วไปจํานวน 30 คน และนําเสนอผลงานการวิจัยดวยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห ผลการวิจัยพบวา
 ทีม่าของการแสดงเกดิขึน้จากแนวคดิท่ีจะสรางสรรคผลงานนาฏยประดษิฐประเภทฉยุฉายใหเปน
เอกลักษณประจาํสถาบันท่ีจะแสดงอัตลักษณของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม รปูแบบเปนการรําฉุยฉายซ่ึงแต
เดมิเปนการราํเดีย่วใชสาํหรบัชมความงาม หรอือวดโฉมของตวัละคร แตการสรางสรรคงานนาฏยประดษิฐ 
ชุด ฉุยฉายโรจนากร มีรูปแบบเปนการรําฉุยฉายหมู ลักษณะระบํา โดยบทรองบรรยายถึงความเจริญ
รุงเรอืงแหงเมอืงตกัสลิา ความศรทัธาตอองคพระธาตนุาดนู และความสงางามและคณุคาแหงมหาวทิยาลยั
มหาสารคาม ดนตรียึดจารีตเดิมผสมผสานกับทํานองดนตรีพื้นถิ่น กระบวนทารําเปนทารําที่ประดิษฐขึ้น
ใหมผสมผสานกบัทาราํแบบโบราณคดจีาํปาศรใีนชวงจบัระบาํ ลกัษณะการแตงกายเปนแบบประยกุตจาก
สมยั ทวาราวดีผสมผสานกับจําปาศรี และมีกระบวนการแปรแถวท่ีใหผูแสดงเคล่ือนไหวเปนรปูแบบตาง ๆ  
อาทิ วงกลม ตัววีควํ่า ตัวที วงกลมซอน สี่เหล่ียม กากบาท เปนตน
 รปูแบบและกระบวนการประกอบสรางนาฏยประดิษฐ ชดุฉยุฉายโรจนากร นีเ้ปนการสรางสรรคผล
งานทางดานนาฏยศิลปทีม่แีนวคิดในการสรางอัตลักษณของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยการประดิษฐทา
ราํขึน้ใหม ผสมผสานความเปนจารตีกบัความเปนพืน้ถิน่ จนเกิดเปนนาฏยประดิษฐทีง่ดงามเปนเอกลักษณ
ประจําสถาบัน
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Abstract

 Chuy Chay is a type of dancing styles in Thai dramatic arts  performances.  It has grace-
ful dancing postures and easily shows the abilities of the performers, composers, lyrics, musical 
performers and their beautiful costumes.
 The purpose of this research was to investigate the styles and process of building crea-
tive dramatic arts of Chuy Chay Rochanakorn act.  A literary survey and a fi eld study by means 
of observation were used for this research. An interview was used for collecting data from 6 key 
informants, 5 instructors, who were in charge of dramatic arts teaching , 8 dramatic arts present-
ers, 8 musicians who performed background music , and 30 general people. Research results was 
presented by means of a descriptive analysis.  The research results revealed:
 The background of the performance originated from a concept of creating the Dramatic 
Arts Project of Chuy Chay for refl ecting a collective identity at Mahasarakham University.  The 
dancing pattern was a Chuy Chay Troupe. The lyrics described the prosperity of Takkasila, the 
faith in Phra Tat Na Dun (A caitya of the Buddha’s relics at NaDun) and the great and value of  
Mahasarakham  University. Musical performance maintained a traditional melody and some part 
of the melody was minced with a local melody. Dancing postures were new creation and they 
were mixed with ancient Campari dancing postures during performing a group dance. The theme 
of costume was adapted from the costume of the Dvaravati Period mixed with ancient Campari.  
The performer formation was also changed into a wide variety of formations; for example, a circle, 
an inverted V, a T , overlapping circles, a rectangle, and a cross.
 In conclusion, styles and the process of building creative dramatic arts of Chuy Chay 
Rochanakorn  act is the creation of a dramatic  arts  project which has the concept of building  a 
collective identity of Mahasarakham University by creating new dancing postures and mixing them 
with local traditional dancing  postures  for originating fi ne  - creative dancing postures as  the  
identity  of  the  university. 

Keywords: Ereative  Styles Dance , Creative Dramatic Arts , Chuy Chay.

บทนํา

 นาฏยศิลปเปนศาสตรทีส่รางขึน้เพือ่ตอบ
สนองความงามตองการทางอารมณของมนุษย 

ดังนั้นคุณคาขั้นพื้นฐานของนาฏยศิลป จึงเปน
สิ่งท่ีทําใหมนุษยไดปลดปลอยอารมณ ความรูสึก

สะเทือนใจออกมา ทัง้นีเ้มือ่นาํดนตรีและนาฏยศิลป
มาเปนเคร่ืองมือในการสรางสรรคสิง่ใหม อนัถอืวามี
ประโยชน เชน เพลง ระบํา รํา นาฏยศิลปประเภท

ตาง ๆ แลว ยังสามารถพัฒนาไปสูการแสดงเพ่ือ
ความบนัเทิง สามารถจัดเปนเอกลกัษณประจําชาติ

ไดดวย ดงันัน้คณุคาของนาฏยศลิปจงึมิไดกาํหนดที่
การตอบสนองความตองการทางอารมณของมนษุย
เทานั้น มีความหมายแฝงอยูมากมาย อาทิ เปน
เครื่องมือในการสรางความสามัคคีภายในกลุมชน 
ตลอดจนเปนส่ิงเชิดหนาชูตาในฐานะที่เปนศิลป
วัฒนธรรมประจําชาติอันแสดงถึงภูมิปญญาของ
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บรรพบุรุษที่สั่งสมมายาวนาน (สุดใจ ทศพร. 2544 
: 9)
 นาฏยศิลปเปนศลิปะแขนงหน่ึงทีแ่สดงถึง
สนุทรยีภาพของบคุคล สนุทรยีภาพทางนาฏยศลิป
เกดิจากการประดิษฐทาราํใหวจิติรบรรจง สอดคลอง 
สัมพันธกับองคประกอบอื่น  ๆ  เชน  ดนตรี  
เครือ่งแตงกายไดอยางกลมกลืนเกิดเปนการแสดงที่
งดงาม และองคประกอบทีส่าํคญั คอื กระบวนทาราํ
ที่ปรมาจารยดานนาฏศิลปไดคิดขึ้นเปนแมทาของ
นาฏศิลปไทย ที่มีความงดงามและใชในการแสดง
ตางๆ เชน การแสดงโขน ละคร การละเลนพืน้เมอืง 
ระบาํ ราํฟอน ซึง่การแสดง แตละประเภทมีลกัษณะ

ที่เปนเอกลักษณแตกตางกันออกไป ลวนแตมี
คณุลกัษณะและความงามท้ังสิน้ (รานี ชยัสงคราม. 
2544 : 46)
 ลีลาทารายรําอันงดงามทางนาฏยศิลป
นั้นตองผานกระบวนการฝกฝนและใชเวลาในการ
ศึกษาโดยมีการฝกหัดพ้ืนฐานอยางถูกตอง และ
พัฒนากระบวนการเรียนรูมาตามลําดับขั้นตอน
อยางตอเนื่อง จึงจะพัฒนาไปสูทักษะขั้นสูงและ
สามารถบูรณาการไปสูศาสตรแขนงอ่ืน ๆ ไดเปน
อยางด ีทกัษะขัน้สงูของการแสดงในนาฏยศิลปไทย
ประเภทหนึ่งก็คือการรําฉุยฉาย (ผุสดี หลิมสกุล. 
2549 : 5)
 การรํ าฉุยฉายเปนการแสดงภาษา

นาฏศิลปที่มีคุณคาทางนาฏศิลปอยางดีเลิศ นิยม
กันวาตัวละครสามารถแสดงอารมณความภาค
ภูมิใจออกมาทางทารําไดดีกวาที่จะพูดออกมาทาง
ปาก (พระยาอนุมานราชชนอางในจาตุรงค มนตรี

ศาสตร. 2527:12) ซึ่งการรําฉุยฉาย หมายถึง ลีลา
การรายรําขณะที่ตัวละครเกิดความภาคภูมิใจที่
สามารถแปลงกายหรอืแตงกายไดอยางงดงาม เปน

ศิลปะการรายรําท่ีมีความวิจิตรบรรจงผูที่รายรําจะ
ตองเปนผูที่มีฝมือ (นพรัตน หวังในธรรม. 2555 : 

สมัภาษณ) และการรําฉยุฉายนอกจากจะใชสาํหรบั
รําประกอบในการแสดงโขนละครแลว ในปจจุบัน
ยังมีผูนิยมประพันธบทฉุยฉายข้ึนมาใหม สําหรับ

รําในงานตาง ๆ ตามความเหมาะสมไดแกฉุยฉาย
ที่ประพันธขึ้นสําหรับรําเบิกโรงประกอบการแสดง 
ไดแก 1) ฉยุฉายก่ิงไมเงนิทอง ฉยุฉายเบิกโรงละคร
นอก ฉุยฉายพระลอ เปนตน 2) ฉุยฉายที่ประพันธ
ขึ้นสําหรับรําเปนชุดเอกลักษณของสถาบัน ไดแก 
ฉุยฉายบานสมเด็จ ฉุยฉายราชภัฏ ฉุยฉาย
ศรีอยุธยา 3) ฉุยฉายท่ีประพันธขึ้นสําหรับงาน
ทัว่ไปไดแก ฉยุฉายนาฏศิลป ฉยุฉายแมบท ฉยุฉาย
ละครใน ฉุยฉายเพลงป 4) ฉุยฉายที่ประพันธขึ้น
สําหรับอวยพรเฉพาะกิจไดแก ฉุยฉายประทานพร
ฉุยฉายอวยพร ฉุยฉายพราหมณ พราหมณี และ
ฉุยฉายสามกษัตริย (สุมิตร เทพวงษ. 2547 : 
35-76)
 การสรางสรรคงานนาฏยประดิษฐในรูป
แบบระบํารําฟอนโดยการบูรณาการศาสตรและ
องคความรูตาง ๆ  ใหเกดิเปนการแสดงทีง่ดงามและ
สืบทอดเปนวัฒนธรรมบันเทิงที่ตอเนื่องยาวนาน 
เปนภารกิจอยางหนึ่งท่ีภาควิชาศิลปะการแสดง 
ไดดําเนินมาโดยตลอด แตที่ผานมายังไมมีนาฏย
ประดิษฐที่เปนอัตลักษณของสถาบันโดยเฉพาะ
การสรางนาฏยประดิษฐชุดฉุยฉายโรจนากรให
เปนฉุยฉายประจําสถาบัน จึงเปนมิติใหมในการ
สรางนาฏยศิลปที่เปนเอกลักษณของมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม ซึ่งแสดงปรัชญา ปณิธาน ตลอดจน
สื่อความงดงามทางดานนาฏยศิลป ทั้งยังสามารถ
เชื่อมโยงความรัก ความสามัคคี ความสัมพันธ

ของนิสิต ความภาคภูมิใจในสถาบัน และยังแสดง
อัตลักษณของมหาวิทยาลัยมหาสารคามไดเปน
อยางดียิ่ง

 

ความมุงหมายในการวิจัย

 เพื่อศึกษารูปแบบและกระบวนการ
ประกอบสรางนาฏยประดิษฐเชิงสรางสรรคชุด
ฉุยฉายโรจนากรในดานท่ีมาของการแสดง เพลง 
ดนตรี ผูแสดง ลักษณะการแตงกาย กระบวน
ทารํา และการแปรแถว
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กรอบแนวคิดในการวิจัย

 1. การสรางงานนาฏยศิลปเปนการ
สรางชุดการแสดงเพื่อนําเสนอ เผยแพร ความคิด
สรางสรรคใหเปนที่ยอมรับ
 2. กระบวนการประกอบสรางงาน
นาฏยศิลปจากแนวคิดผสมผสานทางวัฒนธรรม
ของนิวเวลล (NEWELL) และทฤษฎสีนุทรยีศาสตร
ของ พารโต (PLATO)

วิธีการศึกษา

 งานวิจยัในคร้ังนีเ้ปนลกัษณะของการวิจยั
เชงิคณุภาพโดยใชขอมลูจากเอกสารและภาคสนาม 
นาํเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห โดยมี
ขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
 1. ศึกษาถึงกระบวนการประกอบสราง 
ไดแก ที่มาของการแสดง เพลง ดนตรี ผูแสดง 
ลักษณะการแตงกาย กระบวนทารํา และการ
แปรแถว
 2. ศึกษารูปแบบของนาฏประดิษฐที่ใช

ในฉุยฉายโรจนากร

ผลการศึกษา

 ผ ลก า ร ศึ กษ า เ รื่ อ ง  รู ป แ บบ แ ล ะ
กระบวนการประกอบสรางนาฏยศิลปเชงิสรางสรรค

ชุดฉุยฉายโรจนากร พบวา
 1. ที่ ม า ข อ งก า ร แสด ง  เ ป น ก า ร
สรางสรรคงานทางนาฏยศิลปตามภารกิจของ
ภาควิชาศิลปะการแสดง ของคณะอาจารยภาค
วิชาศิลปะการแสดงสาขานาฏยศิลปไทย คณะ

ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดย
มุงเนนใหชุดฉุยฉายโรจนากรเปนเอกลักษณของ
มหาวิทยาลัย

 2. แนวคิดในการประดิษฐ ชุดฉุยฉาย
โรจนากร  เปนการแสดงเพื่อมุ ง เนนใหรู จัก
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยแบงการแสดงเปน 

  - บทรองฉยุฉาย กลาวถงึ พระธาตุ
นาดูน และตราโรจนากร
  - บทรองแมศรี กลาวถึง คณะ
ศิลปกรรมศาสตร และสาขาวิชาศิลปะการแสดง
  - ทํานองเพลงจําปาศรี หมายถึง 
ความเจริญรุงเรือง ผาสุขของยุคนครจําปาศรี
 3. การแสดงชุดฉุยฉายโรจนากร
เปนการแสดงที่ผสมผสานระหวางนาฏยศิลปไทย
กับการแสดงพื้นบานอีสาน ซึ่งมีลักษณะเดิมที่มี
ดนตรี และบทรองตามแบบการแสดงฉุยฉาย ผสม
กับการการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ประกอบ
ดวยทารําแบบนาฏยศิลปไทยและนาฏศิลป
พื้นบาน โดยทํานองเพลงฉุยฉาย และเพลงแมศรี 
ซึ่งจะรองแบบฉุยฉายพวง (ไมมีปเลียนเสียงรอง) 
เนื้อเพลงมีความหมายถึงความเคารพบูชาตอ
พระพุทธกันทรวิชัย และตราโรจนากรซึ่งคณะ
ศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปน
ผูสืบสานวัฒนธรรมอันดีงาม

ภาพที่ 1 ทารําทาดวงตราโรจนากร

 4. ดนตรี ใชวงปพาทยเครื่องหา ไดแก 
ป ใน ระนาดเอก ฆองวงใหญ กลองตะโพน

กลองทัด และฉิ่ง

ภาพที่ 2 ทารําออกระบําโบราณคดี
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 5. ผูแสดง ใชผูแสดงหญิงลวน เพื่อสื่อ
ใหเห็นถึงกระบวนทารําที่ออนชอยสวยงาม
 6. ลักษณะการแตงกาย การแตงกาย
แบบประยกุตผสมผสานระหวางยคุจาํปาศรกีบัทวา
ราวดีโดยยึดสปีระจํามหาวิทยาลัยมหาสารคามเปน
หลัก ไดแก สีเหลือง-เทา ซึ่งมีความหมายดังนี้
 สีเหลือง  หมายถึง ความเจริญรุงเรือง 
ความดีงาม ความอุดมสมบูรณ
 สีเทา หมายถึง ความคิดหรือปญญา
 สีเหลืองเทา หมายถึง การมีปญญาและ
ความคิดที่ดีงามอันนําไปสูความเจริญรุงเรือง
 7. กระบวนทารําฉุยฉายโรจนากร 
เปนการรําใชบทและออกระบําโบราณคดีในตอน
ทาย
 8. การแปรแถว มีรูปแบบตางๆ เชน 
วงกลมตัววีควํ่า ตัวที วงกลมซอน สี่เหลี่ยม และ

กากบาทไดแบบอยางมาจากตะวันตกเพ่ือความ
สวยงามเปล่ียนสายตาผูชมทีม่องจดุเดยีวเปนเวลา
นาน ๆ และเปนการเปดโอกาสใหผูแสดงท่ีอยูดาน
หลังไดขึ้นมาขางหนา ตลอดท้ังเปนการลดราย
ละเอียดของทารําตีบท

ภาพท่ี 3 ทารําตอนจบ (ทายทํานองเพลงพัดชา)

สรุป

 จากการศึกษารูปแบบและกระบวนการ
สรางสรรคนาฏยประดษิฐเชงิสรางสรรคชดุฉยุฉาย
โรจนากร พบวา การแสดงรําฉุยฉายโรจนากร เกิด
จากการสรางสรรคทารําตามแนวคิดที่ตองการให

มีรําฉุยฉายเปนการแสดงประจําสถาบันและเปน
ฉุยฉายของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยการ
ผสมผสานจารีตดัง้เดิมกับวฒันธรรมทางดานดนตรี
ทองถิน่จนเกดิเปนอตัลกัษณรวมทีแ่สดงพลังความ
รกั ความสามคัคขีองนสิติตอสถาบนัการศกึษาโดย
นําความหมายของตราโรจนากรมาเปนบทรอง
และลีลาทารําทาประดิษฐทารําขึ้นใหม จนเกิด
เปนนาฏยประดิษฐที่งดงามเปนเอกลักษณประจํา
สถาบัน

อภิปรายผล

 การสรางสรรคงานทางนาฏยศิลปที่ดีมา
จากกระบวนการประกอบสรางบทเพลงที่สื่อความ
หมายชัดเจน การตีบทดวยภาษานาฏยศิลปได
อยางชัดเจน งดงามดวยหลักของความสัมพันธ
คาํรองและทาราํ จากการผสมผสานความเปนจารีต
ดั้งเดิมกับเพลงที่สื่ออัตลักษณพื้นถิ่น ตองสามารถ
ใชเสียงบรรเลงเขากับเครื่องดนตรีไทยอีกดวย อีก
ทั้งการรําฉุยฉายตามจารีตเดิมจะเปนการรําเดี่ยว 
แตเม่ือตองการใหมีการเคล่ือนที่และแปรแถวได
มากขึ้น จึงทําเปนฉุยฉายหมูแบบระบํา

ขอเสนอแนะ

 1. การสรางสรรคงานทางดานนาฏย
ศิลปสามารถผสมผสานขนบจารีตด้ังเดิมกับความ
เปนพื้นถิ่นไดหรือไมนั้น อยูที่หลักของความลงตัว

ทั้งในเรื่องของเพลง ทารํา ผูสรางสรรคผลงาน  จึง
ควรศึกษาทั้งทฤษฎี เอกสารและสอบถามผูรูให
เขาใจอยางชัดเจน

 2. ควรมีการสนับสนุนใหเกิดการสราง
งานทางดานนาฏศิลปไทยและนาฏยศิลปพื้นบาน
และเปดพื้นที่ใหงานสรางสรรคมีโอกาสไดนําเสนอ
และเผยแพร
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