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บทคัดยอ

 อัตลักษณการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(หมอลํา)มีความโดดเดนและมีลักษณะ
เฉพาะท่ีแตกตางกัน ซึ่งเกิดจากภูมิปญญาและการส่ังสมมาเปนเวลานาน จนกลายเปนตนแบบและองค
ความรูในการแสดงหมอลําในปจจบุนั การวิจยัคร้ังนีเ้ปนการวิจยัเชงิคณุภาพ มคีวามมุงหมายเพ่ือ 1) ศกึษา
องคประกอบและศิลปะการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย 2) ศึกษา
อัตลักษณที่โดดเดนในการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย เครื่องมือ
ที่ใชในการวิจัย ไดแก แบบสัมภาษณ แบบสังเกต ทําการเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนาม 
ขอมูลภาคสนามไดจากการสัมภาษณ การสังเกต เพื่อนําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตองดวยวิธีแบบ

สามเสาและเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห
 ผลการวิจัยพบวา องคประกอบและศิลปะการลําของศิลปนหมอลําทั้ง 3 ทาน ไดแก 1) หมอลํา
เคน ดาเหลา มีปฏิภาณในการดนกลอนสดท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีและทาฟอนเกี้ยวที่สวยงาม 
2) หมอลําฉวีวรรณ ดาํเนิน มนีํา้เสียงไพเราะ ทาฟอนงดงาม กลอนลําสละสลวยและมีความหมายลึกซึง้ 3) 
หมอลาํ ป.ฉลาดนอย สงเสรมิ สามารถรองเขากบัเสยีงแคนไดทกุชนดิ กลอนลาํเปนภาษาพืน้บานท่ีเขาใจงาย
 นอกจากนี้ยังพบวาศิลปนหมอลําทั้ง 3 ทาน มีอัตลักษณเฉพาะเปนของตนดังนี้ 1) หมอลําเคน
ดาเหลา มทีาทางเจาชู เสยีงทุมกงัวาน กระแสเสยีงใหญ กลอนลาํเร่ืองเพศและกามารมณ มทีาฟอนจก เปน

ทาฟอนเกี้ยวเวลาแสดง 2) หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน ทาทางนางเอก มีความสงางามและนุมนวล สามารถ
ใชลูกคอ 11 ชั้น เอื้อนไดหลากหลายไมซํ้ากัน สวนกลอนลําจะสะทอนชีวิตและธรรมชาติ มีทาวาดฟอนที่
พลิ้วไหว ออนชอย 3) หมอลํา ป.ฉลาดนอย สงเสริม สามารถเอื้อนจากเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่งโดยไม

เพีย้นเสยีงและสามารถลาํไดนาน สวนกลอนลาํเนนอารมณตวัละคร สามารถสือ่ความรูสกึทางดานอารมณ
ใหผูฟงไมเหนือ่ยหนาย  ใชนํา้เสียงเลยีนแบบเสียงตวัละครในเรือ่งไดทกุตวัละครและมเีทคนคิการนาํเสนอ 
ใหผูชมเกิดความสนุกสนานจากมุขตลกขบขันดวยคําพูดและทาทาง 
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 สรปุอตัลักษณการลําของศิลปนแหงชาติทัง้ 3 ทาน มคีวามโดดเดนดานน้ําเสยีง กลอนลาํ ทาฟอน
และบทบาทการแสดงบนเวทเีขาถงึตวัละคร ทาํใหผูชมไมเหนือ่ยหนาย และสามารถเปนตนแบบในการรอง
หมอลําและกลวิธีลีลาเฉพาะตัว เปนองคความรูในการลําใหอนุชนเปนแนวทางศึกษาและสืบทอดตอไป

คําสําคัญ : อัตลักษณในการลํา , ศิลปะการลํา

Abstract

 Singing Identities of National Artists in the Field of performing Art (Mo Lam) have their own 
distinctions that have accumulated over a long period of time.  Nowadays, they have become a model 
and a body of knowledge of I-san folk singing (Mo Lam) and performance. This qualitative research 
aimed at investigating these points: 1) elements and artistic styles of singing of national artists in the 
fi eld of performing art (Mo lam) in Thailand, and 2) singing identities of national artists in the fi eld of 
performing art (Mo Lam) in Thailand. Research instruments were an interview form and an obser-
vation form, these forms used for collecting fi eld data. The fi eld data was examined by means of a 
triangulation technique and research results were presented by means of a descriptive analysis.
 The results revealed that Clements and artistic styles of singing of the three national artists in 
the fi eld of performing art (Mo Lam) were these: 1) Mo lam Ken Dalao had a great wit in improvising the 
lyrics for courting ladies and a nice style of dance for courting ladies , 2) Mo Lam Chawiwan Damnern 
had a sweet voice and a nice style of dance and her lyrics were profound and meaningful, and 3) Mo 
Lam Por Chalatnoi Songserm had a fl exible voice which went together with all types of reed mouth 
organs and his lyrics improvised into native language so general people were easy to understand.
 Moreover, the fi nding also revealed that the three I-san Folksingers (Mo Lam) had identities 
as follows: 1) Mo Lam Ken Dalao had a characteristic of a womanizer, a deep-toned sonorous voice, 
his lyrics concerning sex and courting ladies ; 2) Mo Lam Chawiwan Damnern had a characteristic 
of a great noblewoman, a sweet-noble manner , she could use her quaver for making 11 continu-
ous voice and a wide variety of drawls , her lyrics refl ected life and nature and her dancing style 
was smooth and graceful ; 3) Mo Lam Por Chalatnoi Songserm could smoothly drawl his voice 
from one tone to another , he also could sang for a long time , his lyrics emphasized emotions of 
characters and these were transmitted to the audience for entertaining , he used his voice imitated 
the voice of all characters in the story through his singing and also used presenting techniques 
for entertaining the audience through his gags, words and actions. 
 In conclusion, singing identities of the three national artists are distinctive in terms of 
their voices, lyrics , dancing styles and stage-performing roles which effi ciently refl ect characters’ 
manner and make the audience feel happy. Their singing identities can used as a model singing 
for I-san folksingers (Mo Lam) and their presenting strategies are the body of knowledge which 
future generations can use as a guideline for studying and perpetuating.

Keywords : Singing Identities , artistic styles of singing
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บทนํา

 หมอลําเปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่มี
มายาวนานนับศตวรรษ ถือกําเนิดจากประเพณี
วัฒนธรรมในทองถ่ินท่ีดําเนินอยางเรียบงาย โดย
ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีและจารีตตามหลัก
ของศาสนาในสภาวะสังคมแบบด้ังเดิม หมอลํา
ไดรับการยกยองวาเปนปราชญของสังคม เปน
ผูสืบทอดและถายทอดภูมิปญญา  ตลอดจน
ขนบธรรมเนยีมประเพณี วถิชีวีติของคนในทองถ่ิน 
ถอืเปนวฒันธรรมบันเทิงเปนเอกลักษณของทองถ่ิน
อีสาน (สุบรรณ จันทบุตรและทองมาก จันทะลือ. 
2537 : 11) หมอลํามีบทบาทที่สําคัญตอสังคม
อีสานสองประการ คือ บทบาทดานพิธีกรรม ไดแก 
หมอลําผีฟา ซึ่งเปนการลําเพื่อรักษาคนเจ็บปวย 
และขอคําทํานายเกี่ยวกับ โชคชะตาบานเมือง
พิธีกรรมท้ังสองลักษณะน้ีสัมพันธกับองคประกอบ
ของสังคม ในดานความเช่ือ การผลิตและระบบ
เศรษฐกิจ บทบาทดานมหรสพมี 2 ลักษณะ คือ 
บทบาทโดยตรง ไดแก ใหความบันเทงิใหการศึกษา
เผยแพรศาสนาสรางเอกภาพทางการเมอืงความคดิ 
และเปนสื่อชาวบาน สวนบทบาทท่ีแฝงเรน ไดแก 
เปนการผอนคลายความเกบ็กด และความคบัของใจ
อันเกิดจากกรอบสังคม และปญหาในการดําเนิน
ชีวิต (จารุวรรณ ธรรมวัตร. 2528 : 124)

 หมอลํามีวิวัฒนาการมาจาก หมอลําพ้ืน
หมอลําผีฟา หมอลํากลอน หมอลําหมูและหมอลํา
เพลิน กลอนลําท่ีหมอลําใชลํามีทํานองหลัก 4 

ทํานอง ไดแก ทํานองลําทางส้ัน ทํานองลําทาง
ยาว ทาํนองลําเตยและทํานองลําเพลินลักษณะของ
กลอนลํา มีกลอนราย กลอนกาพย (หรือกลอนตัด) 
และกลอนเญิ่น (พรชัย เขียวสาคู. 2536 : 4) 
 ประเภทของหมอลําแบงได 2 อยางคือ 

หมอลําคูหรือลํากลอนเปนหมอลําทีล่าํโตตอบความ
รูดานตาง ๆ อาทิ ปรัชญาศาสนา ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วรรณคดี สุภาษิตคําสอน ประวัติศาสตร 

การเมือง ความรัก ในระยะแรกน้ันเปนการโตตอบ

ระหวางชายกับชาย การลําสวนใหญจะเนนความ
รูดานปรัชญาศาสนา ตอมาจึงมีหมอลําฝายหญิง
และฝายชาย เนื้อหาของการลํายังเหมือนเดิม แต
จะมีเนื้อหาเพิ่มอีกคือ เกี้ยวพาราสี หมอลําประเภท
นี้ไดพัฒนาตามลําดับ เกิดหมอลําชิงชูและหมอลํา
กลอนซ่ิงในปจจุบัน อีกอยางหนึ่งเรียกวาหมอลํา
หมู คอืการแสดงหมอลาํเปนคณะแบงไดหลายอยาง 
เชน หมอลําเรือ่งตอกลอนซ่ึงมหีลายทํานอง หมอลํา
เพลิน หมอลํากกขาขาว หมอลําเวียง เปนตน หมอลํา
ประเภทนี้แตเดิมจะนํานิทานพ้ืนบานและนิทาน
ชาดกมาเปนเรื่องในการแสดง แตปจจุบันไดพัฒนา
หลายดานไมวาจะเปน เวที แสงสี เสียง เนื้อเรื่อง 
ดนตรีประกอบ จาํนวนคนในการแสดง การนําเสนอ
ในรูปแบบท่ีแปลกใหม หมอลําประเภทน้ีเคยไดรับ
ความนยิมอยางกวางขวาง ทาํนองลาํแบงไดหลกั ๆ  
คือลําทางสั้น และลําทางยาว ลําทางสั้นเปนการลํา
ที่มีทวงทํานองการเดินกลอนที่รวดเร็วกระชับ ไมมี
เอื้อนเสียง (เจริญชัย ชนไพโรจน. 2543 : 4-8)

 หมอลํามีวิวัฒนาการตามยุคสมัยเพ่ือ
ใหเปนที่นิยมแตลํากลอนที่เคยมีบทบาทแกผูฟง
เปนอยางมากในยุคกอนก็ไมไดเสื่อมความนิยมลง 
เพราะลํากลอนเปนการลําแขงขันความรู คติธรรม
ที่ใหสาระประโยชน หมอลํากลอนจะตองไดรับการ
ศกึษาและฝกฝนมาอยางด ีจนมคีาํกลาววา “สบินกั
ปราชญผูรูบปานเจาผูแตกลํา”(จารุวรรณ ธรรมวตัร. 

2530 : 58)
 หมอลํากลอนท่ีมีชื่อเสียงในอดีตแตยังได
รบัความนยิมในปจจบุนัและมบีทบาทในการถายทอด
ภูมิปญญา ประชาสัมพันธความรูดานการเมือง นํา

นโยบายหรือโครงการตางๆ สูชาวบานไมวาจะ
เปนเร่ืองการปกครอง การสาธารณสุข การเกษตร
การศึกษานอกจากการใหความบันเทิงสุนทรียภาพ

ในฐานะสื่อพ้ืนบานที่เปนเอกลักษณเฉพาะของ
หมอลําแตละคนไมวาจะเปนกระแสเสียง ลูกคอ

วาทลํา หรือการดนกลอนที่ไพเราะจนไดรับการ
ยกยองวาเปนหมอลําชั้นครูมีอยูดวยกันหลายทาน
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 หมอลําชั้นครูทุกคนจะมีลีลาการลําที่
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวและเปนเสนหที่ผูชม
ประทับใจ มีชื่อเสียงต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน 
เปนตนแบบของวาทลําใหหมอลํารุนหลังไดยึดถือ 
และเรียนรู อาทิ หมอลําทองมาก จันทะลือ เปน
หมอลําที่มีปฏิภาณไหวพริบดี มีความโดดเดน
ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว และเปนเสนหดึงดูด
ผูชมผูฟงกค็อืการสอย (หมายถึง การพูดสอดแทรก 
ในระหวางการลําดวยภาษาและถอยคําสองแง
สองงาม)  หมอลําเคน ดาเหลา  มีนํ้าเสียงทุมมี
พลังเสียง ที่เวลาลําชัดถอยชัดคํา มีการวางหอง
ของคํารองที่ดี ลูกคอไมถี่แตละเอียด มีการทอด
เสียงใหนุมนวล สามารถลํากลอนสองแงสองงาม
ไดอยางนาฟง หมอลําบุญเพ็ง ไฝผิวชัย  มีความ
ชํานาญในการลําหนีเสียงดนตรี แลวกลับเขาคีย
เดิมโดยไมเพ้ียนไดอยางไพเราะ อยาง ที่เรียกวา 
“ลํากายแคน” สามารถวางอารมณของเสียงใหเขา
กับคํารอง  มีเสียงท่ีเปนธรรมชาติ ไพเราะโดยไม
ตกแตงเสียง หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน มีกระแส
เสยีงทีไ่พเราะอยางทีเ่รยีกวาเสยีงนางเอก มลีกูคอ
ทีล่ะเอยีดและเปนเอกลกัษณมกีารเอือ้นเสียงหลาย
ชั้นและหลายแบบ สามารถขึ้นเสียงสูงในตอนจบ
กลอน ได้หลายคีย์ โดยไม่เพี้ยนเสียงเก็บกลอน
สมํ่าเสมอ  ดนกลอนสดไดอยางไพเราะ  กลอนมีสัมผัส
ถูกตองตามฉันทลักษณ และหมอลํา ป. ฉลาดนอย 

สงเสรมิ มคีวามสามารถในการขึน้เสยีงสงูโดยไมบอด 
ใชลกูคอไดถีช่ดัเจน เหมอืนการรวัระนาด มนีํา้เสยีง
ไพเราะทวงทํานอง จังหวะ ลูกเลนท่ีมีเอกลักษณ 
มีระดับเสียงท่ีสามารถลํากับแคนไดทุกประเภท

 จากความรูความสามารถตลอดจน
ความชํานาญและเอกลักษณเฉพาะที่โดดเดนของ
หมอลาํ ชัน้ครดูงัทีไ่ดกลาวมา  หมอลาํเคน ดาเหลา  

หมอลําบุญเพ็ง  ไฝผิวชัย  (เสียชีวิตแลว)  หมอลํา
ทองมาก  จนัทะลือ  (เสยีชวีติแลว) หมอลําฉววีรรณ  

ดําเนิน (พันธุ)  และหมอลํา ป. ฉลาดนอย สงเสริม  
จงึไดรบัการยกยองเชิดชเูกียรติจากสาํนกังานคณะ
กรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ใหเปนศลิปนแหงชาติ  

ดวยเล็งเห็นถึงคุณคาแหงความมานะบากบ่ันใน
การสรางสรรคผลงานจากภูมิปญญาดังที่ กลาววา  
ศิลปนแหงชาติคือบุคคลท่ีสรางสรรคผลงานศิลปะ
อันลํ้าคาเปนมรดกฝากไวในแผนดิน ซึ่งนับวาเปน
ผูที่มีคุณูปการใหญหลวงตอการสรางสรรคงาน
ศิลปะในประเทศไทย โดยเปนผลงาน ที่สืบทอด
เนือ่งมาจากการส่ังสมภูมปิญญาทีถ่ายทอดมาจาก
บรรพบุรษุ  แตครัง้อดตีกาล สบืสายโยงใยผานสาย
เลือดของชนชาติมาจนปจจุบัน  แลวแสดงออกถึง
ความจดัเจนผานบุคคลทีม่คีวามสามารถพเิศษทาง
ดานศิลปะใหปรากฏตอสาธารณชนในรูปลักษณะ 
ที่เปนเอกลักษณโดดเดนของชาติ (จารุวรรณ 
ธรรมวัตร. 2528 : 6)  ซึ่งผูที่ไดรับการยกยองเชิดชู
เกยีรติใหเปนศลิปนแหงชาตินัน้จะตองมคีณุสมบัติ
ตามหลักเกณฑการคัดเลือกศิลปนแหงชาติ  ของ
สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาตวิาเปน
ผูมคีวามรู  ความสามารถ  มคีวามเชีย่วชาญ  มผีล
งานเปนทีย่อมรบัของศลิปะดานการลาํ  สรางสรรค
และพัฒนา  ถายทอด  เผยแพร  เปนตนแบบการ
ลํา  ผลงานเปนประโยชนตอสังคมและมนุษยชาติ
 ถึงแมจะไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติ
ใหเปนศิลปนแหงชาติแลว  แตหมอลําชั้นครูทั้ง 3 
ทานก็ยังคงทําหนาที่ขับลํา ถายทอดความรู ความ
สามารถ ในเรื่องการลําใหกับลูกศิษย เยาวชน 
หนวยงานทั้งในภาครัฐและเอกชนอยูเสมอ ศิลปะ

ในการลําของศิลปนแหงชาติทั้ง 3 ทาน สามารถ
เปนตนแบบในการรองหมอลําและฝกหัดใหเกิด
สุนทรียภาพในการลําไดอยางดียิ่ง
 ดวยเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะ

ศึกษาศิลปะการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะ
การแสดงหมอลํา ทั้งนี้เพื่อแนวทางการศึกษาและ
รวบรวมศิลปะในการลําและองคประกอบของการ

ลาํขัน้ตอนวธิกีารลาํของศลิปนแหงชาต ิสาขาศลิปะ
การแสดงหมอลาํทีม่เีอกลกัษณเฉพาะตวัของแตละ

ทาน ซึง่คตีกรรมของหมอลาํทีส่ัง่สมถายทอดกนัมา
ยาวนาน จะทําใหเกดิตนแบบในการรองหมอลําและ
กลวิธีลีลาเฉพาะของศิลปนแหงชาติ ก็จะเปนองค
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ความรูในการลําใหเยาวชนไดเปนแนวทางศึกษา  
และสืบทอดหมอลําที่เปนมรดกของ ชุมชนอีสาน
ใหเปนวัฒนธรรมอันดีงามของชาติสืบไป

ความมุงหมายของการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาองคประกอบและศิลปะ
การลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(หมอลํา) ในประเทศไทย
 2. เพื่อศึกษาอัตลักษณที่โดดเดนใน
การลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(หมอลํา)ในประเทศไทย

กรอบแนวคิดในการวิจัย

 การศึกษาในคร้ังน้ีผูวิจัยนําแนวคิดของ
พารสนั เพือ่ใชศกึษาองคประกอบและศิลปะการลํา
ของศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) 
ในประเทศไทย ที่มีเทคนิคลีลาและความสามารถ
ในการลํา โดยใชทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม 
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม และทฤษฎี
สุนทรียศาสตร ในการวิเคราะหขอมูลของศิลปน
แหงชาติ

วิธีการศึกษา

 งานวิจยัในคร้ังนีเ้ปนลกัษณะของการวิจยั
เชิงคุณภาพ โดยใชวิธีการศึกษา 4 วิธี คือ ประการ

แรกศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของเพ่ือ
วิเคราะหองคประกอบการลํา ประการที่สองผูวิจัย
ใชวธิกีารสมัภาษณแบบเจาะลึกจากผูใหขอมลูหลัก 

ไดแก ศิลปนแหงชาต ิศิลปนพื้นบาน ผูรู ประการ
ที่สามใชวิธีการสังเกตการแสดงของศิลปน เพื่อ

ใหไดขอมูลและตรวจสอบ เพ่ือนํามาวิเคราะห
ศิลปะการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการ
แสดง(หมอลํา)ในประเทศไทยโดยนําเสนอดวยวิธี

การพรรณนาวิเคราะห โดยมีขอบเขตของการวิจัย
ดังน้ี

 1. องคประกอบและการลําของศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ใน
ประเทศไทย ไดแก คาํประพนัธ ทาํนองลาํ ทาฟอน 
เสียง คํารอง และการเอื้อน
 2. อัตลักษณที่โดดเดนในการลําของ
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) 
ในประเทศไทย ไดแก การใชลูกคอ การทอดเสียง
การใชภาษาและการเลนคํา

ผลการศึกษา

 ผลการศกึษาพบวา อตัลกัษณการลาํของ
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา)
ในประเทศไทย มีองคประกอบที่สําคัญไดแก
 1. องคประกอบและศิลปะการลําของ
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา)
ในประเทศไทย คือ
  1.1 หมอลําเคน ดาเหลา เปนหมอลํา
ทีม่ปีฏิภาณเปนเลิศในเชิงกลอนสด มคีวามคมคาย

ในเน้ือหากลอนท่ีสามารถชนะใจผูฟงและสราง
ความประทับใจไดอยางดี อีกทั้งสามารถโตตอบคู
ลําอยางไมหวั่นเกรงดวยกลอนลําที่มีเนื้อหาลึกซ้ึง
กินใจอยางไมติดขัด สวนทาฟอนของหมอลําเคน 
ดาเหลา จะเนนทาฟอนเกี้ยวพาราสีระหวางคูลํา 
เปนการฟอนทาจก เพือ่แสดงออกถึงการหยอกเยา
ฝายหญิง เรียกความสนใจจากผูชมเปนอยางดี
  1.2 หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน เปน

หมอลําที่ฝกฝนการรองหมอลํามาต้ังแตเยาวจน
โตข้ึน ยังฝกฝนตลอดมาดวยวิธีการตาง ๆ ดวยนํ้า
เสียงใสไพเราะ มีลูกคอท่ีเอื้อนไดหลายช้ัน กลอน

ลําเนนการส่ังสอนและสภาพชีวิตตลอดจนวิธีการ
แสดงดวยกระบวนการลํา และการฟอนดวยกริยา

นุมนวล ทาํใหเปนทีป่ระทบัใจและชืน่ชอบของผูคน
โดยท่ัวไป ซึ่งทาฟอนน้ัน นอกจากจะเปนทาฟอน
อิสระและทาฟอนเกี้ยวแลว ยังมีทาฟอนจากการ

สรางสรรคจากทาฟอนแมบทอีสาน เชน ทากาตาก
ปก ทาเตาลงหนอง เปนตน
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  1.3 หมอลํา ป. ฉลาดนอย สงเสริม 
เปนหมอลําที่สามารถเลือกใชภาษาในการแตง
กลอนไดไพเราะสละสวย คําสวนใหญเปนคําพื้น
บานมีใชกนัทัว่ไป ทาํใหผูฟงเขาใจอยางตรงไปตรง
มา นอกจากน้ียังเปนผูมีกระแสเสียงดีสามารถรอง
ไดกับแคนทุกชนิด และสามารถบังคับเสียงสูง-ตํ่า 
ใหเขากบัเคร่ืองดนตรี มวีธิใีชลกูคอไดอยางละเอียด 
ทําใหผูชมเคลิ้มไปตามบทกลอน

ภาพประกอบ 1 หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน 
กับหมอลําเคน ดาเหลา

ภาพประกอบ 2 หมอลํา ป. ฉลาดนอย สงเสริม 

หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน หมอลําเคน ดาเหลา

ภาพประกอบ 3 ทาฟอนประกอบการแสดง
หมอลํา

ภาพประกอบ 4 ทาฟอนเกี้ยวของหมอลํา
ฉวีวรรณ ดําเนิน กับหมอลําเคน ดาเหลา



16 พร ยงดี, สุพรรณี เหลือบุญชู, เฉลย ภูมิพันธอัตลักษณการลําของศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง...

 2. อัตลักษณในการลําของศิลปนแหง
ชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย 
คือ
  2.1 อัตลักษณในการลําของหมอลํา
เคน ดาเหลา เปนผูมีทาทางเจาชู สายตากรุมกริ้ม 
สีหนาเรียบเฉย เสียงทุมกระแสเสียงใหญ กังวาน
จังหวะสมํ่าเสมอ กลอนลําเรื่องเพศและกามารมณ 
มีทาฟอนจกเปนทาเกี้ยวเฉพาะตัว
  2.2 อัตลักษณในการลําของหมอลํา

ฉวีวรรณ ดําเนิน มีทาทางสงางามเหมือนนางพญา 
เสยีงลกูคอ 11 ชัน้ สามารถปรับเปล่ียนทาํนองเอ้ือน
ไดหลากหลายไมซํ้ากัน กลอนลําสะทอนชีวิตและ
ธรรมชาติ และดนกลอนสดไดตามเหตุการณสลับ
กบัการพูด มวีาดฟอนธรรมชาติทีพ่ล้ิวไหวออนชอย 

  2.3 อตัลกัษณในการลําของหมอลํา ป. 

ฉลาดนอย สงเสรมิ สามารถรองจากเสยีงหนึง่ไปอกี
เสียงหน่ึงโดยไมเพ้ียน เสียงและสามารถลําไดนาน 
กลอนลําเนนอารมณตวัละคร และสามารถส่ือความ
รูสึกทางดานอารมณทําใหผูฟงไมเบื่อ ใชนํ้าเสียง
เลียนแบบเสียงและสมมุติทาทางเปนตัวละครใน
เรื่องไดทุกตัวและใหผูชมเกิดความสนุกสนานจาก
มุขตลกขบขันดวยคําพูดและทาทาง

สรุป

 อัตลักษณการลําของศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย

มอีงคประกอบศิลปะการลําของศิลปนแหงชาติ สาขา
ศลิปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทยท้ัง 3 ทาน 
คือ หมอลําเคน ดาเหลา หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน 
และหมอลํา ป. ฉลาดนอย สงเสริม มีองคประกอบ
ของการรอง กลอนลาํ ทาํนองลาํ และลลีาทาฟอนที่

เปนองคประกอบในการแสดงที่ไดรับการฝกฝนจน
กลายเปนศิลปนที่มีชื่อเสียง สวนศิลปะการลําของ
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ใน
ประเทศไทย ซึ่งแตละทานมีความสามารถที่คลาย
กันและแตกตางกัน และเปนลักษณะเฉพาะบุคคล

ทีเ่ปนท่ีนยิมของผูชมและผูฟงเชน นํา้เสียง เนือ้หา
สะเทือนอารมณ คํารอง เปนตน ซ่ึงเปนความ
สามารถเฉพาะตัวของศิลปนแหงชาติทัง้ 3 ทาน ซึง่
หายากในหมอลําทั่ว ๆ ไป
 อัตลักษณในการลําของศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย 
ทั้ง 3 ทาน ที่โดดเดนและถือเปนอัจฉริยภาพไดแก 
การใชลูกคอ การเก็บกลอน การเลนคํา การดน
กลอน การประสานทํานอง ซึ่งเกิดพรสวรรคและ
ภูมิปญญาท่ีไดรับการถายทอดสั่งสมมายาวนาน 
เปนตนแบบใหหมอลํารุนหลังไดใชเปนแนวทางใน
การเรียนรู ฝกฝนและเผยแพร เกิดเปนความนิยม
แกผูชมผูฟงอยางยาวนาน อตัลกัษณในการลําของ
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ใน
ประเทศไทย จะเปนประโยชนตอการศึกษาดาน
ศิลปะการลํา ตลอดจนเปนการอนุรักษภูมิปญญา
ทางดานวัฒนธรรมทองถิ่นใหคงอยูสืบตอไป

อภิปรายผล

 1. องคประกอบในการลําของศิลปนแหง
ชาตสิาขาศิลปะการแสดง (หมอลาํ) ในประเทศไทย
นั้น สิ่งสําคัญคือกลอนลําซึ่งเน้ือหาสาระท่ีสะทอน
ตามสังคมในหลาย ๆ ดาน ไมวาจะเปนดาน
การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ ศาสนา การศึกษา
หรือดานอื่น ๆ เปนกลอนลําที่มีเนื้อหาลึกซึ้งกินใจ 

แสดงปฏิภาณเปนเลิศในเชิงกลอนสดของหมอลํา
 2. ศิลปะในการลําของศิลปนแหงชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ในประเทศไทย 
ประกอบไปดวยนํา้เสยีงซึง่หมอลาํท้ัง 3 ทาน มกีาร

ใชเสียง ใชคํารอง การเอื้อน การหายใจ และการ
ถายทอดอารมณทีแ่ตกตางกัน อาท ิหมอลาํเคน ดา
เหลา มีเสียงทุมลูกคอไมถี่แตะละเอียดเอ้ือนเสียง
จนจบจึงหายใจ หมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน มีเสียงที่
มีพลังขึ้นเสียงสูงไดโดยไมเพี้ยนลงทายกลอนมัก
แทรกเสยีงเอือ้น และหมอลาํ ป.ฉลาดนอย สงเสรมิ 
มเีสยีงทีก่งัวาน เลนลกูคอไดไพเราะและขึน้เสยีงสูง
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โดยไมบอดเสียง ศิลปะการลําของศิลปนแหงชาติ
ทัง้ 3 ทาน ทีส่ามารถใชเสยีง ทาํนองและการหายใจ
อยางมีศตีลกัษณจนเกิดเปนความไพเราะกินใจผูฟง
 3. อัตลักษณในการลําของศิลปนแหง
ชาตสิาขาศิลปะการแสดง (หมอลาํ) ในประเทศไทย 
ทั้ง 3 ทาน ที่โดนเดนและถือเปนอัจฉริยภาพไดแก 
การใชลูกคอ การเก็บกลอนลํา การเลนคํา การดน
กลอน การประสานทํานอง อันเกิดจากพรสวรรค
ภูมิปญญาที่ไดรับการถายทอดสั่งสมมายาวนาน
 องคความรูที่จะเปนประโยชนตอการ
ศึกษาดานศิลปะการลําตลอดจนเปนการอนุรักษ
ภูมิปญญาทางดานวัฒนธรรมทองถิ่นใหคงอยูสืบ
ตอไป

ขอเสนอแนะ

 ควรสงเสริมใหมีการถายทอดและสืบตอ
อัตลักษณดานการแสดงหมอลําจากศิลปนแหง
ชาติทั้ง 3 ทาน โดยมีการสรางทายาทหมอลําจาก
เยาวชนทองถิ่นกระจายสูสถานศึกษาออกเปน
ระบบ
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