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บทคัดยอ

 การวิจัยเรื่อง วงกลองยาวอีสาน : กรณีศึกษาคณะเทพนิมิตร อําเภอวาปปทุม จังหวัด
มหาสารคาม  มีวัตถุประสงค เ พ่ือศึกษาสังคมวัฒนธรรม  และประเพณีที่ เกี่ยวของกับกลอง
ยาวอีสาน และศึกษาวิเคราะหจังหวะท่ีใชในการตีกลองยาวอีสาน โดยใชหลักการวิจัยทางมา
นุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) ในการวิจัย โดยการ เก็บรวบรวมขอมูลเอกสารตาง ๆ 
ที่เกี่ยวของ และเก็บขอมูลภาคสนาม จากนั้นนําขอมูลท่ีไดมาเรียบเรียง ทําการวิเคราะหขอมูลในเชิง
พรรณนาวิเคราะห และนําเสนอขอมูลงานวิจัยในรูปเลมรายงานผลการวิจัย
 ผลการศึกษาพบวา  กลองยาวอีสานมีความสัมพันธกับสภาพสังคมวัฒนธรรมของชาวอําเภอ
วาปปทุมเปนอยางมาก เน่ืองจากอําเภอวาปปทุมมีวงกลองยาวเกือบทุกหมูบาน และยังมีประเพณีที่ยิ่ง
ใหญระดับประเทศ คือ ประเพณีออนซอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม และยังใชในประเพณี ฮีต 12 คอง 14 
มาโดยตลอด เชน เทศกาลลอยกระทง  กฐิน  ผาปา  ประเพณีตามฮีต  12  เชน  ประเพณีเดือน  4  แห
ผาผเวส  ประเพณีเดือน  6  แหบั้งไฟ  เปนตน  วงกลองยาวคณะเทพนิมิตมีนายเที่ยง พินทะปะกังเปน
หวัหนาวง มผีูตกีลองยาวและผูฟอนราํ ทัง้หมด 48 คน มกีารแตงกายโดยผาพืน้เมือง เชนเส้ือมอฮอม โสรง 
และผาขาวมา โดยสวนใหญฝกซอม ณ ลานกลางบาน กอนแสดงมีการไหวครู มีเครื่องเซนไหวตางๆ เปน

ดอกไม เทียน เหลาขาว แปงทาหนา เงิน เปนตน และมีรูปแบบการแสดงเปนแบบโบราณ และแบบกลอง
ยาวประยุกต เพ่ือใหเหมาะสมกับลักษณะงานที่ไปแสดง
 ผลการวิเคราะหทาํนองกลองยาวพบวา  ในจังหวะกลองยาวท่ี 1. แบบโบราณมีทาํนองอยู 4 ทอน 

คือ ทอนเกริ่น, ทอนดําเนินจังหวะท่ี 1, ทอนดําเนินจังหวะ ที่ 2, และทอนจบ เปนการบรรเลงทุกจังหวะตอ
เน่ืองกันจนจบ ไมยอนกลับ 2. จังหวะตังหวาย มีกระสวนจังหวะเดียว ซึ่งเปนทอนดําเนินจังหวะ เปนการ
บรรเลงจงัหวะเดยีวตัง้แตเริม่ตนบรรเลงจนจบบทเพลง 3. จงัหวะสาละวนั และจงัหวะเตย มอียู 3 ทอน คอื 
ทอน เกริ่น, ทอนดําเนินจังหวะ, ทอนโซโล สวนใหญจะใชทอนดําเนินจังหวะ และทอนโซโล บรรเลงสลับ
กัน 4. จังหวะเซ้ิงบั้งไฟ มีอยู 2 ทอน คือ ทอนดําเนินจังหวะ และทอนโซโล การดําเนินทํานองจะเปนการ
เลนสลับกันไปมา 5. จังหวะลําซิ่ง มีอยู 6 ทอน คือ ทอนเกริ่น A, ทอนดําเนินจังหวะที่ 1 B, ทอนดําเนิน
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จังหวะท่ี 2 C, ทอนดําเนินจังหวะท่ี 3 D, ทอนดําเนินจังหวะที่ 4 ทอนจบ F เปนการบรรเลงสลับกันไปมา 
ระหวาง ทอน B กับ C หลังจากน้ันเปลี่ยนจังหวะไปเลนทอน D E F

คําสําคัญ  : วงกลองยาวอีสาน,  คณะเทพนิมิตร

Abstract 

 The study is entitled Isan Klong Yaw: A Case Study of the Tepnimit of Wapipatum 
District, Maha Sarakham. It aimed to study the related society, culture, and traditions of Isan Klong 
Yaw and to analyze the rhythm used in performing Isan Klong Yaw. The study applied methods in 
ethnomusicology gathering related data from documents and fi eld study. The data was presented 
in the descriptive analysis. 
 The fi ndings showed that Isan Klong Yaw was strongly related to the social and cultural 
conditions of Wapipatum district since there was an Isan Klong Yaw band in each village of the 
district. Moreover, a national festival called Prapeni Onson Klong Yaw originated in the district 
and Klong Yaw had been performed in the tradition of Heet Sib Song Kong Sib Si for a long time. 
Examples of festival of Heet Sib Song Kong Sib Si were Loy Kratong, Katin, Phapa, Prapeni Duean 
Si – Hae Pha Phawet, and Prapeni Duean Hok – Hae Bangfi . For the Tepnimit Klong Yaw band, 
there were a head of the band, Mr. Tiang Pintapakang, and 48 drummers nd dancers altogether. 
They wore costumes made from local fabric such as Mohom, Srong, and Pha Khawma. Regularly 
they practiced at the yard of the village. Before performance, they must worship with offerings 
such as fl owers, candles, rice whisky, face powder, and money. They performed both original and 
applied Klong Yaw in order to suit each tradition and festival they performed in. 
 The results of Klong Yaw rhythm analysis displayed that there were 5 type. The fi rst type 
was the ancient rhythm consisting of 4 parts of melody: Krern or intro part, rhythm carrying part 
1, rhythm carrying  part 2, and end part. This type was to perform continuously without any stop 

and repeat. The second type was called Tang Wai. There was only one part of the melody which 
was the rhythm carrying part. This type was performed in only one rhythm all the way to the end 
of the part. The third part was called Sala-one and Toei. There were 3 parts of this type: Krern 
or intro part, rhythm carrying part, and solo part. Mostly, the performers performed the rhythm 
carrying part and switched to the solo part repeatedly. The fourth part was called Serng Bangfi . 

There were 2 parts of this type: the rhythm carrying part and solo part. Similar to the Sala-one 
and Toei type, the performers performed one and switched to the other part repeatedly. The last 
type was Lam Sing. There were 6 parts of this type: Krern A, rhythm carrying 1B, rhythm carrying 

2C, rhythm carrying 3D, rhythm carrying 4, and ending part F. The performers performed part B 
and switched to part C repeatedly and then changed to part D, E, and F respectively. 

Keywords : Isan Klong Yaw,  Tepnimit 
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บทนํา

 ภาคอสีาน เปนทีอ่ยูอาศัยของกลุมชนชาว
พืน้เมอืงหลายกลุมชน ทีไ่ดอพยพมาปะปนกับชาว
พื้นเมืองดั้งเดิม และมีการนําเอาศิลปวัฒนธรรม 
รวมท้ังการขับรอง  ดนตรี  และการละเลนตาง 
ๆ ผสมผสานกันมาหลายยุคหลายสมัย ปจจุบัน
ภาคอีสานไดมีการแบงกลุมทางดานวัฒนธรรม
ออกเปนกลุมหลัก ๆ คือ กลุมวัฒนธรรม อีสาน
เหนือ และกลุมวัฒนธรรมอีสานใต ซึ่งในแตละ
กลุมก็มีความแตกตางกันทางดานวัฒนธรรม กลุม
วัฒนธรรมอีสานเหนือ เปนวัฒนธรรมท่ีอยูบริเวณ
ที่ราบสูง มีภูเขาทาง ดานใตและทางดานตะวันตก
ไปจรดกับลําน้ําโขงตอนเหนือ และทางตะวันออก
ทางเทือกเขาภูพานก้ันแบง บริเวณน้ีออกเปนท่ีราบ
ตอนบนทีเ่รยีกวา  แองสกลนคร ใชภาษาไทยอสีาน 
หรือภาษาลาวเปนสวนใหญ กลุมชน สวนใหญใน
ภาคอีสานโดยทั่วไปเรียกวากลุมชนไทยลาว และ
ยงัมีกลุมชนบางสวนอาศัยอยูโดยท่ัวไปไดแก ผูไท, 
ยอ, โล, และขา เปนตน
 ดนตรีพื้นบานอีสาน  เปนศิลปวัฒนธรรม
แขนงหนึ่งกําเนิดจากกลุมชนตาง ๆ ในอดีต และ
ไดสืบทอดติดตอกันมาเปนเวลานานจนกลายเปน
เอกลักษณเฉพาะของภาคะวันออกเฉียงเหนือ  
หรือภาคอีสานของประเทศไทย และมีรูปแบบใน
การแสดงหลายประเภทตามกลุมวัฒนธรรม เชน 
หมอลํา โปงลาง กันตรึม มโหรีอีสาน กลองยาว 

เปนตน จงัหวัดมหาสารคาม เปนจงัหวัดทีม่วีงกลอง

ยาวเปนจํานวนมาก และมีชื่อเสียงทางดานการ
ฟอนประกอบการตีกลองยาว ซึ่งในแตละหมูบาน
จะมีวงกลองยาวใชในขบวนแห ในงานรื่นเริงตาง 

ๆ เชน แหบั้งไฟ แหเทียนเขาพรรษา แหนาค แห
บุญผะเหวด เปนตน (สุพรรณี เหลือบุญชู, 2541: 
64) ในอําเภอวาปปทุม มีการจัดประกวดแขงขัน
การตีกลองยาวขึ้นทุกๆ ป จนกลายเปนประเพณี
แขงกลองยาววาป ทําใหมีวงกลองยาวเพ่ิมมาก
ขึ้นในอําเภอนี้  วงกลองยาวคณะเทพนิมิตร เปน

อีกวงหนึ่งที่มีชื่อเสียงทางดานการตีกลองยาวเปน
อยางมาก เปนวงท่ีกอต้ังมานาน และมีรูปแบบใน
การบรรเลงที่ไมเหมือนใคร จะเรียกไดวาเปนตน
กําเนิดของวงกลองยาวในอําเภอวาปปทุมก็เปน
ได ดงันัน้ผูวจิยัจงึไดมคีวามสนใจท่ีจะศกึษาคนควา
ถึงรูปแบบจังหวะการตีกลองยาวอีสาน และบริบท
ตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับวงกลองยาวคณะเทพนิมิตร 
อําเภอวาปปทุม จังหวัดมหาสารคาม เพื่อเปนการ
เผยแพร และอนุรกัษศิลปะการเลนกลองยาวอีสาน
ใหคงอยูสืบไป

วัตถุประสงคของการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาสังคมวัฒนธรรม และ
ประเพณีที่เกี่ยวของกับกลองยาวอีสาน
 2. เพือ่ศกึษาวเิคราะหจงัหวะทีใ่ชในการ
ตีกลองยาวอีสาน 

วิธีดําเนินการวิจัย

 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เปนการศึกษา
วิจัยในเชิงคุณภาพ โดยใชการนําเสนอขอมูลแบบ
พรรณนาวิเคราะห ตามระเบียบวิธีการวิจัยทางมา
นษุยดนตรีวทิยา (Ethnomusicology) โดยมีการนาํ
เสนอขอมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห และวิเคราะห

ลักษณะจังหวะที่ใชในการตีกลองยาวอีสาน

ผลการวิจัย

 กลองยาวอําเภอวาปปทุม มีการเลนกล
องยาวเกิดขึ้นในหมูบานตาง ๆ มานานมากและ
เริ่มปรากฏชัด เมื่อราวป  พ.ศ. 2504 (สากล วัน
ดี. 2543: สัมภาษณ) โดยเร่ิมจากมีการเลนแบบ

ตาง ๆ   คนตางเลน คอื แตละคนจะสามารถตกีลอง
ยาวได เมื่อมาพบกันในขณะที่มีงานเทศกาลก็จะมี
การรวมตวักนัเพือ่ตีกลองยาว ซอมเพยีงเล็กนอยก็
สามารถทีจ่ะตไีดอยางพรอมเพรยีงกนั เริม่จากการ
ตีกลองยาว  2-3  ใบ เดินแหกันฑหลอน หรือแห
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ขบวนประเพณีเกี่ยวกับชีวิต เชน ประเพณีบายศรี
สูขวัญ ประเพณีเกี่ยวกับเทศกาล เชน ลอยกระทง 
กฐิน  ผาปา ประเพณีตามฮีต  12  เชน ประเพณี
เดือน 4 แหผาผเวส ประเพณีเดือน 6 แหบั้งไฟ 
เปนตน ทําใหแทบทุกหมูบานมีคณะกลองยาวเล็ก 
ๆ  เปนของตนเองและมารวมตัวกันเม่ือมีงานบุญ
ของหมูบานหรือหมูบานใกลเคียง เม่ือการแสดง
กลองยาวเปนที่นิยมแพรหลาย จนกระทั่งป  พ.ศ. 
2526 มีการแสดงกลองยาวเปนคณะใหม ที่ หนาที่
การอําเภอวาปปทุม คณะท่ีแสดงกลองยาว คือ 
คณะเทพนิมิตร ตําบลนาขา ซึ่งตั้งโดย นายเที่ยง 
พินทะปะกัง และนายเท่ียงไดไปฝกสอนการแสดง
กลองยาวใหตาํบลอืน่ ๆ  อกีหลายตาํบล  เชน  คณะ
หนูนอยเทพนิมิตร, คณะเทพวิจิตร, คณะนองใหม
ขวัญใจหนองไฮ, คณะบานตลาดโนนโพธ์ิ, คณะ
มวงทองกลองยาว, คณะสีทองกลองยาว, คณะจอก
ขวางคํา  เปนตน  
 วงกลองยาว คณะเทพนิมิตร กอตั้งโดย
นายเท่ียง พินทะปะกัง โดยมีสํานักงานของคณะ
ตั้งอยูที่ บานเลขท่ี 18 หมู 2 บานตลาด ตําบล
หวาย อําเภอวาปปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
รหั ส ไปรษณี ย  4 4120  โ ดย เป นบ านของ 
นายเทีย่งเอง ซึง่นายเทีย่งเปนทัง้หวัหนาคณะ และ
ชางทํากลองยาว ที่ทําขายใหกับบุคคลทั่วไป และ
ทาํขึน้เพ่ือใชบรรเลงในวงกลองยาวของตนเองดวย                                                                                                    
 ปจจุบันนาย เที่ยงไดเสียชีวิตลง และ

ไดเปลี่ยนหัวหนาวงเปนคนใหม ซึ่งอยูในหมูบาน
ขางเคียง แตสมาชิกในวงก็ยังคงเดิม สมาชิกในวง
ประกอบดวยผูตกีลองยาวและผูฟอนราํ ทัง้หมด 48 

คน ซึ่งจํานวนผูแสดงในแตละครั้งไมแนนอน ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับปจจัยหลายอยาง อาทิ อุปกรณ ไดแก 
เครือ่งดนตรีวามมีากนอยเพยีงใดและโอกาสทีแ่สดง
วาตองการ คณะกลองยาวคณะเล็กหรือใหญเพียง
ใด ก็จะเพ่ิมหรือลดจํานวนคนตามที่ตองการ

 การแตงกายของผูที่ตีกลองยาวซ่ึงเปน
ผูชายลวนจะนุงโสรง สวมเสื้อมอฮอม มีผาขาวมา
คาดเอว และ ผาลายขิด โพกท่ีศรีษะ สวนผูฟอน

รําซึ่งเปนผูหญิงจะแตงกาย สวมเส้ือแขนกระบอก
ผาถุงอีสาน มีผาสไบพ้ืนบานพาดบา และคาด
เขม็ขัดเงนิหรือเครือ่งประดบัอ่ืน ๆ  ทีเ่ปนเคร่ืองเงิน 
เชน ตางหู สรอย

นายเที่ยง พิณทะปะกัง (ผูกอตั้ง)

 ลานแสดงของคณะเทพนิมิตร ตั้งอยูที่
หมูบานใกล ๆ กัน ใชเปนที่ฝกซอมในการรวมวง 
ทั้งนักดนตรี และนักแสดง โดยมีที่อยูคือ บานเลข
ที่ 139 บานกุดออ ตําบลหัวเรือ อําเภอวาปปทุม 
จังหวัดมหาสารคาม
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 ขัน้ตอนการไหวคร ูโดยใหสมาชกิในคณะ
ถอดรองเทา และน่ังพนมมือระลึกถึงคุณครูบา
อาจารย ขอใหการแสดงสําเร็จลุลวงไปดวยดีโดย
แตละคนพูดในใจของตนเอง และหัวหนาคณะ ก็
จะยกขันใสเคร่ืองบูชาข้ึนเหนือศรีษะ และพูดคาถา 
หรอืคาํพดูเพือ่ขอใหการแสดงสาํเรจ็ลุลวงไปดวยด ี
โดยที่คําพูดนั้นแลวแตจะคิดขึ้นมาเอง   จากนั้นก็
จะนาํเหลาทีไ่หวครไูปประพรมใสเครือ่งดนตร ีและ
แบงกันดื่มคนละนิดเพื่อเปนศิริมงคล แลวจึงเริ่ม
บรรเลง

 
 เคร่ืองดนตรีทีใ่ชบรรเลงก็จะมี 2 ลกัษณะ
คือ เครื่องดนตรีพื้นบาน และเครื่องดนตรีสากล 
ประกอบดวย กลองยาว กลองรํามะนา ฉาบ โหมง 
พิณ คียบอรด กลองโซโล กีตารเบส เปนตน  รูป
แบบการแสดงกลองยาวของคณะเทพนิมิตร จะ
เปนการประสมระหวาง กลองยาวโบราณ กบักลอง
ยาวประยุกต โดยเริ่มการแสดงโดยนํากลองยาว

โบราณบรรเลงเปนอนัดบัแรก เรยีกวาเปนการไหว
ครู หรือโหมโรง หลังจากนั้นการแสดงในเพลงตอ 
ๆ ไปจะเปนการแสดงรูปแบบกลองยาวประยุกต 
โดยจะมกีารนาํเอาลายบรรเลงพืน้บานอสีานเขามา

บรรเลงเปนทํานองหลัก (Melody) จะมีประมาณ 13 
เพลง และจะมีทารําประกอบทั้ง 13 เพลง แตดวย
ขอจํากัดหลายประการในการบรรเลง เม่ือมีงาน

แสดง รปูแบบการแสดงก็อาจมีการเปล่ียนแปลงไป
ตามความเหมาะสม

 ลักษณะการตีกลองยาว ในการตีกลอง
ยาวมีรูปแบบการตีเพื่อใหเกิดเสียง 2 แบบดวยกัน 
คือ 
 - แบบที่ 1 ตีเปนเสียง “เปง” โดยการ
ใชมือขวา นิ้วทั้งส่ีนิ้วเรียงชิดติดกัน (ชี้ กลาง นาง 
กอย) ตีกระทบลงไปหนากลองยาว ใหปลายนิ้วทั้ง
สี่กระทบบริเวณขอบ
กลองยาว
 - แบบที่ 2 ตีเปนเสียง “เปด” โดยใช
นิ้วทั้งหาเรียงชิดติดกัน ตีกระทบลงไปบริเวณหนา
กลอง ใหฝามือแนบชิดหนากลองยาว คลายๆการ
ปดเสียงกลองใหทึบ จะไดเสียง “เปด” ดังออกมา 
บางครั้งเรียกวาการ “บากกลอง”

 ลักษณะการตีกลองรํามะนา  มีลักษณะ
การตีโดยนํากลองรํามะนามารอยสายสะพาย แลว

สะพายไวดานหนาของผูตี หันหนากลองไปดาน
ที่ถนัด แลวใชไมตีลงไปบริเวณตรงกลองของหนา
กลองใหเกิดเสียง “ตุม”
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 ลกัษณะการตฉีาบ  ใชมอืท้ังสองขางจบัที่
สายคลองมอืของฉาบ เพือ่ปองกนัไมใหฉาบหลดุมอื
ขณะกําลังตี จากน้ัน นําฉาบทั้งสองหันหนาเขาหา
กนั แลวตเีฉยีงเพ่ือใหบรเิวณผิวหนาของฉาบสมัผสั
กัน ทําใหเกิดเสียงดัง “แช” 

 จังหวะกลองยาวของคณะเทพนิมิตนั้น
ประกอบดวย 5 จังหวะคือ 1. จังหวะโบราณ 2. 
จังหวะตังหวาย 3. จังหวะสาละวัน และจังหวะเตย 
4. จังหวะเซ้ิงบั้งไฟ และ 5. จังหวะลําซิ่ง โดยมี
กระสวนจังหวะดังตอไปนี้
 1.  จังหวะโบราณ  
 จังหวะโบราณมีลักษณะโครงสรางอยู 4 
ทอน คือ ทอนเกริ่น A (Intro), ทอนดําเนินจังหวะ
ที่ 1 B, ทอนดําเนินจังหวะ ที่ 2 C, และทอนจบ D 
เปนโครงสรางแบบ A B C D เปนการบรรเลงทุก
จังหวะตอเนื่องกันจนจบ ไมยอนกลับ ซึ่งในแตละ
ทอนจะมีกระสวนจังหวะแตกตางกันดังตอไปนี้

  1.1  ทอนเกร่ิน A (Intro)   
   ครั้งที่ 1 ฉาบตีจากจังหวะชาไปเร็ว

 ครั้งที่ 2 ตีพรอมกันทุกเครื่อง จากจังหวะชาไปเร็ว
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  1.2 ทอนดําเนินจังหวะท่ี 1 B (จังหวะชา)   

  1.3 ทอนดําเนินจังหวะ ที่ 2 C (จังหวะชา)

 1.4 ทอนจบ D (จังหวะชา)
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 2. จังหวะตังหวาย
 ในจังหวะตังหวาย มีการนําเคร่ืองดนตรี
ทีเ่ปนเคร่ืองบรรเลงทํานอง เขามาบรรเลงเปนแนว 
Melody มีกระสวนจังหวะเดียว ซึ่งเปนทอนดําเนิน
จังหวะ เปนการบรรเลงจังหวะเดียวต้ังแตเริ่มตน
บรรเลงจนจบบทเพลง โดยตีพรอม ๆ กันในทุก
เครื่องดนตรีดังโนตตอไปนี้
 
 ทอนดําเนินจังหวะ (จังหวะชา) 

 3. จังหวะสาละวัน และจังหวะเตย
 ลักษณะโครงสรางจังหวะจะมีอยู 3 ทอน 
คือ ทอน เกริ่น (A), ทอนดําเนินจังหวะ (B), ทอน
โซโล (C) สวนใหญจะใชทอน B และทอน C ดาํเนิน
จังหวะสลับกัน เปนโครงสรางแบบ A B C, B C, B 
C, B C, B 
 ในจงัหวะสาละวนั และจงัหวะเตย ในสวน
ของกลองยาว, ฉาบ, และรํามะนาเปนการบรรเลง
โดยที่มีกระสวนจังหวะเดียวกัน เพียงแตจะมีการ
เปลี่ยนลายที่ใชบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีที่เปน
แนว Melody เพียงเทานั้น ความเร็ว (Tempo) ขึ้น
อยูกับความสนุกสนานของผูบรรเลง สวนใหญจะ
เปนจงัหวะปานกลาง ไมชาเกนิไป ไมเรว็เกนิไป ดงั
ตัวอยางในแตละจังหวะตอไปนี้

  3.1 ทอนเกร่ิน A (Intro) 

 3.2 ทอนดําเนินจังหวะ B 
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 3.3 ทอนโซโล C (Solo)                                       

 4. จังหวะเซิ้งบั้งไฟ
 โครงสรางจังหวะมีอยู 2 ทอน คือ ทอน
ดําเนินจังหวะ (A) และทอนโซโล (B) การดําเนิน
ทํานองจะเปนการเลนสลับกันไปมาระหวางทอน 
A กับทอน B ตามโครางสรางแบบ A B A

 ทอน  A เปนทอนดําเนินจังหวะหลัก 
เลนไปเรื่อย ๆ และเลนทอน B เปนทอนดําเนิน
จังหวะแบบโซโล เลนเพียง 16 หองเพลง หลังจาก
นั้นจึงยอนกลับไปเลนในทอน A จนจบเพลง โดย
การเปล่ียนจังหวะข้ึนอยูกับการตกลงระหวางผูตี
กลองในวง และผูที่เลนเคร่ืองดนตรีที่เปนทํานอง 
(Melody) เชน พิณ, ซอ, คียบอรด เปนตน

  4.1 ทอนดําเนินจังหวะ A

  4.2 ทอนโซโล B (Solo) 
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 5. จังหวะลําซิ่ง 
 โครงสรางของจังหวะลําซิ่ง มีอยู 6 ทอน 
คือ ทอนเกริ่น A, ทอนดําเนินจังหวะท่ี 1 B, ทอน
ดําเนินจังหวะท่ี 2 C, ทอนดําเนินจังหวะท่ี 3 D, 

ทอนดําเนินจังหวะที่ 4 ทอนจบ F เปนการบรรเลง
สลับกันไปมา ระหวาง ทอน B กับ C หลังจากนั้น
เปลี่ยนจังหวะไปเลนทอน D E F ตามโครงสราง
แบบ A B C B C D E F ดังตอไปนี้

  5.1 ทอนเกร่ิน A (Intro) 

  5.2 ทอนดําเนินจังหวะที่ 1 B

              
  5.3 ทอนดําเนินจังหวะที่ 2 C
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  5.4 ทอนดําเนินจังหวะท่ี 3 D

  5.5 ทอนดําเนินจังหวะท่ี 4 E

  5.6 ทอนจบ F

 ตามท่ีผูวจิยัไดทาํการวิเคราะห ในจังหวะ
ตาง ๆ ที่บรรเลง ก็จะมีทอนของการดําเนินจังหวะ 
แตกตางกันออกไปมากมาย และจะเลนกลับไป

มา จนกวาเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงในแนวทํานองจะ
เปลี่ยนทํานองในการบรรเลงใหม กระสวนจังหวะ
ก็จะถูกเปลี่ยนไปตามทํานองนั้น ๆ ดวยเชนกัน

 ในการบรรเลงกลองยาวนอกจากจะมีนัก
ดนตรีแลว ก็จะมีผูฟอนประกอบกลองยาว โดย
สวนใหญแลวเปนผูหญิง ใชทาราํแบบพ้ืนบานอีสาน
ประกอบกบัการบรรเลงลายพ้ืนบานอสีานเปนหลกั 
ทําใหเกิดความสวยงามเพ่ิมมากข้ึน นอกจากจะมี

กลองยาวเพียงอยางเดียว
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 ปจจบุนัรูปแบบการแสดงกลองยาวอสีาน
ในงานบุญประเพณีตางๆ นั้นไดปรับเปล่ียนและ
พัฒนาไปตามยุคสมัย มีการนําเครื่องดนตรีสากล
เขามาบรรเลงประกอบ เพื่อเปนการเพิ่มสีสันใหผู
ชมดวย เชน กตีาร กตีารเบส คยีบอรด เปนตน และ
ยงัมีการเพ่ิมเครือ่งขยายเสยีงใหดงัขึน้โดนใชรถเข็น
ลากจูงในขณะเดินขบวนอีกดวย ทั้งนี้รูปแบบการ
แสดงกลองยาวอีสานแบบด้ังเดิมนั้น ยังคงมีอยูใน
เวทีการประกวดแขงขันในงานประเพณีบุญบั้งไฟ 
และยงัคงเปนประเพณทีีอ่นรุกัษรปูแบบการบรรเลง
กลองยาวแบบดั้งเดิมใหคงอยูสืบตอไป
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