
 

บทท่ี 2 
 

การตรวจเอกสาร 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง “ขับล้ือ: กรณีศึกษาในอําเภอเชียงคําและอําเภอเชียงมวน จังหวดัพะเยา”      
ผูวิจัยไดแบงหวัขอเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของออกเปน 3  หมวด  ไดแก 
 

1. แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 
2. เอกสารและงานวิจยัดานมานษุยดุริยางควิทยา ( Ethnomusicology) 
3. เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วกบัขับล้ือและไทลื้อ 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 
 
1.  แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
 

 คําวา “Ethnomusicology”  เปนศัพทที่บัญญัติขึ้นหลังจากที่ แจป  คุนสท (Kunst, Jaap)  นัก
กฎหมายและนักไวโอลินชาวเนเธอรแลนด  ไดศึกษาบทเพลงและการเตนรําในวัฒนธรรมดัชและ
ดนตรีกาเมลันของอินโดนีเซยี     
 

 ในปจจุบนั  คาํวา “Ethnomusicology”  มีการกลาวถึงกันอยางกวางขวาง  แตนิยามคําศัพท 
“Ethnomusicology”  นี้ยังไมมีในศัพทบัญญัติของไทย  นักวิชาการดนตรีหลายทานไดใหคํานิยาม
ศัพทคําวา “Ethnomusicology” เปนภาษาไทยไว  ดังนี ้
 
 ปญญา  รุงเรือง    ใชคําวา  มานษุยดุริยางควิทยา 
 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ ใชคําวา  ดนตรีชาติพันธุวิทยา 
 สุกรี  เจริญสุข  ใชคําวา  ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ  
 เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี ใชคําวา  มานษุยสังคีตวิทยา 
 

 จากคํานยิามศพัทที่นักวิชาการดนตรีไดใหความหมายของคําวา “Ethnomusicology”  เปน
ภาษาไทยนัน้  สามารถเลือกใชไดตามความเหมาะสมของแตละบุคคล  ดังนั้น  เพื่อความเขาใจที่
ชัดเจน  การศกึษาวจิัยคร้ังนีเ้ลือกใชคําวา “มานุษยดุริยางควิทยา” 
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 ปญญา  (2546: 2) ไดอธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ใน
หนังสือหลักวชิามานุษยดุริยางควิทยา  วา  มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึง  ความรู  วชิาการ  หรือ
การศึกษาหาความรูดานดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษย  คือ  ศึกษาตวัดนตรใีนแงของดุริยางค
วิทยา (Musicology)  และศกึษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม  เชน เหตุผลในการที่มนุษย
ประดิษฐคดิคนสรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี  การใชดนตรีในสังคม  
ความหมายของดนตรีที่มีตอผูคนในสังคมนั้น ๆ  ความดาํรงอยู  ความเปลี่ยนแปลงและความ 
เสื่อมสลายของดนตรีในสังคม 
 

 นอกจากนี้  ปญญา  ไดบรรยายเพิ่มเติมในรายวิชาพืน้ฐานทางดนตรีชาติพันธุวิทยา 
(Foundation of Ethnomusicology) วา  การศึกษาวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา  ตองศึกษาทั้ง 
ตัวดนตรี  หรือคุณลักษณะทางดนตรี (Musical Traits)  และความสัมพันธที่เกี่ยวของกับดนตรี 
(Musical Context)  ดังภาพ  
 
  
        
     
                             
 
 
 
ภาพที่ 1  แสดงลักษณะการศึกษาทางมานษุยดุริยางควิทยา 
 
 จากภาพที่ 1  เปนการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีมีความสอดคลองกับการศึกษา
ความสัมพันธที่เกี่ยวของกับดนตรี  เชน  สภาพภูมศิาสตร  ระบบสังคม  วิถีชีวิตความเปนอยู     
วัฒนธรรมของกลุมชนในสงัคมโดยไมสามารถแยกประเด็นการศกึษาทั้งสองอยางออกจากกันได 
ทําใหการศกึษาทางมานุษยดริุยางควิทยาตองศึกษาคุณลักษณะทั้งสองอยางไปพรอม ๆ กัน  กอนที่
จะศึกษาคุณลักษณะทางดนตร ี ผูวิจัยจําเปนตองศึกษาความสัมพันธที่เกี่ยวของกับดนตรีกอนและ
การศึกษาความสัมพันธที่เกีย่วของกับดนตรี  ก็จะเปนตวัสะทอนใหเห็นถึงคุณลักษณะทางดนตรี  
ในบางครั้งดนตรีก็เปนตวัสะทอนใหเห็นวาสังคมหรือวัฒนธรรมนั้นเปนเชนไร  จากเหตุผลดังกลาว
ทําใหการศกึษาทั้งสองดานนีม้ีความสัมพันธกันจนแยกไมออก 

คุณลักษณะทางดนตร ี
(Musical Trait) 

สภาพทางสังคมและสิ่งอื่น ๆ ที่
เกี่ยวของกับดนตรี(Musical Context) 
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 ดังนั้นความพยายามในการคนหาความจริงของดนตรีในแงวัฒนธรรมของมนุษยนั้น
จําเปนตองคนหาความจริงของดนตรีในเรื่องที่เกี่ยวกับสงัคม   และวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิด  
การประดิษฐคิดคนสรางดนตรี  การแสดงออก  ความหมายของดนตรใีนสังคม ตลอดจนโครงสราง
ของกลุมชน 
 
 สุกรี  (2530: 38-41)  ไดใหความหมายของคําวา  Ethnomusicology ไวในบทความในวาร
สานเพลงดนตรี  วา  Ethnomusicology  แปลเปนไทยวา  “ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ”   หมายถึง  
การศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามทีร่วมทั้งดนตรแีละองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย  เปน
การศึกษาดนตรีของชาติพันธุอ่ืน ๆ ซ่ึงปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 ลักษณะดวยกัน  คือ 
 
 1.  เปนการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Music Art)  ซ่ึง
รวมทั้งดนตรยีโุรปโบราณและที่อ่ืน ๆ ที่ยงัคงเหลืออยู 
 2.  เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง   ดนตรีพืน้เมือง   ดนตรีของ
ชนกลุมนอย   ดนตรีสมัยนยิม   ดนตรีเพื่อการคา  ฯลฯ 
  
 อานันท  (2548) กลาวถึงการศึกษา ทางดานมานุษยดุริยางควิทยา ไว โดยสรุปไดดังนี้  

1. การศึกษาในดานเทคนิควิธีของดนตร ี
2. การศึกษาดนตรีในแงพฤติกรรมของสังคม 
3. การศึกษาความสัมพันธระหวาง  มานุษยดริุยางควิทยา  กับมานุษยวิทยา  และ 

วิทยาศาสตรสังคม  ซ่ึงจะเปนผลทําใหนักมานุษยดุริยางควิทยาศกึษาคนหาคําตอบและแสวงหา
ความรูเกี่ยวกบัดนตรีกับมนษุยและสังคม  ผลก็คือเปนการศึกษาดวยวิธีการทางวิทยาศาสตร
มากกวาวิธีการทางศิลปศาสตร 
 
 มานุษยดุริยางควิทยาเปนการวิเคราะหวิจารณเกีย่วกับผลิตผลของมนุษยทางวัฒนธรรม   
ในแงมานุษยวทิยาศิลปะ (Anthropology of Art)  เปนการพิจารณาในแงวิถีทางและวธีิการที่มนุษย
ดํารงชีวิตรวมกันในสังคม  รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน  ความเขาใจทัง้ในแงการ
สราง (ศิลปะ)  และตัวผูสรางเอง  หมายความวาใหความสนใจทั้งผลิตผลและผูผลิต  ในกรณีทีจ่ะ
เขาไปศึกษาเรื่องราวเกีย่วกับดนตรีของมนษุย  จําเปนจะตองมีความรูเร่ืองดนตรีเสียกอน  เพื่อที่จะ
สามารถเขาใจในดานความสมัพันธของดนตรีและวัฒนธรรมไดดีขึ้น  ทั้งนี้เนื่องจากดนตรีเปน 
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ผลผลิตที่มีลักษณะเฉพาะเปนผลงานของมนุษยที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว (Unique)  ซ่ึงดํารง
อยูไดเฉพาะเมือ่มีการใชรวมกันระหวางผูคนในสังคม  ไมใชเฉพาะตวัของดนตรีเองเพียงอยางเดียว  
ดังนั้นจึงตองมกีารศึกษาวิเคราะห 3 แงมุม คือ 
 

1. ความคิดรวบยอดทางดนตร ี
2. การศึกษาความสัมพันธที่เกีย่วของกับดนตรี 
3. ศึกษาลักษณะเฉพาะของตัวดนตรี 

  
 ในหนังสือ The  New  Grove  Dictionary  of  Music  and  Musicians  ไดใหความหมาย
ของคําวา  Ethnomusicology  ไววา  Ethnomusicology  ประกอบดวยคําสองคํา  คือ  คําวา  Ethno    
และ  Musicology  ซ่ึงหมายถึง  วิชาที่วาดวยการศึกษาดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  คือ  
การศึกษาดนตรีที่เปนอยูในปจจุบัน  ไมใชศกึษาเพยีงแคดนตรีแบบฉบับของตะวันตกเทานั้น   
การศึกษาในดานนี้จําเปนตองศึกษาในเรื่องของตัวดนตรี  เครื่องดนตรี  การแสดง  ตลอดจน
วัฒนธรรมและสิ่งตาง ๆ ที่เกี่ยวของ 
 
 นอกจากนี้นกัมานษุยดุริยางควิทยา  และผูรอบรูดานสาขามานุษยดุริยางควิทยาไดให 
คําจํากัดความ  นิยามความหมายและขอบเขต  ขอบขายในการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาไว   
ดังตอไปนี ้
  
 Merriam  (1964: 6)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน  ไดกลาวถึงระเบียบวิจัยทาง 
มานุษยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ The  Anthropology  of  Music  วา  วิชามานุษยดุริยางควิทยา 
มีเปาหมายทีจ่ะใชวิธีการทางวิทยาศาสตรในการวิจัยพฤติกรรมและผลิตผลของมนุษย  งานของ 
นักมานษุยดุริยางควิทยา  เปนการศึกษาดนตรีเพื่อที่จะเขาใจวัฒนธรรม  เปนวิธีการที่ตองใชทั้ง 
งานภาคสนามและหองทดลอง  แนวคดิของ Merriam  เนนหนกัในเรื่ององคประกอบของสังคม 
ที่ปรากฏในรูปของความงาม  การแสดงและความคิดสรางสรรคทางดนตรี 
 
 Seeger  (1992)  ไดใหแนวทางการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไวในหนังสือ 
Ethnomusicology and Introduction วา  ดนตรีเปนสิ่งทีม่นุษยเขาไปรบัและซึมทราบจากวัฒนธรรม
หรือจากการถายโยงวัฒนธรรมของมนุษย   การถายโยงวฒันธรรมนั้นควรมีการบันทกึเรื่องราว  ซ่ึง 
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ถือไดวาการบนัทึกเปนหัวใจสําคัญของวิชามานุษยดุริยางควิทยา  ในการศึกษาหรือการบันทึก
เร่ืองราวระหวางมนุษยกับดนตรี  เพื่อจะไดรูวาดนตรีมีบทบาทตอวิถีชีวิต  การดําเนนิชีวิตของกลุม
ชนนั้น ๆ อยางไร  ควรมีการตั้งคําถามที่เปนพื้นฐานสําคัญ 3 ขอ  คือ 
 

1. การจัดระบบเสียงและจังหวะของดนตรีในแตละกลุมชนนั้นใชหลักการใด 
2. ดนตรีของแตละกลุมชนมีความแตกตางกนัอยางไร 
3. ทําไมเนื้อหาของดนตรีในแตละกลุมชนจงึเปนเชนนัน้ 

  

 Nettl  (1964)  ไดใหขอแนะนําและแนวทางในการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาไว
ในหนังสือ Theory  and  Method  in  Ethnomusicology วาการศึกษาภาคสนามเปนหวัใจสําคัญของ
การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา  การวิจัยเนนศกึษาดนตรีและวฒันธรรมตาง ๆ ของมนุษย  
ทั้งเรื่องราวที่ไดยินมา  ที่ตั้งของชนเผา  การหลอมรวมของชนเผา   การผสมผสานทางวัฒนธรรม  
ตลอดจนการศกึษาสภาพความเปนจริงที่เปนอยูของมนุษยแตละเผาในชวงเวลานัน้  ในการศึกษา  
นักมานษุยดุริยางควิทยาจําเปนตองสรางความสัมพันธอันดีระหวางตวัเองกับบุคคลที่เปนเจาของ 
วัฒนธรรม  เพือ่ใหไดขอมูลที่ดีที่สุดจากแหลงขอมูลนั้น ๆ  ขอมูลดิบที่ไดนั้นตองมกีารบันทึกและ
บางทีจําเปนตองเขียนโนตประกอบดวย  เมื่อภารกิจจากภาคสนามสิ้นสุดลง  ก็ตองนําขอมูลที่ได
จากการศึกษาภาคสนามมาวเิคราะห  ตรวจสอบ  หากขอมูลไมครบถวน  ก็จําเปนตองหาขอมูล
เพิ่มเติม 
 

 จากการศึกษาแนวคดิและทฤษฎีของนักวชิาการหลายทาน  อาจกลาวโดยสรุปไดวา  
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  หมายถึง  การศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย    
โดยศึกษาตัวดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา (Musicology)  และศึกษาบทบาทหนาที่ของดนตรีในสังคม       
ในเชิงมานษุยวิทยาและสังคมวิทยา  นั่นกค็ือ  การศึกษาวิเคราะหดนตรีอันเปนผลิตผลทาง
วัฒนธรรมของมนุษย  การรวบรวมขอมูลทางดนตรีที่มคีวามสัมพันธกับพฤติกรรมของมนุษย     
วิธีการที่มนุษยดํารงชีวิตรวมกนัในสังคม  รวมถึงกิจกรรมและการสรางสรรครวมกัน  ตลอดจน
ความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น ๆ  วิธีการศึกษาดานมานษุยดริุยางควิทยาเนนการศึกษา
ภาคสนามเปนสําคัญ  ซ่ึงเปนการศึกษาที่ไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้น  เนื่องจากดนตรมีีการ
เปลี่ยนแปลงตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมอยูเสมอ     
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 การศึกษาภาคสนามถือเปนหัวใจหลักของการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา  มีลักษณะ
เปนการวจิัยเชงิคุณภาพ  เปนการแสวงหาความรูจากการศึกษาพฤติกรรมและผลิตกรรมของมนุษย  
การพิจารณาปรากฏการณสังคมจากสภาพแวดลอมตามความเปนจริง  ใชวิธีการทางวิทยาศาสตร  มี
การทํางานเปนระบบ  ในการศึกษาภาคสนามนั้นจะตองมีการวางแผนที่ดี  ตองสอดคลองในดาน
ขอบเขตการศึกษา  ระยะเวลาและปจจยัตาง ๆ โดยส่ิงที่จําเปนในการศกึษาภาคสนามนั้นจะตอง
เรียนรูเทคนิควิธีการเก็บขอมูล  เทคนิคในการใชเครื่องมอื  จะตองฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  
คลองแคลวเตรียมพรอมและหาวิธีจัดการกับปญหาตาง ๆ ที่อาจเกิดขึน้ 
 
 เมื่อปฏิบัติการภาคสนามเสร็จสิ้น  ขั้นตอไป  คือ  การนําขอมูลที่ไดจากการปฏิบัติงาน
ภาคสนามมาจาํแนก  แยกแยะ  จัดระบบ  จดัประเภทของของมูลตามลําดับกอนหลัง   
มีการวิเคราะหขอมูลอยางละเอียดรอบคอบวาครอบคลุมเนื้อหาและวัตถุประสงคมากนอยเพยีงใด         
แลวบรรยาย  ส่ิงสําคัญในการศกึษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาอีกอยางหนึ่งก็คือ  การถอด
โนตเพลง (Transcription)  และขั้นตอนสดุทาย  คือ  การนําเสนอผลงานวิจยัเพื่อประโยชนทาง
การศึกษาหรือเพื่อการนําไปใชตอไป  
 
2.  แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการวิเคราะหดนตร ี
 
 การวิจยัในครัง้นี้  ผูวิจยัไดศกึษาแนวคดิและทฤษฎีที่เกีย่วกับการวิเคราะหดนตรีตามหลัก
ของดนตรีวิทยา  ซ่ึงเปนการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  โดยการใชหลักทฤษฎีตะวนัตกในการ
วิเคราะหและอาจจะไมตรงตามหลักทฤษฎีทั้งหมด  แตสามารถใชเปนแนวทางในการศึกษา
วิเคราะหได  ส่ิงที่เปนแนวทางหลักในการศึกษาวิเคราะหดนตรี  คือ  การวิเคราะหแนวดําเนิน
ทํานอง  บันไดเสียงและขั้นคูเสียง  สวนดานการศึกษาวิเคราะหบทรองนั้น  ส่ิงที่ตองใหความสําคญั
ในการวิเคราะห  คือ  เร่ืองทํานองเพลงและเนื้อหาของบทเพลง  ดังนั้นการวิจยัในครัง้นี้ผูวิจยัไดใช
แนวคดิและทฤษฎีเกี่ยวกับการวิเคราะหดนตรี   ดังนี ้
 
 ประสิทธิ์  (2541: 1-2)  ไดกลาวถึงแนวทางในการวิเคราะหองคประกอบของดนตรีในสวน
ของทํานอง  คือ  ทําการศึกษาวิเคราะหบันไดเสียง (Scale) วาเปนเมเจอร (Major) หรือ ไมเนอร 
(Minor)  กลุมเสียงตาง ๆ (Mode)  คือ  Pentatonic , Hexatonic , Dorian , Phrygian , Lydian , 
Mixolydian  และ Aeolian  พิสัย (Range)  และลักษณะของทํานอง (Melodic  Shape) 
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 ณัชชา  (2544: 6-24)  ไดกลาวถึงการวิเคราะหทํานอง  โดยใหความหมายของทํานองวา  
คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชดุ  แตละเสยีงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่าํ
แลว  ยังมีความสั้นยาวตามลกัษณะจังหวะที่อาจแตกตางกัน  ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่
ทุกชาติทุกภาษาทุกวฒันธรรมใหความสําคัญมากที่สุด  เนื่องจากทวงทาํนองเปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  
เสียงขึ้น  เสียงลง  ซ่ึงเสียงมนุษยรองเลียนได  สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  อยางไร
ก็ดีการวิเคราะหทํานองมีหลักและประเด็นสําคัญในสวนที่เกี่ยวของกับทํานอง  คือ 
 ชวงเสียง (Range)  คือ  ระยะหางระหวางตวัโนตที่มีระดบัเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มรีะดับ
เสียงต่ําสุดของแนวดําเนนิทาํนอง 
 ขั้นคู (Interval)   การวิเคราะหขั้นคูในทํานองเดียวก็คือการวิเคราะหการดําเนินทํานองวา
เปนการเคลื่อนจากโนตตวัหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งอยางไร  มีการขยับมากนอยเพยีงใด  โดยวัดได
จากการนับขัน้คู 
 
 โครงหลักของทํานอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตัวกําหนดระดับ
ความสําคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทางของทํานอง  กลาวคือ   แทนที่จะดูจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตตัวถัดไปอยางตรงไปตรงมาทุกตัว   แตการวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะดูภาพรวมโดย
เลือกโนตตัวสูงสุดหรือต่ําสุดของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง   ซ่ึงโนตเหลานีจ้ะ
อยูบนจงัหวะสําคัญ   
 
 อนรรฆ  (2542)  ไดอธิบายการวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง (Melodic  line) ในสวนของ
โครงสรางทํานองวิเคราะห  รูปรางของทํานอง (Melodic  Contour) และพิสัย (Range) การวิเคราะห
แนวดําเนนิทํานองสองแนว  ทําการวิเคราะหความสัมพันธระหวางแนวทํานองทั้งคู (Relationships  
between  lines)  คือ  ความสัมพันธเกี่ยวกับทิศทางของทํานอง (Directional  relationships)  
ประกอบดวยความสัมพันธแบบตรงกันขาม (Contrary  motion)  ความสัมพันธที่มีการเคลื่อนที่ใน
ทิศทางเดียวกนั (Similar  motion)  และความสัมพันธแบบการเลียน (Imitation)  การวิเคราะหแนว
ดาํเนินจังหวะ  การวิเคราะหองคจังหวะ (Rhythmic  Organization)   อัตราจังหวะ (Meter)  อัตรา
ความเร็ว (Tempo)  และ  อัตราความสั้นยาวของจังหวะ (Rhythmic  duration) 
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 สงัด  (2532: 54-64)  ไดกลาวถึงทํานองเพลง (Melody) คือ  เสียงสูง ๆ ต่ํา ๆ มีความสั้นยาว  
เบา  แรงอยางไรก็ลวนแตความประสงคของผูแตง  ทํานองเพลงของแตละชาติยอมมีคณุสมบัติของ
เสียงดนตรีเหมือนกัน  แตแตกตางกันในรายละเอียดและการตกแตงทํานองเทานั้น ทาํนองเพลงของ
แตละชาติยอมแสดงออกถึงลักษณะเดนอันเปนคุณสมบัตขิองตนเองและแตกตางไปจากทํานอง
เพลงของชนชาติอ่ืน   
 
 องคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวย 

- ระดับเสียง (Pitch)  คือ  ความสูงต่ําของเสียง 
- การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง  (Melody   Progression) 
- ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกิดเปนจังหวะ  เชน   

นักดนตรีกําหนดเปนหองและเปนชอง 
- พิสัย (Range) คือ  ชวงกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุด 
- ระบบของหลักเสียง (Tonic) คือ  การกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสยีงอะไร 

 
 นอกจากนี้  ณชัชา  ยังไดกลาวถึงประโยคเพลงและการวเิคราะหสังคีตลักษณของเพลงวา  
บทเพลงทุกบทตองประกอบดวยประโยคเพลงและประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูนํามาผูกเรียงรอย 
เขาดวยกันจนเปนเพลงที่สมบูรณ  สวนสังคีตลักษณเปรยีบเหมือนฉันทลักษณในวรรณคดี   
ฉันทลักษณในวรรณคดี  เปนโครงสรางทางรอยกรองที่แยกแยะโคลง  ฉันท  กาพย  กลอน  ใหมี
ความแตกตางกัน  สังคีตลักษณในดนตรีกเ็ชนกัน  มีโครงสรางที่ยึดถือไดเปนแบบอยาง   โดยมี
ทํานองและกญุแจเสียงเปนตวัแปรสําคัญในการกําหนดโครงสรางของสังคีตลักษณเหลานี ้
         
3.  แนวคิดเรื่องดนตรีกับสงัคม 
           
 Blacking (1976: 32-88)  ไดนําขอมูลทางดนตรีและขอมลูทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของมา
วิเคราะหรวมกัน  เพื่อใหเหน็ความสัมพันธระหวางดนตรีกับสังคมนั้น ๆ ซ่ึงความสัมพันธดังกลาว
นี้มี 2 ทาง  คือ 
 
 1.  ความสัมพันธที่ดนตรีมีตอสังคม (Music  in  Society  and  Culture)  เพื่อศึกษาวาดนตรี
มีบทบาทและหนาที่อยางไรในสังคม   และสงผลอยางไรตอสังคมนั้น 
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 2.  ความสัมพันธที่สังคมมีตอดนตรี (Society  and  Culture  in  Music)  เพื่อศึกษาวา
สภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมอะไรบางที่สงผลใหดนตรีมีลักษณะและรูปแบบอยางที่ปรากฏอยูนี้   
ทั้งรูปรางลักษณะเครื่องดนตรี    รูปแบบการบรรเลง    ตลอดจนแนวทํานองเพลง 
 
 
4.  แนวคิดเรื่องการละเลนกับสังคม 
 
 ฉวีวรรณ  (ม.ป.ป.)  ไดกลาวถึงความสําคัญของการละเลนในหนังสือ เร่ือง “ความสําคัญ
ของการเลน (Play) ในการศึกษาวฒันธรรม” วา  การศึกษาและวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
การละเลนกับคานิยม  เปนประเด็นทีไ่ดรับความนิยมมากที่สุด  เนื่องจากคานิยมของคนในสังคม
เปนสิ่งที่ศึกษาไดยาก  และมคีวามสําคัญตอการเขาใจพฤติกรรมของคนในสังคม  ซ่ึงบางทีจะอยู
ภายในจิตใตสํานึก  ไมอาจกลาวเปนกฎเกณฑได  แต คติหรือการละเลนนี้อาจจะสะทอนใหเหน็
คานิยมที่ซอนลึกอยูในใจจองคนในสังคมนั้นได  ดังนั้นการวิเคราะห “การละเลน"”จึงมิใชจะเพยีง
เพื่อรูเกี่ยวกับการละเลนเทานั้น  แตเปนการเขาถึงหัวใจของวัฒนธรรมนั้นอีกดวย   
 

เอกสารและงานวิจัยดานมานุษยดุริยางควทิยา 
 
     การศึกษาเอกสารและงานวิจัยดานมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  ที่เปน
แนวทางในการศึกษาวิเคราะห  วิจยัดนตรขีองกลุมชาติพันธุ  มีดังตอไปนี ้
 
 อํานาจ  (2545)  ไดทําการวิจยัทางมานุษยดริุยางควิทยาเรื่อง  ดนตรีตับเตา  จังหวัดอุตรดิตถ  
ผลการวิจัยพบวา  ดนตรีตับเตาเปนดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการเลนตับเตาโดยเฉพาะการละเลน   
ตับเตาพัฒนามาจากการนําวรรณกรรมทีบ่ันทึกเปนภาษาไทยนอยในสมุดใบลานมาเลาเปนนิทาน  
จนกระทั่งพัฒนาเปนรูปแบบการละเลน ในการวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีตบัเตาไดนํา
ทํานองมาวิเคราะหในหวัขอบันไดเสียงและชวงเสยีง โครงสรางของทํานองเพลง  การประดับ
ตกแตงทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของทํานอง  ลูกตก  จังหวะกลองตับเตา  ความสัมพนัธระหวาง
ดนตรีขับรองและการบรรเลง  พบวา  กลุมเสียงทํานองเพลงตับเตามี 5  เสียง  โครงสรางทํานอง
ประกอบดวยการบรรเลงซ้ําภายในวรรค  การเคลื่อนที่ของทํานองมีลักษณะขึ้นและลงอยางรวดเรว็      
มีการประดบัตกแตงทํานองและกระสวนจงัหวะกลองตบัเตาแบงได  2  ชวง 
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 วิบูลย  (2542)  ไดทําการวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยาเรื่อง  ดนตรีของกลุมชาติพันธุอุกอง: 
กรณีศึกษาจังหวัดสุพรรณบรีุและจังหวัดอทุัยธานี  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาดนตรีและโครงสราง
ทางดนตรีของกลุมชาติพันธุอุกอง  ผลการวิจัยพบวา  ความหมายของบทเพลงสื่อใหเห็นถึงวิถีการ
ดําเนินชวีิตของชนชาวกลุมชาติพันธุอุกอง  ระบบเสียงในดนตรีอุกองมีระยะหางระหวางเสยีงใน  
1 ชวงเสียง (Octave)  และระบบเสียงใกลเคยีงกับระบบเสียงของดนตรีสากล  โครงสรางทางดนตรี
ของกลุมชาติพันธุอุกองเปนเพลงที่มีอัตราความเร็วอยูในชวงชา – คอนขางเร็ว  เพลงมีแนวทาํนอง
ส้ัน  มีโครงสรางที่ชัดเจนสามารถแบงออกเปนทอน  วลีเพลงและสวนยอยของทํานอง   
บทเพลงที่มีแนวทํานองที่ส้ันมากเกนิกวาบงชี้ความเปนทอนได  การดาํเนินของแนวทํานอง 
ในแตละเพลงเปนไปอยางตอเนื่อง  โดยที่ไมมีการยอนกลับ  ทํานองเพลงมี  3  ลักษณะ  คือเพลงทีม่ี
ลักษณะเปนแนวทํานองเพลงที่มีลักษณะเปนรูปแบบของจังหวะการพดูและเพลงที่มีลักษณะเปน
ทํานองผสมกับรูปแบบของจังหวะการพดู  ซ่ึงในแตละเพลงมีระดับเสยีงหลักของเพลงอยูเพียง  
2 – 3 ระดับเสยีงเทานัน้  โดยท่ีการเคลื่อนที่ของระดับเสียงหลักมีอยู 2  ลักษณะ  คือการเคลื่อนที่
แบบเปนคูและการเคลื่อนทีแ่บบมีศูนยกลาง  โดยการเคลื่อนที่ของระดับเสียงหลักสวนใหญ    
ระดับเสียงหลักอื่นเคลื่อนที่เขาหาระดับเสยีงหลักที่เปนเสียงหลักของเพลง 
 
 ศรัณย  (2541) ไดทําการวจิัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เร่ืองดนตรีชาวเขาเผาเยา: กรณีศึกษา
หมูบานผาเดื่อ  อําเภอแมฟาหลวง  จังหวดัเชียงราย โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาดนตรีชาวเขาเผา
เยาในวัฒนธรรมที่ยังคงอยู  ผลการวิจัยพบวา วัฒนธรรมดนตรีไดมกีารถายทอดถวยวธีิปากเปลา   
เครื่องดนตรีและสวนประกอบตาง ๆ เปนวัสดุที่หาไดจากธรรมชาติและหนังสัตว  มี 4  ชนิด  คือ  
หยัด เปนเครื่องดนตรีชนิดเดยีวที่บรรเลงทาํนอง โย  ตงลอ  และเฉาเจย  เปนเครื่องประกอบจังหวะ   
การผสมวงดนตรีมี 2 ลักษณะ  คือ วงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีครบทั้ง 4 ช้ิน  และวงดนตรีที่มีเฉพาะ
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 3 ช้ิน  ดนตรีจะใชบรรเลงเฉพาะเพื่อประกอบพิธีกรรมสําคัญ 3
พิธีกรรมเทานัน้  คือ  พิธีแตงงาน  งานศพ  และขึ้นปใหม  สวนบทเพลงที่บรรเลงประกอบพิธีกรรม
ทั้งหมดมี 11 เพลง  บทเพลงเปนลักษณะทีม่ีแนวทาํนองเดียว  ไมปรากฏการใชเสียงในลักษณะ 
ดังเบา  โครงสรางของทํานองประกอบไปดวยโนตเสียงยาวสลับกับกลุมโนตตกแตงทํานองที่เปน
วลีส้ัน ๆ  ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซึ่งใกลเคียงกับระบบเสียงไมเนอร  เครื่องดนตรีที่บรรเลง
ประกอบจังหวะไมมบีทบาทมากนัก   เปนลักษณะการบรรเลงตามทํานองของหยดัเทานั้น 
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 ชางตน  (2544)  ไดทําการวิจยัทางมานุษยดริุยางควิทยา  เร่ือง ฝูหลู แคนน้ําเตาของชาวลีซู: 
กรณีศึกษาบานดอยลาน  ตําบลวาวี  อําเภอแมสรวย  จังหวัดเชยีงราย  มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษา
ลักษณะทางกายภาพ  การสราง  รูปแบบการบรรเลง ฝูหลู  รวมทั้งลักษณะทางดนตรขีองบทเพลงที่
บรรเลงโดยฝูหลู  การเตนรําประกอบการบรรเลงฝูหลู  ตลอดจนศึกษาความสัมพันธของฝูหลูกับ
สังคมลีซู     
 
 ผลการศึกษาพบวา  ฝูหลู  เปนเครื่องดนตรตีระกูลเครื่องลม  ที่มีระบบบันไดเสียง 5 เสียง มี
สวนประกอบ 3 สวน  คือ  ตัวน้ําเตา  ทอเสยีง 5 ทอ  และล้ิน  ซ่ึงกรรมวิธีการสรางฝูหลู  ลวนแตใช
วัสดุและเครื่องมือที่สามารถหาไดงายในทองถ่ิน  สวนบทเพลงฝูหลูเปนเพลงที่มีทํานองสนุกสนาน
โครงสรางของเพลง  มีทอนเดียวบรรเลงซ้ําวนไปมา  และแตละเพลงมอีงคประกอบทางดนตรี
ครบถวน  ทั้งทํานองเพลง  การประสานเสียงและจังหวะ  บทเพลงของฝูหลูใชบรรเลงประกอบการ
เตนรํา โดยชาวลีซูถือวาเพลงฝูหลู กับการเตนรํานั้นเปนสิ่งที่ควบคูกันอยางไมสามารถแยกจากกัน
ได  ลักษณะการเตนรําของลีซู  ก็คือ จับมือตอ ๆ กัน  แลวเตนเปนวงกลม  โดยคนเปาฝูหลู  ซ่ึงเปน
ผูนําการเตนรํา  จะอยูกลางวง  การเตนรําทีถื่อวาสําคัญที่สุดของชาวลีซู  คือ  การเตนรําในชวง
เทศกาลปใหม  ความสัมพันธของฝูหลู  กับสังคมลีซู  มี 2 ดาน  ดานแรก ฝูหลู ไดสะทอนสภาพ
สังคมวัฒนธรรมของชาวลีซู  คือ  การแบงงานกันทําตามเพศ   ลักษณะโครงสรางทางสังคมที่
คอนขางมีความเทาเทียมกนัและลักษณะนสัิยของชาวลีซูที่มีความเชื่อมัน่ในตวัเอง   ดานที่สอง  
เปนการละเลนร่ืนเริงในพิธีตาง ๆ ที่กอใหเกิดความสามัคคีในชุมชนและสรางความบันเทิงทั้งใน
ระดบัสังคมและระดับปจเจกบุคคล  ฝูหลู  ยังเปนเครื่องดนตรีที่ทําใหหนุมสาวไดมโีอกาส 
เกี้ยวพาราสีกนัและชาวลีซูยงัใช ฝูหลู ในการกลอมเด็กอกีดวย 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวกับขับล้ือและไทลื้อ 
 

 เอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วกบัขับล้ือและไทลื้อนั้นมีนอยมาก (ทั้ง ๆ ที่ไทลื้อมีเร่ืองราวที่
นาสนใจและนาศึกษาเปนอนัมาก)  ดังนั้นเอกสารหรืองานวิจยัที่กลาวถึงเรื่องราวของชาวไทลื้อที่มี
อยูนั้นก็พอที่จะเปนแนวทางในการศึกษาเรือ่งขับล้ือและไทลื้อไดบาง  เอกสารและงานวิจยัที่
เกี่ยวของสามารถสรุปไดดังนี้ 
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 ภรตี  (2539) ไดทําการวจิัยเร่ืองการแพทยพืน้บานของไทลื้อ: กรณีศึกษาบานทาฟาเหนือ  
ตําบลสระ  อําเภอเชียงมวน  จังหวดัพะเยา  ไดกลาวถึงสังคม  วัฒนธรรมของชาวไทลื้อ  และ
กลาวถึงดนตรขีองไทลื้อวา ดนตรีของไทลื้อถือวาเปนวรรณกรรมผสมดนตรีที่เรียกวา “ขับล้ือ”    
มักเรียกผูรองวา “ชางขับ”   ผูเปาปเรียกวา “ชางป”  ปของไทลื้อจะทําจากไมไผรวก  มีลักษณะคลาย
ปของชาวลานนาที่ใชกับซอเชียงใหม  การขับล้ือเนื้อหาจะกลาวถึง วิถีชีวิตของไทลื้อ  และมักขับ
ในงานพิธีมงคลตาง ๆ  เชน  งานขึ้นบานใหม  งานบวช  งานรื่นเริงตาง ๆ  นอกจากนีย้ังไดกลาวถึง
ประวัติความเปนมาของชาวไทลื้อ  วิถีชีวิตของชาวไทลื้อในชุมชนบานทาฟาเหนือ  ตลอดจน
ประเพณี   ความเชื่อของชาวไทลื้อ 
 
 รพีพร  (2528)  ไดทําการวจิยัเร่ืองการใชภาษาของชาวไทลื้อในหมูบานเชียงบาน  ตาํบล
เชียงบาน  อําเภอเชียงคํา  จังหวัดพะเยา  ซ่ึงเปนการศึกษาทางมานุษยคดีดานการพูดในสถานการณ
และสถานที่ตาง ๆ เชน ที่บาน  ตลาด  วัด  โรงเรียน และศึกษาความสัมพันธในการใชภาษาระหวาง
บุคคลตาง ๆ เชน  พระภิกษกุับชาวบาน  ครูกับนักเรยีน  พอและแมกับลูก  ผูใหญกับเด็ก  และ
บุคคลที่อยูในวัยเดียวกนั  เพศเดียวกันหรือคนละเพศกนั  ผลจากการศึกษาทําใหทราบลักษณะการ
ใชถอยคํา  ประโยคที่เหมาะสมกับกาลเทศะและสถานทีซ่ึ่งผูพูดและผูฟงกําลังกระทาํอยูในขณะนัน้  
นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงเครือ่งดนตรีของชาวไทลื้อ  คือ  ป  เรียกวา “ปกอย”  หรือ  “ปเกี้ยว”  มี
รูปรางคลายขลุย  ทําดวยไมไผ  ใชเปาเขากับการขับหรือการรองเพลง  ซ่ึงเรียกวาการขบัล้ือเวลามี
การทําบุญ  เชน  บวชนาค  ขึ้นบานใหมหรืองานรื่นเริงตาง ๆ  การขับล้ือจะมีฝายหญิงและฝายชาย
ขับล้ือแกกัน  คลายเพลงซอเชียงใหม  แลวเปาปคลอไปดวย      
   
 ประสิทธิ์  (2542: 20)  ไดกลาวถึงขับล้ือไวในหนังสือดนตรีพื้นบานไทยภาคเหนือ ใน
โครงการตําราวิชาการราชภฏัเฉลิมพระเกยีรติ  เนื่องในวโรกาสพระบาทสมเด็จ     พระเจาอยูหัว  
ทรงเจริญพระชนมพรรษา 6  รอบ  พุทธศักราช 2542  วา  “ขบัล้ือ”  เปนศิลปะการขับรอง  มีทํานอง
เดียว  สําหรับใหชางขับดนบทรองซึ่งเรียกวา  “คราว”  โดยไมมีขอจํากัดตายตัวในดานความยาว
ของวรรคและไมมีระบบจังหวะที่สามารถแบงเปนหองที่มีจังหวะนับเทา ๆ กันได  แตคราวนั้นมี
สัมผัสระหวางคําทายวรรคหนึ่งไปยังคําภายในวรรคที่ตามมาเปนทอด ๆ ไปจนกวาจะจบ 
 
 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรวมกับขับมีเพียงปไมขม  ซ่ึงเปนไมตระกูลไผขนาดเล็ก   
เสนผาศูนยกลางไมเกิน 1.5  เซนติเมตร  ยาวไมเกิน 45 เซนติเมตร  เปนเครื่องเปาประเภทลิ้นอิสระ
เชนเดยีวกับปชุม  แตมีร ูนิ้วนอยกวาและมรูีนิ้วคํ้า  ขนาดของปผันแปรไปตามระดับเสียงของชางขับ   
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ดังนั้นชางปจงึมีปสํารองไวหลายเลม  หลายระดับเสียง  เพือ่เลือกใชใหพอดีกับเสียงของชางขับ    
ในอดีตชางขับคนหนึ่ง ๆ จะมีชางปประจําตัว   แตปจจุบนันี้ทั้งชางขับและชางปมีจํานวนนอยลง   
จึงใชวิธีเตรยีมปไวใหเพยีงพอ  
 
 ขับล้ือมีบทบาทเกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทลื้อ  ซ่ึงเปนเกษตรกรชาวพุทธที่ดํารงชีวิอยู
ในวัฒนธรรมมุขปาฐะเชนเดยีวกับชนเผาไทยอื่น ๆ  แมวาจะมีอักษรใชเขียนภาษาของตนก็ตาม  
ประเพณีที่มกีารขับ  ไดแก  ปอยสังขาร (สงกรานต)  งานบวช  งานกนิแขก (สมรส)  งานบุญ 
ขึ้นเรือนใหม  และงานปอยของวัด 
 เนื่องจากชาวไทลื้อในประเทศไทยมาตั้งหลักแหลงอยูนานนับศตวรรษแลว  และไดใชชีวิต
เยี่ยงประชาชนชาวไทยในบริบทของประเทศไทยจนเปนปกติ   ศิลปะแหงการขับล้ือและเปาปล้ือ  
จึงมีบทบาทและโอกาสนอยลงเปนลําดับ  ผูที่สามารถขับและเปาปไดอยางสมบูรณแบบจึงเปน 
ผูที่เพิ่งมาจากสิบสองปนนาประมาณสอง-สามทศวรรษหลังนี้  ซ่ึงพบในบางชุมชนเทานั้น  เชนที่  
อําเภอเชียงคํา  จังหวดัพะเยากับที่อําเภอแมอาย  จังหวัดเชยีงใหม  เปนตน  นอกจากนีแ้ลวเปนเพียง
การขับเลน ๆ กระทอนกระแทนเทานัน้ 
 
 สมใจ  และ  วรีะพงศ  (2541: 28)  ไดกลาวถึงการขับล้ือไวในสารานกุรมชาติพันธุไทลื้อวา  
ขับล้ือเปนศิลปะอีกอยางหนึ่ง  เปนการขบัรองโตตอบกันระหวาง หญิงชายคลายลําตัดแบบ 
ภาคกลางหรือหมอลําแบบของภาคอีสาน  คนหนึ่งใชเวลารองประมาณ 3 – 5 นาที  แลวเปลี่ยนให
อีกฝายหนึ่งขบัตอบ  เครื่องดนตรีที่ใชมีปยาว 1 เลา  เรียกวา  “ปแม”  ปเล็ก 1 เลา เรียกวา “ปลูก”   
การขับล้ือจะขบัในชวงเทศกาลสงกรานต  งานมงคลตาง ๆ  และในงานพิธีกรรมบวงสรวงเจาหลวง
เมืองลา  เปนตน     
 
 ชนัญ  (2530: 48-49)  ไดกลาวถึงการขับล้ือไวในหนังสอืคนหมูมากและคนกลุมนอยใน
เมืองนาน วา “การขับล้ือ”  ซ่ึงเปนศิลปะการขับรองโตตอบระหวางชายหญิง โดยใชปฏิภาณกวีใน
การเรียบเรียงถอยคําที่จะตอบโตกันคลายกันกับหมอลําของภาคอีสานหรือลําตัดของภาคกลาง   
คนหนึ่ง ๆ จะใชเวลาประมาณ 3 – 5 นาที  ก็จะเปลี่ยนใหอีกฝายหนึ่งขบัตอบสลับกันไปตามแตเนื้อ
เร่ืองที่ดําเนินอยูในขณะนั้น  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบมีปยาว 1 เลา  และปเล็กอีก 2  เลา  รวมกัน
เรียกวา  ปจุม  แตเดิมมานั้นในเทศกาลสงกรานตหนุมสาวมักแยกออกกันเปน 2  กลุมเพื่อขับซอ
เกี้ยวพาราสีกนั  ขณะที่ขับซอไปมือก็จะพดัประกอบทารองและทํานองไปดวย 
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 ยุทธพล  (2541: 70)  ไดกลาวถึงการขับล้ือไวในเอกสารแนะนําอําเภอเชียงคําวา  
“การขับล้ือ”  เปนการรองบทคราวหรือคาว  ซ่ึงชาวไทลือ้เรียกวา  “คาวขับ”  โดยมีเสียงป
ประกอบการขบั  การขับล้ือจะใชขับในงานมงคลตาง ๆ เชน  งานทําบญุ  งานแตงงาน  ทําบุญขึ้น
บานใหม  การขับเรื่องเกี่ยวกบัศาสนาพุทธ  เชน  ประวัตพิระพุทธเจา  กําเนินโลกหรือพระเจาสราง
โลก  การขับจะใชชางขับ  ชาย  2  คน  หญิง  2  คน หรือ  ชาย  2  คน  หญิง 1  คน  หรือชาย 1 คน  
หญิง 1 คน  กไ็ด  จะขับรองตามทวงทํานองปและมีติ่งขบั (ถะลอ) สีลอตามเสียงขับ 
 
 ยุพิน  และคณะ  (2525) ไดทาํการศึกษาเรื่องศาสนาความเชื่อและประเพณีของชาวไทลื้อ: 
กรณีศึกษาหมูบานธาตุ  บานหยวน  บานแวน  อําเภอเชียงคํา  จงัหวดัพะเยา  ผลการศกึษาทําให
ทราบวาชาวไทลื้อมีความเชื่อหรือนับถือศาสนาพุทธลัทธิเถรวาทที่คอนขางเครงครัดและเหนียว
แนน  มีความเชื่อในสิ่งที่มองไมเห็น  คือ  ความเชื่อเกีย่วกับหลังความตาย  ความเชื่อเกี่ยวกับชวีิตทีด่ี
ในโลกปจจุบนัและยังไดอธิบายถึงประเพณีตาง ๆ ของชาวไทลื้อ  นอกจากนีย้ังไดพูดถึงเรื่องขับล้ือ
วา  “การขับล้ือ”  นับเปนเพลงพื้นบานที่เปนเอกลกัษณเฉพาะ  การขับล้ือจะมีผูขับเปนชาย 2  คน  
หญิง 1 คน  หรือชาย 1 หญิง 1  ก็ได  มีพดัเปนเครื่องมือใชสําหรับบังหนาเวลารองหรือขับล้ือ  พัด
คงทําหนาที่เชนเดียวกับตาลปตรของพระสงฆเวลาพระเทศน  มีเครื่องดนตรีประกอบคือ  ชางป  
2  คน  สวนเนือ้หาการรองนัน้ก็แลวแตงาน  เชน  การขึ้นบานใหม  การแตงงาน  การรับขวัญผูมา
เยือนหรือบวชนาค  เปนตน 
 


