
 

บทท่ี 1   
 

บทนํา    

ความสําคัญและที่มาของปญหา 

 
ดนตรีเปนศิลปะที่ส่ือความหมายทางดานความรูสึกนึกคิด  ความตองการ  จินตนาการและ

อารมณที่สําคัญอยางหนึ่งของมนุษย  นอกจากนี้ดนตรยีงัเปนที่ส่ิงสะทอนความเจรญิรุงเรืองทาง
วัฒนธรรม  เนือ่งจากดนตรี  คือ  ผลผลิตของพฤติกรรมที่ทําใหเกิดการสรางงานดนตรีขึ้นและมี
เอกลักษณเฉพาะของแตละวฒันธรรม  ตัวดนตรีก็จะมีความเปนตวัของตัวเอง  ไมวาจะเปนกลุม
วัฒนธรรมใดยอมมีดนตรีทีส่ะทอนใหเหน็ถึงวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของกลุมชนของตนเอง    
รวมถึงบริบททางสังคมของกลุมวัฒนธรรมนั้นดวย 

 
 ดนตรีกลุมชน (Ethnic  Music)  ถือไดวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งของกลุมชาติพันธุตาง ๆ 
เปนศิลปะอันทรงคุณคา  มีความงาม  มีความเปนสุนทรยีศาสตรภายในตัวของตวัเองในแบบทีเ่ปน
เอกลักษณเฉพาะของกลุมชาติพันธุนั้น ๆ (วิบูลย, 2542: 1) การศึกษาและการทําความเขาใจเกี่ยวกบั
ดนตรีของกลุมชาติพันธุ  จึงมีความจําเปนตองศกึษาสภาพแวดลอมทั่วไปที่สัมพันธกบัสังคมและ
วัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุนั้นอยางหลกีเลี่ยงไมได 
 
 ไทลื้อ  เปนกลุมชาติพันธุหนึง่ที่พูดภาษาในตระกูลไต  และมีภูมิลําเนาเดมิอยูในแควน 
สิบสองปนนา  มณฑลยูนานของประเทศจนี  ไดอพยพจากแควนสิบสองปนนามาตั้งถ่ินฐานอยู 
ตามหัวเมืองตาง ๆ ทางภาคเหนือของไทยตั้งแตป พ.ศ.2333  ซ่ึงเปนไปตามเหตุผลทางการเมือง
เนื่องจากในอดีตอาณาจกัรลานนาตองทาํสงครามกับพมาและตกเปนเมอืงในอารักขาของพมา 
จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร  หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ไดทรง
ขับไลพมาออกจากลานนา  จึงโปรดเกลาใหพระยากาวิละแหงนครลําปางมาปกครองเมืองเชียงใหม  
และใหบรรดาหัวเมืองทั้งหมดขึ้นตรงตอเชยีงใหม  พระเจากาวิละแหงนครเชียงใหม  มีนโยบาย 
ใหหวัเมืองในเขตของขัณฑสีมาออกแสวงหาผูคน  ขั้นตนทรงออกเกลีย้กลอมหวานลอมผูคน 
ใหอพยพเขามารวมสรางพัฒนาบานเมือง  ตอมากลายเปนการใชกําลังกวาดตอนเทครวั  โดยสง
กองทัพออกไปทําสงครามถึงเขตสิบสองปนนาและไดกวาดตอนชาวไทลื้อใหอพยพลงมาตั้งถ่ิน
ฐานอยูในลานนา 
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ชาวไทลื้อที่อพยพมาอยูในลานนามีเอกลักษณทางวัฒนธรรมชัดเจน  วัฒนธรรมเหลานั้น
ไดสืบทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแตคร้ังอยูที่สิบสองปนนา  แมวาในปจจุบันอิทธิพลของวัฒนธรรม
ลานนาและวฒันธรรมตะวนัตกเขามามีบทบาทกับชาวไทลื้อมากขึ้น  แตชาวไทลื้อก็ยังยดึถือ
วัฒนธรรม  ประเพณี  ความเชื่อ  ตามแบบบรรพบุรุษสืบเนื่องตอมา  ไดแก  ความเชือ่เกี่ยวกับ
ศาสนา   ความเชื่อในสิ่งที่มองไมเห็น  มีทั้งความเชื่อเกีย่วกับคนตาย  คือ  การสรางกิจกรรมขึ้นมา
ปฏิบัติ   เพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกคนที่ตายไปแลว  เปนการสรางความผูกพันระหวางคนที่ยังมีชีวติ
อยูกับคนที่ตายไปแลวอยางตอเนื่อง  ความเชื่อโดยการสรางกิจกรรมขึ้นมาปฏิบัติเพื่อคนที่มีชีวิตอยู
ใหอยูอยางสันติสุข  ปราศจากโรคภัยไขเจบ็  ตลอดจนความอุดมสมบรูณเพื่อการมีชีวิตอยางมี
ความสุขตามอัตภาพ (ยุพิน, ขนิษฐา  และ  เรณ,ู 2525: 115-120)  นอกจากนี้วัฒนธรรมที่ถือเปน
เอกลักษณของชาวไทลื้อและยึดถือปฏิบัติสืบเนื่องมาจนถงึปจจุบัน  คือ   ภาษาไทลื้อ  และขับล้ือ 
 

ขับล้ือ  เปนศิลปะการขับรอง  ที่ผูขับตองมีความรูดีทั้งทางโลก  ทางธรรม  เพราะคําขับมัก
มีคติธรรมคําสอนที่นอกเหนอืไปจากนิทานและชาดกตาง ๆ (ประสิทธิ์, 2529: 5)  เนือ้หาของบทขับ
ที่นอกเหนือจากคติธรรมคําสอน  มักจะกลาวถึงเรื่องราวประวัติความเปนมา   
วิถีชีวิตของชาวไทลื้อและมกัจะขับในงานมงคลตาง ๆ เชน  งานขึ้นบานใหม  งานบวช   
งานรื่นเริงตาง ๆ   ขับล้ือสามารถสะทอนใหเห็นภาพลักษณทางวัฒนธรรม  การดํารงชีวิตและ 
ภูมิปญญาของชาวไทลื้อไดเปนอยางด ี
 
 ในปจจุบนัมีการพัฒนาทางดานเทคโนโลยมีากขึ้น  ทําใหการติดตอส่ือสารระหวาง 
กลุมวัฒนธรรมตาง ๆ เปนไปอยางอิสระ  สะดวก  รวดเร็ว  เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเกิดการ
แลกเปลี่ยนหยบิยืมทางวัฒนธรรมและเทคโนโลยีมากขึ้นจนยากที่จะแยกแยะไดชัดเจน  การ
ประสานวัฒนธรรมดังกลาวนี้เปนไปโดยนัยยะตามทฤษฎีการแพรกระจาย (Diffusion) (ปญญา, 
2546: 4)   หากวัฒนธรรมใดมีศักยภาพแข็งแรงกวาก็จะกลืนวัฒนธรรมที่ออนแอกวา  จนกระทั่ง 
ทําใหเกิดการลมสลายทางวัฒนธรรมและสูญเสียเอกลักษณของตนไป 
 
 ถึงแมวาชาวไทลื้อจะเปนกลุมชาติพันธุที่ยดึมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณีของตน 
อยางเครงครัดก็ตาม  ตลอดระยะเวลาที่ผานมาอารยธรรมของประเทศตะวนัตกและไทยลานนา 
ไดมีอิทธิพลตอชีวิตความเปนอยูของชาวไทลื้อมากขึ้น  ทาํใหเอกลักษณทางวัฒนธรรมของ 
ชาวไทลื้อเร่ิมแปรเปลี่ยนไปจนเหน็ไดชัด  การที่ผูวิจัยใหความสนใจศกึษาดนตรีของชาวไทลื้อ 
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เปนอยางมาก  เนื่องจากเห็นวาวัฒนธรรมอันทรงคุณคาของชาวไทลื้อกําลังถูกวัฒนธรรมจาก
ภายนอกเขาไปมีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมดั้งเดิม  จึงนาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมบาง  ซ่ึงจะ
สงผลใหดนตรีของชาวไทลื้อสูญเสียความเปนเอกลักษณทางชาติพันธุ 
 

 ดวยเหตนุี้  ผูวจิัยไดตระหนกัถึงคุณคา  ความงามและสุนทรียศาสตรของดนตรีที่เปนศลิปะ
และวัฒนธรรมของแตละกลุมชน  ไดมองเห็นความสําคัญของวัฒนธรรมการดนตรีของไทลื้อที่
กําลังจะสูญเสียความเปน เอกลักษณและสญูหายไปในทีสุ่ด  จึงไดศึกษาวิจยัดนตรีของชาวไทลื้อ  
ในหวัขอ  “ขับล้ือ: กรณีศึกษาในอําเภอเชยีงคําและอําเภอเชียงมวน จังหวัดพะเยา”  เพื่อเปน
ประโยชนดานการอนุรักษและเผยแพรวฒันธรรมอันดีงาม  ตลอดจนเปนการสรางองคความรูใน
การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาตอไป  
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้   ผูวิจยัไดกําหนดวัตถุประสงคในการศึกษา   ดังตอไปนี ้
1. เพื่อศึกษาคณุลักษณะเฉพาะทางดนตรีของการขับล้ือ  
2. เพื่อวิเคราะหรูปแบบฉันทลักษณและแนวดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่ใช 

ประกอบการขบัล้ือ 
3.    เพื่อศึกษาหนาที่ทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงของการขับล้ือในสังคมของชาวไทลื้อ 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

ผูวิจัยคาดวา  ผลงานวิจัยจะกอใหเกิดประโยชน  ดังนี ้
1. ทราบถึงคุณลักษณะทางดนตรีของการขับล้ือ 
2. ทราบรูปแบบฉันทลักษณของบทขับล้ือและแนวดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่ใช 

ประกอบการขบัล้ือ 
3. ทราบหนาที่ทางสังคม  ตลอดจนเห็นการเปลี่ยนแปลงของการขับล้ือในสังคมของ 

ชาวไทลื้อ 
4. ไดบทขับและโนตที่ใชดําเนนิทํานองของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการขับล้ือ 
5. ไดแนวทางในการศึกษาดนตรีของกลุมชาติพันธุอ่ืน ๆ 
6. เปนประโยชนตอการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในงานวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจยัไดกาํหนดขอบเขตในการศึกษา  ดังนี ้
 1.   พื้นที่การศกึษาและปฏิบัติงานภาคสนามในจังหวดัพะเยา  เปนการศึกษาในเขตพืน้ที่
ตอไปนี้  ไดแก 
        1.1    เขตอําเภอเชียงคํา  ไดแก  ตําบลหยวน  ตําบลเชียงบาน  ตําบลฝายกวาง    
        1.2    เขตอําเภอเชียงมวน  ไดแก  ตําบลสระ  ตําบลบานมาง 
 
 2.   การวิเคราะหคณุลักษณะทางดนตรี  แนวดําเนินทาํนอง  วิเคราะหเฉพาะทํานองของ
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการขับล้ือ  โดยศึกษาขอมูลจากการบันทึกเสียงงานภาคสนาม  และการ
ถายทอดดนตรีที่อยูในรูปของเสียงนํามาเขียนโนตหรือสัญลักษณ 
 
 3.   ภาษา  ลักษณะทางวรรณกรรมและกวีนิพนธของบทขับ  เปนการอธิบายความหมาย
โดยสรุปจากเนื้อหาของบทขับภาษาไทลือ้  ซ่ึงนิยมขับอยูในปจจุบัน 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในงานวิจยัคร้ังนี้เปนงานวิจยัทางมานุษยดริุยางควิทยา (Ethnomusicological  Research) 
เปนการศึกษาวัฒนธรรมและดนตรีของชาวไทลื้อ  โดยมุงเนนศึกษาวเิคราะหเฉพาะตวัดนตร ี
เปนหลัก 
 
 การศึกษาดนตรีของชาวไทลื้อ  ใชระเบียบวิธีวิจยัทางมานุษยดุริยางควทิยา  นอกจากศึกษา
เร่ืองราวทางวฒันธรรม  มานุษยวิทยา  สังคมวิทยาและเรื่องอื่น ๆ แลว  จําเปนตองมกีารวิเคราะห
และถายทอดดนตรีในรูปของเสียงเปนตวัโนต (Transcriptions) 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
  
 งานวิจยัในครั้งนี้  ผูวิจยักําหนดขอตกลงเบือ้งตน  ดังนี ้
 1.  โนตเพลงที่ใชวิเคราะหเปนการบันทึกดวยระบบโนตสากล  โดยการถอดเทปจากการ
บันทึกในการเก็บขอมูลภาคสนามเทานั้น 
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 2.  การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองของปที่ใชประกอบการขับใชหลักการวิเคราะหตาม
หลักวิชาดนตรีวิทยา (Musicology)  
 3.   การศึกษาระบบเสียงของเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการขับ  วัดเสยีงโดยใช  Virtual  
Strobe  Tuner  ในการวัดคาระดับเสียงและวิเคราะหระบบเสียงดวยระบบเซนต (Cent) ของ 
Alexander  J.  Ellis 
 4.   ในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยใชช่ือเฉพาะที่ใชเรียกดนตรีของไทลื้อ  โดยไดอธิบายใน
อภิธานศัพทในภาคผนวก 
 5.   ในการวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง  วิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของปที่ใชบรรเลง
ประกอบการขบัเทานั้น 
 

นิยามศัพท 
 
 ผูวิจัยไดกําหนดคําสําคัญที่เกี่ยวของกับงานวิจัยไวดังนี ้

ขับล้ือ  หมายถึง  การขับรองของชาวลื้อที่ใชวรรณกรรมหรือบทขับภาษาลื้อ  ขับเปน
ทํานองเพลง  โดยมีปล้ือบรรเลงประกอบการขับ 

บทขับ  หมายถึง  คําประพันธที่ใชในการขบัล้ือ 
 ไทล้ือ  หมายถึง  กลุมชาติพันธุที่พูดภาษาในตระกูลไต  มีภูมิลําเนาเดมิอยูในสิบสองปนนา

และไดอพยพเขามาอยูทางภาคเหนือของประเทศไทย 
 
 


