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ขับล้ือ 

 
 

ความหมายของการขับล้ือ 
 

 
 

ภาพที่ 30  การขับล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพในงานตานธรรมที่บานนางตอง  แสงทอง  เมื่อวันที่  29 ธันวาคม 2547 
 

ขับล้ือ เปนศิลปะการขับรอง  ในลักษณะวรรณกรรมผสมดนตรี  สวนที่เปนวรรณกรรมใน
การขับล้ือ คือ “คําขับ” หรือ “คาวขับ”  สวนที่เปนดนตรี คือ ทํานองและลีลา  ซ่ึงมีทํานองเดียว
สําหรับใหชางขับดนคําขับโดยไมมีขอจํากดัตายตวัในดานความยาวของวรรค 

  
ขับล้ือมีผูนําเสนอสองฝาย คือ ผูขับรองกับผูเลนดนตรี  ผูขับรองเรียกวา “ชางขับ”  สวน 

ผูบรรเลงดนตรี เรียกวา “ชางป”  ซ่ึงชางขับและชางปใชวิธีเดียวกนัในการดําเนนิเพลง คือ ใชวิธีดน 
(Improvisation) โดยมีเกณฑที่จะใชรวมกัน  เพื่อใหคําขับและทํานองมีความสอดคลองกัน 
(ประสิทธิ์, 2542: 20) 
 
 



 74 

ประวัติความเปนมาของการขับล้ือ 
 

 กร  (2547) เลาวา  เหตุทีเ่รียกวาขับล้ือนั้น  ตามตํานานในนิทานพืน้บานเลาวา  ในสมัย 
พระเจาสะหนีฟ่า  มีผ้ึงหลวงมาเกาะในวิหาร  ทําใหชาวไทลื้อไมสามารถที่จะเขาไปทาํบุญ   
ฟงธรรมในวหิารได  เนื่องจากเกดิความราํคาญและกลัวอันตรายจากตวัผ้ึง  เจาสีหนฟีาจึงได
ประกาศหาผูทีม่ีความสามารถในการขับ  มาขับรองไลผ้ึง  ในครั้งนั้นก็มทีั้งชาวไทเขิน  ไทยอง   
ไทใหญ  สมัครเขามารองขับไล  แตก็ไมสําเร็จ  จนกระทัง่มีชางขับที่เปนชาวไทลื้อมาขับรองโดยใช
ปเปาคลอการขับ  จนสามารถขับไลผ้ึงออกไปจากวหิารได  พระเจาสีหนีฟาจึงมอบรางวัลใหกับชาง
ขับชาวไทลื้อที่สามารถขับไลผ้ึง  เปนทองคําหนัก 1 บาท และเรียกการขับรองนี้วา  “ขับล้ือ”   
ตั้งแตนั้นเปนตนมา    
 

สาม  (2548)  ไดเลาถึงประวตัิความเปนมาของการขับล้ือวา  ในสมยัเจาสะหนี่ฟา   
เจาแผนดนิของสิบสองปนนา  ไดทําการการสรางหอปราสาท  บังเอิญมีผ้ึงหลวงมาเกาะและทํารัง
ในวหิาร  จึงทาํการขับไลผ้ึงใหออกไปจากหอปราสาท  แตทําทุกวิถีทางก็ไมสามารถไลผ้ึงได  จึงได
ปาวประกาศหาคนขับไลผ้ึง  มีรางวัลเปนทองคําพันชั่ง  จนกระทั่งไปพบชางขับที่เปนชาวไทลื้อ  
ซ่ึงชางขับที่เปนชาวลื้อก็ไดพาชางปมาเปาประกอบการขบั  จนสามารถขับไลผ้ึงหลวงในหอ
ปราสาทออกไปได  ดังนัน้เจาสะหนี่ฟาจึงเรียนการขับรองนี้วา  “ขับล้ือ”  ตั้งแตนั้นเปนตนมา  และ
เร่ิมมีการสืบทอดการขับล้ือเร่ือยมา 
 

ขั้นตอนของการขับล้ือ 
 

 กอนการแสดงขับล้ือทุกครั้ง  ส่ิงสําคัญที่สุดที่ชางขับและชางปจะละเลยไมได  คือ   
“การฟายครูขับล้ือ”   ฟายครู”  หมายถึง  การไหวครู  การไหวครูเปนการแสดงความกตัญูตอ 
ผูมีพระคุณ  โดยเฉพาะครูบาอาจารย  ไมวาสาขาวิชาใด  เรามักจะเคารพบูชาและนอมระลึกถึง
บุญคุณที่ทานไดอบรมสั่งสอน  ประสิทธิประสาทวิชาความรูให  ดังนัน้  การฟายครกูอนขับล้ือ 
ในแตละครั้ง  ชางขบัจะตองเตรียม “ขันตั้ง”  ในขันตั้งมีดอกไม 4 คู  เทียน 4 คู  เหลา 1 กลอง  
(1 ขวด)  เงินยกครู 10 บาท และวางปทีจ่ะใชเปาประกอบการขับในแตละครั้งใสในจานหรือ 
พานดวย  เนื่องจากถือวามีครูรวมกัน  จากนั้นชางขับที่อาวุโสก็จะทําพธีิฮายครูหรือเฮียกครู  
(เรียกครู)  หลังจากที่ฮายครูเสร็จก็จะเอาเหลาหยาด (เทราด) ลงในขันตั้ง เสร็จแลวจึงเริม่ขับเรื่องราว
ตาง ๆ  เมื่อเสร็จสิ้นการขับ  ชางขับจะนําดอกไม  เทียนในขั้นตั้งไปไวบนหิ้งครูที่บาน  หนาหิ้งครู
จะมีบทคาถาฟายครู  บทขับ  ป  วี (พดั) และสิ่งที่เกีย่วของกับขับล้ืออยูรวมกนัที่หิง้ครู 
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ภาพที่ 31  หิ้งครูไวรวมอยูบนหิ้งพระ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพหิ้งครูที่บานนายกร  แกวคําแปง  เมื่อวันที่  23 ธ.ค. 47 
 

เหตุผลของการฟายครูกอนการขับล้ือ 
  

 การฟายครูขบัล้ือนอกจากเปนการแสดงความกตัญูของชางขับล้ือตอครูบาอาจารยแลว 
ยังเปนการเรียกครูบาอาจารยที่ไดอบรมสัง่สอน  ตลอดจนเรียกผีบาน  ผีเมือง  ใหมาอยูกับเนื้อกับตัว
ผูขับ  เพื่อชวยไมใหลืมคําขบั  ชวยใหมีปฏิภาณไหวพรบิในการโตตอบปญหา  นอกจากนี้ชางขับยงั
มีความเชื่อวาเมื่อฟายครูแลว  ครูจะติดตามไปคุมครองทั่วทุกแหงหนทีต่นออกแสดง  หากใครทํา
คุณไสยทําใหเสียงไมดีกจ็ะบอกกลาวครูใหชวยแกไข 
 

การฟายครูนอกจากจะฟายกอนขับแลว  ชางขับจะตองทาํพิธีฟายครูทุกปที่เรียกวา  
“เล้ียงครู”  การเลี้ยงครูจะทําในเดือน 8 (เหนือ)  หรือเดือนกรกฎาคม  ขึ้น 12 ค่ํา  หากปใดไม
สามารถจัดพิธีเล้ียงครูไดก็จะตองบอกกลาว  บนบานเอาไว  แลวจึงเล้ียงครูภายหลัง  ส่ิงที่ตองใชใน
พิธีเล้ียงครู ไดแก ดอกไม 4 คู  เทียน 4  คู  เหลาขาว 1 กลอง (1 ขวด)  อาหารคาว-หวาน  เชน  ไกตม  
ขามตมมัด  ขนมหวาน และผลไมตาง ๆ  พิธีเล้ียงครูในแตละปจะมีการเชิญชางขับ  ชางป  ตลอดจน
บรรดาลูกศิษยมาชวยเล้ียงครู   และถือเปนโอกาสดีที่ชางขับ ชางปไดมาพบปะสังสรรค  รวมกันขับ
กลอมใหงานสนุกสนานครกึครื้นมากยิ่งขึน้ 
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ภาพที่ 32  ขันตั้งในการฟายครูกอนการขับล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพขันตัง้ครูของชางขับในงานสืบสานตํานานไทลื้อโลก  วัดพระธาตุสบแวน  
เมื่อวันที่ 13 พ.ย. 48 
 
ตัวอยางคําฟายครูกอนการแสดง  โดยกร  แกวคําแปง บนัทึกภาคสนามเมื่อวันที่ 12  ธันวาคม  2547 
 

คําฟายครูภาษาลื้อ         คําแปล 
 มาลอะเจาขอยเหยมามา   มาเถิดทาน ขอใหรีบมา 
 มาตึงยูงปนปาในไซ   ขอใหมาทุก ๆ ทาน เหมือนปลามาติดไซ 
 สรุปเกิดกางในน้ํา   ที่เกิดในกลางแมน้ํา 
 มาตึงเสื้อตาน้ํา    มาทั้งผูปกปกรักษาทาน้ํา 
 เจาใหญนายเฮย    เจาใหญ  นายโต 
 มาลอะขอยเหยมามา   มาเถิดทาน ขอใหรีบมา 
 มาตึงเจาสบยาง    มาทั้งเจาผูปกครองดูแลทุกที่ 
 มาตึงนางฮองลึก    มาทั้งนางผูปกปกรักษาหลุมลึก 
 มาตึงเจาจางเผกิงาเขียว   มาทั้งเจาชางเผือก  งาเขียว 
 เหลียวหลังหันผอเมืองเจียงหุม  เหลียวมองขางหลังดูเมืองเชยีงหุม 
 มาอยูกุมในขอยอยูแฝง   มาแฝงอยูในตวัขา 
 มาตึงเตวดาเถร    มาทั้งเทวดา  
 พรอมพญาพรมหลักแตน   พญาพรมทุกแหง 
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ตัวอยางคําฟายครู (ตอ) 
 
 ตั้งแถวน้ําโอกาสเอามา   ขอใหมาทุกโอกาส 
 มาลอะเจาขอยเหยมามา   มาเถิดทาน ขอใหรีบมา 
 ฮีบเตอะเจาขอยเหยปนปอน  รีบมาชวยอํานวยอวยพร 
 กาละถึงยามแลงมากิ๋นสาวันแดง  มาถึงยามเย็นใหมาทานลาบ 

มากิ๋นแกงหวานเงินหวานคําตานยอม มาทานแกงในชามเงินชามทอง 
 มาอยูลอมปายขอย อยูแขน  มาอยูที่แขนและรอบ ๆ ตัวขา 
 มาตึงเตวดาแขน    มาทั้งเทวดาแขน 
 พรอมพญาพรม หลักแตน  พญาพรมทุกแหง 
 ตั้งแถวน้ําโอกาสเอามา   ขอใหมาทุกโอกาส 
 มาลอะเจา ขอยเหยมามา   มาเถิดทาน ขอใหรีบมา 
 มาอยูสบจวยยอ     มาอยูที่ปากขอใหชวยพดูเกง  

มาอยูคอจวยฮอง    มาอยูคอที่ขอใหชวยรอง 
มาอยูไสในตอง    มาอยูในลําไสหรือในทอง 
จะออกปนก้ํา….    ก็ขอใหพดูออกเปนคํา.. 

 
ลําดับการแสดง 

  
 ลําดับการแสดงของการขับล้ือเร่ิมจาก 
 1.  การฟายครหูรือการไหวครู  เปนการสรางความมั่นใจใหชางขับและชางป  โดยเชื่อวาครู
บาอาจารยจะมาชวยใหมีสติปญญาสามารถจดจําคําขับตาง ๆ ได 

2.  เกริ่น  เปนการเตรียมความพรอมของชางปและชางขับ  โดยชางปจะเปาปเกริ่นทํานอง
นําเพื่อเปนการตั้งเสียงใหชางขับ  เมื่อชางขับหาระดับเสยีงได  ก็จะขึน้บทเกริ่นของชางขับวา   
“เจาเฮยเจา........เฮย......”  เพื่อเปนการเทียบเสียงกับป 
 3.  ขับ  เปนการเลาเรื่องราวตาง ๆ เปนทํานอง  โดยมีปบรรเลงทํานองคลอการขับไปจนจบ
เพลง  ภาษาทีใ่ชในการขับเปนภาษาไทลื้อ 

4.  เซย  เปนการเปดโอกาสใหผูชมมีสวนรวม  โดยเฉพาะการเปลี่ยนวรรคตอนของเนื้อหา  
ชางขับจะทิ้งจงัหวะใหปดําเนินทํานอง  โดยผูชมสามารถ  “เซย”  เพื่อใหกําลังใจแกชางขับและชาง
ป  ซ่ึงผูฟงจําเปนตองรูจังหวะในการเซยดวย 
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 5.  บทลงทาย  เปนการสงสัญญาณใหรูวาจะจบเพลง  โดยชางขับจะขบัวา  “ก็ยั้งเห..นอ...” 
เพื่อใหชางปทราบวาหมดเนือ้หาที่จะขับแลวหรือจบเพลงแลวของชางขับคนนั้น ๆ แลว  เพื่อจะได
เปลี่ยนชางขับคนใหมตอไป 

6.  กอนที่ชางขับคนใหมจะขับ  ชางปก็จะเกริ่นเพื่อเปนการเตรียมความพรอมของชางป
และชางขับ  เมื่อชางขับหาระดับเสียงได  ก็จะขึน้บทเกริน่ของชางขับวา    “เจาเฮยเจา........เฮย......”  
เพื่อเปนการเทยีบเสียงกับป  และมีลําดับการแสดงในขั้นตอนตาง ๆ เหมือนกับชางขบัคนแรก 

7.  จบ  เปนการยุติการขับทั้งหมด  เมื่อชางขับไดขับเรื่องราวตาง ๆ จนจบเนื้อหาหรืองาน
ไดเสร็จสิ้นแลว  ก็จะยตุิการขับทั้งหมด 
 

รูปแบบของการขับล้ือ 
  

เมื่อเร่ิมขับชางปเปาปเกริ่นนาํ  ชางขับจะเริม่ขับนําเรียกหาเจา  ปรับและเปาคลอขับ 
ไปเรื่อย ๆ จะมีสลับกันในชวงที่ชางขับพักหายใจ  ดังนี้  
 
 ชางป     :  เกริน่นํา... 

ชางขับ  :  เจาเฮยเจา........เฮย...... 
ชางป     :  ปรับ... 
ชางขับ และชางป :  นาบัดเดยีววันนี้..............(ดนตรีคลอ) และ ลงทายดวย ...ก็ยั้งเห..นอ... 
 
จากรูปแบบของการขับล้ือสามารถเขียนโดยใชสัญลักษณแทน ดังนี ้
 
ป           เกริ่น        บรรเลงรวม          ลงทาย 
 
ขับ     เกริ่น       ขับเนื้อหา     ลงทาย 
 
 

ภาพที่ 33  สัญลักษณแทนรปูแบบการขับล้ือ 
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การขับล้ือชางขับจะเกริน่นําวา “เจาเฮยเจา.....เฮย”  ทุกครั้ง  ซ่ึง  กร  (2547) เลาวา  การเรียก
หาเจากอนการแสดง  เมื่อคร้ังสมัยพระเจาสะหนี่ฟาไดจางใหชางขับมาขับไลผ้ึงหลวงออกจากวิหาร  
ซ่ึงชางขับล้ือเดินทางมากับเจาเมือง  และเจาเมืองทําขายหนาจึงหลบหนีกลับเมืองไปกอน  พอถึง
เวลาขับชางขับไมเห็นเจาเมอืง  จึงรองเรียกหากอนที่จะขับ  แตเรียกอยางไรเจาเมืองก็ไมออกมา  จงึ
เกิดความอาย  เลยใชพัดบังหนาและเริ่มขับไลผ้ึงหลวงออกไปไดจนสําเร็จ  ดังนั้นการใชพัดบังหนา  
จึงกลายเปนรูปแบบของการขับล้ือที่สืบทอดตอกันมาจนถึงปจจุบัน 

 
สาม  (2548)  เลาวา  การเรียกหาเจากอนการแสดง  เปนเรื่องเลาสืบตอกันมา  ตั้งแตสมัยเจา

ฟาวองมีราชโอรส 3 องค  ลวนแตชํานาญการยิงธนู  ทั้งสามคนไดแขงขันการยิงธนู  หากผูใดยิงธนู
ไปตกยังเมืองใดกจ็ะไดเปนกษัตริยเมืองนัน้  โอรสองคที่หนึ่ง  ยิงธนกูลับยอนลงมาตกยังที่เดิม  จึง
ไดรับราชสมบัติเปนกษัตริยสืบแทนพระบิดา  โอรสองคที่สอง  ยิงธนูไปตกยังเมืองอังวะ  ประเทศ
พมา  ไดไปเปนกษัตริยเมืองพมา  สวนโอรสองคสุดทองยิงธนูไปตกยังเวียงผาครางเชยีงรุง  จึง
ไดมาเปนกษัตริยปกครองแควนสิบสองปนนา  และในแตละปจะมีงานเลี้ยง  ซ่ึงกษัตริยทั้งสามพี่
นองจะตองวนเวียนมาพบกนัที่เมืองของพระบิดา  ซ่ึงตางฝายตางก็นําศลิปการแสดงของตนมารวม
แสดง  โดยกษตัริยที่ครองเมืองสิบสองปนนา  ซ่ึงเปนเมอืงล้ือก็ไดนําชางขับล้ือเดินทางไปรวม
แสดง  บังเอิญระหวางทางไปพบควายตวัอวนพี  ก็นึกอยากจะกนิลาบ  จึงแอบเอาควายตัวนั้นไปฆา
และทําเปนลาบ  พอเดินทางไปถึงเมืองวอง  เจาฟาวองบนวาเหม็นคาวเนื้อดิบ  จึงถามกษัตริยทั้ง
สามวา  ผูใดรบัประทานเนื้อดิบมาบาง  กษตัริยทั้งสามตางก็พากันปฏิเสธ  เจาฟาวองเลยใหกษัตรยิ์
ทั้งสามอาเจียนออกมาดู  และปรากฏวากษัตริยเมืองเชยีงรุงแหงแควนสิบสองปนนา  อาเจียน
ออกมาเปนเนือ้สด  ใหรูสึกอับอายขายจึงหลบหนีกลับเมืองโดยไมบอกใหใครรู  พอถึงเวลาแสดง  
ชางขับเมืองสิบสองปนนากไ็ดขับล้ือ  กอนที่ชางขับจะขับล้ือก็ตองการกําลังใจจากเจาเมือง  แตก็ไม
เห็นเจาเมืองตวัเอง  เลยเรยีกหาเจาเมืองตนเองกอน  วา  เจาเฮยเจาหลายครั้ง  แตก็ไมเห็นเจาของ
ตัวเอง  จึงไดเร่ิมขับล้ือไปจนจบ 
 

บุญชวย  (2547: 23-24)  การเรียกหาเจากอนการแสดง  เปนเรื่องเลาสืบตอกันมา  ตัง้แต
สมัยเจาฟาวองมีราชโอรส 3 องค  ลวนแตชํานาญการยิงธนู  ทั้งสามคนไดแขงขันการยิงธนู  หาก
ผูใดยิงธนูไปตกยังเมืองใดกจ็ะไดเปนกษัตริยเมืองนั้น  โอรสองคที่หนึ่ง  ยิงธนูกลับยอนลงมาตกยัง
ที่เดิม  จึงไดรับราชสมบัติเปนกษัตริยสืบแทนพระบิดา  โอรสองคที่สอง  ยิงธนูไปตกยังเมืองอังวะ  
ประเทศพมา  ไดไปเปนกษตัริยเมืองพมา  สวนโอรสองคสุดทองยิงธนูไปตกยังเวียงผาครางเชียงรุง  
จึงไดมาเปนกษัตริยปกครองแควนสิบสองปนนา  โอรสทั้งสามนี้ตองเดินทางไปกาพระอินทรบน
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สวรรคช้ันฟาทุกสามป  โดยนําเอาขวานทิพยที่พระอินทรขวางลงมาตอนเวลาฟาผากลับไปถวายคืน  
มีปหนึ่งโอรสองคสุดทอง  กษัตริยเมืองเชยีงร ุ งกําลังเดินทางไปเมืองวอง  เพื่อชวนกษัตริยผูพี่ไปหา
พระอินทร  บงัเอิญระหวางทางไปพบควายตัวอวนพี  กน็ึกอยากจะไดเนื้อควายสด ๆ ตัวนั้นมาทํา
เปนสา (สา คือ เนื้อสดสับละเอียด  ใสเครือ่งเทศและเลือดสด ๆ )  รับประทาน  และเมื่อถึงเมืองวอง  
ไดไปเขาเฝาพระอินทร  และพระอินทรบนวาเหมน็เนื้อดบิ  ถามกษัตริยทั้งสามวา  ผูใดรับประทาน
เนื้อดิบมาบาง  กษัตริยทั้งสามตางก็พากนัปฏิเสธ  พระอินทรจึงใหกษตัริยทั้งสามอาเจียนออกมาดู  
องคแรกที่เปนกษัตริยเมืองวองอาเจียนออกมาเปนถ่ัว  ผักกาดเค็ม  องคที่สองกษัตริยเมืองพมา
อาเจียนออกมาเปนปลารา  ปลาเนา  และองคสุดทองกษัตริยเมืองเชยีงรุงแหงแควนสิบสองปนนา  
อาเจียนออกมาเปนเนื้อสด  ใหรูสึกอับอายขายหนาแกบรรดาเทวดาที่มาชุมนุมกันในวันนัน้  จึงหนี
จากสวรรคลงมากอน   

 
 จากการศึกษาขอมูลทั้งเอกสารและที่ไดจากการสัมภาษณในงานภาคสนาม  ทําใหทราบวา
รูปแบบของการขับล้ือนั้น  เร่ิมตนจากการเกริ่นของปล้ือเพื่อใหชางขับไดรูระดับเสยีง  และตั้งเสียง  
รอง  โดยชางปจะเปารอใหชางขับขึ้นเสียง โดยเริ่มจากการเรียกหาเจา  วา  เจาเฮย..เจา.. เพื่อขอ
กําลังใจกอนการขับ 
 

คําขับ 
 

คําขับเปนคําประพันธที่คลายกับราย  ใชบรรยายเรื่องราวใหคลองตามบังคับสัมผัสตาง ๆ 
กันไปทุกวรรค  ไมกําหนดสั้นยาว  ขึ้นอยูกับเนื้อความทีแ่ตง  ไมมีการกําหนดกฎเกณฑไววาจะตอง
มีกี่วรรค  มีกี่คาํ  แตลักษณะของการสงสัมผัสจะสงคําทายวรรคตนไปยงัคําหนึ่งคําใดในวรรค
ตอไป  คําขับจะไพเราะดวยถอยคําที่นํามาเรยีบเรียง  ไมมบีังคับเอก  โท  อันใด  ดังตัวอยาง 

 
ตัวอยางบทขบัเยาะแมฮาง 

  
ฟงเตาะแมโตตี่กานคอยก     ก็เหมินนกยูงบิน      แลตาตีน๋นองขาวฟอนเสมอไข   
 

โคนุงหลาใสไววนันิ       มาตี้กี้ปนกากี่เหง      เปยงมาเฟงตาหัน      ตายจองนางก็ไหลลุมเตา 
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ตัวอยางลักษณะสัมผัสของบทขับเยาะแมฮาง 
 

 
                    
 

                 
 

ตัวอยางบทขบัเรื่องวิสันตะระ 
 

 
ฟงเตาะแมโตตี้ลุมสอดเขาปดโหลงสวนหมากปนรํา       ใบหนําซอนซมิแตมกานตาก 

 
ลูกหากกอนคบัซอนเหมินไขแมงดา    ปาตึงใบแกมเฝอตากเจอลุงกวาง       เตื่อนิปตจิากลาวอาง 
 
เมอเกากุนเฒาบอกมา  
 

ตัวอยางลักษณะสัมผัสของบทขับเรื่องวิสันตะระ (เวสสันดร) 
 
           
 

                     
 

 
 

บทขับ 
 
 ขับล้ือมีบทบาทเกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทลื้อ  ซ่ึงเปนเกษตรกรชาวพุทธที่ดํารงชีวิต
อยูในวัฒนธรรมมุขปาฐะเชนเดียวกับชนเผาไทอื่น ๆ  เนื้อหาของขับล้ือจึงครอบคลุมทุกเรื่องใน 
วิถีชีวิตของชาวไทลื้อ  รวมทัง้เรื่องราวทางพระพุทธศาสนาดวย  ดังนั้นชางขับจําเปนตองมีความรู
มากกวาคนธรรมดาทั่วไป  กลาวคือ  ตองศึกษาเรื่องราวทัง้ทางโลกและทางธรรมและตองฝกดน 
คําขับซึ่งมีฉันทลักษณคําขับใหคลองแคลวชํานาญ  เนื้อหาของบทขับสามารถแบงได 5 ประเภท 
ไดแก 
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 1.  บทขับที่เกีย่วของกับเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาและนิยายในพทุธธรรม  เชน  บทขับ
เร่ืองประวัติพระพุทธเจา  พระเจากากูสันทะ  พระกัปสะปะ  พระโคตมะ  เวสสันดร  หูงผาคํา  
(หงสผาทองคํา)  กาเผิก (กาเผือก)  จําปาสีต่น  โบระวง (บัวระวงศ) 
 2.  บทขับที่ใชในการประกอบพิธีกรรม  เชน  บทขับขึ้นเฮินใหม (ขึ้นบานใหม)   บทขับ
งานแตงงาน 
 3.  บทขับที่ใชในการอบรมสั่งสอน  เชน  บทกําฮ่ําแกบาน (คําสอนของผูใหญบาน)   
บทขับอุนลูกแกว 
 4.  บทขับที่ใชในการเกี้ยวพาราสี  เชน  บทขับฮักแมมาย (รักแมมาย)  บทขับแมมายโผตาย
ละ  (แมมายสามีตาย)  บทขบัละกันไปมีโผใหม (ทิ้งไปมีสามีใหม)  บทขับโผเมฮางกัน (สามีภรรยา 
หยารางกนั) 
 5.  บทขับที่ใชในเทศกาลและโอกาสตาง ๆ  เชน  บทขับถามปนหา (ถามปญหา)  บทขับ
แอวปาหิมพานต (เทีย่วปาหมิพานต)  บทขับนบนอมกนุใหญ (ผูใหญ) 
 
 เนื้อหาของบทขับจะเนนการใหความรู  ความสนุกสนาน  โดยกลาวถึงเรื่องราวตาง ๆ 
ตั้งแตตนจนจบและมีการสอดแทรกคติสอนใจในบทขบัดวย 
 

บทขับสวนมากจะมกีารบันทึกไวเปนตวัอักษรของชาวไทลื้อ  ชนัญ (2530: 42)  ไดกลาววา
ตัวอักษรไทลื้อรับรูปแบบมาจากอักษรธรรมลานนาเชนเดียวกับอักษรไทเขิน  ซ่ึงพฒันาทั้งรูป
พยัญชนะ  สระ  วรรณยุกตและอักขระวิธี  ตางกับอักษรไทยในกลุมอื่น ๆ  เชน  ไทใหญและคน
เมือง เนื่องจากตัวอักษรมีเพียงชุดเดียว  รูปวรรณยกุตไมปรากฏและไดรับอิทธิพลจากภาษาพมา 

 
การบันทึกอักษรของชาวไทลื้อ  มักจะเขยีนไวใน “ปบ”  ที่ทําจากกระดาษสา   เขียนดวย

ปากกาเปนภาษาไทลื้อ  โดยบันทึกเรื่องราวที่เปนบทขับล้ือ  ตํานานไทลื้อ  ตําราพยากรณ  ตํารายา
สมุนไพร   เปนตน 
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ภาพที่ 34  ตัวอยางบทขับภาษาลื้อเร่ือง หินคุด  
หมายเหต:ุ  บทขับภาษาไทลื้อจากบทขับในปบสาลายมอืของนายกร  แกวคําแปง   
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เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการขับล้ือ 
  
 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการขับล้ือมีเพียงปเลาเดียว  เรียกวา  ปล้ือ  ปกอย  หรือ 
ปเกี้ยว   
 
 1.  ลักษณะทางกายภาพของปล้ือ 
  

     ปล้ือ เปนเครื่องดนตรีในตระกูลเสียงเกดิจาการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophone) 
ประเภทลิ้นอสิระ (Free Reed)  ทําจากไมขม  ซ่ึงเปนไมตระกูลไผขนาดเล็ก  ไมนยิมใชไมไผชนิด
อ่ืนทํา  เพราะปที่ทําจากไมขมเสียงจะคอน (เสียงหนักแนน)  ถาเปนไมไผชนิดอื่นเสียงจะปลิว  
(แกว  มาไกล , สัมภาษณ : 7 ก.ค. 48  )  เจาะรูดวยเหล็กแหลมเผาไฟ  มรูีเสียง 7 รู และรูค้ํา 1 รู  
มี 2 ขนาด คือ  ขนาดเล็ก  เสนผาศูนยกลางประมาณ 1.5 เซนติเมตร  ยาว 30-35 เซนติเมตร  เหมาะ
สําหรับระดับเสียงของชางขับล้ือหญิง  และปขนาดกลาง  มีขนาดใกลเคียงกัน  คือ  มี
เสนผาศูนยกลางประมาณ2 เซนติเมตร  ยาว 38-45 เซนติเมตร  เหมาะสาํหรับระดับเสยีงของ 
ชางขับล้ือชาย 
 

 
 
ภาพที่ 35  ปล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพปล้ือของนายแกว  มาไกล  เมื่อวนัที่  7 ก.ค. 2548 
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ล้ินปล้ือ  เปนสวนประกอบที่สําคัญที่สุด  เนื่องจากเปนตัวกําเนิดเสียง  คุณภาพของเสียง
ขึ้นอยูกับล้ิน  ชางที่ทําล้ินปจะตองมีความชํานาญ  เพราะการทําล้ินจะตองอาศัยประสบการณ  ความ
ละเอียดออนและความชํานาญ  จึงจะไดล้ินปที่มีคุณภาพ  ล้ินปทําจากโลหะทองเหลือง  ตัดเปนรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผาบาง ๆ  แลวกรีดแผนโลหะทีต่ัดใหเปนรูปสามเหลี่ยมและจะตองดิ้น (ส่ันสะเทือน)  
ไดดีจึงจะทําใหเสียงไพเราะ 
 

 
 
ภาพที่ 36  ล้ินปล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพลิ้นปล้ือของนายแกว  มาไกล  เมื่อวันที่  1 ม.ค. 2548 
 
 หวายครอบลิ้น  ทํามาจากหวายเสน  สานติดกับเลาป  สามารถเลื่อนขึ้นลงได  มีไวสําหรับ
ปองกันไมใหล้ินชํารุด   
 

 
 
ภาพที่ 37  หวายครอบลิ้นปล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพหวายครอบลิ้นปล้ือของนายแกว  มาไกล  เมื่อวนัที่  7  ก.ค. 2548 
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ภาพที่ 38  หวายครอบลิ้นปล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพหวายครอบลิ้นปล้ือของนายแกว  มาไกล  เมื่อวนัที่  7  ก.ค. 2548 
 
 2.   วิธีบรรเลง 
 

 
 
ภาพที่ 39  วิธีบรรเลงปล้ือ 
หมายเหต:ุ  บันทึกภาพของนายแกว  มาไกล  เมื่อวันที่  7  ก.ค. 2548 
 
 การเปาปล้ือ  จะจับปใหขนานกับพื้นคลายกับการเปาฟลุทหรือขลุยจีน  และใชปากประกบ
กับล้ินปแลวเปาลมเขาที่ล้ิน  การเปาปล้ือจะไมอมล้ินปเหมือนกับปจุมของลานนา  สวนทานั่งนิยม
นั่งทาขัดสมาธิ  และมีการวางตําแหนงนิ้ว  ดังภาพ  



 87 

       
 
 
 

 
 
ภาพที่ 40   วิธีการวางตําแหนงนิ้วปล้ือ 
 
 หมายเลข 1  นิ้วช้ี  มือซาย 
 หมายเลข 2  นิ้วกลาง  มือซาย 
 หมายเลข 3  นิ้วช้ี  มือขวา 
 หมายเลข 4  นิ้วกลาง  มือขวา 
 หมายเลข 5  นิ้วนาง  มือขวา 
 หมายเลข 6  นิ้วหวัแมมือ  มอืซาย 
 

3.  ระบบเสียงปล้ือ (Tuning  System) 
 
     ปล้ือที่ใชประกอบการขับมี 2 ขนาด คือ ขนาดเล็กที่ใชสําหรับชางขับผูหญิงและขนาด

กลางที่ใชสําหรับชางขับผูชาย  ดังนัน้การหาระดับเสียงของปล้ือ  ผูวิจัยจึงเลือกปทั้ง 2 ขนาดมาใช
ในการวิเคราะหระบบเสียง  โดยใชทฤษฎกีารวัดเสยีงในระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส 
(Alexander J. Ellis)  คือ แบง 1 ชวงทบ (Octave) ออกเปน 12 สวนเทา ๆ กันและกําหนดให 
แตละสวนมีคาเทากับ 100 เซ็นต  ดังนี ้
 
 
 
 
 
ภาพที่ 41  แสดงคาเซ็นตในระบบแบงเทาของงอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis) 
 
 

0         100       200      300       400       500       600       700       800       900     1000     1100    1200 
 

C         C#           D         D#         E           F          F#         G          G#         A          A#          B         C        

เซ็นต 

 
โนต 

 1   2    3   4   5 

6 
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วิธีการวัดเสียงปล้ือ 
  

ในการวัดเสียงปแตละเลา  วดัโดยเปาเทียบเสียงกับเครื่องวัดเสียง Virtual  Strobe  Tuner  
และเครื่อง Chromatic  Tuner  โดยเริ่มเปาจากการปดรูเสยีงทั้งหมด  เปาชา ๆ เพื่อใหไดเสียงชัดเจน  
และไลเปดนิ้วทีละรูจนครบทุกเสียง  ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 42   แผนผังการวางตําแหนงนิ้วในการวัดระดับเสียงปล้ือ 
 
ตารางที่ 10  แสดงคาระดับเสียงของปล้ือผูชายและผูหญิง 
 

ลําดับของเสียง ลักษณะการเปา ปล้ือสําหรับชางขับผูหญิง ปล้ือสําหรับชางขับผูชาย 
เสียงที่ 1 ปดหมดทกุรู G +10 D +10 
เสียงที่ 2 เปด 1 รู G +48 D +48 
เสียงที่ 3 เปด 2 รู A – 49 D +50 
เสียงที่ 4 เปด 3 รู A E -30 
เสียงที่ 5 เปด 4 รู B – 49 E +49 
เสียงที่ 6 เปด 5 รู B +3 G -50 
เสียงที่ 7 เปด 6 รู D +40 A -50 
เสียงที่ 8 เปด 7 รู D +50 A 
เสียงที่ 9 เปดทุกรู E +50 B 

หมายเหต:ุ  วัดเสียงเมื่อวนัที่  20  ธันวาคม 2548 

เสียงที่ 1   เสียงที่ 2    เสียงที่ 3   เสียงที่ 4     เสียงที่ 5    เสียงที่ 6    เสียงที่ 7    เสียงที่ 8   เสียงที่ 9 
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 เมื่อไดคาของเสียงปแตละประเภทแลว  นาํคาที่ไดมาวิเคราะหเทยีบกับคาเซ็นตในระบบ
แบงเทาของอเล็กซานเดอร  เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)  ดังนี ้
 

ระบบเสียงของปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร   
เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 43  แสดงระบบของปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของงอเล็กซานเดอร   
                  เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)   
 
 จากภาพที่ 43  แสดงใหเห็นวาระดับเสียงของปล้ือที่ใชประกอบการขับล้ือของชางขับ
ผูหญิงจะไมเทากับระดับเสยีงของดนตรีสากล คือ  มีคาสูงกวาหรือต่ํากวาระดับเสียงตาง ๆ ใน
ดนตรีสากล ยกเวนเสียงที่ 6  มีคาตรงกับระดับเสียง B ของระบบเสียงดนตรีสากล  ซ่ึงแสดงใหเหน็
วาการแบงระบบเสยีงใน 1 ชวงทบ (Octave) ของระบบเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงจะไมเทากนั  
สามารถนําไปคํานวณหาคาระยะหางของระดับเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิง  โดยใชสูตร 
 
    
 
  เมื่อ  P =  ผลตางของระยะเสียงที่ตองการหา 
   N =  ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B)  ที่วัดคาได 
   X =  คา     ที่วัดไดของ N 
   > =  ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent) 

 
จากคาที่วดัได  สามารถคํานวณหาคาระยะของขั้นคูเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิง  ดังนี้ 
 
 

 1   2   3          4               5         6                           7             8                                9 

600     700      800       900      1000     1100     1200     1300     1400     1500    1600     1700    1800 
 

F#         G          G#          A        A#           B          C          C#         D         D#           E          F        F#      

เซ็นต 

 
โนต 

 
ปล้ือเสียงที่ 

Pn = (Nn > Nn+1) – (Xn)+(Xn+1) 

+ _ 
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เสียงที่ 1 วัดคาได = G+10   
 เสียงที่ 2 วัดคาได = G+48 
 เสียงที่ 3 วัดคาได = A-49 
 เสียงที่ 4 วัดคาได = A   
 เสียงที่ 5 วัดคาได = B-49 
 เสียงที่ 6  วัดคาได =  B-3 
 เสียงที่ 7  วัดคาได = D+40 

เสียงที่ 8  วัดคาได = D+50 
เสียงที่ 9  วัดคาได = E+50 

               รวม 38+103+49+170+46+343+10+200 = 959 
 

 เนื่องจากระยะของขั้นคูเสียงใน 1 ชวงทบ มีคาเทากับ 1,200 เซ็นต  ดังนั้นผลรวมของ 
ขั้นคูเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงที่วัดไดมีคาเทากับ 959    241  สามารถเขียนภาพแสดงระยะหาง
ระหวางขัน้คูเสียงของปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงในระบบเสียงล้ือได  ดังนี ้
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 44  แสดงระยะหางระหวางขั้นคูเสยีงของปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงในระบบเสียงไทลื้อ 
 

ระบบเสียงของปล้ือสําหรับชางขับผูชายเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของอเล็กซานเดอร   
เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)   
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45  แสดงระบบของปล้ือสําหรับชางขับผูชายเมื่อเทียบกับระบบเซ็นตของงอเล็กซานเดอร   
                 เจ  เอลลิส (Alexander J. Ellis)   

  1 23               4       5                       6                       7     8                        9 
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เซ็นต 

 
โนต 

 
ปล้ือเสียงที่ 

P1 = (G > G) – (10)+(48) = 0-10+48 = 38 
P2 = (G > A) – (48)+(-49) = 200-48-49 = 103 

P3 = (A > A) – (-49)+(0) = 0+49+0 = 49 

P4 = (A > B) – (0)+(-30) = 200+0-30 = 170 

+ _ 

P5 = (B > B) – (-49)+(-30) = 0+49-3 = 46   
P6 = (B > D) – (-3)+(40) = 300+3+40 = 343 
P7 = (D > D) – (40)+(50) = 0-40+50 = 10 

P8 = (D > E) – (50)+(50) = 200-50+50 = 200 

เสียงที่  1    2          3      4                       5     6                                                 7 8                             9       

   38     103       49             170              46                             343                          10             200         
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 จากภาพที่ 45  แสดงใหเห็นวาระดับเสียงของปล้ือที่ใชประกอบการขับล้ือของชางขับผูชาย
จะไมเทากับระดับเสียงของดนตรีสากล คือ  มีคาสูงกวาหรือต่ํากวาระดับเสียงตาง ๆ ในดนตรีสากล 
ยกเวนเสยีงที่ 8  มีคาตรงกับระดับเสียง A ของระบบเสียงดนตรีสากล  และเสียงที่ 9  ตรงกับระดับ
เสียง B  ของระบบเสียงดนตรีสากล  ซ่ึงแสดงใหเห็นวาการแบงระบบเสียงใน 1 ชวงทบ (Octave) 
ของระบบเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิงจะไมเทากนั  สามารถนําไปคํานวณหาคาระยะหางของ
ระดับเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิง  โดยใชสูตร 
   

 
  เมื่อ  P =  ผลตางของระยะเสียงที่ตองการหา 
   N =  ระดับเสียง (C, D, E, F, G, A, B)  ที่วัดคาได 
   X =  คา     ที่วัดไดของ N 
   > =  ระยะหางของขั้นคูเสียง 1 ชวงทบ ในระบบเซ็นต (Cent) 
 

จากคาที่วดัได  สามารถคํานวณหาคาระยะของขั้นคูเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูหญิง  ดังนี้ 
เสียงที่ 1 วัดคาได = D+10   

 เสียงที่ 2 วัดคาได = D+48 
 เสียงที่ 3 วัดคาได = D+50 
 เสียงที่ 4 วัดคาได = E+30  
 เสียงที่ 5 วัดคาได = E+49 
 เสียงที่ 6  วัดคาได = G-50 
 เสียงที่ 7  วัดคาได = A-50 

เสียงที่ 8  วัดคาได = A 
เสียงที่ 9  วัดคาได = B 

               รวม 38+2+180+19+201+200+50+200 = 890 
 
 เนื่องจากระยะของขั้นคูเสียงใน 1 ชวงทบ มีคาเทากับ 1,200 เซ็นต  ดังนั้นผลรวมของ 
ขั้นคูเสียงปล้ือสําหรับชางขับผูชายที่วัดไดมคีาเทากับ 959    310  สามารถเขียนภาพแสดงระยะหาง
ระหวางขัน้คูเสียงของปล้ือสําหรับชางขับผูชายในระบบเสียงล้ือได  ดงันี้ 
 
 

P1 = (D > D) – (10)+(48) = 0-10+48 = 38 
P2 = (D > D) – (48)+(50) = 200-48+50 = 2 

P3 = (D > E) – (50)+(30) = 200-50+30 = 180 

P4 = (E > E) – (30)+(49) = 0-30+49 = 19 

+ _ 

P5 = (E > G) – (49)+(-50) = 300-49-50 = 201 
P6 = (G > A) – (-50)+(-50) = 200-50+50 = 200 
P7 = (A > A) – (-50)+(0) = 0+50+0 = 50 

P8 = (A > B) – (0)+(0) = 200-0+0 = 200 

Pn = (Nn > Nn+1) – (Xn)+(Xn+1) 

+ _ 
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ภาพที่ 46  แสดงระยะหางระหวางขั้นคูเสยีงของปล้ือสําหรับชางขับผูชายในระบบเสียงไทลื้อ 
 

การวิเคราะหทํานองของเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการขับล้ือ 
 

ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัจะวิเคราะหโครงสรางและทํานองของขับล้ือ ที่ผูวิจัยไดเก็บรวบรวม
เนื้อหาและทํานองขับล้ือ ที่ไดจากการบันทกึในการศึกษาภาคสนาม  จํานวน 5 เพลง  โดยคัดเลือก
ตามเนื้อหาของบทขับที่แบงออกเปน 5 ประเภทและเปนเพลงที่ยังคงขับอยูในปจจุบนั  ไดแก  เพลง
ที่ 1 ขับวิสันตะระ  เพลงที่ 2  ขับขึ้นเฮินใหม  เพลงที่ 3 ขับอุนลูกแกว  เพลงที่ 4 ขับแมจูเกาเอโผละ  
และเพลงที่ 5 แอวปาหิมปานต  จากการศึกษาภาคสนามพบวาเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการขับล้ือ  
คือ  ปล้ือเพียงชิ้นเดียว  ดังนัน้ในการวิเคราะหทํานอง  จึงวิเคราะหเฉพาะแนวทํานองของปที่ใช
ประกอบการขบัล้ือเทานั้น  สวนการบนัทึกเนื้อรองเปนการบันทึกจากการสะกดเสียงตามการออก
เสียงของภาษาลื้อ  ไมสามารถสะกดและเขียนใหถูกตองตามหลักภาษาไทยได  และการเขียนสะกด
คําที่ไดเปนคําที่ใกลเคียงกับเสียงในภาษาไทลื้อเทานั้น 

 
ในการบันทกึโนตเพลงผูวิจยั  บันทึกในลกัษณะของการใชโนตสากลเปนสัญลักษณแทน

ทวงทํานองและความยาวของจังหวะ  แตระดับเสียงในสญัลักษณนีไ้มไดใชตามระดบัเสียงสากล  
แตใหทาํนองเปนไปตามลักษณะของการบันทึกโนตสากลเทานั้น  เนือ่งจากระบบเสียงของกลุม
ชาติพันธุนั้นมรีะบบเสียงที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  ไมตรงกับระดับเสยีงสากล  การหาระบบเสียงที่
ใชบรรเลงประกอบการขับล้ือ  ไดจากการหาระดับเสียงต่ําสุดและเสยีงสูงสุดในบทเพลง  แลว 
วดัเสียงโดยเปาปเทียบเสียงกบัเครื่องวัดเสียง Virtual  Strobe  Tuner  และเครื่อง Chromatic  Tuner  
โดยเริ่มเปาจากเสียงต่ําสุดไปหาเสียงสูงสุด  ดังนี ้
 เสียงที่ 1 วัดคาได = D+50 
 เสียงที่ 2 วัดคาได = F+26 
 เสียงที่ 3 วัดคาได = G+45 
 เสียงที่ 4 วัดคาได = A-30 
 เสียงที่ 5 วัดคาได = B-30 

เสียงที่  1    2 3                          4  5                                6                            7       8                          9    

   38  2            180               19                 201                              200                   50                200 
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