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 การวจิยัในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) เพื่อศึกษาหนา้ท่ีทางสังคม และการสืบทอด
วฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะ มีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ
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ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลงไดห้ลายลกัษณะ ระบบเสียงของป่ีกาหลอมี 8 เสียง ไม่เท่ากนั 
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The objective of this research are; 1) To study community roles to inherit musical 
culture of Kalor musical instrument of Meana Kalor troupe Ban Ton Sommaw, Nong Chang  
– Lan Sub – District of Huai Yot District  in Trang Province. 2) To analyze Kalor music in the 
aria of Ethnomusicology of Meana Kalor troupe Ban Ton Sommaw, Nong Chang – Lan Sub  
– District of  Huai Yot  District  in Trang Province. The results of the study are as following; 

 
1) Kalor music is used in religious rite and funeral ceremony. The process of playing 

Kalor music at the funeral is composed of the rite of Kalor group invitation, the rite of Kalor 
group leaving for the funeral, the rite of asking permission to build a Kalor playhouse, the rite  
of opening a Kalor playhouse, the rite of leaving from a Kalor playhouse, the rite of pulling 
down a Kalor playhouse, the rite of funeral procession and the rite of leaving from a cemetery. 
The musical styles and ceremony follow the tradition original Kalor of there ancestors. Kalor  
is conserved by passing from generations to generation of the community roles. 

 
2) There are three musician in Meana Kalor troupe and it consist of three types of 

instruments; One Pee Kalor, Two Thons and One Gong. The style of music is “Round” and 
without singer. It has only are main melody with no monophony, but it has various styles of 
music within same song. There are eight sound systems of Kalor and they are not equal between 
the sounds. The duration of sounds are 200, 180, 80, 100, 80, 220 and 180 cent respectively. 
Kalor music communicates sorrow, feeling, mourning, parting, missing and being lonely. 

 

     /  /  

Student’s signature  Thesis Advisor’s signature   



 

 

1 

กติติกรรมประกาศ 
 
 วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีสาํเร็จลุล่วงได ้ผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณ ผศ.ดร.สุพจน์ ยคุลธรวงศ ์
ประธานกรรมการวทิยานิพนธ์ และ รศ.ไฉไล  ศกัดิวรพงศ ์กรรมการร่วม ผูซ่ึ้งใหค้าํแนะนาํ 
ท่ีใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัตอ้งขอกราบขอบพระคุณ รศ.ดร.ปัญญา รุ่งเรือง  
ซ่ึงใหค้วามรู้ในดา้นวชิาดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา และใหค้าํแนะนาํในการศึกษาวจิยั อีกทั้งขอกราบ
ขอบพระคุณนกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอ ซ่ึงประกอบดว้ย นายมินา รัตนแกว้ (หวัหนา้คณะ 
และคนเป่าป่ี) นายวมิล รัตนแกว้ (คนเป่าป่ี) นายเจือ ไวยกิจการ (คนตีกลองทน) นายขาํ เอียดจุย้ 
(คนตีฆอ้ง) นายคลอ้ย ปานสีนุ่น (คนตีกลองทน นกัดนตรีสมทบ) และนายเอ้ือม ศิริกาญจน์  
(คนเป่าป่ี นกัดนตรีสมทบ) โดยทุกท่านไดใ้หค้วามกรุณาช่วยเหลือดว้ยการใหข้อ้มูล ความรู้ 
ในเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอจนทาํใหผู้ว้จิยัมีความรู้ในเร่ืองของกาหลออยา่งชดัเจน  
 
 อีกทั้งขอกราบขอบพระคุณ คุณพอ่วนิยั ไกรเทพ ผูท่ี้เป็นทั้งบิดา และเป็นนกัวชิาการ     
โดยท่านไดใ้หก้ารปรึกษา ให้คาํแนะนาํ ใหค้วามรู้ในเร่ืองของกาหลอ ทั้งยงัเป็นผูป้ระสานงาน 
ในการศึกษาวจิยัภาคสนาม ขอกราบขอบพระคุณ คุณแม่ส้อง ไกรเทพ ผูท่ี้ใหท้ั้งกาํลงัใจ และกาํลงัทรัพย์
ในการสนบัสนุนงานวจิยั ขอขอบคุณ คุณเยาวลกัษณ์ วงคส์กลุติยะ คุณวสิิทธ์ิชยั และคุณดวงใจ ไกรเทพ 
ท่ีคอยเป็นกาํลงัใจซ่ึงทาํใหผู้ว้จิยัสามารถผา่นพน้อุปสรรค และทาํงานศึกษาวจิยัในคร้ังน้ีไดส้าํเร็จ
ลุล่วงเรียบร้อยโดยบริบูรณ์ 
 

หากกรรมดีอนัใดท่ีเกิดข้ึนไดเ้พราะประโยชน์จากวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้จิยัขออุทิศผลบุญ
ในคร้ังน้ีใหแ้ก่เจา้กรรมนายเวร พอ่แม่ ครูอาจารย ์ครูกาหลอ และญาติพี่นอ้งทุกท่าน โดยหวงัเป็น
อยา่งยิง่วา่วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีจะช่วยรักษาศิลปวฒันธรรมประเภทดนตรีกาหลอใหค้งอยูคู่่กบั 
ชาวไทยภาคใตต้ลอดไปทราบชัว่ฟ้าดินสลาย 
 
 ธนภทัร์  ไกรเทพ 
 มีนาคม  2555 
   



 

 

(1) 

1 

สารบัญ 

 
หน้า 

 
สารบญัตาราง                                                                                                               (8) 
 
สารบญัภาพ                                                                                                 (9) 
 
บทท่ี 1  บทนาํ                                                                                                                 1 
 ความสาํคญัและท่ีมาของปัญหา                                          1 
 วตัถุประสงคข์องการวจิยั                                                                 5  
 ขอบเขตของการวจิยั                                                                          5 
 ประโยชนท่ีไดรับ                                                  6 
 ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้                                                                                        7 
 คาํนิยามศพัท ์                                                                        8 
บทท่ี 2  เอกสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง                                                                                          11 
 แนวคิด และทฤษฎีทางดา้นสังคม และวฒันธรรม                                            11 
 แนวคิดและทฤษฎีทางดา้นมานุษยดุริยางควทิยา                                     14 
 ประวติัความเป็นมา และตาํนานของกาหลอ                                              35 
 บริบททางสังคมของตาํบลหนองชา้งแล่น และอาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง      43 
  บริบททางสังคมของตาํบลหนองชา้งแล่น 43 
  บริบททางสังคมของอาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง 45 
 เอกสารงานวจิยั และวทิยานิพนธ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอ ศิลปวฒันธรรม 
 ภาคใต ้และดนตรีพื้นบา้น 50 

รายงานการวิจยั เร่ือง “สารัตถะจากเพลงรองเง็งตนัหยง: ศึกษา 
เฉพาะกรณีจงัหวดัตรัง” โดยสถาพร ศรีสัจจงั เสนอต่อสถาบนั 
ทกัษิณคดีศึกษา มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒสงขลา พ.ศ. 2529 50 
วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาเอก 
ไทยคดีศึกษา  เร่ือง “วเิคราะห์วรรณกรรมหนงัตะลุงของพว่ง  
บุษรารัตน์” โดย เกษม ขนาบแกว้ เสนอต่อมหาวทิยาลยั  
ศรีนครินทรวโิรฒ ภาคใต ้พ.ศ.2532 51 



 

 

(2) 

2 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต เร่ือง “การศึกษาลิเกป่า 
ในจงัหวดัตรัง” โดย ชวาลา จินดาผอ่ง เสนอต่อมหาวทิยาลยั 
ศรีนครินทรวโิรฒ สงขลา พ.ศ. 2538 52 
ปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต เร่ือง “การศึกษาบทเพลง 
ดนตรีกาหลอในจงัหวดัสงขลา” โดย จรินทร์ เทพสงเคราะห์  
เสนอต่อมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา พ.ศ. 2540 52 
เอกสารงานวจิยั เร่ือง “The Anthropology of Music” โดย  
Alan Lomax ค.ศ.1964 54 
เอกสารงานวจิยั เร่ือง “The music of the Northern Thailand”  
โดย Hans Oesch ตีพิมพใ์นวารสารสภาวจิยัแห่งชาติ  
ประเทศไทย ค.ศ.1975 55 

บทท่ี 3 วธีิดาํเนินการวจิยั              56 
 วธีิการวจิยั 56 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 56 
  กาํหนดกลุ่มบุคคลผูใ้หข้อ้มูล 57 
  การสัมภาษณ์ 58 
  การสังเกต 58 
  การบนัทึกขอ้มูล 59                  
 การดาํเนินการวิจยั 59
  ขั้นเตรียมการ 59 
   ขั้นดาํเนินการ 61
   ขั้นจดัเรียงขอ้มูล 64
   ขั้นตรวจสอบขอ้มูล 65 
 ขั้นวเิคราะห์ขอ้มูล 66 
 ขั้นนาํเสนอผลการวจิยั 66 
 ระยะเวลาท่ีใชใ้นการวจิยั 67 



 

 

(3) 

3 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

บทท่ี 4  สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอคณะมีนากาหลอ 68 
 แผนท่ีบา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ 70 
 ประวติัการก่อตั้งคณะมีนากาหลอ 71 
 ประวติันกัดนตรี 73 
  นายมินา  รัตนแกว้ 74 
  นายวมิล  รัตนแกว้ 78 
  นายเอ้ือม  สิทธิการ (นกัดนตรีสมทบ) 79 
  นายเจือ  ไวยกิจการ 83 
  นายขาํ  เอียดจุย้ 85 
  นายคลอ้ย  ปานสีนุ่น       88 
 การแต่งกายของนกัดนตรี 90 
  การแต่งกายของหวัหนา้คณะ และคนเป่าป่ี 91 
  การแต่งกายของคนตีกลองทน และคนตีฆอ้ง 91 
 บทเพลงกาหลอ 92 
  เพลงไหวพ้ระ 93 
  เพลงไมพ้นั 93 
  เพลงนกเปลา้ 94 
  เพลงขอไฟ 94 
  เพลงจุดไต ้ 95 
  เพลงหนะ 95 
  เพลงลอดตู 96 
  เพลงสร้อยทอง 96 
  เพลงทองศรีดี 97 
  เพลงร้ัวยาน 97 
  เพลงสุริยนต ์ 98 
  เพลงทอมท่อม (ตอมต๋อม) 99 



 

 

(4) 

4 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
  
  เพลงพลายแกว้ พลายทอง 99 
  เพลงเมรัย 100 
  เพลงนกกรง 100 
  เพลงเขห้างยาว (จระเขห้างยาว) 101 
  เพลงนกจอก (นกกระจอก) 101 
  เพลงลาพระ หรือลาโรง 102 
 เคร่ืองดนตรีในวงดนตรีกาหลอ 102
  ป่ีกาหลอ ป่ีหอ้ หรือป่ีฮอ้ 103 
  กลองทน 111 
  ฆอ้ง 114 
 พิธีกรรมของกาหลอ 116 
  การรับกาหลอไปบรรเลงในงานศพ 116 
  พิธีออกจากบา้น 117 
  พิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ 119 
  พิธีเบิกโรงกาหลอ 121 
  พิธีออกจากโรงกาหลอ 124 
  พิธีลายโรงกาหลอ 125 
  พิธีแห่ศพ 127 
  พิธีออกจากป่าชา้ 128 
 เคร่ืองประกอบพิธีกรรม 131 
  มีดหมอ 132 
  หมอ้นํ้ามนต ์ 132 
  ขา้วสิบสอง 133 
  ผา้เพดาน 134 
  หมอนสาํหรับวางป่ี 135 
  จานหมากพลู 136 
  ห้ิงวางธูปเทียน 137 



 

 

(5) 

5 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

  มะพร้าวอ่อน 138 
 ความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัของกาหลอคณะมีนากาหลอ 138 
   ความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัท่ีเก่ียวขอ้งกบัครูหมอกาหลอ 139 
   ความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัท่ีเก่ียวกบันกัดนตรีกาหลอ 140 
 โรงกาหลอ 142 
 โอกาสท่ีใชใ้นการบรรเลง 145 
 อตัราค่าวา่จา้ง (ขอ้มูลเม่ือวนัท่ี 15 เมษายน 2551) 145 
 ผูช้ม  146 
บทท่ี 5  การวเิคราะห์ดนตรี 148 
 การวเิคราะห์บทเพลงไหวพ้ระ 149 
  ส่ือสร้างเสียง 150 
  ท่วงทาํนอง 150 
  รูปลกัษณะจงัหวะ 155 
  รูปแบบของบทเพลง 155 
  สุ้มเสียง 155 
  ความดงั-เบา 155 
  ดนตรีลกัษณะพิเศษ 156 
 การวเิคราะห์บทเพลงนกเปลา้ 156 
  ส่ือสร้างเสียง 156 
  ท่วงทาํนอง 157 
  รูปลกัษณะจงัหวะ 162 
  รูปแบบของบทเพลง 163 
  สุ้มเสียง 163 
  ความดงั-เบา 163 
  ดนตรีลกัษณะพิเศษ 163 
 



 

 

(6) 

6 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

 การวเิคราะห์บทเพลงจุดใต ้ 164 
  ส่ือสร้างเสียง 164 
  ท่วงทาํนอง 164 
  รูปลกัษณะจงัหวะ 169 
  รูปแบบของบทเพลง 169 
  สุ้มเสียง 169 
  ความดงั-เบา 169 
  ดนตรีลกัษณะพิเศษ 170 
 การวเิคราะห์บทเพลงร้ัวยาน 170 
  ส่ือสร้างเสียง 170 
  ท่วงทาํนอง 171 
  รูปลกัษณะจงัหวะ 175 
  รูปแบบของบทเพลง 175 
  สุ้มเสียง 175 
  ความดงั-เบา 175 
  ดนตรีลกัษณะพิเศษ 176 
 การวเิคราะห์บทเพลงพลายแกว้พลายทอง 176 
  ส่ือสร้างเสียง 177 
  ท่วงทาํนอง 177 
  รูปลกัษณะจงัหวะ 183 
  รูปแบบของบทเพลง 183 
  สุ้มเสียง 183 
  ความดงั-เบา 184 
  ดนตรีลกัษณะพิเศษ 184 
 หนา้ท่ีทางสังคมของกาหลอคณะมีนากาหลอ 188 
  หนา้ท่ีทางสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอโดยตรง 188 



 

 

(7) 

7 

สารบัญ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

  หนา้ท่ีทางสังคมท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอ 189 
 การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ 190 
บทท่ี 6  สรุปผลการวจิยั และขอ้เสนอแนะ 192 
 สรุปผลการวจิยั 192 

กาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น  
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 192 

  ผลการวจิยั 193 
  อภิปรายผล 197 

    ปัญหา อุปสรรค และแนวทางในการแกปั้ญหา 204 
 ขอ้เสนอแนะ 205 
  ขอ้เสนอแนะในการทาํวจิยัภาคสนาม 205 
  ขอ้เสนอแนะในการศึกษาวิจยัต่อเน่ือง 206 
 
เอกสารและส่ิงอา้งอิง  208 
 
ภาคผนวก    213 
 ภาคผนวก ก  อภิธานศพัท์ 214 
 ภาคผนวก ข  ตวัอยา่งการบนัทึกในการทาํวจิยัภาคสนาม 217 
 ภาคผนวก ค  ตวัอยา่งบทถอดความเทปบนัทึกเสียงสัมภาษณ์ขอ้มูลบุคคล 222 
 ภาคผนวก ง  ภาพประกอบท่ีไดจ้ากการทาํวจิยัภาคสนาม 231 
 ภาคผนวก จ  โนต้เพลงบทเพลงกาหลอคณะมีนากาหลอ 253 
 
ประวติัการศึกษา และการทาํงาน 272 
 
 

 



 

 

(8) 

8 

สารบัญตาราง 
 
ตารางที่  หน้า 
 
 1 การเปรียบเทียบระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอกบัระดบัเสียง  
  ของดนตรีสากล       110 
 
 2 การกาํเนิดเสียง และลกัษณะการตีของกลองทน 113 
                   
 3 การเปรียบเทียบลกัษณะของบทเพลง 193 
    
 
  
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

(9) 

9 

สารบัญภาพ 
 
ภาพที ่                                                                               หน้า                                                                                                                 
 
 1 ตาํบลหนองชา้งแล่น                                                            43 
 
 2 เขาหวัแรด ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง        45 
                   
 3 แผนท่ีจงัหวดัตรัง                                                              46 
 
 4 แผนท่ีบา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ                                                71 
 
 5 นายมินา รัตนแกว้ หวัหนา้คณะมีนากาหลอ ห้ิงครูหมอกาหลอ และห้ิงตาํรา 72 
 
 6               นายมินา  รัตนแกว้  คนเป่าป่ีกาหลอ                                                         74 
 
 7 นายวมิล  รัตนแกว้  คนเป่าป่ีกาหลอ และตีฆอ้ง                                                   78 
 
 8 นายเอ้ือม  สิทธิการ  คนเป่าป่ี (นกัดนตรีสมทบ)                                                  79 
 
 9 นายเจือ  ไวยกิจการ  คนตีกลองทน                                                                      83 
      
 10 นายขาํ  เอียดจุย้  คนตีฆอ้ง                                                                                85 
 
 11 นายคลอ้ย  ปานสีนุ่น  คนตีกลองทน (นกัดนตรีสมทบ)                                       88 

 
 12 การแต่งกายของหวัหนา้คณะ และคนเป่าป่ี                                                          91 
 
 13 การแต่งกายของคนตีกลองทน                                                                     92 



 

 

(10) 

10 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพที ่                                                                              หน้า                                     
 
 14 เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ                                    103 
 
 15 ลาํโพงป่ีกาหลอ                                                      105 
 
 16 ส่วนของเลาป่ี                                                 105 
 
 17 ลกัษณะการจบัป่ีกาหลอ                                        106 
 
 18 พรวดป่ี                                        107 
 
 19 บงัลม                                   108 
 
 20 ล้ินป่ี                109 
 
    21 กลองทนหน่วยแม่                                            111 
 
    22 กลองทนหน่วยลูก                                          112 
 
    23 ไมตี้กลองทน                                                   114 
 
    24 เคร่ืองดนตรีฆอ้ง                                              114 
 
    25 ไมตี้ฆอ้ง                                                              115 
 
    26 พานเคร่ืองราด                                        116 
 



 

 

(11) 

11 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพที ่                                                                              หน้า                                     
 
    27 การทาํพิธีก่อนออกจากบา้นไปบรรเลงในงาน                                                   117 
 
    28 การทาํ “ปังเหวยีน” ในพิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ                                          119 
 
 29 พิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ 119 
 
 30 การใชมี้ดหมอ “เบิกโรง”  120 
 
 31 การลงอกัขระบนใบพลู 121 
 
 32 หวัหนา้คณะกาหลอตีกลองทนตอนทาํพิธีเบิกโรงกาหลอ 122 
 
 33 หวัหนา้คณะกาหลอทาํพิธีออกจากโรงกาหลอ 124 
 
 34 หวัหนา้คณะกาหลอกล้ิงกลองทนในพิธีลายโรง  125 
 
 35 หวัหนา้คณะกาหลอใชมี้ดหมอแทงท่ีกระทงใส่ขา้วในพิธีออกจากป่าชา้ 128 
 
 36 หวัหนา้คณะกาหลอทาํพิธีคว ํ่าฆอ้งในพิธีออกจากป่าชา้ 129 
 
 37 มีดหมอ 131 
 
 38 หมอ้นํ้ามนต ์ 132 
 
 39 ถาดขา้วสิบสอง 133 
 



 

 

(12) 

12 

 สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพที ่                                                                              หน้า 
 
 40 ผา้เพดาน 134 
 
 41 หมอนสาํหรับวางป่ี  135 
 
 42 จานหมากพลู 136 
 
 43 ห้ิงวางธูปเทียน 137 
 
 44 มะพร้าวอ่อน 138 
 
 45 ลกัษณะของโรงกาหลอ 142 
 
 46 ลกัษณะการผกูเช่ือมต่อโครงสร้างของโรงกาหลอ 142 
 
 47 ลกัษณะโครงสร้างหลงัคาของโรงกาหลอ 143 
 
 48 แผนผงัตาํแหน่งการนัง่บรรเลงของนกัดนตรีภายในโรงกาหลอ 144 
 
 49 ผูช้ม 146 
 
 50 โนต้บทเพลงไหวพ้ระ 151 
 
 51 โนต้บทเพลงเปลา้ 158 
 
 52 โนต้บทเพลงจุดใต ้ 165 
 



 

 

(13) 

13 

 สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพที ่                                                                              หน้า 
 
 53 โนต้บทเพลงร้ัวยาน  171 
 
 54 โนต้บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง 178 
 
 55 แผนภาพการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของคณะมีนากาหลอ 191 
 
ภาพผนวกที ่  
 
     1 นายวนิยั  ไกรเทพ นกัวชิาการ และผูป้ระสานงาน                           232 
                                                                                                                                         
     2 ท่ีทาํการองคก์ารบริหารส่วนตาํบลหนองชา้งแล่น                      233 
 
     3 บา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ                         233 
 
     4 ป้ายช่ือ และท่ีอยูบ่า้นของนายมินา  รัตนแกว้                                                      234 
 
     5 บ่อนํ้าสาํหรับใชด่ื้ม และใชป้ระโยชน์บา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ                  234 
 
     6 นายมินา  รัตนแกว้ และนางเอ้ือน  รัตนแกว้                                                       235 
 
     7 ห้ิงครูหมอกาหลอพร้อมกระเป๋าสาํหรับใส่ป่ีกาหลอ และอุปกรณ์ต่างๆ             235 
 
     8 ห้ิงวางตาํรากาหลอ และตาํราต่างๆ                                                             236 
 
     9 การเก็บเคร่ืองดนตรีกลองทน                                                            236 
       



 

 

(14) 

14 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพผนวกที ่                                                                              หน้า                                     
 
 10 การเก็บเคร่ืองดนตรีฆอ้ง                                                  237 
 
 11 ผูช้มการบรรเลงดนตรีกาหลอ 237 
 
     12 ผูช้มการบรรเลงดนตรีกาหลอ                                               238 
 
     13 หลงัจากเสร็จงานเรียบร้อยแลว้ทุกคนร่วมรับประทานอาหาร                            238 
 
     14 หลงัจากเสร็จงานเรียบร้อยแลว้ทุกคนร่วมรับประทานอาหาร                            239 
 
 15 ใบหมากผู ้หมากเมีย 239 
 
 16 ใบเฉียงพร้า 240 
 
 17 ใบมะนาว 240 
 
 18 ใบมะกรูด 241 
 
 19 อุปกรณ์ช่วยขยายเสียง 241 
 
 20 วทิยเุทปสาํหรับบนัทึกเสียง 242 
 
 21 นายมินา  รัตนแกว้ ในชุดกรีดยาง 242 
 
 22 นายเอ้ือม  สิทธิการ ในชุดทาํสวน 243 
 



 

 

(15) 

15 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพผนวกที ่                                                                              หน้า 
 
 23 นายขาํ  เอียดจุย้ ในชุดเก็บนํ้ายางพารา 243 
 
 24 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดั้งเดิม 244 
 
 25 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดั้งเดิม 244 
 
 26 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดั้งเดิม 245 
 
 27 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดั้งเดิม 245 
 
 28 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดั้งเดิม 246 
 
 29 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดดัแปลง และบนัทึกใหม่ 246 
 
 30 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดดัแปลง และบนัทึกใหม่ 247 
 
 31 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดดัแปลง และบนัทึกใหม่ 247 
 
 32 ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอฉบบัดดัแปลง และบนัทึกใหม่ 248 
 
 33 นํ้ามนตท่ี์ไดจ้ากการประกอบพิธีเทใส่เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 248 
 
 34 นํ้ามนตท่ี์อยูใ่นเคร่ืองดนตรีฆอ้ง 249 
 
 35 หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หน้กัดนตรี 249 

 



 

 

(16) 

16 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 
ภาพผนวกที ่                                                                              หน้า 
 
 36 หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หบุ้คคลทัว่ไป 250 
 
 37 หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หบุ้คคลทัว่ไป 250 
 
 38 นํ้ามนตศ์กัด์ิสิทธ์ิสามารถเก็บไวใ้นขวด 251 
 
 39 ตีฆอ้งหลงัจากเสร็จพิธี 251 
 
 40 คณะนกัดนตรีกาหลอเดินทางกลบั 252 
 
 41 ลกัษณะการสะพายเคร่ืองดนตรีกลองทนในการแห่ขบวนศพ 252 
 
  
  
 
   



บทที ่1 
 

บทน า 
 

ความส าคัญและทีม่าของปัญหา 
 

ประเทศไทยมีมรดกทางวฒันธรรมท่ีหลากหลายซ่ึงไดรั้บการถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจาก 
รุ่นสู่รุ่น โดยมรดกทางวฒันธรรมต่าง ๆ นั้นมีความสาํคญัต่อบทบาทและหนา้ท่ีทางสังคมรวมไปถึง
มรดกทางวฒันธรรมยงัเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงวถีิชีวติ ร่องรอยทางประวติิศาสตร์ของเจา้ของวฒันธรรม
อีกดว้ย ดงัท่ี ประชิด  สกุณะพฒัน์ (2551: คาํนาํ) ไดก้ล่าววา่  

 
...มรดกทางวฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากการสร้างสรรคข์องมนุษยใ์นสมยัอดีต และ
ไดรั้บการสืบทอดกนัต่อมาถึงปัจจุบนัทั้งในรูปธรรม และนามธรรม มรดกทางวฒันธรรม 
ท่ีเป็นรูปธรรมท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจน ไดแ้ก่ งานศิลปกรรม งานฝีมือ เคร่ืองมือ เคร่ืองใช ้
ทั้งน้ียงัรวมถึงโบราณสถาน และหลกัฐานการจารึกต่างๆ ส่วนมรดกทางวฒันธรรมท่ีเป็น
นามธรรม หมายถึง ความเช่ือขนบธรรมเนียม ภาษาประเพณี ท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีสาํคญั เป็นตน้ แต่ไม่วา่จะเป็นมรดกทางวฒันธรรมแบบใดก็ตามจะเห็นไดว้า่ส่ิงต่างๆ
เหล่านั้นเป็นตวัท่ีช้ีชดัถึงการพฒันาการทางสังคมอนัเป็นรากฐานความเจริญของทอ้งถ่ิน 
ท่ีมีความสาํคญันบัเป็นประวติัศาสตร์ท่ีเยาวชนรุ่นต่อมาควรอนุรักษ ์และสืบทอดไวเ้พื่อ
เป็นพื้นฐานสาํหรับปลูกฝังความรัก ความเขา้ใจ เร่ืองราวในทอ้งถ่ินของตน... 
 
ประชิด  สกุณะพฒัน์ (2551: 19) ไดก้ล่าวถึง “วฒันธรรม” วา่ 
 
...วฒันธรรม หมายถึง วธีิการดาํเนินชีวติของคนส่วนใหญ่ในสังคมแต่ละทอ้งถ่ินซ่ึงมีแนว
ประพฤติปฏิบติัร่วมกนัมายาวนานนบัแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  เช่น  วฒันธรรมพื้นบา้น
ภาคเหนือ วฒันธรรมพื้นบา้นภาคอีสาน วฒันธรรมพื้นบา้นภาคกลาง วฒันธรรมพื้นบา้น
ภาคใต ้เป็นตน้ โดยวฒันธรรมพื้นบา้นของแต่ละภาคจะเป็นแนวประพฤติปฏิบติัของคน 
ในภาคนั้นๆ ท่ีสั่งสอนมายาวนานทาํใหมี้ชีวติอยูไ่ดจ้นถึงปัจจุบนั ซ่ึงอาจมีความคลา้ยคลึง
หรือแตกต่างไปจากวฒันธรรมพื้นบา้นของถ่ินอ่ืนๆ ได ้วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นมรดกของ
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ทอ้งถ่ินดว้ยการบอกเล่ากนัต่อมาจารึกหรือเขียนไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรหรือปฏิบติัเป็น
แบบอยา่งต่อๆ กนัจนเป็นท่ียอมรับร่วมกนั...  
 
นอกจากน้ี ประชิด  สกุณะพฒัน์ (2551: 19-20) ยงัไดก้ล่าวถึงความแตกต่างของวฒันธรรม

สังคมเมืองกบัวฒันธรรมสังคมชนบทไวว้า่ 
 
...ชุมชนหรือทอ้งถ่ินแต่ละแห่งจะมีวถีิชีวติของผูค้นในแต่ละชุมชนหรือแต่ละทอ้งถ่ิน
แตกต่างกนัไปตามสภาพวฒันธรรมของชุมชนหรือทอ้งถ่ินนั้น ๆ กล่าวคือ ในสังคมเมือง
หรือทอ้งถ่ินท่ีมีความเจริญสภาพวฒันธรรมจะมีความหลากหลายซบัซอ้น เน่ืองจากเป็น 
ท่ีรวมของผูค้นหลายประเภทท่ีแตกต่างกนั ทั้งทางดา้นเช้ือชาติ ศาสนา ภาษา การศึกษา 
และอาชีพ จึงเกิดการผสมปนเปกนัทางวฒันธรรมจนยากท่ีจะเห็นเอกลกัษณ์ท่ีแทจ้ริงของ
ชุมชนและทอ้งถ่ินได ้ส่วนในสังคมชนบทหรือทอ้งถ่ินท่ีความเจริญแบบสังคมเมืองเขา้ไป
ไม่ถึงหรือยงัเขา้ไปถึงนอ้ย วิถีชิวติของผูค้นจะเรียบง่าย ไม่ค่อยมีความสลบัซบัซอ้น สภาพ
วฒันธรรมในสังคมชนบทจึงมีเอกลกัษณ์แห่งวถีิชีวติของชาวบา้นอยา่งชดัเจน... 
 
วฒันธรรมพื้นบา้นมีความสาํคญัและเป็นประโยชน์ต่อผูค้นในชุมชนเป็นอยา่งมาก ดงัท่ี

ประชิด สกุณะพฒัน์ (2551: 20-23) ไดก้ล่าววา่ 
 
...วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นวถีิชีวติของคนในแต่ละภูมิภาค เป็นมรดกท่ีสืบทอดต่อกนัมา 
เป็นเวลาอนัยาวนาน ถือปฏิบติัสร้างสรรคร่์วมกนัมาในแต่ละทอ้งถ่ิน ผูค้นในทอ้งถ่ิน 
มีความภูมิใจมีความรู้สึกเป็นเจา้ของร่วมกนั ทาํใหเ้กิดความรักความหวงแหนวฒันธรรม
พื้นบา้น แต่ละสาขาในแต่ละทอ้งถ่ินมีลกัษณะเด่นของวฒันธรรมพื้นบา้นซ่ึงแตกต่างกนั
ยอ่มเป็นตวัช้ีสาํคญัถึงวถีิชีวติของผูค้นในแต่ละทอ้งถ่ิน วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นเคร่ืองมือ
ก่อใหเ้กิดความสามคัคี เช่น การทอดกฐินทอดผา้ป่า งานแต่งงาน เป็นตน้ วฒันธรรม
พื้นบา้นเป็นเคร่ืองมือให้ความบนัเทิงแก่คนในสังคม เช่น การฟังนิทาน การละเล่นต่างๆ 
มหรสพนานาชนิด เป็นตน้ วฒันธรรมพื้นบา้นสะทอ้นใหเ้ห็นวถีิชีวติของคนในทอ้งถ่ิน 
เป็นมรดกท่ีสาํคญัของสังคมท่ีไดถ่้ายทอดและปฏิบติัสืบต่อกนัมาหลายชัว่อายคุน 
วฒันธรรมพื้นบา้นยงัเป็นเคร่ืองมือในการศึกษาโดยทาํหนา้ท่ีใหก้ารศึกษาอบรมแก่คน 
ในแต่ละสังคมโดยเฉพาะในสมยัก่อนท่ียงัไม่มีระบบโรงเรียนแพร่หลายเหมือนในปัจจุบนั
โดยสอนใหค้นประพฤติดีละเวน้การประพฤติชัว่ รู้จกัผดิชอบชัว่ดีเขา้ใจค่านิยม และ
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บรรทดัฐานทางสังคมตลอดจนการปลูกฝังคุณธรรม และจริยธรรมต่าง ๆ เช่น ความกตญัํู 
ความซ่ือสัตยสุ์จริต ความขยนัหมัน่เพียร ความสามคัคี ในทางการพฒันาร่างกาย สติปัญญา 
อารมณ์ และสังคม วฒันธรรมพื้นบา้นมีส่วนช่วยท่ีสาํคญั เช่น การละเล่นของเด็กท่ีฝึกให้
รู้จกัการสังเกต การใชไ้หวพริบ การละเล่นบางประเภทฝึกใหรู้้จกัการอดกลั้นอารมณ์ 
วฒันธรรมพื้นบา้นยงัมีส่วนช่วยควบคุมสังคม เพราะมนุษยต์อ้งอยูร่่วมกนัและตอ้ง
ช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั การท่ีมนุษยอ์ยูร่่วมกนัจาํเป็นตอ้งสร้างกฎระเบียบ ขนบธรรมเนียม
และประเพณีข้ึนมาเป็นแนวปฏิบติัร่วมเพื่อป้องกนัไม่ให้เกิดการเอารัดเอาเปรียบกนัและ
กนั ข่มเหง เบียดเบียนหรือรังแกกนั ในดา้นประโยชน์ของวฒันธรรมพื้นบา้นนั้นยงัมี
ประโยชน์ในดา้นการศึกษา โดยใหค้วามรู้ในดา้นต่างๆอยา่งกวา้งขวางจากมรดกท่ีบรรพ
บุรุษไดส้ะสมถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบนั ในดา้นการปกครองวฒันธรรมพื้นบา้นมีประโยชน์ 
คือ เม่ือในทอ้งถ่ินผูค้นพดูภาษาเดียวกนั มีศาสนาเดียวกนั หรือมีวฒันธรรมคลา้ยคลึงกนั 
ยอ่มทาํใหก้ารส่ือสารการทาํความเขา้ใจกนัไดง่้ายจึงทาํใหปั้ญหาในการปกครองมีนอ้ยลง 
วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นมรดกทางสังคม โดยสังคมจะอยูไ่ดก้็เพราะคนในสังคมนั้นๆ มีแนว
ประพฤติประฏิบติัท่ีสอดคลอ้งเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั และการท่ีคนในสังคมสามารถ
รวมตวักนัไดน้ั้นก็เน่ืองมาจากมีวฒันธรรมพื้นบา้นเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจร่วมกนั  
ทาํใหเ้กิดการรวมกลุ่มทางสังคมซ่ึงเป็นแนวทางท่ีอยูร่่วมกนัอยา่งถอ้ยท่ีถอ้ยอาศยั  
อนัเป็นผลทาํใหส้ร้างมรดกสืบต่อกนัมา... 

 
 จากขอ้มูลขา้งตน้สามารถสรุปไดว้า่วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีก่อใหเ้กิดการสร้างสรรคผ์ลงาน
ของมนุษยใ์นรุ่นก่อนๆ โดยไดถ่้ายทอดมาถึงรุ่นปัจจุบนั ซ่ึงมรดกทางวฒันธรรมนั้นเป็นตวัแสดงถึง
พฒันาการทางสังคม และยงัเป็นแนวประพฤติท่ีปฏิบติัร่วมกนัมานาน ทั้งน้ีวฒันธรรมยงัเป็นมรดก
ท่ีผูค้นในทอ้งถ่ินมีความภาคภูมิใจรู้สึกเป็นเจา้ของร่วมกนั มีความหวงแหนในวฒันธรรมของตวัเอง 
เน่ืองจากวฒันธรรมมีประโยชน์ในดา้นการก่อใหเ้กิดความสามคัคี ความบนัเทิง และยงัใหค้วามรู้แก่
เยาวชนรุ่นหลงั อีกทั้งวฒันธรรมเป็นตวัอบรมใหค้นในสังคมเป็นคนดีมีคุณธรรม และจริยธรรม 
รู้จกัความสามคัคีดูแลช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั รวมไปถึงวฒันธรรมยงัเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงใหเ้ห็น
ถึงวถีิชีวติ ความเป็นอยู ่ความเป็นมาของผูค้นในวฒันธรรมนั้นๆอีกดว้ย 
 
 ในปัจจุบนัน้ีสังคมไทยมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วจนทาํใหผู้ค้นในรุ่นปัจจุบนั
หลงลืมวฒัธรรมดั้งเดิมท่ีดีงามของตนเอง จนกาํลงัสูญเสียส่ิงมีค่าท่ีบรรพบุรุษของเราไดคิ้ดคน้ 
พฒันา และถ่ายทอดสืบต่อกนัมาชา้นาน  ในการยกตวัอยา่งวฒันธรรมท่ีกาํลงัจะสูญหายไปจาก
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วฒันธรรมพื้นบา้น “กาหลอ” ซ่ึงเป็นศิลปวฒันธรรมทางดนตรีพื้นบา้นของผูค้นในภาคใตส้ามารถ
ใชเ้ป็นตวัอยา่งของศิลปวฒันธรรมท่ีกาํลงัถูกหลงลืม โดยกาหลอเป็นตวัอยา่งท่ีชดัเจนของศิลปวฒันธรรม
ท่ีกาํลงัจะสูญหายไปจากศิลปวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นของชาวไทยภาคใต ้ดงัท่ี ประชิด  สกณุะพฒัน ์
(2551: 202) ไดก้ล่าววา่ 
 

...กาหลอ เป็นดนตรีพื้นเมืองประเภทเคร่ืองประโคมเก่าแก่ของภาคใตท่ี้ไดรั้บอิทธิพลจาก
วฒันธรมมลายมูาตั้งแต่ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 13 ชาวมลายสูมยันั้นใชก้าหลอประโคมใน
งานศพ เพื่อนอ้มนาํวิญญาณของผูต้ายสักการะบูชาแก่พระอิศวรหรือพระกาฬ และยงัเป็น
เคร่ืองส่ือสารส่งข่าวการตายแก่ญาติมิตรดว้ย ต่อมาเม่ือศาสนาอิสลามเผยแพร่เขา้มาสู่
ดินแดนแถบน้ี ตามหลกัศาสนาอิสลามหา้มเก็บศพไวค้า้งคืน กาหลอจึงสูญหายไปจาก
วฒันธรรมมลาย ูคงเหลือแต่ในวฒันธรรมไทยพุทธภาคใต ้ซ่ึงเดิมใชเ้ล่นในงานศพ  
งานบวชนาค งาน สงกรานต ์และงานบุญต่างๆแต่ปัจจุบนักาหลอนิยมเล่นในงานศพ 
เป็นส่วนใหญ่... 

   
 หรือท่ี ประทุม  ชุ่มเพง็พนัธ์ุ  (2544: 269) กล่าวตรงกนัวา่ 
 

...กาหลอเป็นเคร่ืองประโคมดนตรีท่ีเก่าแก่ มีความหมายลึกซ้ึงน่าเล่ือมใสมีความไพเราะ
กินใจนกันบัเป็นประเพณีอนัดีงามของชาวใต ้กาหลอเป็นของดีท่ีควรช่วยกนับาํรุงส่งเสริม
ไวมิ้ใหสู้ญ ปัจจุบนัเหลือนอ้ยเตม็ที... 

 
 หรือจากขอ้มูลท่ี ชวน  เพชรแกว้ (25524:33) กล่าวไปในทิศทางเดียวกนัวา่ 
 

...ในปัจจุบนัน้ี การประโคมกาหลอยงัพอมีบรรเลงในงานศพอยูบ่า้ง โดยเฉพาะในทอ้งถ่ิน
ชนบทท่ีไกลออกไป แต่มีเหลืออยูน่อ้ยมาก ถา้เปรียบกบัเม่ือ 30-40 ปี มาแลว้ ทั้งน้ีเพราะวา่
การประโคมกาหลอมีแนวปฏิบติั หรือขนบประเพณีท่ีเคร่งครัดรัดกุมมากอยา่งหน่ึง และ
เพราะคนปัจจุบนันิยมในส่ิงใหม่ๆอีกประการหน่ึง จึงทาํใหก้าหลออาจจะสูญหายไปอยา่ง
แน่นอน หากไม่ช่วยกนับาํรุงส่งเสริมไวใ้หท้นักาล... 
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 จากขอ้มูลขา้งตน้ทาํให้เราทราบถึงวกิฤตการณ์ของกาหลอท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรม
ดนตรีพื้นบา้นทางภาคใตข้องไทย โดยดั้งเดิมนั้นกาหลอมีหนา้ท่ีบรรเลงประโคมงานพิธีกรรมต่างๆ
เช่น บวชนาค ข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้ แต่ปัจจุบนักาหลอไดถู้กลดบทบาทในการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม เหลือเพียงเฉพาะการบรรเลงประโคมในงานพิธีศพ และแมแ้ต่ในงานพิธีศพก็จะมีเฉพาะ
ศพท่ีเป็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่เท่านั้น เพราะเน่ืองจากคนในยคุปัจจุบนัใหค้วามสนใจในศิลปวฒันธรรมกาหลอ
นอ้ยลงมาก โดยคนยคุปัจจุบนันิยมใชม้หรสพชนิดอ่ืนเขา้มาแทนดนตรีกาหลอ จนทาํใหปั้จจุบนัน้ี
ศิลปวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นกาหลอกาํลงัจะสูญหายไปจากสังคมภาคใตข้องไทยเตม็ที ดว้ยเหตุผล
ท่ีกล่าวมาแลว้นั้น ผูว้จิยัจึงมองเห็นถึงวกิฤตการณ์ท่ีสังคมไทยกาํลงัจะสูญเสียดนตรีกาหลอไปจาก
สังคม ผูว้จิยัจึงไดท้าํการศึกษาวจิยัในรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอ เพื่อใหบุ้คคล 
ท่ีสนใจไดรั้บรู้ และอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นประเภทดนตรีกาหลอ เพื่อเก็บรักษาไวใ้ห้
อนุชนรุ่นหลงัไดศึ้กษา และมีส่วนร่วมในการรักษาวฒันธรรมดนตรีกาหลอให้อยูคู่่กบัวฒันธรรม
ดนตรีพื้นบา้นภาคใตข้องไทยตลอดไป 
 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 
 

 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” มีวตัถุประสงคท่ี์จะศึกษาในดา้นต่างๆต่อไปน้ี 
 

1.  เพื่อศึกษาหนา้ท่ีทางสังคม และการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอ  คณะมีนา
กาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  

 
2.  เพื่อวเิคราะห์ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควทิยาของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้        

ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 

ขอบเขตของการวจัิย 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง” มีขอบเขตของการวจิยั ต่อไปน้ี  
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1. ทาํการวจิยัเฉพาะกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง และศึกษาเฉพาะบทเพลงท่ีใชบ้รรเลงอยูใ่นปัจจุบนั โดยไม่มีการศึกษาเชิง
เปรียบเทียบกบักาหลอคณะอ่ืน 

 
2.  ทาํการศึกษาโดยใชร้ะยะเวลา ตั้งแต่ เดือนเมษายน 2551 – เดือนเมษายน 2553 

 
ประโยชน์ทีไ่ด้รับ 

 
ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการวจิยัเร่ืองกาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ 

บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ในคร้ังน้ี สามารถรวบรวม
ประเด็นต่างๆท่ีมีความสาํคญัไดเ้ป็น 2 ประเด็น ดงัน้ี  1) ประเด็นทางสังคมวทิยา มานุษยดุริยาง 
ควทิยา และ 2) ประเด็นทางดุริยางควทิยา กล่าวคือ จากการศึกษาในประเด็นทางสังคมวทิยา 
มานุษยดุริยางควทิยานั้น ทาํใหท้ราบถึงประวติัความเป็นมา พิธีกรรม และความเช่ือของกาหลอ
คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น  อาํเภอห้วยยอด  จงัหวดัตรัง ซ่ึงผูว้จิยัได้
ขอ้มูลจากการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ ผูท้รงคุณวฒิุทางดา้นกาหลอ นกัดนตรีกาหลอ 
และบุคคลทัว่ไปท่ีมีความรู้เร่ืองกาหลอ จนทาํใหผู้ว้จิยัไดรั้บขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอคณะมีนา
กาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น  อาํเภอหว้ยยอด  จงัหวดัตรังเป็นอยา่งถูกตอ้ง และ
ครบถว้นอยา่งสมบูรณ์ 
 
 สาํหรับการศึกษาในประเด็นทางดุริยางควทิยานั้น ในการวจิยัคร้ังน้ีไดท้ราบถึงเคร่ืองดนตรี
ท่ีใชใ้นคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น  อาํเภอหว้ยยอด  จงัหวดัตรัง รวมทั้ง
ไดท้ราบประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นคณะกาหลอ ทราบถึงลกัษณะการบรรเลง และบทเพลงท่ี
ใชใ้นพิธีกรรมของกาหลออยา่งละเอียดถ่ีถว้น  
 

โดยหลงัจากเสร็จส้ินการวิจยัแลว้นั้น ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้
เอกสาร ตาํรา ขอ้มูลจากภาคสนาม และถอดเพลงเป็นโนต้สากล โดยทาํการวเิคราะห์บทเพลง
ดงักล่าวในเชิงดุริยางควทิยา เพื่อเก็บรวบรวมสาํหรับผูท่ี้สนใจในเร่ืองกาหลอไดเ้รียนรู้ และเขา้ใจ
บทเพลงของกาหลอ และยงัเป็นการอนุรักษด์นตรีกาหลอใหอ้ยูคู่่วฒันธรรมชาวไทยภาคใต ้สืบ
ต่อไป  
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 

การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง” มีขอ้ตกลงเบ้ืองตน้ต่างๆต่อไปน้ี 
 
1.  ทีม่าของข้อมูลหลกั 
 

ขอ้มูลท่ีไดรั้บจากการสัมภาษณ์นกัดนตรีกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้           
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง เป็นขอ้มูลชั้นท่ีหน่ึงในการทาํงานภาคสนาม  
ท่ีมีประสิทธิภาพ และคุณภาพเพียงพอต่อการนาํมาประมวลผล วเิคราะห์ และวจิยั 
 
2.  ข้อจ ากดัในการวจัิย 
  

การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ในคร้ังน้ีใชร้ะยะเวลาในการทาํวจิยั ตั้งแต่เดือน
เมษายน 2551 – เดือนเมษายน 2553 นั้น มีขอ้จาํกดัในการวจิยั ต่อไปน้ี 

 
2.1  ระยะทางท่ีไกล ทาํใหใ้นการออกภาคสนามในแต่ละคร้ังตอ้งใชง้บในการเดินทางเป็น

จาํนวนมาก อีกทั้งตอ้งใชเ้วลาในการเก็บขอ้มูลนาน  
 
2.2  เน่ืองจากกาหลอเป็นดนตรีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม พิธีกรรมของงานพิธีศพ 

จึงเป็นเร่ืองยากท่ีจะกาํหนดเวลาในการเก็บขอ้มูล และบางขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมในงาน
พิธีศพจริงไม่สะดวกในการบนัทึกขอ้มูล ดงันั้นขอ้มูลบางส่วนจึงตอ้งสัมภาษณ์จากนกัดนตรี 

 
2.3  เกิดโรคระบาดท่ีช่ือวา่ “โรคชิคุนกุนยา” ซ่ึงเป็นโรคติดเช้ือท่ีเกิดจากไวรัสชิคุนกุนยา 

โดยมียงุลายเป็นพาหะนาํโรค อาการของผูท่ี้เป็นโรคชิคุนกุนยาจะมีไขสู้งอยา่งฉบัพลนั ร่วมกบั
อาการอยา่งใดอยา่งหน่ึง เช่น มีผืน่แดงข้ึนตามร่างกาย ปวดกลา้มเน้ือ ปวดกระดูกหรือขอ้  
ปวดกระบอกตา หรือมีเลือดออกตามผิวหนงั และอาจมีอาการคนัร่วมดว้ย คลา้ยกบัโรค
ไขเ้ลือดออก หรือหดัเยอรมนั แต่จะไม่มีอาการรุนแรงจนถึงขั้นช็อก หรือเลือดออกมากเหมือน 
โรคไขเ้ลือดออก โรคชิคุนกุนยาสามารถเป็นไดท้ั้งเด็กและผูใ้หญ่ แต่ในรายทีเป็นผูใ้หญ่จะมีอาการ
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รุนแรงมากกวา่ คือ มกัจะมีอาการปวดขอ้ทั้งขอ้มือ ขอ้เทา้ และเป็นขอ้อกัเสบตามมาดว้ย ซ่ึงอาการ
ปวดจะเปล่ียนตาํแหน่งท่ีปวดไปเร่ือยๆ บางคร้ังมีอาการรุนแรงมากจนขยบัขอ้ไม่ได ้แต่จะหาย
ภายใน 1-12 สัปดาห์ หรือบางคนอาจจะปวดเร้ือรังอยูเ่ป็นเดือนหรือเป็นปีก็ได ้โดยโรคชิคุนกุนยา
ระบาดอยา่งหนกัในภาคใตช่้วงปี พ.ศ. 2552 ในการเกิดโรคระบาดดงักล่าวนั้น จึงทาํให้เป็น
อุปสรรคต่อการเก็บขอ้มูลภาคสนาม 
 

ค านิยามศัพท์ 
 
 กาหลอ หมายถึง ดนตรีประกอบพิธีศพของชาวใต ้เคร่ืองดนตรี ไดแ้ก่ ป่ีกาหลอ 1 เลา         
กลองทน 2 ใบ ฆอ้ง 1 ใบ  

 
กลองทน หมายถึง กลองสองหนา้ขึงดว้ยหนงัมีลกัษณะคลา้ยกลองมลาย ู1 ชุดมี 2 ใบ ๆ 

ใหญ่เสียงจะทุม้ ใบเล็กเสียงจะแหลม 
  

ข้าวสิบสอง หมายถึง อาหารคาว อาหารหวาน นํ้าเปล่า และผลไม ้รวมกนั ใหค้รบ 12 อยา่ง
ใชไ้หวค้รูกาหลอ ก่อนทาํการบรรเลง 

 
เคร่ืองราด หมายถึง ส่ิงของ และเงินท่ีใชส้าํหรับบูชาครูกาหลอ 
 
ครอบมือ หมายถึง การยอมรับจากครูผูส้อนวชิาต่างๆในสมยัโบราณวา่บุคคลผูท่ี้ไดรั้บ

ครอบมือเป็นผูท่ี้มีความรู้ ความชาํนาญในเร่ืองท่ีเรียน จนสามารถปฏิบติัไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
ทนหน่วยแม่ หมายถึง ทนใบท่ีมีขนาดใหญ่กวา่ ซ่ึงจะมีเสียงท่ีทุม้ 
 
ทนหน่วยลูก หมายถึง ทนใบท่ีมีขนาดเล็กกวา่ ซ่ึงจะมีเสียงท่ีแหลม 
  
โทง หมายถึง กระทงท่ีใชใ้ส่ขา้ว หวัปลา หางปลา 1 กระทง ใส่นํ้า 1 กระโทง 
 
น าแห่ศพ หมายถึง คณะกาหลอเดินบรรเลงดนตรีประกอบพิธีแห่ศพจากบา้นไปวดั หรือ

จากศาลาตั้งศพไปยงัเมรุ 
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ปังเหวียน หมายถึง การใชผ้า้ขาวมา้ปัดแกวง่ผา่นหนา้ตวัเอง แลว้มองทางดา้นซา้ย  
ทางดา้นขวา และมองดา้นตรงของโรงกาหลอ 

 
ป่ีห้อ หรือป่ีฮ้อ หมายถึง ป่ีท่ีใชบ้รรเลงในคณะกาหลอ หรือเรียกวา่ “ป่ีกาหลอ” ทาํจากไม้

เน้ือแขง็สามารถถอดออกเป็นท่อนๆได ้  
 
ปลายดั้งหลงัคา หมายถึง  ส่วนประกอบของหลงัคาโรงกาหลอท่ีใชร้องรับอกไก่หลงัคา   
 
เพลงคาถา หมายถึง บทเพลงท่ีไม่มีเน้ือเพลงบรรเลงเป็นเสียงป่ีโดยตรง 

 
เพลงแม่บท หมายถึง บทเพลงท่ีเป็นเพลงหลกั เช่นเพลงไหวค้รู กาหลอตอ้งบรรเลงเพลง

หลกัใหค้รบถว้นเสียก่อนจึงจะสามารถทาํการแสดงได ้
 

 เพลงไหว้ครู หมายถึง เพลงชุดแรกของเพลงแม่บท ใชบ้รรเลงก่อนการบรรเลงเพลงอ่ืนๆ 
เพื่อประกอบพิธีไหวค้รู 
 

โรงฆ้อง หมายถึง โรงสาํหรับแสดงกาหลอ หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่โรงกาหลอ 
 
ลอยหวนั หมายถึง แนวทิศตะวนัออก – ทิศตะวนัตก 
 
เลกิสาด หมายถึง การเปิดเส่ือท่ีปูพื้นโรงกาหลอข้ึน 
 
ลายโรง หมายถึง การทาํพิธีร้ือถอนโรงกาหลอ 
 
ลูกปัดโนรา หมายถึง ชนิดของลูกปัดท่ีใชร้้อยเพื่อตกแต่ง ประดบัชุดของโนราเพื่อใหเ้กิด

ความสวยงาม 
 

หน้าทบั หมายถึง จงัหวะท่ีใชตี้กลองทนกาํกบับทเพลงในแต่ละเพลง   
 

 หางจาก หมายถึง ดา้นปลายของใบสาคู 
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หิง้ครูหมอ หมายถึง ชั้นวางของ ซ่ึงใชแ้ผน่ไมก้ระดานผกูโยงกบัเชือกติดไวก้บัฝาผนงั  
เพื่อวางตาํรา อุปกรณ์ต่างๆท่ีมีความสาํคญัในการประกอบพิธีกรรมดา้นความศกัด์ิสิทธิ และเป็น 
ท่ีวางเคร่ืองสักการะบูชาอีกดว้ย โดยมกัจะจดัไวท้างดา้นหวันอน 
 

ตับจาก หมายถึง ใบของตน้สาคูท่ีนาํมาเยบ็เป็นแผงเพื่อใชมุ้งหลงัคา หรือกั้นเป็นฝาผนงั  
 
องค์ประกอบด้านดนตรี หมายถึง นกัดนตรี เคร่ืองดนตรี บทเพลง และการประสมวงดนตรี 
 
ออกศพ หมายถึง การเคล่ือนยา้ยศพเพื่อไปทาํพิธีฌาปนกิจ ณ เมรุท่ีกาํหนดไว ้

 
ฮ้อป่ี หมายถึง ส่วนท่ีเป็นลาํโพงของป่ีกาหลอ 
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บทที ่2  
 

เอกสาร และงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
 

การศึกษาวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษา และคน้ควา้หาขอ้มูล 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบั เร่ือง “กาหลอ” ในระดบัเบ้ืองตน้ ซ่ึงดาํเนินการโดยสืบคน้จากเอกสาร ตาํรา และ
งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อนาํขอ้มูลท่ีไดม้าใชเ้ป็นฐานความรู้ สาํหรับใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษาวจิยั
ในลาํดบัต่อไป โดยผูว้จิยัไดแ้บ่งหวัขอ้ของขอ้มูลออกเป็นประเด็นหลกั 5 ประเด็น คือ  

 
1.  แนวคิด และทฤษฎีทางดา้นสังคม และวฒันธรรม  
 
2.  แนวคิด และทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควทิยา  
 
3.  ประวติัความเป็นมา และตาํนานของกาหลอ 
 
4.  บริบททางสังคมของตาํบลหนองชา้งแล่น และอาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  
 
5.  เอกสารงานวจิยั และวทิยานิพนธ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอ ศิลปวฒันธรรมภาคใต ้และ 

ดนตรีพื้นบา้น  
 
โดยไดแ้สดงรายละเอียดให้เห็นตามขอ้มูลดา้นล่าง ดงัต่อไปน้ี 

 
แนวคิด และทฤษฎีทางด้านสังคม และวฒันธรรม 

 
อานนท ์ อาภาภิรมย ์(2516: 51) ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของวฒันธรรมไวว้า่  
 
...การท่ีคนเราเหมือนหรือไม่เหมือนคนอ่ืนๆ นั้นข้ึนอยูก่บัอิทธิพลของวฒันธรรมท่ีส่งผล
ต่อพฤติกรรมต่างๆของมนุษย ์เช่น การมองเห็นการกระทาํของสรีระ แต่การท่ีจะมองเห็น
อะไรอยา่งไรนั้นยอ่มข้ึนอยูก่บัวฒันธรรม เช่น การมองส่ิงเดียวกนัของคนต่างวฒันธรรม
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ยอ่มทาํใหค้วามหมายต่างกนัไปดว้ย ตวัอยา่ง การมองดวงจนัทร์ของคนแต่ละส่วนของโลก
จะมองเห็นส่ิงท่ีอยูใ่นดวงจนัทร์แตกต่างกนั เช่น คนไทยมองเห็นกระต่าย ส่วนคนอเมริกนั
มองเห็นเป็นมนุษยผ์ูช้าย... 
 
อมรา  พงศาพิชญ ์(2525: 76) ไดก้ล่าวถึงความสาํคญัของวฒันธรรม สรุปไดว้า่  
 
...วฒันธรรมเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัมนุษย ์โดยท่ีมนุษยเ์ป็นผูส้ร้างเพื่อความเป็นรูปแบบของ
สังคมท่ีมีเสถียรภาพอนัแสดงถึงความเจริญงอกงามใหก้บัสังคมและกลุ่มบุคคลในสังคม 
หากขาดวฒันธรรมแลว้สังคมก็ยอ่มขาดเอกภาพนัน่หมายถึงสังคมจะร่มเยน็เป็นสุขไม่ได ้
วฒันธรรมจึงเป็นปัจจยัท่ีมีลกัษณะผสมผสานภายในเน้ือเดียวกนั ซ่ึงทาํหนา้ท่ีสร้างสรรค์
และกาํหนดรูปแบบของสมาชิกในสังคมไดอ้ยา่งชดัเจน วฒันธรรมเป็นปัจจยัท่ีช่วยให้
โครงสร้างของสังคมอยูไ่ดอ้ยา่งมีแบบแผน...  
 
ทางดา้น สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์(2527: 13-17) ไดก้ล่าวถึงความหมายของวฒันธรรมไวว้า่  
 
...วฒันธรรม คือ แนวทางในการแสดงออกของวถีิชีวิตทั้งปวงท่ีบุคคลของกลุ่มชนคิดข้ึน 
หรือกระทาํข้ึนเป็นตน้แบบหรือเสริมต่อข้ึน แลว้คนส่วนใหญ่ของกลุ่มชนคิดข้ึนหรือ
กระทาํข้ึนเป็นตน้แบบหรือเสริมต่อข้ึน แลว้คนส่วนใหญ่ของกลุ่มชนยอมรับสืบทอด
จนกระทัง่ส่ิงนั้นส่งผลต่อนิสัยของความคิด การเช่ือถือ และการกระทาํของคนหมู่มาก 
แห่งกลุ่มชนนั้น... 
 
ทางดา้น นิยพรรณ  วรรณศิริ(2540: 93) กล่าวถึงวฒันธรรมไวว้า่ 
 
...วฒันธรรมหน่ึงๆนั้นจะแพร่กระจายตวัไปยงัแหล่งอ่ืนๆไดต้อ้งยดึหลกัวา่วฒันธรรมคือ
ความคิดและพฤติกรรม (ผลของความคิด) ท่ีติดตวับุคคลเม่ือบุคคลไปถึงท่ีใดวฒันธรรม 
ก็จะไปถึงท่ีนัน่ ดงันั้นการแพร่กระจายของวฒันธรรมจะข้ึนอยูก่บัปัจจยัต่างๆ ต่อไปน้ี 
(ก) หลกัภูมิศาสตร์ ตอ้งไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น เช่น ไม่มีภูเขาสูง ทะเลกวา้ง 
ทะเลทราย ป่าทึบ เป็นตน้ เพราะส่ิงเหล่าน้ีคืออุปสรรคต่อการเดินทางของคนท่ีมี
วฒันธรรมติดตวั 
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(ข) ปัจจยัทางเศรษฐกิจ การท่ีผูค้นตอ้งเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กนัเป็นส่วนมากเน่ืองมาจาก
ปัญหาทางเศรษฐกิจ การติดต่อคา้ขาย หรือแสวงหาโอกาสท่ีดีกวา่ทางเศรษฐกิจ ดงันั้น 
คนท่ีมีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสนาํวฒันธรรมท่ีติดตวัไปสังสรรคก์บัวฒันธรรมอ่ืนได ้
(ค) ปัจจยัทางสังคม คือการจงใจไปแลกเปล่ียนวธีิการ พฤติกรรมใหม่หรือความรู้ เป็นตน้
การไปศึกษายงัถ่ินอ่ืนจึงเป็นการไปแพร่กระจายทางวฒันธรรมโดยตรง การรู้จกัหรือ
แต่งงานกบัคนต่างวฒันธรรมการไปร่วมพิธีทางศาสนา และการอพยพยา้ยถ่ินเพราะเกิดภยั
ธรรมชาติหรือภยัสงคราม หรือการยดึครองโดยผูรุ้กรานเหล่าน้ีลว้นเป็นปัจจยัใหเ้กิด 
การแพร่กระจายทางวฒันธรรมไดท้ั้งส้ิน 
(ง) การคมนาคมขนส่งท่ีดีเป็นปัจจยัท่ีเอ้ือต่อการแพร่กระจายวฒันธรรมและเป็นอตัราเร่ง
การแพร่กระจายวฒันธรรมท่ีดี... 

 
 แนวคิดและทฤษฎีท่ีกล่าวมาขา้งตน้มีผลสาํคญัท่ีใชใ้นการศึกษาแหล่งขอ้มูลท่ีมาของเคร่ือง
ดนตรีกาหลอไดเ้ป็นอยา่งมาก เน่ืองจากวฒันธรรมของชาวใตภ้าคใตส่้วนหน่ึงเป็นการแพร่กระจาย
วฒันธรรมมาจากประเทศเพื่อนบา้น ดงัจะเห็นไดจ้ากการแต่งกาย อาคารบา้นเรือน และเคร่ืองดนตรี
ท่ีไดห้ยบิยมืมาใช ้(Cultural Borrowing) เน่ืองมาจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Diffusionism) 
และเม่ือการหยบิยมืและเปล่ียนกนัใชเ้ป็นเวลายาวนานวฒันธรรมทั้งสองจะปะปนกนัแต่ยงัพอจะ
แยกออกไดว้า่วฒันธรรมไหนเป็นของใคร เรียกวา่การผสมผสานทางวฒันธรรม (Cultural Integration)  
ซ่ึง River (1992) ไดก้ล่าวไวพ้อสรุปวา่ “การแพร่กระจายเกิดจากทางวฒันธรรมเกิดการอพยพ
โยกยา้ยของมนุษยจ์ากแหล่งหน่ึงไปยงัอีกแหล่งหน่ึงโดยนาํวฒันธรรมติดตวัไปดว้ย” 
  
 ยศ  สันสมบติั (2544: 79) กล่าวถึงพฤติกรรมทางดนตรีของมนุษยว์า่ 
 

...ดนตรีเป็นพฤติกรรมอีกประการหน่ึง ท่ีมีรูปแบบแตกต่างหลายหลายออกไปในแต่ละ
สังคมวฒันธรรม ทั้งในดา้นของเคร่ืองดนตรี  ท่วงทาํนอง  ลีลาในการร้องเพลง  และ
เน้ือหาของเพลง  อลนั โลแมกซ์ ไดท้าํการศึกษาเปรียบเทียบเพลงพื้นบา้นกวา่ 3,500  เพลง  
จากสังคมวฒันธรรมต่างๆทัว่โลก และพบวา่มีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดระหวา่งแบบแผนทาง
วฒันธรรมกบัรูปแบบของเพลงพื้นบา้นในสังคมต่างๆ โล แมกซ์ เสนอวา่ สไตลข์องเพลง
สังคมหน่ึงๆจะข้ึนอยูก่บัปัจจยัหลกั 6 ประการ คือ ระดบัของการผลิตอาหาร พฒันาการ
ทางการเมือง  ลกัษณะ การจาํแนกชนชั้น ความเขม้งวดของพฤติกรรมทางเพศ การแบ่งงาน
ตามเพศ  และระดบัของการร่วมตวัของสังคม...  
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...ในสังคมแบบการล่าสัตวแ์ละเก็บหาอาหารท่ีมีความเรียบง่าย  ไม่สลบัซบัซอ้นสมาชิก 
ทุกคนมีความรู้ความเขา้ใจในบทบาทหนา้ท่ีตนโดยไม่จาํเป็นตอ้งพึ่งการออกคาํสั่งท่ี
แน่นอนรัดกุม  เน้ือหาของเพลงอาจเตม็ไปดว้ยคาํพดูท่ีไม่มีความหมายชดัเจน และ 
มกัจะเป็นเพียงท่วงทาํนองหรือเน้ือร้องท่ีซํ้ าซอ้นและไม่มีความหมายมากนกั... 
 
...ความสลบัซบัซอ้น ของสังคมยงัมีความสัมพนัธ์อยา่งใกล้ชิดกบัความสลบัซบัซอ้นของ
เพลงและท่วงทาํนองในการร้อง ในสังคมท่ีไม่มีผูน้าํอยา่งเป็นทางการและความสัมพนัธ์
ทางสังคมมีลกัษณะเท่าเทียม การร้องเพลงมกัเป็นการร้องเป็นหมู่คณะพร้อมกนั โดยไม่มี
การจดัแบ่งอยา่งชดัเจน ในสังคมท่ีมีผูน้าํอยา่งเป็นทางการแต่ผูน้าํไม่มีอาํนาจเด็ดขาด
หนือสมาชิกของสังคม  ผูน้าํอาจเป็นผูเ้ร่ิมตน้ร้องเพลงในพิธี  หรือการละเล่นร่ืนเริงต่างๆ
แต่ในเวลาไม่ชา้  เสียงของสมาชิกสังคมคนอ่ืนๆก็จะกลบเสียงร้องของผูน้าํลงไป  แต่ใน
สังคมท่ีมีการแบ่งแยกชนชั้นและมีสถาบนัการเมืองท่ีแน่นอนชดัเจนจะมีการแบ่งแยกอยา่ง
แน่นอนระหวา่งนกัร้องคนอ่ืน... 

 
แนวคิด และทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา 

 
 นอกจากการศึกษาขอ้มูลทางดา้นแนวคิด และทฤษฎีทางดา้นสังคม และวฒันธรรม แลว้นั้น 
ผูว้จิยัยงัตอ้งศึกษาขอ้มูลทางดา้นแนวคิด และทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควทิยา  เพื่อใชเ้ป็นความรู้ 
ในการวจิยัศึกษาวจิยัอีกดว้ย โดยมีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
 สุกรี  เจริญสุข (2530: 38-41) ไดใ้หค้วามหมายของคาํวา่ Ethnomusicology ไวด้งัน้ี 
 
 ดุริยางคศาสตร์ชาติพนัธ์ุ หมายถึง การศึกษาดนตรีใดๆก็ตามท่ีรวบรวมทั้งดนตรี และ
องคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั เป็นการศึกษาดนตรีชาติพนัธ์ุอ่ืนๆซ่ึงปัจจุบนัสามารถแบ่ง
ออกเป็น 2 ลกัษณะดงัน้ี 
 
 1.  เป็นการศึกษาดนตรีใดๆก็ตามท่ีไม่ใชด้นตรีตะวนัตก ซ่ึงรวมทั้งดนตรียโุรปโบราณ 
ดนตรีสมยันิยม และอ่ืนๆท่ียงัคงเหลืออยู ่
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 2.  เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถ่ินใดทอ้งถ่ินหน่ึง   ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของ
ชนกลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพื่อการคา้ ฯลฯ 
 
 ทางดา้น ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต ์(2538: 3-4) ไดอ้ธิบายความหมายของคาํวา่ Ethnomusicology 
ไวว้า่ 
 
 Ethnomusicology ประกอบดว้ยคาํศพัท ์3 คาํ คือEthno หมายถึง ชาติพนัธ์ุมานุษยวทิยา
วฒันธรรม Music หมายถึง ดนตรี Logic หมายถึง ศาสตร์ ในการศึกษาดา้นมานุษยวทิยา คาํวา่  
Ethno จดัเป็นแขนงยอ่ยของมานุษยวทิยาวฒันธรรม (Culture Anthropology) เป็นการศึกษาความ
เป็นมาของสรรพส่ิงท่ีเป็นเร่ืองราวของมนุษยชาติ หรือ สรรพส่ิงท่ีมนุษยคิ์ดเป็นวฒันธรรม ในคาํ 
Ethnomusicology มีคาํวา่ Musicology ท่ีควรอธิบายเพิ่มเติม คาํวา่ Music มีความหมายถึง ดนตรี
วทิยา ตามรูปศพัทฝ์ร่ังเศส คาํ Musicology หมายถึงการศึกษาดนตรีอยา่งเป็นวชิาการ ดนตรีวทิยา
จาํแนกได ้3 ประเภท คือ 
 

1.  ประวติัศาสตร์ดนตรี (Historical Musicology) ดนตรีวทิยาประเภทน้ี กล่าวถึง
ประวติัศาสตร์ดนตรี 

 
2.  ดนตรีเปรียบเทียบ (Comparative Musicology) ดนตรีวิทยาประเภทน้ีกล่าวถึงการศึกษา

ดนตรีในลกัษณะการเปรียบเทียบ เนน้การศึกษาเร่ืองราวของดนตรีพื้นบา้น และดนตรีท่ีมิไดจ้ดัอยู ่
ในระบบของดนตรีตะวนัตก 

 
3.  การศึกษาดนตรีเฉพาะเร่ืองอยา่งเป็นระบบ (Systematic Musicology) ดนตรีวทิยา

ประเภทน้ีข้ึนอยูก่บัการกาํหนดประเด็นเพื่อศึกษาดนตรีเฉพาะเร่ือง เช่น จิตวทิยาดนตรี 
สุนทรียศาสตร์ การวเิคราะห์ทาํนองเพลง การประสานเสียง เป็นตน้ 
 
 ทางดา้น ปัญญา  รุ่งเรือง (2546: 24-30) ไดก้ล่าวถึงหลกัในการวจิยั ศึกษาดนตรีอยา่งเป็น
ระบบ (System guideline for study of music) ไวว้า่ 
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 หลกัการจดัระบบการศึกษาวเิคราะห์ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควทิยา และการวเิคราะห์
ดนตรีท่ีมีความสมบูรณ์นั้น จะตอ้งพิจารณาในดา้นต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
 
 1.  ส่ือสร้างเสียง (Medium) ไดแ้ก่การศึกษาถึงแหล่งท่ีมาของเสียงวา่เสียงเกิดมาจากอะไร
โดยศึกษาถึงส่ิงต่อไปน้ี 
      
  1.1   ประเภทของเสียง ไดแ้ก่ เสียงร้องของมนุษย ์(Voice) เสียงของเคร่ืองดนตรี 
(Instruments) หรือทั้งสองอยา่งประกอบกนั 
      
  1.2   ชนิดของเสียง ไดแ้ก่ ศึกษาวา่เป็นเสียงแบบใด (What kind) คือพิจารณาในเชิง
คุณภาพ (Quality) ของเสียง เช่น เสียงสดใส กงัวาน พร่า นุ่มนวล กร้าว กระดา้ง เป็นตน้ 
      
  1.3   ปริมาณของเสียง ไดแ้ก่การศึกษาวา่มากนอ้ยเท่าไร (How many) คือ พิจารณา 
ในเชิงปริมาณ (Quantity) ของเสียงวา่เสียงดงัหรือเบาอยา่งไร 
 
 2.  ท่วงทาํนอง (Melodic) หมายถึงการจดัลาํดบัสูงตํ่าของเสียง ไดแ้ก่ การศึกษาในเร่ือง
ต่อไปน้ี 
 
      2.1   ระบบเสียง (Tuning system) คือ การจดัแบ่งระบบเสียงในหน่ึงช่วงทบออกเป็น
ระดบัเสียงต่างๆของแต่ละวฒันธรรม ซ่ึงไม่เหมือนกนั เช่น ตะวนัตกแบ่งเป็น 12 เสียงเท่าๆ กนั 
ไทยแบ่งเป็น 7 เสียงเท่าๆ กนั แต่ชวา บาหลี อินเดีย เป็นระบบอ่ืนท่ีต่างออกไป เป็นตน้ 
      
  2.2   มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) หมายถึงลาํดบัของเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลง 
เช่น ตะวนัตกใชบ้นัไดเสียง Major, minor และ chromatic ไทยใชท้างนอก ทางใน ทางเพียงออ  
ชวาใช ้Pelog และ Slendro เป็นตน้ 
      
  2.3   กลุ่มเสียง (Mode) หมายถึงจาํนวนของเสียงกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง ท่ีเลือกไวส้าํหรับ
บรรเลง เพลงใดเพลงหน่ึงโดยเฉพาะไม่วา่จะเป็นบนัไดเสียงใดๆ ก็ตาม เช่น  กลุ่ม 5 เสียง 
(Pentatonic) กลุ่ม 6 เสียง (Hexatonic) กลุ่ม 7 เสียง (Septatonic) เป็นตน้ กลุ่มเสียงท่ีเลือกใชน้ี้
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เป็นไปตามระบบเสียงของแต่ละวฒันธรรม ซ่ึงไม่เหมือนกนั ดงันั้น กลุ่ม 5 เสียงของไทยจึงไม่
เหมือนของชวา และตะวนัตก 
      
  2.4   ขั้นคู่ (Interval) หมายถึงระยะห่างระหวา่งเสียงหน่ึงไปยงัอีกเสียงหน่ึง ซ่ึงระยะ 
ขั้นคู่เสียงน้ีแต่ละแห่งยอ่มไม่เท่ากนั คือเป็นไปตามลกัษณะของดนตรีแต่ละวฒันธรรม เช่นเดียวกนั 
 
      2.5   ช่วงเสียง (Range) หมายถึง ระยะห่างระหวา่งระดบัเสียงตํ่าสุดกบัระดบัเสียงสูงสุด 
ในแต่ละบทเพลง  
 
      2.6   รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) หมายถึงแนวเส้นท่ีลากระหวา่งตวั
โนต้ท่ีใชแ้ทนเสียงต่างๆในเพลงแต่ละบท ซ่ึงช้ีใหเ้ห็นแนวทาํนองวา่มีรูปร่างลกัษณะเป็นอยา่งไร  
มีหลายชนิด ไดแ้ก่ 
 
   -  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) 
   -  แบบไม่เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) 
   -  แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) 
   - แบบค่อยๆ สูงข้ึนเร่ือยๆ (Ascending) 
   - แบบค่อยๆ ตํ่าลงเร่ือยๆ (Descending) 
   - แบบสมํ่าเสมอ ไม่ค่อยข้ึนลง (Terracing) 
 
      2.7   โครงสร้างของวลี (Phase structures) หมายถึงลกัษณะของกลุ่มทาํนองท่ีพิจารณา
ตามแนวนอน เช่น กลอนเพลงในดนตรีไทย เป็นตน้ 
 
      2.8   การประดบัตกแต่งทาํนอง (Ornamentation) หมายถึงการแสดงรายละเอียดในเชิง   
ดุริยางคศิลป์ท่ีจะทาํใหเ้พลงนั้นไพเราะข้ึน เช่น เทคนิคการบรรเลงต่างๆ 
 
      2.9   เน้ือร้องและการเอ้ือน (Syllabic text setting or melismatic text setting) หมายถึง
การร้องโดยมีการเอ้ือน ชนิดท่ีใชเ้น้ือร้องหน่ึงคาํต่อหน่ึงตวัโนต้ หรือเน้ือร้องหน่ึงคาํใชห้ลายตวั
โนต้ 
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 3.  จงัหวะ (Rhythm) หมายถึงการจดัองคป์ระกอบของเสียงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัเวลา 
ไดแ้ก่  
 
      3.1   การตกจงัหวะ (Beat and accent) ไดแ้ก่การเนน้จงัหวะหลกั รองหนกั เบา  
 
      3.2   การลกัจงัหวะ (Syncopation) ไดแ้ก่การตกจงัหวะก่อน หรือหลงัจงัหวะปกติ  
 
      3.3   อตัราจงัหวะ (Meter) ไดแ้ก่การจดัจงัหวะภายใน 1 หอ้งเพลง (Measure) หรือการ
จดัจงัหวะหนา้ทบัของไทย ไดแ้ก่ 
            
   3.3.1   จงัหวะอิสระ (Parlando – rubato)  เป็นจงัหวะท่ียดืหยุน่มากคลา้ยการพดู 
            
   3.3.2   จงัหวะตายตวั (Tempo guisto)  เช่น double time, triple time, เป็นตน้ 
            
   3.3.3   จงัหวะสมํ่าเสมอ (Isometric) ไดแ้ก่  ทาํนองเพลงท่ีมีจาํนวนหอ้งเท่ากนัและ
มีจงัหวะเท่าๆกนั บรรเลงซํ้ าๆกนัตั้งแต่ตน้จนจบ  
           
   3.3.4   จงัหวะไม่สมํ่าเสมอ (Asymmetrical isometer) ไดแ้ก่ ทาํนองท่ีมีจาํนวน
หอ้งเท่ากนัแต่จงัหวะไม่เท่ากนั เช่น ใช ้5/4 กบั 3/2  
            
   3.3.5   จงัหวะประสม (Heterophonic) ไดแ้ก่ ทาํนองเพลงท่ีมีการใชจ้งัหวะหลาย
แบบปนกนั 
            
   3.3.6   จงัหวะหลากหลาย (Polymetric) ทาํนองเพลงหลายแนวท่ีใชจ้งัหวะคนละ
แบบกนั    
 
 4.  ความเร็ว (Tempo) หมายถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งจาํนวนตวัโนต้กบัช่วงเวลา ในเวลา
เท่ากนัจาํนวนตวัโนต้ยิง่มากแปลวา่จงัหวะยิง่เร็วในทางตรงขา้มตวัโนต้ยิง่นอ้ยจงัหวะยิง่ชา้ 
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 5.  ผวิพรรณ (Texture) หมายถึงลกัษณะของความสัมพนัธ์ระหวา่งทาํนองเพลง ในการ
ประสมประสานทาํนองเขา้ดว้ยกนั ทาํใหเ้กิดลกัษณะคลา้ยการถกัทอ จกัสาน ทางหตัถกรรม ทาํให้
เกิดเป็นพื้นผวิลกัษณะต่างๆดงัน้ี 
      
  5.1   ประเภททาํนองเดียว (Monophony) หมายถึงบทเพลงท่ีมีทาํนองเดียว เคร่ืองดนตรี
ทุกช้ินบรรเลงเหมือนกนัหมด ไม่วา่อยูใ่นช่วงทบเดียวกนั  หรืออยูค่นละช่วงทบก็ตาม 
 
      5.2   ทาํนองประสม (Polyphony) หมายถึงบทเพลงท่ีมีหลายๆ ทาํนองบรรเลงไป
พร้อมๆ กนั ในจงัหวะเดียวกนั มีหลายชนิด ดงัน้ี 
 
              5.2.1   Homophony (Harmony) ใชท้าํนองเพลงอยา่งนอ้ย 2 แนว ท่ีมีลีลาในจงัหวะ
เดียวกนั มีการจดัองคป์ระกอบของท่วงทาํนองในแนวตั้ง เช่น มีทาํนองหลกั และใชก้ารประสาน
เสียงตามหลกัดุริยางคศาสตร์ เป็นตน้ 
 
              5.2.2   Counterpoint (Disphony) เป็นทาํนองเพลง 2 แนวหรือมากกวา่ โดยแต่ละ
ทาํนองเป็นอิสระต่อกนั ไม่จาํเป็นตอ้งอยูใ่นจงัหวะเดียวกนั แต่มีความสอดคลอ้งกนั   
 
              5.2.3   Drone harmony เป็นทาํนองเพลงท่ีใชเ้สียงประสานเพียงเสียงเดียว หรือ
สองเสียงท่ีบรรเลงดว้ยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เช่น ลายแคน เพลงป่ีสก็อตช์ เป็นตน้ 
 
     5.3  ทาํนองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึงบทเพลงท่ีมีทาํนองหลกัเดียวกนัแต่
บรรเลงในลกัษณะต่างๆ กนั ถา้เป็นทาํนองหลกัท่ีค่อยๆเพิ่มรายละเอียดมากข้ึน ตามลาํดบัชั้น 
ของการบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงระดบัสูงข้ึน เรียกวา่ Heterophony stratification เช่น ดนตรี
กาเมลนัของอินโดนีเชีย แต่ถา้เป็นทาํนองหลกัท่ีมีทางบรรเลงเฉพาะตามลกัษณะของเคร่ืองดนตรี
อยา่งดนตรีไทยเรียกวา่ Idiomatic heterophony คือแบบ “หลากสาํนวนทาํนอง” 
  
 6.  รูปแบบของบทเพลง (From) เป็นการจดัองคก์รของบทเพลง โดยจดัเป็นท่อน เป็นตอน 
ในลกัษณะต่างๆ กนั ดงัน้ี 
 
      6.1   Iterative ไดแ้ก่บทเพลงสั้นๆทาํนองเดียว บรรเลงซํ้ ากนั จะมีความแตกต่างกนับา้ง 
หรือไม่มีเลยก็ได ้อาจจะเรียกวา่แบบ single form ก็ได ้เช่น A-A-A-A  
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      6.2   Binary เป็นเพลง 2 ท่อน ไม่เหมือนกนั อาจจะต่างกนัโดยส้ินเชิง เช่น A-B หรือ 
ต่างเฉพาะบางส่วนก็ได ้เช่น A-A’ 
 
      6.3   Reverting บทเพลง 2 ท่อน ท่ีมีการบรรเลงท่อนแรกยอ้นกลบัมาจนดูราวกบัเป็น
เพลง 3 ท่อน เช่น A-B-A 
 
      6.4   Strophic หมายถึง บทเพลงท่ีมีรูปแบบดงักล่าวมาแลว้อยา่งใดอยา่งหน่ึง แต่ขบัร้อง
ดว้ยเน้ือร้องต่างกนัไปหลายๆเท่ียว ประเภทร้อยเน้ือทาํนองเดียว 
 
      6.5   Progressive เป็นบทเพลงหลายท่อนท่ีใชท้าํนองใหม่เพิ่มข้ึนทุกท่อน เช่น  A-B- 
C-D 
 
      6.6   Theme and variation เป็นบทเพลงท่ีมีทาํนองหลกัทาํนองหน่ึง แลว้นาํทาํนองนั้น
ไปแปรเป็นทาํนองอ่ืนๆท่ีต่างออกไป แต่ยงัคงเคา้ทาํนองหลกัเดิมใหเ้ห็นไดช้ดั 
   
 7.  สุ้มเสียง (Timbre) หรือ คุณลกัษณะของเสียง (Tone color) หมายถึง คุณสมบติัของเสียง 
เช่น เสียงของนายอุดมศกัด์ิ ต่างจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีต่างจากสายสมร หรือเสียงของซอ
ดว้งต่างจากซอสามสาย เสียงของไวโอลินท่ีต่างจากวโิอล่า เป็นตน้ 
 
 8.  ความดงั - เบา (Dynamic) หมายถึงปริมาณของเสียง ท่ีทาํใหเ้กิดเสียงดงัมาก (ff) ดงั (f) 
เบา (p) เบามาก (pp) รวมทั้งการท่ีค่อยดงัข้ึน (Crescendo) หรือค่อยเบาลง (Decrescendo) ดว้ย 
 
 9.  ดนตรีลกัษณะพิเศษ (Extra – musical) เป็นดนตรีภายในของแต่ละคน ในการสร้าง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งเสียง หรือบทเพลงในทางความคิดเขา้กบัส่ิงท่ีมิใช่ดนตรี เช่น โครง กลอน  
ท่ีมีจงัหวะจะโคน ธรรมชาติท่ีมองเห็นเป็นภูเขาลดหลัน่กนัไป ทั้งใกล ้ไกล สะทอ้นความรู้สึก 
เป็นท่อน เป็นตอนของบทเพลง แมแ้ต่เม่ือมองทางรถไฟท่ีทอดยาวค่อยๆ เล็กเรียวลงเสมือนหน่ึง
บทเพลงท่ีค่อยๆจบโรยลงไป แมแ้ต่ภาพเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์ ภาพเขียนท่ีช่ืนชอบส่ิงก่อสร้าง
ท่ีถูกใจตลอด จนลีลาของสรรพสัตวท์ั้งหลาย ก็สัมพนัธ์ไดก้บับทเพลงในใจของแต่ละคน 
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 นอกจากน้ียงัไดก้ล่าวถึงการจาํแนกประเภทของเคร่ืองดนตรีตามระบบของ ซาร์ค  และ
ฮอร์นบอสเทล (Sache – Honbostel classification) ไวว้า่ 
 
 การจาํแนกประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถนาํไปใชไ้ดอ้ยา่งกวา้งขวางกบัทุกวฒันธรรม 
และเป็นวทิยาศาสตร์ คือการจาํแนกเคร่ืองดนตรีตามแหล่งกาํเนิดเสียง 4 ชนิด โดยแบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็น 4 ตระกลูหลกัๆ ดงัน้ี 
 
 1.   ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของกระแสอากาศ (Aerophones) ไดแ้ก่ประเภท
เคร่ืองลม จาํแนกออกเป็นชนิดยอ่ยๆ คือ 
 
       1.1   ประเภทขลุ่ย (Blow hole) ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรีประเภท ขลุ่ยท่ีไม่มีปากนกแกว้ 
ทุกชนิด เช่น panpipe โหวต และขลุ่ยผวิ เป็นตน้ 
      
  1.2   ประเภทนกหวดี (Whistle mouthpiece) ไดแ้ก่ ขลุ่ยท่ีมีปากนกแกว้ เช่น ขลุ่ยรี
คอร์ดเดอร์ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลีบ รวมทั้งนกหวีดดว้ย 
 
      1.3   ประเภทป่ีล้ินเด่ียว (Single reed) ไดแ้ก่ ป่ีคลาริเนต และแซ็กโซโฟน เป็นตน้ 
 
      1.4   ประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) ไดแ้ก่ ป่ีใน ป่ีแน ป่ีมอญ และป่ีโอโบ เป็นตน้ 
 
      1.5   ประเภทป่ีมีถุงลม (Bagpipes) ไดแ้ก่ ป่ีสก็อตซ์ ทุกชนิด 
 
      1.6   ประเภทแตร (Cup mouthpiece) ไดแ้ก่ แตรทุกชนิด เช่น ทรัมเป็ต ทรอมโบน      
เป็นตน้  
 
      1.7   ประเภทล้ินอิสระ (Free reed) ไดแ้ก่ แคน ป่ีจุม และแอคคอเดียน เป็นตน้   
 
      1.8   ประเภทเคร่ืองลมอิสระ (Free aerophone) เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรีประเภทน้ี
ยากท่ีจะกาํหนดระดบัเสียง และไม่สามารถดาํเนินทาํนองได ้เช่น ธนูติดวา่ว (bull-roarers) เป็นตน้ 
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      1.9   ออร์แกน (Organ) หมายถึงออร์แกนตามโบสถช์นิดท่ีมีล้ินพิเศษ ไม่ใช่ออร์แกน
เป่าดว้ยปาก 
 
 2.  ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) ไดแ้ก่  ประเภท
เคร่ืองสาย แบ่งออกเป็นประเภทยอ่ยๆ ได ้5 ประเภท ดงัน้ี 
 
      2.1   ประเภทดุริยธนู (Musical bow) ไดแ้ก่ พิณนํ้าเตา้ พิณเพียะ เป็นตน้ 
 
  2.2   ประเภทลีร์ (Lyres) พิณแบบน้ีไม่มีใชใ้นประเทศไทย แบ่งออกเป็นชนิดท่ีมีกล่อง
เสียงเป็นรูปส่ีเหลียม และรูปกลม พบในอฟัริกา และยโุรป 
 
      2.3   ประเภทฮาร์พ (Harps) แบ่งออกได ้3 ชนิด ตามรูปลกัษณ์ คือ ชนิดท่ีมีกล่องเสียง
เป็นรูปชาม (bowl) เช่น พิณพม่า ชนิดท่ีมีกรอบเป็นมุม (angle) และชนิดท่ีมีกรอบเป็นรูปสะดึง 
(frame) สองชนิดหลงัน้ีไม่มีในแถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้
 
      2.4   ประเภทพิณ (Lute) แบ่งออกเป็น 2 ชนิดยอ่ยๆ คือ  
 
             2.4.1   ชนิดท่ีใชดี้ด (Plucked lute) มีทั้งชนิดท่ีมีนม (fretted) และไม่มีนม 
(unfretted) ทั้งสองชนิดนั้นยงัแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ชนิดท่ีดา้นหลงัของกล่องเสียงเป็นรูปกลม 
(round back)  เช่น แมนโดลิน และเบนโจอิตาลี และชนิดท่ีดา้นหลงัของกล่องเสียงแบน (flat back) 
อยา่งกระจบัป่ีของไทย ซึง และพิณอีสาน เป็นตน้ 
 
             2.4.2   ชนิดท่ีใชสี้ (Bowed lute) ส่วนมากไม่มีนม ไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้ไวโอลิน  
แต่บางชนิดก็มีนม เช่น สะลอ้ก็อบ ของเมืองน่าน (เรียกวา่พิณสีก็ได)้ และซอวโิอลของยโุรป  
เป็นตน้ 
 
      2.5   ประเภทจระเข ้(Zither) แบ่งออกเป็น 5 ชนิดยอ่ยๆ คือ  
 
             2.5.1   ชนิดไม่ซบัซอ้น (Simple Zither) เช่น จ้ิน (qin) ของจีน ต่ึงต้ึง ของไทย
ลา้นนา และเงาซาไก ทางใตข้องไทย เป็นตน้ 
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             2.5.2   ชนิดลาํตวัยาว (Long Zither) เช่น จะเขไ้ทย กู่เจ้ิง (Zheng) ของจีน โกะโตะ 
(Koto) ของญ่ีปุ่น เป็นตน้ 
 
             2.5.3   ชนิดมีกล่องเสียงใชดี้ด (Plucked board) พบมากในทวปียโุรป ไดแ้ก่          
ซาลเตอรี (psaltery) ฮาร์พซิคอร์ด (harpsichord) เวอร์จินอล (virginal) และ สปิเน็ต (spinet) เป็นตน้ 
 
             2.5.4   ชนิดมีกล่องเสียงใชตี้ (Struck board) ไดแ้ก่ ซานเตอร์ (santur) ของเปอร์เชีย 
ขิม (dulcimer) คลาวคิอร์ด (clavichord) และเปียโน เป็นตน้ 
 
 3.  ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวตัถุในตวัเอง (Idiophones) ไดแ้ก่ 
ประเภทเคร่ืองตี เคร่ืองกระทบ ทั้งปวง เช่น ฆอ้ง ฉ่ิง ฉาบ แบ่งออกได ้8 ชนิด คือ 
 
      3.1   ประเภทท่ีนาํไปตี (Stamping) โดยเสียงเกิดจากวตัถุท่ีเป็นตวันาํไปกระทบกบัส่ิง
อ่ืน เช่น ทั้งบั้ง ท่ีเสียงเกิดจากกระบอกท่ีนาํไปกระแทกกบัพื้นดิน หรือกระบอกไม่ไผท่ี่กระทบกบั
แท่นในการเล่น เรือมอมัเร ของชาวสุรินทร์ เป็นตน้ 
 
      3.2   ประเภทท่ีถูกตี (Stamped) โดยเสียงเกิดจากวตัถุท่ีถูกตีนั้น เช่น เกราะ โกร่ง โปง 
เป็นตน้ 
 
      3.3   ประเภทเขยา่ (Shaken) มี 3 ชนิด ไดแ้ก่ ลูกซดั กระพรวนเด่ียว และกระพรวนพวง 
รวมทั้งประเภท seed rattle และใบไมแ้หง้ท่ีนาํมามดัรวมกนัดว้ย 
 
      3.4   ประเภทตี (Percussion) แบ่งออกได ้4 ชนิด คือ  
 
             3.4.1  ชนิดระฆงั (Bell)  ไดแ้ก่  กระด่ิงท่ีมีมือจบั และระฆงัท่ีใชตี้ตามวดัต่างๆ  
เป็นตน้ 
 
             3.4.2   ชนิดฆอ้ง (Gong) ไดแ้ก่  ฆอ้งมีปุ่ม (Boss Gong) เช่น ฆอ้งชยั และฆอ้ง 
ไม่มีปุ่ม (Flat Gong) เช่น ผางฮาด ของลา้นนา กนัซ่า (ganza) ของฟิลิปปินส์ เป็นตน้ 
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 3.4.3   ชนิดรูปทรงภาชนะ (Vessel) เช่น ระนาดชาม (Jalatalang) ของอินเดีย 
 
             3.4.4  ชนิดแท่ง (Bars) ไดแ้ก่ระนาดไม ้(Xylophone) ระนาดเหล็ก (Metalophone) 
และระนาดหิน (Lithophone) เป็นตน้ 
 
      3.5   ประเภทกระทบ (Concussion) โดยมีเสียงเกิดจากการกระทบเขา้หากนัของวตัถุ  
2 ช้ิน ไดแ้ก่ ฉ่ิง ฉาบ กรับ และกรับชกั ของภาคใต ้เป็นตน้ 
 
      3.6   ประเภทถู (Friction) เช่น อาโมนิกา แกว้ไวน์ทรงสูงท่ีใชน้ิ้วถูใหเ้กิดเสียง เป็นตน้  
 
      3.7   ประเภทขดู (Scraped) เช่น หมากกั้บแกบ้ ท่ีดา้นหน่ึงบั้งเป็นรอยไว ้แลว้ขดูดว้ย 
ไมอี้กอนัหน่ึง  
 
      3.8   ประเภทดีด (Plucked) จอ๊งหน่อง หุน/หึน เป๊ียะ (Jaw’s harp) และ มบิรา (Mbira) 
ของอฟัริกา เป็นตน้ 
 
 4.  ตระกลูท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผน่หนงั (Membranophones) ไดแ้ก่  
เคร่ืองหนงัประเภทต่างๆ เคร่ืองดนตรีในตระกลูน้ีจาํแนกตามรูปร่างลกัษณะของหุ่นกลอง  
ได ้4 ประเภท และชนิดพิเศษอีก 1 ชนิด คือ 
 
      4.1   กลองประเภทหุ่นกลวง (Tubular) แบ่งออกเป็น 7 ชนิดยอ่ยๆ คือ  
 
             4.1.1  ทรงกระบอก (Cylinder) เช่นกลองอมเริกนั กลองแขก กลองสองหนา้  
             4.1.2   ทรงสอบ (Barrel shape) เช่น กลองกนัตรึม กลองเส็ง ทาละบูกา (talabuka)  
             4.1.3   ทรงป่องกลาง (Conical) เช่นกลองทดั กลองตุก๊ ตะโพน  
             4.1.4   ทรงเอวคอด (Waisted drum) เช่น บณัเฑาะว ์ทสึมิ (tsuzumi) ของญ่ีปุ่น  
             4.1.5   ทรงปากผาย (Goblet drum) เช่น โทน ทบั 
             4.1.6   กลองมีขา (Footed drum) พบมากในอฟัริกา ไทยเราไม่มีชนิดน้ี 
             4.1.7   กลองยาว (Long drum) เช่น กลองหาง กลองหลวง กลองยาว ตะหลอปด  
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      4.2   กลองรูปทรงภาชนะ(Kettle) เป็นกลองหนา้เดียวรูปทรงคลา้ยหมอ้ เช่น ทบัละ 
(tabla) ของอินเดีย 
 
      4.3   กลองทรงสะดึง (Frame drum) เป็นกลองหนา้เดียวขึงดว้ยเฟรมหรือขอบท่ีไม่หนา
มากนกั เช่น แทมโบรีน และ รํามะนา เป็นตน้  
 
      4.4   กลองถู (Friction drum) เป็นกลองท่ีเกิดเสียงไดด้ว้ยการถู โดยจะมีหางมา้หรือ 
แท่งไม ้เสียบติดไวก้บัหนา้กลอง ใชถู้หรือดึงเพื่อให้เกิดเสียง พบในอฟัริกาเหนือ และยุโรปใต ้
 
      4.5   กล่องร้องเพลง (Mirlitons) ไม่ใช่กลองแต่เป็นกล่องกลวงๆ หรือท่อท่ีมีแผน่เยือ่
บางๆ เช่น หนงับางๆ กระดาษ หรือพลาสติกบางๆติดอยูเ่พื่อใหส้ั่นสะเทือนเม่ือมีเสียงเขา้ไปกระทบ 
ใชร้้องเพลงเขา้ไปเพื่อใหฟั้งออกมาเหมือนเสียงดนตรี ชาวอเมริกนัเรียกวา่ คะซูส์ (Kazoos) 
 
 ทางดา้น Alan Merriam (1964: 6) นกัวชิาการทางดา้นมานุษยวทิยาไดก้ล่าววา่  
 
 การศึกษาดา้นมานุษยดุริยางควทิยา คือ ความเขา้ใจในวฒันธรรมนัน่เอง”โดยก่อนหนา้ท่ี 
จะมีการสรุปของเมอร์เรียมนั้น นกัมานุษยดุริยางควทิยาส่วนใหญ่มกัศึกษาดนตรีเฉพาะดา้น 
ท่ีเก่ียวกบัดนตรี เช่น เคร่ืองดนตรี วงดนตรี มาตราเสียง และอ่ืนๆซ่ึงเป็นการศึกษาเพื่อตนเองเท่านั้น 
แต่เมอร์เรียมไดใ้หค้วามเห็นวา่งานของนกัมานุษยดุริยางควทิยาเป็นการศึกษาดนตรีท่ีตอ้งเขา้ถึง
วฒันธรรมใหถ่้องแท ้ดงันั้นการศึกษาดนตรีจึงไม่ใช่ส่ิงสุดทา้ย แต่ตอ้งศึกษาใหลึ้กกวา่การวเิคราะห์
ดนตรี ทั้งน้ีเพื่อใหด้นตรีเป็นตวัแสดงถึงความคิด ปรัชญา สังคม และเร่ืองราวอ่ืนๆท่ีอยูภ่ายใตด้นตรี
ของสังคมท่ีไดเ้ขา้ไปศึกษานัน่เอง ซ่ึงเป็นการศึกษาดนตรีเพื่อใหเ้ขา้ถึงจิตใจของผูค้น แนวคิดของ
เมอร์เรียมใหค้วามสาํคญัในเร่ืององคป์ระกอบของสังคม ซ่ึงอยูใ่นรูปของความงาม การแสดง  
และความคิดสร้างสรรคท์างดนตรี 
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 ทางดา้น Richad and David (1982: 249) กล่าวไวว้า่  
 
 คุณภาพเสียงในเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม (Aerophones) เกิดข้ึนจากปัจจยัพื้นฐาน
สาํคญั 3 ประการ คือ 
 
 1.  แหล่งกาํเนิดหรือการสั่นของเสียง (Source, Vibration) 
 2.  ขนาดและรูปร่างของท่อ (Size, Shape) 
 3.  ขนาดและตาํแหน่งของรูน้ิว (Size, Finger holes)... 
 
 ทางดา้น Taylor (1989: 50-52) กล่าววา่  เคร่ืองดนตรีประเภทมีล้ิน (Reeds) ของประเทศใน
แถบเอเชียตะวนัออกเฉียงใตมี้ 2 ชนิด คือ 

 
1.  จาํพวกป่ีท่ีมีล้ินคู่ (Oboes) เช่น ป่ีนอก ป่ีใน ป่ีชวา เป็นตน้ 
2.  ออร์แกนปาก (Mouth – organ) มีล้ินเดียว เช่น แคน (Khaen) เป็นตน้... 

 
 ทางดา้น Kunst (In Merriam, Ed., 1990: 275) ไดก้ล่าวถึงจุดมุ่งหมายของการศึกษาทาง
มานุษยดุริยางควทิยา ไวว้า่  
 
 จุดมุ่งหมายของการศึกษาดา้นมานุษยดุริยางควิทยา คือ การศึกษาดนตรีของทุกวฒันธรรมท่ี
มิใช่ดนตรีตะวนัตก (Non-western arts music) ในลกัษณะการสืบคน้ขอ้มูลองคค์วามรู้ทั้งตวัดนตรี 
และมนุษย ์ซ่ึงคลา้ยกบัการศึกษาแบบสังคมวทิยา ภายใตป้รากฏการณ์ดนตรีร่วมวฒันธรรม 
 
 ทางดา้น Hood (In Merriam, Ed., 1990: 277) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดทางดา้นมานุษยดุริยางค-
วทิยา ไวว้า่  
 
 การศึกษาทางมานุษยดุริยางควทิยานั้น เป็นการศึกษาท่ีมุ่งแสวงหาความรู้ในทุกๆ เร่ือง และ
ศึกษาทุกแง่มุมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรี แต่ไม่มุ่งเนน้ศึกษาตวัดนตรีอยา่งเดียว โดยจะตอ้งศึกษา
เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัความสัมพนัธ์ทางดา้นบริบททางวฒันธรรมอีกดว้ย 
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 ทางดา้น Myers (1992: 3-6) กล่าวถึงเป้าหมายหลกัของการศึกษาคน้ควา้ทางมานุษย 
ดุริยางควทิยาไวว้า่ 
 
 เป็นการศึกษาลกัษณะเฉพาะของดนตรี วา่ดว้ยบริบทต่างๆ ท่ีประกอบกนัเป็นองคค์วามรู้
ทางดา้นมานุษยดุริยางควทิยานั้นๆ เช่น บริบททางดา้วถีิชีวิต หนา้ท่ี บทบาททางสังคม ระบบความ
เช่ือ วฒันธรรม กฎเกณฑ์เก่ียวกบัดนตรี รวมไปถึงการพฒันาการทางดา้นดนตรี เพราะวา่การศึกษา
ทางดา้นมานุษยดุริยางควทิยานั้น คือ การศึกษาดนตรีในทุกช่วงเวลา ทั้ง อดีต ปัจจุบนั และอนาคต 
ฉะนั้นการศึกษาดนตรีตามหลกัทฤษฎีทางมานุษยวทิยานั้น จึงเป็นการศึกษาองคร์วม (Holistic) เพื่อ
ไปสู่เป้าหมาย คือ บริบทโดยรวมของดนตรี ซ่ึงมีแนวทางในการศึกษา แบ่งออกเป็น 3 ประการ คือ 
 
 1.   มานุษยดุริยางควทิยาเป็นการศึกษาดนตรีเน่ืองดว้ยบริบททางวฒันธรรม (The study of 
music asculture) 
 
 2.   มานุษยดุริยางควทิยาเป็นการศึกษาเปรียบเทียบทางดา้นวฒันธรรมดนตรี (Comparative 
study of music culture) 
 
 3.   มานุษยดุริยางควทิยาเป็นการศึกษาพฤติกรรมดนตรีของมนุษยใ์นแนวทางดา้น
วทิยาศาสตร์ (Hermeneutic science of musical behaviour) 
 
 การทาํงานศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดท้าํการบนัทึกบทเพลงของกาหลอท่ีไดบ้รรเลง 
จาํนวน 18  เพลง โดยบทเพลงดงักล่าวเป็นบทเพลงท่ีคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง ใชบ้รรเลงประกอบในพิธีกรรมในงานพิธีศพ และ 
ผูว้จิยัไดท้าํการถอดเพลงทั้ง 18 เพลง ออกเป็นโนต้ดนตรีสากลเพื่อทาํการวเิคราะห์องคป์ระกอบ
ของบทเพลง โดยหลกัเกณฑใ์นการวเิคราะห์เพลงทั้ง 18 เพลงนั้น ผูว้จิยัไดศึ้กษาหลกัการวเิคราะห์
เพลงในรูปแบบจาํนวน 2 แบบ คือ 1) หลกัการวเิคราะห์แบบดนตรีไทย และ 2) หลกัการวเิคราะห์
แบบดนตรีสากลควบคู่กนัเพื่อใหเ้กิดความชดัเจนมากข้ึน โดยหลกัการวเิคราะห์ดงักล่าวมี
รายละเอียด ดงัน้ี 
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 1.   หลกัวเิคราะห์แบบดนตรีไทย  
 
  หลกัวเิคราะห์แบบดนตรีไทยโดย มานพ วสุิทธิแพทย ์(2533: 2-154) ไดก้ล่าววา่  
 
  1.1   ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีไทย โดยเคร่ืองดนตรีไทยท่ีทาํทาํนองนั้นจะมีระยะห่าง
ของเสียงแต่ละเสียงเรียงตามลาํดบัระยะห่างเท่าๆ กนั โดยใน 1 คู่แปด จะมี 7 เสียง ซ่ึงจะพบไดใ้น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีการตั้งเสียงอยา่งตายตวั เช่น ระนาด ฆอ้งวง ป่ี ขลุ่ย จะเข ้ 
 
   การตั้งเสียงของเคร่ืองดนตรีไทยท่ีไม่มีระดบัเสียงท่ีตายตวัจะมีการตั้งเสียงท่ีแตกต่าง
กนัออกไป เช่น การเทียบเสียงของระนาด หรือฆอ้งวงนิยมใชก้ารฟังดว้ยหูในการเทียบเสียง ไม่นิยมใช้
เคร่ืองวดัความถ่ีของเสียง จึงสามมารถทาํใหเ้สียงของเคร่ืองดนตรีดงักล่าวคลาดเคล่ือนไปจาก 
ความเป็นจริงได ้การตั้งเสียงของ ซอดว้ง และ ซออู ้จะเทียบสายเปล่าใหไ้ดคู้่ 5 โดยช่วงห่างของ
เสียงเคร่ืองดนตรีซอจะแตกต่างจากเคร่ืองดนตรีประเภทตี  
 
   1.2   บนัไดเสียง เม่ือกล่าวถึงบนัไดเสียงของเพลงไทยแลว้ตอ้งกล่าวถึง 2 ส่ิง คือ  
บนัไดเสียง 5 เสียง หรือ Pentatonic Scale และการแบ่ง 7 เสียงเท่าๆ กนัในคู่แปด ในเพลงไทยนั้น 
ทั้ง 2 ส่ิงน้ีจะมีความสัมพนัธ์กนัมาก บนัไดเสียง 5 เสียง จากการแบ่ง 7 เสียงเท่าๆ กนัในคู่แปดนั้น 
เสียงทั้ง 5 เสียงจะประกอบดว้ยเสียง 3 เสียงเรียงติดต่อกนั แลว้ขา้ม 1 เสียง และมีอีก 2 เสียงเรียง
ติดกนั 
 
  1.3   การกาํหนดโนต้บนเคร่ืองดนตรีไทย การกาํหนดโนต้โด เร มี ฟา ซอล ลา ที  
บนเคร่ืองดนตรีไทยนั้น จาํเป็นตอ้งใหส้อดคลอ้งกบัหลกัการของดนตรีไทยในเร่ือง “ทาง”  
ท่ีหมายถึงระดบัเสียงของบนัไดเสียง การกาํหนด “ทาง” บนเคร่ืองดนตรีไทยนั้นใชก้ารกาํหนด 
ตามระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีเป็นหลกั เคร่ืองดนตรีท่ีใชก้าํหนดเสียง คือ เคร่ืองเป่า ท่ีใชบ้รรเลง
ในวง โดยกาํหนดระดบัเสียงท่ีเคร่ืองเป่าบรรเลงไดส้ะดวก เม่ือกาํหนด “ ทาง” ไดแ้ลว้ก็จะรู้ 
บนัไดเสียงทนัที คือระดบัเสียงท่ีบอกทางนั้นจะเป็นเสียงท่ี 1 ในบนัไดเสียง  5 เสียง ระดบัเสียง 
“ทาง” ต่างๆบนลูกฆอ้งวงใหญ่ 
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              1.3.1   ทางเพียงออล่าง เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ีตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ 
ลูกท่ี 3 และลูกท่ี 10 (โดยนบัจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง) เสียงท่ี 1 ของทางเพียงออตรงกบัเสียงตํ่าสุด
ของซอดว้ง ทางน้ีจึงเป็นทางท่ีซอดว้งบรรเลงไดส้ะดวกท่ีสุด 
 
              1.3.2   ทางใน เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ี ตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกท่ี 4 
และลูกท่ี 11 ทางน้ีเป็นทางท่ีป่ีในบรรเลงไดส้ะดวกท่ีสุด 
 
             1.3.3   ทางกลาง สูงกวา่ทางใน  1 เสียง โดยเสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ี 
ตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกท่ี 5 และลูกท่ี 12 ทางน้ีเป็นทางท่ีป่ีกลางบรรเลงไดส้ะดวกท่ีสุด 
 
              1.3.4   ทางเพียงออบน เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ีตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ 
ลูกท่ี 6 และ ลูกท่ี 13 ทางน้ีทั้งขลุ่ยเพียงออและซออูบ้รรเลงไดส้ะดวกท่ีสุด 
 
             1.3.5   ทางนอก เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ีตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกท่ี 7 
และลูกท่ี 14 ทางน้ีเป็นทางท่ีป่ีนอกบรรเลงไดส้ะดวกท่ีสุด  
 
             1.3.6   ทางกลางแหบ เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ี ตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ 
ลูกท่ี 1 ลูกท่ี 8 และลูกท่ี 15 ทางกลางแหบน้ีป่ีกลางบรรเลงไดส้ะดวกเช่นกนั 
 
             1.3.7   ทางชวา เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางน้ีตรงกบัลูกฆอ้งวงใหญ่ลูกท่ี 2  
ลูกท่ี 9 และลูกท่ี 16 ทางน้ีสะดวกในการบรรเลงเคร่ืองสายป่ีชวา 
 
  1.4   ทาํนองหลกั ปัจจุบนัเขา้ใจและยอมรับกนัวา่ฆอ้งวงใหญ่มีหนา้ท่ีบรรเลงทาํนองหลกั
ของเพลง และเม่ือกล่าวถึงทาํนองหลกัของเพลงก็หมายถึงทาํนองเพลงท่ีบรรเลงดว้ยฆอ้งวงใหญ่ 
หรือท่ีเรียกวา่ “ทางฆอ้ง” ลกัษณะของทางฆอ้งหรือทาํนองสามารถแยกไดต้ามลกัษณะของการ
บรรเลง ดงัน้ี 
 
             1.4.1   ทาํนองท่ีไม่มีเสียงประสาน มีทาํนอง 2 อยา่ง คือ  
 



 

 

30 

30 

                       ก.  ทาํนองท่ีมีแนวเดียวชดัเจน 
 
                        ข.  แนวเดียวทาํนองไม่ชดัเจน ทาํนองหลกัน้ีจะเป็นทาํนองต่อจากการ
บรรเลง คู่ 4 หรือ คู่ 8     
 
             1.4.2   ทาํนองท่ีมีเสียงประสาน หมายถึงทาํนองฆอ้งวงใหญ่ท่ีมีเสียงอ่ืนๆประกอบ
นอกเหนือจากทาํนองเพลง ทาํนองแบบน้ีจะมีทาํนองเพลง 1 แนว และทาํนองประสานอีก 1 แนว คู่
ประสานท่ีพบมาก คือ คู่ 4 และคู ่8  
 
    1.5   บนัไดเสียง บนัไดเสียงท่ีพบในดนตรีไทย คือ โนต้ท่ีมี 5 เสียง (Pentatonic Scale) 
สามารถแยกออกตามลกัษณะของบทเพลงต่างๆไดด้งัน้ี 
 
               1.5.1   บนัไดเสียง โด คือบทเพลงท่ีใชโ้นต้ โด เร มี ซอล ลา เป็นโนต้หลกั และ 
ใชโ้นต้ ฟา ที เป็นโนต้รอง  
 
               1.5.2   บนัไดเสียง ซอล คือบทเพลงท่ีใชโ้นต้ ซอล ลา ที เร มี เป็นโนต้หลกั  
และใชโ้นต้ โด ฟา เป็นโนต้รอง 
 
               1.5.3   บนัไดเสียง ฟา คือบทเพลงท่ีใชโ้นต้ ฟา ซอล ลา โด เร  เป็นโนต้หลกั  
และใชโ้นต้ ที มี เป็นโนต้รอง 
 
               1.5.4   บนัไดเสียง ที คือบทเพลงท่ีใชโ้นต้ ที โด เร ฟา ซอล เป็นโนต้หลกั และ 
ใชโ้นต้ มี ลา เป็นโนต้รอง 
 
               1.5.5   บนัไดเสียง เร คือบทเพลงท่ีใชโ้นต้ เร มี ฟา ลา ที เป็นโนต้หลกั และ 
ใชโ้นต้ ซอลโด  เป็นโนต้รอง 
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       1.6   ลูกตก ท่ีจะกล่าวถึง คือ ลูกตกของวรรคเพลงหรือโนต้ตวัสุดทา้ยของวรรคเพลง 
โดยปกติแลว้ลูกตกมกัจะเป็นโนต้ใดโนต้หน่ึงในบนัไดเสียงของเพลงๆนั้น เช่น บนัไดเสียงโด  
ลูกตกมกัจะเป็นเสียง โด เร มี ซอล หรือ ลา ถา้เป็นเพลงในบนัไดเสียง ซอล ลูกตกมกัจะเป็นเสียง 
ซอล ลา ที เร หรือ มี และเพลงในบนัไดเสียง ฟา ลูกตกมกัจะเป็นเสียง ฟา ซอล ลา โด หรือ เร  
ลูกตกเสียงต่างๆของแต่ละบนัไดเสียงจะทาํหนา้ท่ีบอกลาํดบัขั้นดว้ย คือ ในบนัไดเสียง โด 
 
   ลูกตกเป็นเสียง โด เป็นลูกตกเสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียง 
   ลูกตกเป็นเสียง เร เป็นลูกตกเสียงท่ี 2 ของบนัไดเสียง 
   ลูกตกเป็นเสียง มี เป็นลูกตกเสียงท่ี 3 ของบนัไดเสียง 
   ลูกตกเป็นเสียง ซอล เป็นลูกตกเสียงท่ี 5 ของบนัไดเสียง 
   ลูกตกเป็นเสียง ลา เป็นลูกตกเสียงท่ี 6 ของบนัไดเสียง 
 
        1.7   จงัหวะ ในดนตรีไทยนั้นเม่ือพดูถึงจงัหวะแลว้จะพดูถึงจงัหวะสาํคญัๆ อยู ่ 
3 ประเภท คือ  
 
                1.7.1   จงัหวะสามญั คือ จงัหวะเคาะท่ีเคาะใหเ้ขา้กบัดนตรี เป็นจงัหวะตกจงัหวะ 
ท่ี 1 จงัหวะท่ี 2 จงัหวะท่ี 3 จงัหวะท่ี 4  โดยท่ีดนตรีสากล “จงัหวะตก” (จงัหวะท่ี 1) จะอยูท่ี่จงัหวะ
แรกของหอ้งเพลง แต่ในดนตรีไทย “จงัหวะตก” จะอยูท่ี่จงัหวะสุดทา้ยของห้องเพลง 
  
               1.7.2   จงัหวะฉ่ิง คือการกาํหนดวา่จะใหบ้รรเลงฉ่ิงในเพลงหน่ึงๆ นั้นแลว้ใหเ้สียง 
“ฉ่ิง” กบัเสียง “ฉบั” อยูต่รงท่ีใดของจงัหวะเคาะ  
 
                1.7.3   จงัหวะหนา้ทบั คือ การกาํหนดการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง
หนงั(กลองชนิดต่างๆ)โดยกาํหนดวา่เพลงหน่ึงๆนั้นตอ้งใชก้ลองชนิดใด และบรรเลงอยา่งไร  
ตามประเภทของเพลง ตามสภาพ ตามโอกาส และจุดประสงคข์องการบรรเลง เพลงแต่ละประเภท 
แต่ละเพลง ตอ้งใชห้นา้ทบัใหถู้กตอ้ง คือเพลงท่ีมีเท่านั้น เช่น เพลงกล่อมนารี ตอ้งใชห้นา้ทบั 
ปรบไก่ เป็นตน้  
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    หนา้ท่ีของหนา้ทบัอยา่งหน่ึง คือ ใชตี้ประกอบทาํนองเพลง โดยมิได้
กาํหนดวา่เสียงท่ีเกิดจากการบรรเลงตอ้งสอดคลอ้งกบัระดบัเสียงของทาํนองเพลง จึงกล่าวไดว้า่
เสียงท่ีเกิดจากการบรรเลงเคร่ืองหนงันั้นมีความเป็นอิสระในตวัเอง ไม่ตอ้งเก่ียวพนักบัระดบัเสียง 
ทาํนองเพลง หรือบนัไดเสียงแต่อยา่งใด หนา้ทบัมีความสัมพนัธ์กบัทาํนองเพลงในเร่ืองความยาว
ของบทเพลง คือ หนา้ทบัเป็นตวักาํหนดการแบ่งทาํนองเพลงออกเป็นส่วนๆ โดยครูดนตรีไทยไดก้ล่าว
ไวว้า่ หนา้ทบัเป็นเคร่ืองวดัเพลงวา่เพลงขาดหรือเกิน ซ่ึงหมายความวา่เป็นเคร่ืองวดัเพลงในการ
ประพนัธ์เพลง มิไดใ้ชว้ดัเพลงเม่ือบรรเลงจริง หนา้ทบัจึงเป็นหน่วยวดัความยาวของเพลงไทย  
ซ่ึงมีหน่วยเป็น “จงัหวะหนา้ทบั” และมีหน่วยเล็กลงไป คือ “จงัหวะฉ่ิง” ผูบ้รรเลงเคร่ืองหนงั 
ตอ้งมีความรู้วา่เพลงหน่ึงๆ นั้นใช ้หนา้ทบัอะไร ใชอ้ตัราจงัหวะก่ีชั้น... 
 
 2.   หลกัวเิคราะห์แบบดนตรีสากล  
 
  หลกัวเิคราะห์แบบดนตรีสากลโดย ณชัชา โสคติยานุรักษ์ (2544: 7-79) ไดก้ล่าววา่ 
 
  2.1   การวเิคราะห์ทาํนอง (Melody) คือเสียงข้ึนเสียงลงหลายเสียงท่ีปะติดปะต่อกนัเป็น
ชุด แต่ละเสียงนอกจากจะมีเสียงสูงตํ่าแลว้ ยงัมีความสั้นยาวตามลกัษณะจงัหวะท่ีอาจแตกต่างกนั 
ทาํนองตอ้งมีจงัหวะเป็นส่วนหน่ึงซ่ึงไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ทั้งระดบัเสียงและลกัษณะจงัหวะ 
จะใชส้ัญลกัษณ์ตวัโนต้บนบรรทดัหา้เส้นเป็นส่ือ การวเิคราะห์ทาํนองมีหลกัและประเด็นสาํคญั 
ดงัน้ี 
 
             2.1.1   ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่างระหวา่งตวัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดและ 
มีระดบัเสียงตํ่าสุด วธีินบัระยะห่างใชว้ธีิเดียวกบัการนบัขั้นคู่ กล่าวคือ นบัโนต้ตํ่าสุดเป็นโนต้ตวัท่ี 1 
ถา้ช่วงเสียงกวา้งกวา่คู่แปด ใหท้อนลงมาอยูใ่นช่วงคู่แปดเพื่อหาชนิดของขั้นคู่ หากเพลงมีหลาย
แนวหรือมีเคร่ืองดนตรีมากกวา่ 1 ช้ิน ควรวเิคราะห์ช่วงเสียงของแต่ละแนวหรือช่วงเสียงของเคร่ือง
ดนตรีแต่ละชนิด แลว้จึงวิเคราะห์ช่วงเสียงของทุกแนวรวมกนัซ่ึงจะเป็นช่วงเสียงของเพลงนั้น  
 
             2.1.2   ขั้นคู่ (Interval) การวเิคราะห์ขั้นคู่ในทาํนองแนวเดียวก็ คือ การวิเคราะห์
การดาํเนินทาํนองวา่เป็นการเคล่ือนจากโนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้อีกตวัหน่ึงอยา่งไร มีการขยบัมาก
นอ้ยเพียงใดโดยวดัไดจ้ากการนบัขั้นคู่ 
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             2.1.3   ทิศทาง คือการดาํเนินทาํนองจากโนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้ตวัถดัไป โดยมีอยู ่
3 ทิศทาง คือ ทิศทางข้ึนถา้โนต้ตวัหลงัมีระดบัเสียงสูงกวา่ หรือทิศทางลงถา้โนต้ตวัหลงัมีระดบั
เสียงตํ่ากวา่ แต่ถา้โนต้ย ํ้าอยูร่ะดบัเสียงเดิม เรียกวา่ ทิศทางคงท่ี  
 
             2.1.4   โนต้ประดบั ในการวเิคราะห์ทาํนองควรใหค้วามสาํคญักบัโนต้ประดบัดว้ย 
เพราะเป็นส่ิงท่ีเพิ่มชีวิตชีวาใหก้บัทาํนอง โนต้ประดบัเพียงตวัเดียวสามารถสร้างความน่าสนใจ 
ไดไ้ม่นอ้ย การใชโ้นต้ประดบันิยมมากในยคุบาโรก ส่ิงท่ีควรกล่าวถึงในส่วนของโนต้ประดบั คือ 
บทบาทของโนต้ประดบัท่ีมีต่อทาํนองเพลง สาํหรับชนิดของโนต้ประดบัไม่จาํเป็นในขั้นของ 
การวเิคราะห์ ในทาํนองสองแนวหากมีการใชโ้นต้ประดบัไม่จาํเป็นตอ้งหาความสัมพนัธ์ของ
ทาํนองสองแนวในเร่ืองของการใชโ้นต้ประดบั ฉะนั้นการวเิคราะห์โนต้ประดบัจึงกระทาํทีละ 
แนวเท่านั้น 
 
             2.1.5   โครงหลกัของทาํนอง การวิเคราะห์โครงหลกัของทาํนองเป็นเร่ืองจาํเป็น
และเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ต่อนกัดนตรี เพราะโครงหลกัของทาํนองจะเป็นตวักาํหนดระดบั
ความสาํคญัของตวัโนต้ และกาํหนดทิศทางของของทาํนองดว้ย ทาํใหน้กัดนตรีสามารถเล่นทาํนอง
ท่ีกาํหนดใหด้ว้ยความเขา้ใจ โครงหลกัของทาํนองทาํใหท้ราบจุดเร่ิมตน้และจุดส้ินสุดของประโยค
เพลง ทาํใหท้ราบวา่เพลงมีก่ีแนว แนวใดสาํคญัมากนอ้ยกวา่กนัอยา่งไร การวเิคราะห์โครงหลกัของ
ทาํนองเป็นส่วนหน่ึงของทฤษฎีของ Schenker (1868-1935) ซ่ึงกล่าววา่ โครงหลกัของทาํนองท่ีดี 
จะมีทิศทางข้ึนหรือลงตามลาํดบัทีละขั้น ทฤษฎีน้ีเชงเกอร์คิดคน้ข้ึนมาเพื่อใชว้เิคราะห์เพลงท่ีอยูใ่น
ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) แต่อนัท่ีจริงหลกัของทฤษฎีน้ีสามารถนาํไปประยกุตใ์ชก้บัดนตรี 
ท่ีอยูใ่นระบบอ่ืนๆ ไดด้ว้ย 
 
      2.2   การวเิคราะห์จงัหวะ ในการวิเคราะห์จงัหวะนั้นมีประเด็นท่ีตอ้งคาํนึงถึง ดงัน้ี 
 
          2.2.1   อตัราจงัหวะ ไดแ้ก่ อตัราจงัหวะสอง อตัราจงัหวะสาม อตัราจงัหวะส่ี  
อตัราจงัหวะธรรมดา อตัราจงัหวะผสม อตัราจงัหวะซอ้น เป็นตวัช้ีนาํเร่ืองทั้งปวงท่ีเก่ียวกบัจงัหวะ
ของเพลง เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะท่ีอยูถ่ดัจากกุญแจและเคร่ืองหมายประจาํกุญแจเสียงในช่วงตน้
เพลง จะแสดงถึงอตัราจงัหวะ เคร่ืองหมายประจาํจงัหวะอาจอยูใ่นรูปของตวัเลข 2 ตวัซอ้นกนัหรือ
สัญลกัษณ์ซ่ึงมีความหมายเท่ากบัตวัเลข อตัราจงัหวะจะบ่งบอกถึงค่าตวัโนต้แต่ละตวั จาํนวน
จงัหวะในแต่ละห้อง ตลอดจนการเนน้จงัหวะในหอ้งเพลง 
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             2.2.2   จงัหวะพิเศษ บางคร้ังการเนน้จงัหวะอาจไม่เป็นไปตามธรรมชาติของอตัรา
จงัหวะซ่ึงเป็นการสร้างความไม่ปกติในการเนน้จงัหวะเป็นคร้ังคราวกลบัทาํใหน่้าสนใจ แต่ตอ้งทาํ
ดว้ยความระมดัระวงัและไม่ใหเ้กิดข้ึนบ่อยคร้ังจนเกินไป 
 
      2.3   ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) คือ ส่วนของตวัโนต้ท่ีไม่มีระดบัเสียงรวมถึงตวัหยดุ 
การหาลกัษณะจงัหวะของทาํนองจะไดจ้ากการนาํบรรทดัหา้เส้นออกไป เหลือแต่ตวัหยดุและ 
ตวัโนต้หลากหลายแบบแต่ไม่มีระดบัเสียง การนาํลกัษณะจงัหวะมาแยกวเิคราะห์ทาํใหท้ราบถึง
ลกัษณะท่ีสาํคญั ลกัษณะจงัหวะท่ีเล่นซํ้ า และลกัษณะจงัหวะท่ีแปรจากลกัษณะจงัหวะท่ีผา่นมาแลว้ 
 
      2.4   โครงหลกัของลกัษณะจงัหวะ การนาํโนต้ทุกตวัของทาํนองมาวางเรียงกนั เป็นการ
นาํเสนอลกัษณะจงัหวะในระดบัเบ้ืองตน้ ถา้สามารถเลือกตวัโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะ 
มาเป็นหลกัก็จะไดล้กัษณะจงัหวะหลกัในระดบัท่ีสาํคญักวา่ระดบัเบ้ืองตน้ ซ่ึงช่วยในการวางระบบ
ลกัษณะจงัหวะของประโยคเพลงหรือระบบลกัษณะจงัหวะของทั้งเพลง วธีิการน้ีใชห้ลกัเช่นเดียวกบั
การวเิคราะห์ทิศทางของทาํนอง ซ่ึงมกัตอ้งพิจารณาประกอบกนั กล่าวคือ โนต้สาํคญัท่ีเลือกมาเป็น
หลกัในการวเิคราะห์ทาํนองมกัเป็นโนต้หลกัในการวิเคราะห์โครงหลกัของลกัษณะจงัหวะดว้ย 
 
      2.5   การวเิคราะห์เสียง ส่วนประกอบของเพลงอีกอยา่งหน่ึง คือ เสียง คาํวา่ เสียง  
เป็นคาํรวมในภาษาไทยท่ีใชเ้รียกส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัเสียงในแง่มุมต่างๆ แต่ในภาษาองักฤษมีการใช ้
คาํต่างกนั ดงัน้ี 
 
             2.5.1   เสียง (Sound) ใชใ้นความหมายท่ีเก่ียวกบัเสียงทัว่ไป และเสียงธรรมชาติ 
เช่น เสียงนกร้อง เสียงลมพดั เสียงจากเคร่ืองดนตรี หรือเสียงจากเคร่ืองเสียง  
 
             2.5.2   เสียง (Tone) ใชก้บัคุณภาพของเสียง  
 
             2.5.3   เสียงขบัร้อง (Voice) ใชก้บัเสียงคน  
 
             2.5.4   แนวเสียง (Part หรือ Voice) ใชใ้นความหมายแนวเสียงสูง แนวเสียงกลาง 
แนวเสียงตํ่า 
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             2.5.5   ช่วงเสียง (Range) ใชใ้นความหมายของโนต้ตํ่าสุดของเพลงถึงโนต้สูงสุด 
ของเพลง 
 
             2.5.6   ระดบัเสียง (Pitch) ใชใ้นความหมายของเพลงน้ีเร่ิมท่ีระดบัเสียงอะไร 
 
             2.5.7   สีสันเสียง (Tone Color หรือ Timbre) หมายถึง ลกัษณะเสียงท่ีต่างกนัของ
เคร่ืองดนตรี เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดจะใหค้วามรู้สึกท่ีแตกต่างกนัออกไป 
 
             2.5.8   ความเขม้เสียง (Intensity) หมายถึงความดงัความเบาของเสียง โดย
เสียงดนตรีสามารถทาํใหด้งัหรือทาํให้เบาตามตอ้งการได ้จึงมีระดบัความเขม้เสียงตั้งแต่เบามาก
จนถึงดงัมาก 
 
      2.6   เน้ือดนตรี (Texture) มีความหมายไดเ้ป็น 2 อยา่ง ซ่ึงหมายถึง แนวทางการสอด
ประสานเสียง  
 
  ในการวิเคราะห์บทเพลงกาหลอจาํนวน 5 บทเพลง นั้น ผูว้ิจยัไดย้ดึหลกัของการวิเคราะห์
บทเพลงตามหลกัการของเอกสาร ขอ้มูลท่ีไดศึ้กษาคน้ควา้มาและนาํเสนอไวข้า้งตน้ โดยไดย้ดึ
หลกัการวเิคราะห์ตามแบบอยา่งท่ีเหมาะสมกบัการทาํการวเิคราะห์บทเพลงกาหลอให้มากท่ีสุดเพื่อ
ความแม่นยาํ และถูกตอ้ง 
 

ประวตัิความเป็นมา และต านานของกาหลอ 
 
 ในการศึกษาวจิยันอกจากการศึกษาขอ้มูลจากแนวคิด และทฤษฎีทางดา้นสังคม และ
วฒันธรรม  อีกทั้งขอ้มูลจากแนวคิด และทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควทิยา แลว้ผูว้จิยัยงัไดสื้บคน้หา
ขอ้มูลเบ้ืองตน้จากตาํรา และเอกสารท่ีไดก้ล่าวถึง “กาหลอ” ในดา้นประวติัความเป็นมา และตาํนาน
ของกาหลอเพิ่มเติมอีกดว้ย จากการสืบคน้พบวา่มีผูรู้้หลายท่านไดท้าํการบนัทึกถึงเร่ืองราวท่ีมี 
ความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอเอาไว ้ซ่ึงสามารถรวบรวมนาํมาใชเ้ป็นขอ้มูลในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี 
ตามรายละเอียด ดงัน้ี 
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  กว ี ศิริธรรม (2532: 181) ไดก้ล่าววา่ 
 
  1)  ดนตรีกาหลอประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี 3 อยา่ง ไดแ้ก่ 
 
          1.1)  ป่ีฮอ้ หรือป่ีห้อ 1 เลา ใชเ้ป่าดาํเนินทาํนอง 
 
          1.2)  กลองทน 2 ลูก เสียงทุม้เรียกทนแม่ เสียงแหลมเรียกทนลูก ใชเ้ป็นเคร่ือง
ประกอบจงัหวะ 
 
          1.3)  ฆอ้ง 1 ใบ  เสียงดงักงัวาน ใชตี้รับจงัหวะของทน 
 
  2)  การแต่งกาย เคร่ืองแต่งกายของกาหลอเดิมนั้นแมจ้ะเรียบง่ายแต่ก็จะเคร่งครัดมาก 
โดยเฉพาะหวัหนา้คณะจะตอ้งนุ่งผา้โจงกระเบนและสวมเส้ือสีขาวเท่านั้น จะแต่งกายลกัษณะ 
อยา่งอ่ืนไม่ได ้แต่ในปัจจุบนัน้ีการแต่งกายส่วนใหญ่จะอาศยัความสะดวกสบายเป็นหลกั 
 
  3)  โรงกาหลอ เจา้ภาพจะเป็นผูด้าํเนินการสร้างโรงกาหลอเตรียมไว ้โรงกาหลอ 
เรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ “โรงฆอ้ง” ส่วนยาวของโรงกาหลอจะวางในทิศตะวนัออกกบัทิศตะวนัตก  
ขนาดกวา้ง 5 ศอก ยาว 7 ศอก หลงัคารูปทรงหนา้จัว่ ใชใ้บมะพร้าวหรือใบจากกั้นก็ได ้
 
  4)  เคร่ืองประกอบการไหวค้รู ปูเส่ือสาํหรับวางหมอนโดยปูผา้ขาวทบัหมอน จดัเป็น 
ท่ีสาํหรับครูกาหลอ เคร่ืองไหวเ้ป็นอาหารคาวหวานและนํ้ารวมแลว้ใหไ้ด ้12 อยา่ง ใส่ถว้ยใบเล็กๆ 
ไก่ตม้ 1 ตวั มะพร้าวอ่อน 1 ลูก เหลา้ขาว 1 ขวด พานดอกไม ้ธูป 3 ดอก เทียน 3 เล่ม หมาก 9 คาํ 
ดา้ยสีขาว 1 มว้น เหรียญบาท 3 เหรียญ แป้งฝุ่ น 1 กระป๋อง นํ้าหอมปรุง 1 ขวด 
 
  5)  โอกาสท่ีแสดงของกาหลอ เดิมกาหลอใชแ้สดงในงานบวชนาค งานเบญจา (งานรดนํ้า 
ดาํหวัผูสู้งอาย)ุ งานบุญต่างๆ และงานศพ แต่ในปัจจุบนักาหลอนิยมแสดงเฉพาะในงานศพเท่านั้น 
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  6)  เพลงท่ีใชบ้รรเลง ในแต่ละคณะจะใชเ้พลงบรรเลงไม่เท่ากนั และบางคร้ังการลาํดบั
เพลงในการบรรเลงก็จะไม่เหมือนกนั เพลงการหลอจะมีอยูป่ระมาณ 7 – 33 เพลง ซ่ึงการบรรเลง 
มกันิยมเร่ิมจากเพลงไหวค้รูเสมอ (หรือบางคร้ังเรียกเพลงแม่บท) เพลงไหวค้รูมีทั้งหมด 12 เพลง
ดงัน้ี  
 

6.1)  เพลงสร้อยทอง 
6.2)  เพลงจุดใต ้
6.3)  เพลงทอมท่อม 
6.4)  เพลงสุริยน 
6.5)  เพลงคุมพล 
6.6)  เพลงทองศรี 
6.7)  เพลงแสงทอง 
6.8)  เพลงนกเปลา้ 
6.9)  เพลงซกัซาก (ศพ) 
6.10)  เพลงยายแก่ 
6.11)  เพลงโกล้ม 
6.12)  เพลงสร้อยทองซดัผา้ 
 

  การบรรเลงเพลงกาหลอนั้นเม่ือทาํการไหวค้รูจะบรรเลงเพลงสร้อยทอง เพลงจุดใต ้
เพลงเพลงสุริยน เพลงคุมพล และเม่ือแห่นาํศพไปเผาจะบรรเลงเพลงซกัซาก เพลงยายแก่ (บรรเลง
เพื่อขอไฟจากยายแก่มาจุดเผาศพ) เพลงโกล้ม (บรรเลงเพื่อขอใหล้มมาพดัไฟใหติ้ดแรงมากข้ึน) 
และเพลงสร้อยทองซดัผา้ (บรรเลงตอนซดัผา้ขา้มโลงศพขณะจุดไฟเผา) ตอนกลางคืนบรรเลงเพลง 
ทองศรี ตอนเชา้บรรเลงเพลงนกเปลา้ และเพลงแสงทอง เพลงกาหลอทุกเพลงมีเน้ือร้องแต่ไม่มี 
การขบัร้อง มีเน้ือเพลงไวเ้พื่อใหป่ี้เป่าเลียนเสียงใหเ้หมือนเสียงร้อง กล่าวกนัวา่คนเป่าป่ีท่ีเก่ง 
จะเป่าป่ีไดเ้หมือนเสียงคนร้อง เน้ือเพลงกาหลอส่วนใหญ่จะใหค้วามรู้สึกท่ีเศร้าสร้อย สลดหดหู่ 
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ทั้งน้ี สงดั  ภูเขาทอง (2534: 19-21) ไดก้ล่าวถึงกาหลอวา่ 
 
วงกาหลอหรือจะเรียกวา่แกหลอก็ไดเ้ป็นวงดนตรีพื้นเมืองของชาวไทยภาคใตท่ี้ใช้

บรรเลงในงานศพ และไดต้ั้งขอ้สันนิษฐานวา่วงบวัลอยอาจเอาคติมาจากวงแกหลอก็ไดห้รือในทาง
กลบักนัวงแกหลออาจเอาแบบอยา่งมาจากวงบวัลอย และประเพณีการประโคมศพตามแบบอยา่ง
ของชาวไทยภาคใตเ้กิดไปพอ้งกบัประเพณีประโคมศพของชาวอีสานใตซ่ึ้งใชว้งตุม้โมงประโคม
ศพแมจ้ะแตกต่างกนัในดา้นเคร่ืองดนตรีไปบา้ง แต่ก็อยูใ่นกลุ่มเดียวกนั 

 
ในดา้น ไพโรจน์  ดว้งวิเศษ (2535: 48) ไดก้ล่าวถึงกาหลอไวว้า่ 
 
กาหลอมีข้ึนเม่ือใดไม่มีใครทราบ จากตาํนานท่ีเล่าสืบต่อกนัมากาหลอน่าจะเกิดในสมยั

พุทธกาล มีตาํนานความเป็นมาหลายกระแสลว้นเก่ียวกบัศาสนาทั้งส้ิน ดงัน้ี 
 
1)  พระพุทธเจา้ทรงดาํริใหมี้กาหลอข้ึนเพื่อใชป้ระโคมแห่นาํเศียรของพระพรหม 

ซ่ึงจะนาํไปเก็บไวใ้นมณฑปคนัธกุฎีเขาไกรลาศ โดยใหพ้ระยมตีกลอง พระภูมิตีฆอ้ง พระอาทิตย์
เป่าป่ี ซ่ึงนบัวา่เป็นการประโคมคร้ังแรก 

 
2)  กาหลอเป็นเสียงสวรรคท่ี์พระพุทธองคท์รงใหพ้ระภิกษุคณะหน่ึงสร้างข้ึนโดยให้

พระกาเดิมสร้างป่ี พระการามและพระกาแกว้สร้างทน 2 ใบ พระกาชาดสร้างฆอ้ง ใชเ้คร่ืองดนตรี 
ท่ีสร้างข้ึนบรรเลงแห่นาํพระศพของพระพุทธเจา้ ซ่ึงถือวา่เป็นการบรรเลงคร้ังแรก 

 
3)  พระพุทธเจา้เป็นองคใ์หก้าํเนิดกาหลอ เพื่อให้แห่นาคและแห่ศพในพิธีทางพุทธ

ศาสนา 
 
ทั้งน้ี ณรงคช์ยั  ปิฎกรัชต ์(2536: 1-3) ไดก้ล่าวถึงกาหลอในดา้นวฒันธรรมไวว้า่ 
 
กาหลอมิไดเ้กิดมีข้ึนจากสังคมและวฒันธรรมดั้งเดิมของชาวใต ้แต่เป็นวงดนตรีของ 

ชนชาวอินเดียเขา้มาพร้อมๆกบัศาสนาพราหมณ์ เหตุผลท่ีเกิดความเช่ือเช่นน้ีเพราะจากการท่ีได้
ศึกษาคน้ควา้เร่ืองราวของกาหลอในเขตจงัหวดัตรัง นครศรีธรรมราช สงขลา และไดศึ้กษางาน 
คน้ควา้ของผูท้รงความรู้หลายท่านซ่ึงตรงกบัวถีิทางของศาสนาพราหมณ์ท่ีไดช่ื้อวา่เป็นเจา้แห่ง
พิธีกรรม 
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ในส่วน ประทุม  ชุ่มเพง็พนัธ์ (2544: 251-269) ไดก้ล่าวถึงกาหลอไวว้า่ 
 
“กาหลอ” เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงของชาวภาคใต ้จดัไดว้า่เป็นเคร่ืองประโคมท่ีเก่าแก่

ท่ีสุด มีมาแต่สมยัตามพรลิงค ์หรือสมยัศรีวชิยั เขา้ใจวา่เดิมชาวอินเดียเป็นเจา้ของวฒันธรรม ต่อมา
ไดน้าํมาเผยแพร่ยงัดินแดนอาณาจกัรทะเลใต ้ไดแ้ก่ ชวา สุมาตรา และปลายแหลมมาลาย ูก่อนท่ีจะ
ไดแ้พร่หลายข้ึนมาสู่แหลมมลายตูอนเหนือและภาคกลางดว้ยก็เป็นได ้เพราะเคร่ืองดนตรีท่ีใช้
บรรเลงในวงกาหลอ คือ ป่ีห้อ กลองทน (เรียกตามสาํเนียงปักษใ์ต)้มีรูปลกัษณะและประวติั 
ความเป็นมานานไกล เม่ือสมยักรุงศรีอยธุยาตอนตน้นั้นปรากฏวา่ไทยเรามีป่ีชวาและป่ีหอ้ใชใ้น
กระบวนพยหุยาตราเสด็จพระราชดาํเนินแลว้ ดงัมีกล่าวถึงในหนงัสือลิลิตยวนพา่ยวา่ 
 

      สราญศรัพทคฤโฆษฆอ้ง กลองไชย 
ทุ่มพา่งแตรสังขช์วา  ป่ีหอ้ 

 
  นอกจากน้ีกลองทนโดยทัว่ไปแลว้จะคลา้ยกบักลองของแขกมลาย ูและมีลกัษณะคลา้ย
กบักลองชนะกลองแขกท่ีใชใ้นภาคกลางดว้ย ดงันั้นความเช่ือท่ีวา่คาํวา่ “กาหลอ” มาจาก “กาหลา” 
ในภาษาชวามลายกู็น่าฟังไม่นอ้ย แต่บางท่านก็เช่ือวา่คาํวา่ “กาหลอ” มาจาก “กาหล”ซ่ึงหมายถึง
แตรงอน และหมายถึงเสียงอึกทึก  เร่ืองช่ือคาํวา่ “กาหลอ” ยงัไม่เป็นท่ียติุ บางท่านยงัมีความเห็น 
วา่เสียงดนตรีของกาหลอมีความไพเราะวงัเวงมาก ประหน่ึงวา่นกกา (อีกา) ท่ีกาํลงัจบัก่ิงไมอ้ยู ่
เม่ือไดย้นิเสียงป่ีหอ้ถึงกบัพลดัตกลงมา ฉะนั้นจึงไดเ้รียกวา่ “กา-หลอ” ตามความหมายของ 
ชาวปักษใ์ต ้ซ่ึงเหตุผลขอ้น้ีดูจะเป็นการลากเขา้ใหไ้ดค้วามไป... 
 
  ในส่วน ประชิด  สกุณะพฒัน์ (2551: 203-204) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบของกาหลอ 
ไวว้า่ 
 
  วงกาหลอใชผู้ป้ระโคมดนตรี 4 คน คือ หวัหนา้วงเป็นผูเ้ป่าป่ี เรียกวา่นายโรงหรือนายป่ี 
ลูกวงอีก 3 คน ทาํหนา้ท่ีตีกลองทน 2 คน เรียกวา่นายทน อีก 1 คน ตีฆอ้ง เรียกวา่นายฆอ้ง บางวง
อาจมีคนเป่าป่ีเพิ่มข้ึนอีก 2 คน ก็ได ้วงกาหลอประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี 3 อยา่ง คือ ป่ี กลองทน 
และฆอ้ง ป่ีของกาหลอเรียกวา่ป่ีหอ้ หรือป่ีฮอ้ ถือเป็นเคร่ืองดนตรีครูใชส้าํหรับเป่าเลียนเสียงพดู  
ใหเ้ขา้กบัจงัหวะและทาํนอง ป่ีชนิดน้ีทาํดว้ยไม ้มี 7 รูๆขา้งใตเ้รียกวา่ทองสี ปากเป่าทาํดว้ยโลหะ 
บางวงอาจใชป่ี้ถึง 3 เลา กลองทน หรือกลองแขกเป็นกลองสองหนา้มี 1 คู่ เรียกวา่ หนวยลูกกบั
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หนวยแม่ ใบหน่ึงใหญ่มีเสียงทุม้คือหนวยแม่ เป็นทนยืนใชตี้เป็นตวัยืนในการบรรเลงเพลง อีกใบหน่ึง
เล็กเสียงแหลมสูง คือหนวยลูกเป็นทนประกอบท่ีคอยตีขดัตีหยอกเพื่อเพิ่มความสนุกยิง่ข้ึน การตีกลอง
ทนแต่ละเพลง...  
  
  ทั้งน้ี นอกจากขอ้มูลในดา้นประวติัความเป็นมาของดนตรีกาหลอท่ีไดก้ล่าวไวข้า้งตน้
แลว้จากการศึกษาคน้ควา้หาขอ้มูลเบ้ืองตน้ทาํใหท้ราบถึงตาํนานของดนตรีกาหลอโดยการเล่าขาน
สืบต่อกนัมาอยา่งยาวนานจากรุ่นสู่รุ่น โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
 
  ต านานที ่1    
 
  กฤตวทิย ์ ดวงสร้อยทอง (2518: 67-73) ไดก้ล่าวถึงตาํนานของกาหลอไวว้า่ 
 
  ในสมยัพุทธกาลพระพุทธเจา้ไดรั้บเชิญจากพระสงฆใ์หไ้ปช่วยดึงหลาวเหล็กท่ีปักอก
พระอธิการเจา้วดั หลาวเหล็กน้ีพระอธิการไดน้าํไปปักไวใ้ตน้ํ้าเพื่อจะลงโทษพวกเด็กวดัท่ีซุกซน 
แต่กรรมไดต้อบสนองกลบัต่อพระอธิการ ภายหลงัท่ีช่วยพระอธิการเรียบร้อยแลว้พระพุทธเจา้ได้
ทดสอบโอวาทปาฏิโมกขข์องพระสงฆใ์นวดันั้น จากนั้นจึงแต่งตั้งยศใหพ้ระสงฆต์าํแหน่งต่างๆ คือ 
ตาํแหน่งกาแกว้ การาม กาชาติและกาเดิม ซ่ึงยงัคงขาดอีกตาํแหน่งหน่ึงต่อมาไดมี้พระสงฆรู์ปหน่ึง
เดินทางมาถึงวดัชา้กวา่พระรูปอ่ืน เม่ือมาถึงแลว้จึงไดถู้กทดสอบโอวาทปาฏิโมกข ์โดยพระสงฆ ์
รูปดงักล่าวสามารถผา่นการทดสอบของพระพุทธเจา้ได ้จึงไดรั้บแต่งตั้งในตาํแหน่ง “กาหลอ”  
โดยมีความหมายวา่ทาํใหส่้วนท่ีสึกหลอเตม็ข้ึนมา 
 
  ภายหลงัท่ีพระพุทธเจา้เสด็จดบัขนัธปรินิพพานแลว้พระสงฆด์งักล่าวไดป้รึกษากนั 
เพื่อจดัหาส่ิงของเป็นพุทธบูชาพระบรมศพ ท่านกาเดิมคิดทาํป่ีข้ึน ท่านการามและท่านกาแกว้คิด 
ทาํทน ท่านกาชาติคิดทาํฆอ้ง ส่วนท่านกาหลอเป็นผูเ้ผยแพร่การเล่น ในตาํนานอธิบายวา่ป่ีท่ีท่าน 
การามคิดทาํข้ึนคร้ังแรกนั้นมีเสียงไม่ไพเราะ แต่มีเหตุการณ์หน่ึงเกิดข้ึน คือ ระหวา่งถวายพระเพลิง
พระบรมศพของพระพุทธเจา้นั้น สุกรตวัหน่ึงซ่ึงเป็นสุกรตวัท่ีพระพุทธเจา้เสวยก่อนเสด็จดบัขนัธ 
ปรินิพพานไดก้ล่ินควนัไฟจากท่ีถวายพระเพลิง สุกรนั้นมีความเสียใจอยา่งมากเน่ืองจากตนเป็นเหตุ
ใหพ้ระพุทธเจา้เสด็จดบัขนัธปรินิพพานจึงไดล้งนอนด้ิน ร้องไห้จนส่วนท่ีเป็นปาก (ภาษาถ่ินใต้
เรียกวา่ “ฮอแต”้) ขาดตกลงไปยงัท่ีถวายพระเพลิง จตุรภูมิทั้งส่ี คือ ดิน นํ้า ลม ไฟ โดยไดร้วมตวั
เป็นกายเดียวกนันาํเอาฮอ้แตไ้ปสวมท่ีปากป่ีของท่านกาเดิม ดงันั้นส่วนฮอ้ป่ีหรือลาํโพงป่ีของ 
ป่ีกาหลอจึงมีลกัษณะคลา้ยปากสุกรและมีเสียงไพเราะ 
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  ต านานที่ 2 
 
  ในส่วน ชวน  เพชรแกว้ (2524: 10-11) ไดก้ล่าวถึงตาํนานของกาหลอไวว้า่ 
 
  ในสมยัพุทธกาล โดยพระพุทธเจา้เป็นผูด้าํหริใหมี้ข้ึนสาํหรับใชป้ระโคมนาํขบวน 
แห่เศียรของมหาพรหม ตาํนานมีอยูว่า่มีพี่นอ้งคู่หน่ึง คือ มหาพราหมณ์และมหาพรหม วนัหน่ึง
มหาพรหมผูน้อ้งไดถ้ามปัญหามหาพราหมณ์ผูพ้ี่เร่ือง “มนุษย ์3 ราศี” เม่ือมหาพราหมณ์ตอบไม่ได ้
ก็ใหเ้วลา 7 วนั เพื่อหาคาํตอบทั้งน้ีถา้ตอบไม่ไดก้็จะกระทาํพิธีตดัเศียรของมหาพราหมณ์แต่ถา้ตอบ
ไดต้วัเองก็ยนิยอมใหต้ดัเศียรเช่นเดียวกนั มหาพราหมณ์คิดตอบปัญหาอยูจ่นกระทัง่เวลาล่วงไป      
5 วนั ก็ไม่สามารถตอบได ้จึงหนีเขา้ไปในป่าขณะท่ีพกันอนอยูโ่คนตน้ไมใ้หญ่ก็ไดย้นิเสียงคุย
ระหวา่งแม่นกอินทรีกบัลูกนกเก่ียวกบัเร่ืองท่ีมหาพรหมจะตดัเศียรตน ลูกนกอินทรีไดถ้ามปัญหา
ดงักล่าวแม่นกจึงอธิบายหวัขอ้ปัญหาและคาํถามใหลู้กนกฟังทาํใหม้หาพราหมณ์ทราบวา่ “มนุษย ์  
3 ราศี” นั้นหมายถึงในวนัหน่ึงๆมนุษยจ์ะมีราศีอยูท่ี่หนา้ หนา้อกและเทา้ จึงตอ้งใชน้ํ้าลา้งหนา้ 
ในตอนเชา้ ลูบอกในตอนกลางวนัและลา้งเทา้ในตอนเยน็ มหาพราหมณ์จึงเดินทางกลบัเพื่อไป 
ตอบปัญหาของมหาพรหมไดถู้กตอ้ง และไม่ยอมตดัเศียรของมหาพรหม แต่มหาพรหมไม่ยอม
ขอใหม้หาพราหมณ์ทาํตามขอ้ตกลง หลงัจากเศียรของมหาพรหมโดนตดัแลว้ ธิดาของท่านได ้
นาํเศียรไปเก็บไวใ้นถํ้า โดยมีดนตรีกาหลอบรรเลงนาํในการแห่ ใชเ้พลง 12 เพลงซ่ึงถือเป็นเพลง
แม่บทของการเล่นกาหลอ การบรรเลงในคร้ังน้ีมีพญายมเป็นผูบ้รรเลงกลอง พระภูมิเป็นผูบ้รรเลง
ฆอ้ง และพระอินทร์เป็นผูบ้รรเลงป่ี การแห่เศียรของพระพรหมในคร้ังน้ีถือเป็นการบรรเลงคร้ังแรก
ของดนตรีกาหลอ 
 
  ต านานที ่3  
 
  อีกทั้ง ประทุม  ชุ่มเพง็พนัธ์ุ (2544: 252-253) ไดก้ล่าวถึงตาํนานกาหลอ ไวด้งัน้ี  
 
  “กาหลอ” เป็นเคร่ืองประโคมท่ีมีใชแ้ห่พระศพของพระพรหมอยูก่่อนแลว้ เม่ือพระพุทธเจา้
ทรงเห็นวา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีดีงาม จึงใหพุ้ทธศาสนิกชนนาํมาใชบ้า้ง แต่เม่ือพิจารณาจากตาํรากา
หลอซ่ึงมีผูแ้ต่งไวเ้ป็นกลอนก็มีความแตกต่างไปบา้งแต่ก็พอจบัใจความไดว้า่พระพุทธเจา้เป็นผูใ้ห้
กาํเนิดเพื่อใชตี้ประโคมแห่นาคแห่ศพในพิธีทางพุทธศาสนา กลอนตาํรากาหลอมี ดงัน้ี 
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     จะกล่าวตาํรากาหลอ   กล่าวไวพ้ึงพอสืบต่อกนัมา 
         คร้ังเม่ือพระพุทธเจา้เสด็จเขา้เทศนา  วา่พวกเหล่าน้ีอยูเ่ป็นอตัรา 
         ชั้นดาวดึงสาประโคมดนตรี   อยูเ่หล่ียมพระสุเมรุ 
         พระเจา้กะเกณฑจุ์ติลงมา   เกิดในชมพพูระพุทธเจา้ตรัสรู้ 
         จึงตั้งเอาไวใ้นพระพุทธศาสนา  ประโคมนาคซากศพ 
         เป็นธรรมเนียมมา    มีค่าราดมาตรามีมาแต่ก่อน 
 
  เม่ือพระพุทธเจา้ทรงคิดกาหลอข้ึนแลว้ คร้ังแรกยงัไม่มีเพลงใชบ้รรเลง จึงมีพุทธสาวก
และเทวดา ตลอดจนพระพุทธเจา้องคอ่ื์นๆ รวมจาํนวน 11 องค ์ช่วยคิดประดิษฐเ์พลงถวายให ้
องคล์ะ 1 เพลง พระองคท์รงประดิษฐเ์อง 1 เพลง รายนามผูป้ระดิษฐเ์พลง คือ 
 
  1.  พระธรรม 
  2.  พระกาฬ 
  3.  นางข้ีหนอน 
  4.  พระชยัเสน 
  5.  พระภูมิ 
  6.  พระโมคคลัลานะ 
  7.  พระพาย 
  8.  พระพุทธโฆษา 
  9.  พระพุทธกสัสป 

 10.  พระกกุสันโธ 
 11.  พระโกนาคม 
 12.  พระศรีอารยเมตไตรย ์
 
 จากขอ้มูลท่ีคน้พบในดา้นตาํนานของกาหลอทาํให้ทราบถึงความเช่ือท่ีมีต่อดนตรีกาหลอ 

โดยมีความเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนาเป็นอยา่งมาก จากขอ้มูลดา้นตาํนานขา้งตน้จึงเป็นเหตุผล
สนบัสนุนทาํใหด้นตรีกาหลอมีศกัด์ิสิทธ์ิ และมีความขลงัอยูใ่นตวั อีกทั้งมีความลึกลบัอยูใ่นคราว
เดียวกนัอีกดว้ย 
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บริบททางสังคมของต าบลหนองช้างแล่น และอ าเภอห้วยยอด จังหวดัตรัง 
 
 ในการทาํงานศึกษาวจิยัดา้นมานุษยดุริยางควทิยามีความจาํเป็นท่ีตอ้งทราบถึงขอ้มูลของ
สังคม ความเป็นอยู ่และสภาพทางภูมิศาสตร์ของพื้นท่ีของแหล่งขอ้มูลท่ีทาํการศึกษาวิจยั ทั้งน้ี 
เพื่อนาํความรู้ท่ีไดม้าใชเ้ป็นขอ้มูลประกอบกบัขอ้มูลดา้นดนตรีซ่ึงทาํใหผ้ลการศึกษาวจิยัไดค้วามรู้
ท่ีแทจ้ริง ดงันั้นผูว้จิยัจึงสืบคน้ขอ้มูลบริบททางสังคมของตาํบลหนองชา้งแล่น และอาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง ประกอบกบัการศึกษาดา้นดนตรีอีกดว้ย โดยขอ้มูลท่ีไดแ้สดงตามรายละเอียด ดงัน้ี 
 
บริบททางสังคมของต าบลหนองช้างแล่น 
 
 ในอดีตบริเวณวดัศรีรัตนาราม (วดัหนองชา้งแล่น) เป็นหนองนํ้าขนาดใหญ่มีโขลงชา้งพา
กนัมากินนํ้าและลงเล่นนํ้าเป็นประจาํ ชาวบา้นสมยันั้นจึงเรียกหนองนํ้าดงักล่าววา่ "หนองชา้งเล่น" 
และในเวลาต่อมาเปล่ียนแปลงเป็น "หนองชา้งแล่น" ซ่ึงมีความหมายวา่ การไม่หยดุอยูก่บัท่ีจะตอ้ง
วิง่กา้วไปขา้งหนา้ตลอดเวลา   
 

 
 
ภาพที ่1  ตาํบลหนองชา้งแล่น 
ท่ีมา: ไทยตาํบล (2552) 
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  1. สภาพทัว่ไป   
 
  พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นท่ีราบ โดยเป็นท่ีราบสูงทางตอนเหนือและลาดตํ่าไปทางทิศ
ตะวนัตกเฉียงใต ้  
 
 2. อาณาเขตต าบลหนองช้างแล่น  
 
  ทิศเหนือ   ติดต่อกบั  ตาํบลหว้ยนาง และตาํบลหนองปรือ  
     อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
  ทิศใต ้  ติดต่อกบั  ตาํบลเขาขาว และ ตาํบลเขากอบ อาํเภอหว้ยยอด  
     จงัหวดัตรัง 
  ทิศตะวนัออก  ติดต่อกบั  ตาํบลท่าง้ิว อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
  ทิศตะวนัตก     ติดต่อกบั  ตาํบลบางดี อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง   
 
 3. จ านวนประชากร 
 
  จาํนวนประชากรในเขต องคก์ารบริหารส่วนตาํบล มี 7,731 คน และจาํนวนหลงัคาเรือน 
1,401 หลงัคาเรือน   
 
 4. การประกอบอาชีพ  
 
  อาชีพหลกั  ทาํสวนยางพารา  
  อาชีพเสริม  การเล้ียงสัตว ์
  
 5. สถานทีท่่องเทีย่ว 
 
  เขาหวัแรด คือ ภูเขาท่ีเป็นธรรมชาติมีพื้นท่ี 50 ไร่ ตั้งอยูห่มู่ท่ี 6 ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง   
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ภาพที ่2  เขาหวัแรด ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
ท่ีมา: ไทยตาํบล (2552) 
 
บริบททางสังคมของอ าเภอห้วยยอด จังหวดัตรัง 
 
 ในปี พ.ศ.2355 รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ทอ้งท่ีอาํเภอหว้ยยอด  
ปัจจุบนัข้ึนอยูใ่นความปกครองของเมืองนครศรีธรรมราชและเมืองตรัง กล่าวคือ พื้นท่ีฝ่ังตะวนัตก
ของแม่นํ้าตรังข้ึนกบัเมืองนครศรีธรรมราช มีบา้นเขาปินะ บา้นใหม่ บา้นบางกุง้ บา้นชะมวง  
บา้นท่าประดู่ บา้นควน บา้นหนองหงษ ์บา้นเขาขาด บา้นควนกะตา บา้นหนองไมแ้ก่น บา้นหนองแค 
ส่วนฝ่ังตะวนัออกข้ึนอยูก่บัเมืองตรัง แต่มีบางหมู่บา้นท่ีข้ึนอยูก่บัเมืองนครศรีธรรมราช ท่ีปรากฏ
หลกัฐานแน่ชดัคือตาํบลในเตา 
 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เสด็จประพาสเมืองตรัง ปรากฏวา่  
มีกรรมการจีนจาํนวนมากจากเกาะปีนงั เขา้มาทาํเหมืองแร่ดีบุกท่ีบา้นท่ามะปราง ทาํใหชุ้มชน
บริเวณนั้นเจริญข้ึน และเกิดตลาดแห่งแรกท่ีบา้นท่ามะปราง ต่อมามีเรือขดุแร่ของฝร่ังมาทาํการขุดแร่
แถวหนา้วดัหว้ยยอด จึงทาํใหชุ้มชนบริเวณอาํเภอหว้ยยอดเจริญข้ึนตั้งแต่นั้นมา 
 
  ต่อมา พ.ศ.2423 ไดโ้อนเมืองตรังไปข้ึนตรงต่อกรุงเทพมหานคร จึงไดโ้อนพื้นท่ีทางฝ่ัง
ตะวนัตกของแม่นํ้าตรังมาข้ึนกบัเมืองตรังดว้ย ทาํให้เกิดแขวงข้ึน 4 แขวง คือ แขวงบางกุง้  
แขวงบา้นนา แขวงปากคม แขวงเขาขาว จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2430 จึงไดร้วมทอ้งท่ีบางส่วนของ 
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เมืองนครศรีธรรมราช ทางฝ่ังตะวนัตกของแม่นํ้าตรังเป็นอาํเภอเขาขาวข้ึน โดยตั้งท่ีวา่การอาํเภอ 
ท่ีตาํบลเขาขาว แลว้ยา้ยมาท่ีตาํบลนํ้าพราย แต่ยงัเป็นช่ืออาํเภอเขาขาว ต่อมาตาํบลนํ้าพรายบางส่วน
เปล่ียนช่ือเป็นตาํบลหว้ยยอด ดงันั้นในปี พ.ศ.2455 จึงเปล่ียนช่ืออาํเภอเป็นอาํเภอหว้ยยอด เพื่อให้
ตรงกบัช่ือตาํบลท่ีตั้งท่ีวา่การอาํเภอ ในปี พ.ศ.2460 เปล่ียนช่ือเป็นอาํเภอเขาขาวอีกคร้ัง และในปี 
พ.ศ.2482 เปล่ียนช่ืออาํเภอเขาขาวเป็นอาํเภอหว้ยยอด จนกระทัง่ปัจจุบนั 
 
  ความหมาย "ห้วยยอด" เน่ืองจากสภาพทัว่ไป ของอาํเภอหว้ยยอดมียอดเขาเรียงรายตลอด
แนวทางดา้นทิศตะวนัตก ซ่ึงเรียกวา่ ภูเขาบรรทดั และในพื้นท่ีมีแม่นํ้าตรังไหลผา่นมีสายหว้ยต่างๆ 
มากมายในพื้นท่ี มีทั้งหว้ย มีทั้งยอดเขา จึงไดเ้รียกวา่ หว้ยยอด มาจนถึงปัจจุบนั  
 
 1. สภาพภูมิศาสตร์ และสังคม  
 

 
 
ภาพที ่3  แผนท่ีจงัหวดัตรัง  
ท่ีมา: สาํนกังานจงัหวดัตรัง (2553)  
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 2.  ทีต่ั้ง และอาณาเขต  
 
  อาํเภอห้วยยอดอยูท่างทิศเหนือของจงัหวดัตรัง ห่างจากตวัจงัหวดัประมาณ 28 กิโลเมตร 
ตั้งอยูท่ี่ตาํบลหว้ยยอดในเขตเทศบาลตาํบลหว้ยยอด มีพื้นท่ีประมาณ 762.63 ตารางกิโลเมตร  
 
  ทิศเหนือ  ติดต่อกบั อาํเภอบางขนั จงัหวดันครศรีธรรมราช และ 
     อาํเภอรัษฎา จงัหวดัตรัง 
  ทิศใต ้ ติดต่อกบั อาํเภอเมืองตรัง จงัหวดัตรัง 
  ทิศตะวนัออก  ติดต่อกบั อาํเภอป่าพะยอม จงัหวดัพทัลุง และอาํเภอชะอวด  
     จงัหวดันครศรีธรรมราช 
  ทิศตะวนัตก  ติดต่อกบั อาํเภอวงัวเิศษ จงัหวดัตรัง 
 
     3. ลกัษณะภูมิประเทศ 
 
  สภาพพื้นท่ี พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นท่ีดอนลาดจากเทือกเขาบรรทดัทางทิศตะวนัออก  
ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือและทิศเหนือซ่ึงติดต่อกบัอาํเภอป่าพะยอม จงัหวดัตรัง และอาํเภอบางขนั 
จงัหวดันครศรีธรรมราช  
 
  ภูเขา เป็นภูเขาจากเทือกเขาบรรทดั ส่วนใหญ่อยูใ่นตาํบลในเตา ตาํบลท่าง้ิว ตาํบลเขา
ปูน และตาํบลปากแจ่ม 
 
  แม่นํ้ า ไดแ้ก่ แม่นํ้าตรัง ซ่ึงตน้นํ้าเกิดจากเทือกเขาบรรทดั ในเขตจงัหวดันครศรีธรรมราช 
ไหลผา่นตาํบลต่าง ๆ ของอาํเภอหว้ยยอด หลายตาํบล ผา่นอาํเภอเมืองตรังและอาํเภอกนัตงัออก
ทะเลดา้นมหาสมุทรอินเดีย ราษฎรสามารถใชใ้นเกษตรกรรม และในฤดูฝน  เม่ือฝนตกหนกัทาํให้
นํ้าหลากผา่นแม่นํ้าตรังทาํให้เกิดอุทกภยัในตาํบลต่างๆ ของอาํเภอหว้ยยอดเกือบทุกปี  
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 4.   สภาพภูมิอากาศ 
 
  สภาพภูมิอากาศ พื้นท่ีอาํเภอห้วยยอดไดรั้บอิทธิพลลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใตแ้ละลมมรสุม
ตะวนัออก ฝนจะเร่ิมตกประมาณเดือนพฤษภาคม และจะมีฝนตกระหวา่งเดือนสิงหาคม  ถึงเดือน
ธนัวาคม เป็นการเขา้สู่ฤดูฝน ตั้งแต่ช่วงเดือนกุมภาพนัธ์ จะยา่งเขา้สู่ฤดูร้อนไปจนถึงเดือนมิถุนายน 
 
 5.   ประชากรและอาชีพ  
 
  อาํเภอห้วยยอด มีจาํนวนประชากรทั้งส้ิน 90,931 คน ชาย จาํนวน 45,487 คน หญิงจาํนวน 
45,444 คน ความหนาแน่นของประชากร 121.69 คน/ตารางกิโลเมตร (สาํรวจเม่ือเดือนธนัวาคม 
2548) 
 
  ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ การทาํสวนยางพารา ทาํสวนปาลม์  
ทาํนา และ ทาํอาชีพเสริม ไดแ้ก่ ทาํไร่ ทาํสวนผลไม ้
 
     6.   การปกครอง 
 
  พื้นท่ีการปกครองของอาํเภอหว้ยยอด แบ่งออกเป็น 16 ตาํบล 133 หมู่บา้น 16 องคก์าร
บริหารส่วนตาํบล 3 เทศบาล คือ 
 

1. ตาํบลเขากอบ แบ่งเป็น 12 หมู่บา้น 
2. ตาํบลนาวง แบ่งเป็น 11 หมู่บา้น 
3. ตาํบลวงัคีรี แบ่งเป็น 6 หมู่บา้น 
4. ตาํบลบางกุง้ แบ่งเป็น 9 หมู่บา้น 
5. ตาํบลบางดี แบ่งเป็น 12 หมู่บา้น 
6. ตาํบลหนองชา้งแล่น แบ่งเป็น 12 หมู่บา้น 
7. ตาํบลหว้ยนาง แบ่งเป็น 8 หมู่บา้น 
8. ตาํบลในเตา แบ่งเป็น 4 หมู่บา้น 
9. ตาํบลท่าง้ิว แบ่งเป็น 8 หมู่บา้น 
10. ตาํบลเขาปูน แบ่งเป็น 7 หมู่บา้น 
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11. ตาํบลเขาขาว แบ่งเป็น 7 หมู่บา้น 
12. ตาํบลหว้ยยอด แบ่งเป็น 5 หมู่บา้น 
13. ตาํบลปากแจ่ม แบ่งเป็น 7 หมู่บา้น 
14. ตาํบลรําภูรา แบ่งเป็น 10 หมู่บา้น 
15. ตาํบลปากคม แบ่งเป็น 7 หมู่บา้น 
16. ตาํบลทุ่งต่อ แบ่งเป็น 8 หมู่บา้น 
 
เทศบาลตาํบล มีจาํนวน 3 แห่ง คือ 
 
1. เทศบาลตาํบลหว้ยยอด 
2. เทศบาลตาํบลลาํภูรา 
3. เทศบาลตาํบลนาวง 

 
 7.  อาชีพ   
 
  ประชากรส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพดา้นเกษตรกรรม ทาํสวนยางพารา สวนปาลม์  
การประมงพื้นบา้น ประมงนํ้ าลึก ทาํนา เล้ียงสัตว ์ปลูกพืชผกั ผลไม ้และรับจา้ง   
 
 8.  การคมนาคม  
 
  การคมนาคม มีเส้นทางคมนาคมติดต่อทั้งภายนอกและภายในอาํเภอไดส้ะดวก การ
ติดต่อภายนอก มีทางรถไฟสาย กรุงเทพ ฯ – ตรัง ผา่นในทอ้งท่ีตาํบลลาํภูรา ตาํบลปากคม ตาํบล
หว้ยยอด ตาํบลหนองชา้งแล่น มีทางรถยนตเ์ป็นถนนลาดยาง ๒ สาย คือถนนเพชรเกษม และถนน
ประชาธิปัตย ์ส่วนการติดต่อภายในอาํเภอ ก็มีลาดยางแลว้หลายสายท่ีสะดวก 
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เอกสารงานวจัิย และวทิยานิพนธ์ทีเ่กี่ยวข้องกบักาหลอ ศิลปวฒันธรรม 
ภาคใต้ และดนตรีพืน้บ้าน 

 
รายงานการวจัิย เร่ือง “สารัตถะจากเพลงรองเง็งตันหยง: ศึกษาเฉพาะกรณจัีงหวดัตรัง”  
โดยสถาพร ศรีสัจจัง เสนอต่อสถาบันทกัษิณคดีศึกษา มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒสงขลา      
พ.ศ. 2529 
 
 เอกสารฉบบัน้ีไดศึ้กษาวจิยัเก่ียวกบัสารัตถะจากบทเพลงรองเง็งตนัหยงของจงัหวดัตรัง 
โดยมุ่งเนน้วเิคราะห์สารัตถะจากบทเพลงรองเง็งตนัหยงหรือเพลงรองเง็งท่ีเล่นในจงัหวดัตรัง  
ซ่ึงไดศึ้กษาประวติัความเป็นมา ขนบนิยม ความเช่ือ และองคป์ระกอบในการแสดง ทั้งน้ีผล 
จากการศึกษาวจิยัพบวา่เพลงรองเง็งตนัหยงมีความเป็นมายาวนานไดรั้บการสืบทอดมาจากชน 
ชาวมลายโูบราณ และเพิ่งมีการปรับเปล่ียนคาํร้องใหเ้ป็นคาํไทยถ่ินใตผ้สมคาํมลายเูม่ือประมาณ  
60-80 ปีท่ีผา่นมา โดยเฉพาะในจงัหวดัตรังมีการเล่นชนิดน้ีอยูใ่นเขตของ 3 อาํเภอ คือ อาํเภอกนัตงั 
อาํเภอสิเกา และอาํเภอปะเหลียน ซ่ึงเพลงรองเง็งตนัหยง โดยส่วนใหญ่เกิดจากการร้องโตต้อบ 
แกก้ลอนกนัในเชิงเพลงปฏิพากยอี์กทั้งในการเล่นรองเง็งตนัหยงมีเป้าหมายอยูท่ี่ความสนุกสนาน
ร่ืนเริง และเป็นการบอกรักเก้ียวพาราสีกนั   
 
 ทั้งน้ีเน้ือเพลงโดยส่วนใหญ่มิไดมุ้่งเนน้แสดงสารัตถะในเชิงอบรมสั่งสอนแต่สารัตถะท่ีมี
ในเพลงเป็นผลไดท้างออ้มท่ีหลายคร้ังผูร้้องเองก็มิไดรู้้เห็นหรือตั้งใจให้เป็นโดยขนบนิยม ความเช่ือ 
และองคป์ระกอบในการแสดงพบวา่การละเล่นรองเง็งตนัหยงน้ี เร่ิมตน้ดว้ยการจดัตั้งคณะรองเง็ง
ตนัหยงข้ึน ซ่ึงภายในคณะจะประกอบดว้ยสมาชิกประมาณ 4 – 12 คน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 
นกัดนตรี และนางรํา ดนตรีท่ีใชมี้รํามะนา 2 ลูก ไวโอลิน 1 คนั และอาจมีเคร่ืองดนตรีฆอ้ง และฉ่ิง
เขา้มาเพิ่มเติมอีกดว้ย รองเง็งตนัหยงสามารถจดัแสดงไดทุ้กโอกาส โดยส่วนใหญ่มกันิยมเล่นใน
งานมงคลและนิยมเล่นในตอนกลางคืน การเล่นรองเง็งตนัหยงมีความเช่ือในเร่ืองของไสยศาสตร์
เขา้มาเก่ียวขอ้งอีกดว้ย เช่น เร่ืองการทาํเสน่ห์ยาแฝด เป็นตน้  
 
 การละเล่นของรองเง็งตนัหยงไม่มีครูตน้หรือครูหมอเหมือนเช่นการละเล่นประเภทอ่ืน 
ของภาคใต ้โดยผลการศึกษาวจิยัสารัตถะของเน้ือเพลงพบวา่ เพลงรองเง็งตนัหยงแบ่งออกเป็น  
2 ประเภท คือ ประเภทท่ีไม่มุ่งแสดงสารัตถะ และประเภทท่ีมุ่งแสดงสารัตถะ ซ่ึงประเภทท่ีมุ่ง 
แสดงสารัตถะมีประเด็นหลกัสาํคญั 3 ประเด็น คือ สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัจเจกบุคคล สารัตถะท่ี
เก่ียวขอ้งกบัสภาพชีวติและสังคม และสารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบัการประสมประสานทางวฒันธรรม  
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 เอกสารงานวจิยัฉบบัน้ี เป็นการศึกษาวจิยัท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัเร่ือง “สารัตถะจากเพลง
รองเง็งตนัหยง ของจงัหวดัตรัง” จึงทาํใหไ้ดรั้บขอ้มูลในดา้นวฒันธรรม และภาษาทอ้งถ่ินของผูค้น
ท่ีอาศยัอยูใ่นจงัหวดัตรัง อีกทั้งความเช่ือในเร่ืองขนบธรรมเนียม และวฒันธรรมท่ีมีต่อผูค้นในพื้นท่ี 
จึงทาํใหง้านวจิยัฉบบัน้ีมีประโยชน์ต่อผูท่ี้ทาํงานวิจยัต่อเน่ืองในพื้นท่ีของจงัหวดัตรัง ทั้งในดา้น
วฒันธรรม ภาษา และความเช่ือ 
 
วทิยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวชิาเอกไทยคดีศึกษา  เร่ือง “วเิคราะห์
วรรณกรรมหนังตะลุงของพ่วง บุษรารัตน์” โดย เกษม ขนาบแก้ว เสนอต่อมหาวทิยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใต้ พ.ศ.2532 
 
 วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีไดท้าํการศึกษาและวเิคราะห์วรรณกรรมหนงัตะลุงของคณะพว่ง  
บุษรารัตน์ โดยไดท้าํการศึกษาวจิยัจากหนงัตะลุงจาํนวน 10 เร่ือง และบทหนงัตะลุง อีก 37 เร่ือง  
ซ่ึงผลจากการศึกษาวจิยัพบวา่หนงัตะลุงคณะพว่ง บุษรารัตน์ เป็นผูส้ร้างวรรณกรรมเพื่อใชใ้น 
การแสดงพื้นบา้น และไดรั้บรางวลัผูมี้ผลงานเด่นทางวฒันธรรมของภาคใต ้สาขาศิลปะประจาํปี 
2530 โดยเร่ืองท่ีมีความเด่นชดัและมีคุณค่าทางวฒันธรรมพื้นบา้น กล่าวคือ สามารถเขียนบทของ
หนงัตะลุงในรูปแบบดา้นคาํประพนัธ์ไดเ้หมาะสมกบัเน้ือหา  
 
 ทั้งน้ีในการวเิคราะห์เน้ือหาของบทหนงัตะลุงในดา้นของวรรณกรรมพบวา่บทหนงัตะลุง
ของคณะพว่ง บุษรารัตน์ ประกอบดว้ยแนวความคิด โครงสร้างของตวัละคร บทสนทนา ฉาก ภาษา 
และวฒันธรรมการใชภ้าษาท่ีมีการปรากฏลกัษณะพิเศษท่ีมีความสนใจกวา่บทของหนงัตะลุง 
คณะอ่ืน อีกทั้งมีการใชส้าํนวนภาษาท่ีน่าสนใจ พบโลกทรรศน์ของชาวใตท่ี้ปรากฏ ซ่ึงมีทั้ง
โลกทรรศน์ท่ีมนุษยมี์ต่อมนุษย ์โลกทรรศน์ท่ีมีต่อธรรมชาติ และโลกทรรศน์ท่ีมีต่อส่ิงท่ีอยู ่
เหนือธรรมชาติ 
 
 เอกสารวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีมุ่งเนน้ศึกษาวจิยัเร่ืองภาษาของหนงัตะลุงซ่ึงในการแสดง 
หนงัตะลุงนั้นไดใ้ชภ้าษาไทยภาคใตเ้ป็นส่ือ จึงทาํใหไ้ดท้ราบความหมายของภาษาไทยภาคใต ้ 
และยงัมีการนาํเสนอถึงแนวคิดในการเขียนบทแสดงของหนงัตะลุงควบคู่ไปดว้ย แต่อยา่งไรก็ดี
หนงัตะลุงมีความแตกต่างกบักาหลอหลายดา้น จึงทาํใหผู้ว้ิจยัตอ้งคน้หาความรู้ในดา้นของกาหลอ
ใหท้ราบถึงรายละเอียด ต่อไป 
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ปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต เร่ือง “การศึกษาลเิกป่าในจังหวดัตรัง” โดย ชวาลา  
จินดาผ่อง เสนอต่อมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ สงขลา พ.ศ. 2538 
 
 เอกสารฉบบัน้ี ไดท้ราบผลจากการศึกษาวจิยัโดยพบวา่องคป์ระกอบของการแสดงลิเกป่า
ประกอบดว้ย ผูแ้สดง และนกัดนตรี โดยคณะลิเกป่าในหน่ึงคณะนั้นประกอบดว้ยสมาชิกจาํนวน 
ประมาณ 15-20 คน ซ่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรี
รํามะนา จาํนวน 2-3 ลูก เคร่ืองดนตรีฉ่ิง จาํนวน 1 คู่ เคร่ืองดนตรีกรับ จาํนวน 1 คู่ เคร่ืองดนตรีป่ี 
จาํนวน 1 เลา และเคร่ืองดนตรีซอ จาํนวน 1 คนั ในส่วนของการแต่งกายของตวัแสดงท่ีมีช่ือวา่ 
“แขกแดง” เป็นการแต่งกายท่ีไดรั้บการสืบทอดกนัมา  
 
 โอกาสในการแสดงของลิเกป่าใชส้าํหรับแสดงในงานต่างๆ โดยสามารถแสดงไดเ้กือบ 
ทุกโอกาส แต่ถา้เป็นการแสดงในงานศพ หรืองานแกบ้นนั้นตอ้งมีการทาํพิธีไหวค้รูก่อนเร่ิม 
การแสดง ในส่วนของโรงลิเกป่ามีทั้งแบบยกพื้น และไม่ยกพื้น โดยดา้นหนา้ของโรงลิเกป่า 
เป็นส่วนท่ีใชส้าํหรับทาํการแสดง ในส่วนดา้นหลงัของโรงลิเกป่าใชส้าํหรับเป็นห้องท่ีใชใ้น 
การแต่งตวัของผูแ้สดง ซ่ึงลาํดบัการแสดงของลิเกป่า เร่ิมตน้ดว้ยการเบิกโรง การวา่ดอก การไหวค้รู 
การบอกชุด การออกแขกแดง การบอกเร่ือง และการเล่นเร่ือง นอกจากน้ียงัพบวา่บทร้องของลิเกป่า
ไดส้ะทอ้นสภาพสังคมและวฒันธรรม ซ่ึงทาํใหท้ราบถึงวิถีชีวติของชาวบา้นในทอ้งถ่ินอีกดว้ย    
 
 เอกสารวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีมีการศึกษาวจิยัในรายละเอียด โดยมีการศึกษาตามหลกัมานุษย
ดุริยางควทิยาซ่ึงสามารถใชเ้ป็นแบบอยา่งในการศึกษาวิจยัเร่ือง “กาหลอ” แต่ทางดา้นรายละเอียด
ของ “ลิเกป่า” กบั “กาหลอ” ไม่เหมือนกนัผูว้จิยัจึงตอ้งคน้ควา้หาขอ้มูลทางดา้นกาหลอเพื่อใหเ้กิด
ความรู้ท่ีชดัเจนต่อไป 
 
ปริญญานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต เร่ือง “การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวัดสงขลา” 
โดย จรินทร์ เทพสงเคราะห์ เสนอต่อมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ สงขลา พ.ศ. 2540 
  
 เอกสารวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีไดท้าํการวจิยัเร่ืองบทเพลงดนตรีกาหลอในจงัหวดัสงขลา  
โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวฒันธรรมดนตรีกาหลอ ศึกษาวเิคราะห์องค์ประกอบและรูปแบบ 
ของดนตรีกาหลอ เพื่อรวบรวมและเก็บบนัทึกบทเพลงดนตรีกาหลอในจงัหวดัสงขลา ซ่ึงไดท้าํ  
การศึกษาวจิยักาหลอวงพรุเตา กาหลอวงรัตภูมิ กาหลอวงประจ่า กาหลอวงนาหวา้ กาหลอ 
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วงทบัชา้ง โดยไดศึ้กษาในหลายหวัขอ้ คือ นกัดนตรี เคร่ืองดนตรี การแต่งกาย โอกาสการบรรเลง         
โรงกาหลอ รูปแบบประเพณีในการบรรเลง จาํแนกบทเพลง ความหมายของช่ือเพลง  
 
 นอกจากน้ียงัไดว้ิเคราะห์รายละเอียดของกาหลอแต่ละคณะ โดยไดท้ราบรายละเอียด คือ 
นกัดนตรีกาหลอในวงกาหลอมีจาํนวน 3-4 คน ซ่ึงประกอบดว้ยหวัหนา้วง 1 คน และลูกวง จาํนวน 
2-3 คน หวัหนา้วงมกัทาํหนา้ท่ีเป่าป่ี ส่วนลูกวงทาํหนา้ท่ีตีกลองทน 2 คน ตีฆอ้ง 1 คน นกัดนตรี
ส่วนใหญ่มกัเป็นเพศชาย โดยมีอายปุระมาณ 58 - 90 ปี ประกอบอาชีพหลกัในการทาํนา ทาํสวน  
ในส่วนของรายละเอียดทางดา้นเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในวงกาหลอมี 3 ชนิด คือ  
 
 1.   ป่ีฮอ้ หรือป่ีห่อ คือป่ีกาหลอ ใชบ้รรเลงในวงมี 1 เลา แต่ละวงมีขนาดความยาวไม่เท่ากนั 
โดยมีความยาวระหวา่ง 40-46 เซนติเมตร  
 
 2.   กลองทนเป็นกลองสองหนา้ ตวักลองทาํดว้ยไมข้นุนหรือไมท้งั หนา้กลองทาํดว้ย     
หนงัววั ขึงหนา้กลองดว้ยหนงั หรือเชือกทั้ง 2 ขา้ง เพื่อปรับหนา้กลองใหตึ้งหรือหยอ่นตามตอ้งการ 
มือซา้ยตีดว้ยมือ มือขวาใชไ้มตี้ลกัษณะคลา้ยรูปตวั V ทนท่ีใชใ้นวงกาหลอมี 2 ใบ คือ ทนแม่ และ
ทนลูก ทนแม่มีความยาวระหวา่ง 57-63 เซนติเมตร ทนลูกมีความยาวระหวา่ง 55-62 เซนติเมตร 
 
 3.  ฆอ้ง มีขนาดใหญ่เวลาตีจะมีเสียงดงักงัวาน ฆอ้งท่ีใชใ้นวงกาหลอ มี 1-2 ใบ 
 
 ทั้งน้ียงัมีการศึกษาวจิยัในเร่ืองการแต่งกายของกาหลอ กล่าวคือ นกัดนตรีกาหลอแต่งกาย
แบบตามสบายเหมือนในชีวิตประจาํวนัแต่ตอ้งใหสี้สันเหมาะกบังาน โดยทัว่ไปหวัหนา้วงมกัสวม
เส้ือม่อฮ่อมสีนํ้าเงิน ส่วนลูกวงมกัจะเป็นเส้ือม่อฮ่อมหรือเส้ือเช้ิต นุ่งผา้โสร่งหรือกางเกงขายาว 
มีผา้ขาวมา้คาดเอวหรือพาดไหล่คนละผนื โอกาสในการบรรเลงดนตรีกาหลอ ในปัจจุบนัจะบรรเลง
เฉพาะในงานศพเท่านั้น  ซ่ึงบทเพลงท่ีใชบ้รรเลงในวงกาหลอของแต่ละวงมีจาํนวนไม่เท่ากนั  
โดยแต่ละวงมีเพลงท่ีบรรเลงแตกต่างกนัอยูร่ะหวา่ง 9-23 เพลง จากบทเพลงทั้งหมดสามารถ 
แยกออกเป็นประเภทได ้3 ประเภท คือ เพลงแม่บทหรือเพลงไหวค้รู เป็นเพลงท่ีบรรเลงเพื่อเคารพ
สักการะแด่ครุบาอาจารยแ์ละครูหมอกาหลอ ใชบ้รรเลงหลงัจากทาํพิธีไหวค้รูส้ินสุดลง เพลงบรรเลง
ทัว่ไปมีลกัษณะเป็นเพลงสนุกสนานเป็นส่วนใหญ่ ใชบ้รรเลงเร่ือยๆในช่วงวา่งเวน้พิธีกรรม  
เพลงในพิธีศพเป็นเพลงท่ีบรรเลงเก่ียวกบัขั้นตอนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีศพ ตั้งแต่นาํขบวนศพเขา้ป่าชา้
จนกระทัง่เสร็จพิธีเผาศพ 
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 เอกสารวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีมีการศึกษาวจิยัในรายละเอียดในเร่ืองดนตรีกาหลออยา่งละเอียด 
และใชห้ลกัการศึกษาวจิยัตามหลกัมานุษยดุริยางควทิยา  ซ่ึงผูว้จิยัสามารถใชเ้ป็นแบบอยา่งในการศึกษา 
วจิยัเร่ือง “กาหลอ”ไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งน้ีเอกสารวทิยานิพนธ์ดงักล่าวเป็นการศึกษารายละเอียดของ
ดนตรีกาหลอท่ีมีพื้นเพอยูใ่นจงัหวดัสงขลาเท่านั้น ซ่ึงผลการวจิยัท่ีไดย้งัไม่ครอบคลุมถึงกาหลอ 
ท่ีมีพื้นเพอยูใ่นจงัหวดัตรัง จึงทาํใหผู้ว้จิยัมีความจาํเป็นตอ้งทาํการศึกษาวจิยักาหลอคณะมีนา- 
กาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ต่อไป  
 
เอกสารงานวจัิย เร่ือง “The Anthropology of Music” โดย Alan Lomax ค.ศ.1964 
 
 เอกสารงานวจิยัฉบบัน้ีไดเ้สนอผลงานท่ีไดร้วบรวมเอาลกัษณะของบทเพลงจากชุมชน
ต่างๆ ทั้งหมด 233 ชุมชน ผลจากการศึกษาพบวา่รูปแบบของบทเพลงสามารถจดัแบ่งกลุ่มไดเ้ป็น       
2 กลุ่ม คือ 1) กลุ่ม A ซ่ึงลกัษณะเป็นการร้องคนเด่ียว โดยมีการใชจ้งัหวะ และทาํนองท่ีซบัซอ้น 
การร้องอ่านออกเสียงมีความแม่นยาํถูกตอ้งกวา่ ซ่ึงลกัษณะของการร้องเด่ียวน้ีพบไดจ้ากวฒันธรรม
ตะวนัออกไกล และ 2) กลุ่ม B ซ่ึงมีลกัษณะเป็นการร้องหมู่ โดยมีการประสานเสียงหลายระดบั  
ใชจ้งัหวะและทาํนองเพลงจะเรียบง่าย ธรรมดาไม่มีการปรับแต่งมาก และมีการออกเสียงคลุมเครือ  
 
 ทั้งน้ีลกัษณะทางดา้นดนตรีของบทเพลงพื้นบา้นนั้นมีทาํนองท่ีเรียบง่าย โดยมีจงัหวะ
ค่อนขา้งคงท่ี ลกัษณะของการขบัร้องเป็นการร้องเด่ียว และขบัร้องหมู่สลบักนัไป ลกัษณะมีการ   
ขบัร้องซํ้ าเสียงมากคร้ัง ฉนัทลกัษณ์ของบทเพลงสามารถควบคุมจาํนวนวลีของทาํนองเพลงใหมี้
รูปแบบท่ีเป็นรูปแบบเดียวกนั 
 
 เอกสารงานวจิยัฉบบัน้ีเป็นงานวจิยัท่ีใหค้วามรู้ทางดดา้นการขบัร้องเพลงของชุมชนต่างๆ
ถึงแมว้า่ดนตรีกาหลอเป็นการบรรเลงแบบไม่มีการขบัร้องแต่ผูว้จิยัสามารถนาํความรู้ในเร่ืองของ
การจดัแบ่งกลุ่มลกัษณะการร้องไปเป็นพื้นฐานความรู้ในการศึกษาวจิยัเร่ือง“กาหลอดนตรีในพิธี
ศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” 
ได ้ 
 



 

 

55 

55 

เอกสารงานวจัิย เร่ือง “The music of the Northern Thailand” โดย Hans Oesch ตีพมิพ์ 
ในวารสารสภาวจัิยแห่งชาติ ประเทศไทย ค.ศ.1975 
 
 เอกสารงานวจิยัฉบบัน้ีมีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาท่วงทาํนองของบทเพลงชาวเขาแถบ
จงัหวดัเชียงใหม่ โดยผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาองคป์ระกอบของบทเพลงและศึกษาองคป์ระกอบของ
เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในโอกาสต่างๆ เช่น บรรเลงประกอบการเก้ียวพาราสี บรรเลงในงานพิธี
แต่งงาน และงานพิธีศพ เป็นตน้ ผลจากการวิเคราะห์ทาํนองบทเพลงต่างๆของชาวเขาน้ี มีการแสดง
ใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ของเน้ือร้อง และดนตรีวา่มีความคลา้ยคลึงกนัในเร่ืองของเสียงสูง เสียงตํ่า 
โดยเนน้ความสาํคญัท่ีจงัหวะของลกัษณะคาํประพนัธ์ และดนตรี  
 
 ทั้งน้ีจากการศึกษาวจิยัในการประดิษฐเ์คร่ืองดนตรีแต่ละชนิดข้ึนมาใชน้ั้น เคร่ืองดนตรี 
ของชาวเขาเผา่ต่างโดย ๆ ส่วนใหญ่มกัจะทาํข้ึนมาจากวตัถุดิบท่ีมีอยูใ่นสภาพแวดลอ้มรอบตวัดว้ย
การนาํมาดดัแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีแบบไม่สลบัซบัซอ้นมากนกั และเป็นวสัดุท่ีหาไดจ้ากธรรมชาติ
ทั้งส้ิน โดยวสัดุท่ีนาํมาทาํเคร่ืองดนตรีของชาวเขา ไดแ้ก่ เขาของสัตว ์กระดูกของสัตว ์เชือกท่ีได้
จากตน้ไม ้ลาํตน้ของไมไ้ผ ่หรือขนจากหางของมา้ เป็นตน้ 
                                 
 จากการสืบคน้ขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสาร หนงัสือ ตาํรา และงานศึกษาวจิยัท่ีไดก้ล่าวเอาไว้
ขา้งตน้นั้น ถือไดว้า่เป็นประโยชน์ต่อผูว้จิยัเป็นอยา่งมาก ซ่ึงผูว้จิยัไดน้าํความรู้ท่ีไดจ้ากเอกสาร 
หนงัสือ ตาํรา และงานวจิยัเพื่อใชเ้ป็นแนวทาง และเคร่ืองมือในทาํงานการวิจยัในลาํดบัต่อไป 
แต่เน่ืองจากขอ้มูลท่ีไดย้งัไม่สามารถครอบคลุมถึงความตอ้งการในการศึกษาวิจยัเร่ืองกาหลอ 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่กาหลอคณะมีนากาหลอ ดงันั้นจึงเป็นเหตุผลท่ีสมควรอยา่งยิง่ท่ีทาํให้ผูว้จิยั
กาํหนดหวัขอ้ในการทาํการศึกษาวจิยั เร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ 
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” เพื่อใหท้ราบถึงวตัถุประสงค์
ของการวิจยั คือ 1) เพื่อวิเคราะห์ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควทิยาของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้ม- 
เหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง และ 2) เพื่อศึกษาหนา้ท่ีทางสังคม และ 
การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  
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บทที ่3 
 

วธิีด าเนินการวจิัย 
 

 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ใชร้ะเบียบวธีิวจิยัทางมานุษยดุริยางควทิยา 
(Ethnomusicology Research) โดยการตั้งสมมติฐาน การรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร วารสาร 
งานวจิยั รวมถึงการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากการออกภาคสนาม (Field Work) และทาํการตรวจสอบ
ขอ้มูล ทาํการวเิคราะห์ขอ้มูล ทาํการบนัทึกโนต้สากล สรุปและนาํเสนอผลการวิจยั โดยมีขั้นตอน
ดงัน้ี   

 
วธีิการวจัิย 

 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” นั้น เป็นการศึกษาวจิยัทางดา้นมานุษยดุริยางค
วทิยา ซ่ึงเป็นการวจิยัในดา้นดนตรีกบัวฒันธรรมทางสังคม และเพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงผลงานการวจิยัท่ีมี
คุณภาพ การวจิยัในคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชร้ะเบียบวธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ โดยอาศยัทฤษฎีวธีิวจิยั
ทางมานุษยดุริยางควทิยา (Ethnomusicology Research) ทาํการรายงานผลการวิจยัในแบบวธีิชาติ
พนัธ์ุวรรณลกัษณ์ (Ethnography) มีการเก็บขอ้มูลภาคสนาม (Field Work) ซ่ึงเป็นขั้นตอนสาํคญั
ของการวิจยัเชิงมานุษยดุริยางควทิยา โดยระเบียบวธีิวิจยัเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนการเก็บขอ้มูลหลกั 
ขอ้มูลจากเอกสาร วารสาร หนงัสือ ตาํรา และงานวจิยั การบนัทึกดนตรี การตรวจสอบขอ้มูล การ
วเิคราะห์ขอ้มูล การวิเคราะห์ดนตรี การสรุปผล และการนาํเสนอผลการวิจยั 

 
การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 
 การเก็บรวบรวมขอ้มูล คือ วิธีการคน้หาขอ้มูลท่ีตอ้งการใหไ้ดร้ายละเอียด และความเป็น
จริงของขอ้มูลมากท่ีสุด โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
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ก าหนดกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูล  
 
      1.  กลุ่มนักวชิาการ และผู้ทรงคุณวุฒิ  
  
  กลุ่มนกัวชิาการ และผูท้รงคุณวฒิุ คือ กลุ่มบุคคลท่ีมีความรู้สามารถในการใหค้าํปรึกษา 
บอกเล่าขอ้มูล และรายละเอียดต่างๆในเร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบักาหลอไดเ้ป็นอยา่งดี ประกอบดว้ย 
      
              1.1  นายวนิยั ไกรเทพ ขา้ราชการครู ตาํแหน่งผูอ้าํนวยการโรงเรียนบา้นลาํแพะ ตาํบล     
ปากแจ่ม อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 9 หมู่ 7 ตาํบลเขากอบ อาํเภอ   
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
             
  1.2   นายเอ้ือม  ศิริกาญจน์ หวัหนา้กาหลอคณะนายเอ้ือมกาหลอ บา้นเลขท่ี 123/1  
หมู่ 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ หว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 
      2.   กลุ่มศิลปิน  
 
  กลุ่มศิลปิน คือ นกัดนตรีท่ีอยูใ่นคณะมีนากาหลอ โดยใหข้อ้มูลเก่ียวกบักาหลอ 
ตลอดจนแสดงการบรรเลงกาหลอเพื่อเก็บบนัทึกขอ้มูลต่างๆ ประกอบดว้ย  
 
               2.1   นายมินา รัตนแกว้ (หวัหนา้คณะมีนากาหลอ) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 99/3  
หมู่ 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
  
             2.2   นายวมิล  รัตนแกว้ (คนเป่าป่ี ) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 99/3 หมู่ 10 ตาํบล
หนอง-ชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 
              2.3   นายเจือ  ไวยกิจการ (คนตีทน) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 97 หมู่ 10 ตาํบลหนอง-
ชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 
              2.4   นายขาํ  เอียดจุย้ (คนตีฆอ้ง) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 309 หมู่ 5 ตาํบลหนอง-     
ชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
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      3.   กลุ่มชาวบ้านในชุมชน และบุคคลทีเ่กีย่วข้อง                                                                                                   
 
  กลุ่มชาวบา้นในชุมชน และบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง คือ บุคคลทัว่ไปท่ีมีความรู้ โดยทราบ
รายละเอียดต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอ และสามารถใหข้อ้มูล รายละเอียดได ้ประกอบดว้ย 
             
  3.1   นางเอ้ือน ชูแกว้ (ภรรยาหวัหนา้คณะมีนากาหลอ) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี  
99/3  หมู่ 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 
              3.2   นายฉลวย  รักจิต (คนตีฆอ้ง นกัดนตรีสมทบ) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 29  
หมู่ 10  ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
 
              3.3   นายคลอ้ย ปานสีนุ่น (คนตีกลองทน นกัดนตรีสมทบ) ปัจจุบนัอาศยัอยู ่บา้นเลขท่ี 
109 หมู่ 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  
 
การสัมภาษณ์ 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ผูว้จิยัเลือกใชว้ธีิการสัมภาษณ์ทั้งแบบเป็น
ทางการ และแบบไม่เป็นทางการ จุดประสงคเ์พื่อใหเ้หมาสมกบัแต่ละสถานะภาพของผูถู้ก
สัมภาษณ์ โดยใชก้ารสัมภาษณ์แบบเป็นทางการกบักลุ่มนกัวชิาการ และผูท้รงคุณวุฒิ ใชก้าร
สัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการกบักลุ่มนกัดนตรี และกลุ่มชาวบา้น ซ่ึงการสัมภาษณ์ในแต่ละคร้ังนั้น
ไดมี้การกาํหนดทิศทางและกรอบคาํถามในเร่ืองท่ีตอ้งการไวล่้วงหนา้ เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มูลท่ี
ถูกตอ้งและเป็นจริงมากท่ีสุด 
 
การสังเกต 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ผูว้จิยัเลือกใชก้ารสังเกตทั้ง 2 แบบ คือ แบบ 
มีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม เน่ืองจากกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชใ้นงานพิธีศพ และในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมนั้นมีขอ้หา้มมิใหบุ้คคลท่ีไม่ใชน้กัดนตรีเขา้ไปภายในโรงกาหลอ แต่มีส่วนร่วม
ในการขนยา้ยอุปกรณ์ 
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การบันทกึข้อมูล 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ในการออกภาคสนามในแต่ละคร้ังนั้นผูว้จิยั 
ไดท้าํการบนัทึกขอ้มูลทั้งเป็นแบบจดบนัทึก การบนัทึกภาพน่ิง การบนัทึกภาพเคล่ือนไหว  
การบนัทึกเสียงบทเพลงกาหลอ อยา่งละเอียดท่ีสุด  
 

การด าเนินการวจัิย 
 
 ในการศึกษาวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้ม-  
เหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง” น้ี ผูว้จิยัเลือกใชร้ะเบียบวธีิวิจยัเชิงคุณภาพ 
และมีการรายงานการวิจยัแบบชาติพนัธ์ุวรรณลกัษณ์ โดยอาศยัการศึกษาดา้นมานุษยดุริยางควทิยา 
มีขั้นตอนในการดาํเนินการวิจยั ดงัน้ี 
 
ขั้นเตรียมการ 
  
 ขั้นเตรียมการ คือ ขั้นตอนของการคน้หาขอ้มูลเบ้ืองตน้ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบั “กาหลอ”  
ในทุกๆ ดา้น เช่น ประวติักาหลอ เคร่ืองดนตรี พีธีกรรม ความเช่ือ พื้นท่ีท่ีมีคณะกาหลอ สถานท่ีตั้ง
ของคณะกาหลอ เป็นตน้ โดยมีขั้นตอนของการเตรียมการ ดงัน้ี 
 
 1.  การศึกษาเอกสาร และงานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง  
 
  ผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาเอกสารและงานท่ีเก่ียวขอ้งจากเอกสาร ตาํราต่างๆ ในหวัขอ้และ
ประเด็นท่ีสัมพนัธ์กบัการกาํหนดกรอบแนวความคิดของเร่ืองท่ีศึกษา ไดแ้ก่หลกัการแพร่กระจาย
ของวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ความเป็นมาของกาหลอ ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัพิธีกรรม ความเช่ือ 
ของกาหลอ บทเพลง ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีใช ้บทบาท หนา้ท่ี 
ทางสังคมของกาหลอ 
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 2.  การเลอืกพืน้ทีว่จัิย  
 
  ในการเลือกพื้นท่ีวิจยันั้นใชว้ิธีเลือกจากการคน้หาขอ้มูลเบ้ืองตน้ ซ่ึงขอ้มูลท่ีไดจ้าก 
การคน้หาทาํใหท้ราบวา่กาหลอ “คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ 
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้นเป็นคณะกาหลอท่ีมีความชาํนาญในการประกอบพิธีกรรมของงานพิธีศพ
เป็นอยา่งดี อีกทั้งกาหลอคณะมีนากาหลอยงัเป็นคณะกาหลอท่ีมีความรู้ความสามารถในดา้น
พิธีกรรมของกาหลออยา่งครบถว้นสมบูรณ์ จึงทาํใหเ้ป็นคณะกาหลอท่ีมีช่ือเสียง และเป็นท่ีรู้จกั 
ทั้งภายในจงัหวดัตรัง โดยรวมถึงไดไ้ปทาํการบรรเลงในพิธีศพของจงัหวดัใกลเ้คียง เช่น จงัหวดั
กระบ่ี จงัหวดันครศรีธรรมราช จงัหวดัพทัลุง ฯ อีกดว้ย ทั้งน้ียงัเป็นคณะกาหลอท่ียงัคงรักษา
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบังานพิธีศพไดอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์ และถูกตอ้ง 
ตามแบบฉบบัการปฏิบติัของกาหลอทุกประการ ผูว้ิจยัจึงเลือกกาหลอ”คณะมีนากาหลอ  
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนอง -ชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” ในการทาํการศึกษาวจิยั 
ในคร้ังน้ี 
 
 3.  การศึกษาข้อมูลบุคคล 
 
  เม่ือผูว้ิจยัไดศึ้กษาเอกสาร งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง และการสอบถามผูเ้ช่ียวชาญ รวมทั้ง 
การสาํรวจขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัขอ้มูลของกาหลอในอาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง เบ้ืองตน้แลว้ 
ทาํใหผู้ว้จิยัสามารถจาํแนกกลุ่มบุคคลขอ้มูล เป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี 
 
        3.1   กลุ่มนกัวชิาการ และผูท้รงคุณวฒิุ  
  
   กลุ่มนกัวชิาการหรือผูท้รงคุณวฒิุ คือ กลุ่มบุคคลท่ีมีความรู้สามารถในการให้
คาํปรึกษา บอกเล่าขอ้มูล และรายละเอียดต่างๆในเร่ืองท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบักาหลอไดเ้ป็นอยา่งดี  
      
        3.2   กลุ่มศิลปิน  
 
   กลุ่มศิลปิน คือ นกัดนตรีท่ีอยูใ่นคณะมีนากาหลอ โดยใหข้อ้มูลเก่ียวกบักาหลอ 
ตลอดจนแสดงการบรรเลงกาหลอเพื่อเก็บบนัทึกขอ้มูลต่างๆ  
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        3.3   กลุ่มชาวบา้นในชุมชน และบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง                  
                                                                                   
   กลุ่มชาวบา้นในชุมชน และบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง คือ บุคคลทัว่ไปท่ีมีความรู้ โดย
ทราบรายละเอียดต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอ และสามารถใหข้อ้มูล รายละเอียดได ้ 
 
   กลุ่มบุคคลทั้ง 3 กลุ่มน้ี  เป็นบุคคลท่ีมีความรู้ในดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวกบักาหลอ และ 
กาหลอคณะ มีนากาหลอ ทั้งในอดีตและปัจจุบนัเป็นอยา่งดี ทั้งยงัสามารถใหค้าํปรึกษาเก่ียวกบั
ขอ้มูลต่างๆของกาหลอไดอี้กดว้ย  
 
ขั้นด าเนินการ 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”น้ี เป็นการวจิยัทางมานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology Research) จึงจาํเป็นตอ้งมีขั้นตอนในการออกภาคสนาม (Filed Work) เพื่อเก็บ
ขอ้มูล รายละเอียดท่ีเก่ียวขอ้งกบักาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง โดยไดอ้าศยัขั้นตอนต่างๆ ดงัน้ี 
 
 1.  การสังเกต (Observation) 
        
  การสังเกต คือ การเฝ้าดูอยา่งเป็นระบบ การวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดใ้ชว้ธีิการสังเกต 
ในการเก็บขอ้มูลภาคสนามทั้ง 2 รูปแบบ คือ  
 
        1.1   วธีิการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ใชใ้นการเร่ิมตน้ลงพื้นท่ีทาํการวจิยัในช่วงแรก 
ใชก้ารสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมในพิธีกรรมงานพิธีศพ ซ่ึงกาหลอจะตอ้งบรรเลงในงานพิธีโดยมี 
ขอ้หา้มมิใหผู้ท่ี้ไม่ใช่นกัดนตรีเขา้ภายในโรงกาหลอโดยเด็ดขาด ผูว้จิยัจึงทาํการสังเกตอยูภ่ายนอก
โรงกาหลอ 
      



 

 

62 

62 

  1.2   วธีิการสังเกตแบบมีส่วนร่วม การบรรเลงดนตรีกาหลอในงานพิธีศพแต่ละคร้ังนั้น 
ตอ้งมีการเตรียมขา้วของเคร่ืองใชใ้นพิธีกรรม ผูว้จิยัเองไดมี้ส่วนร่วมในการจดัเตรียมอุปกรณ์ต่างๆ
ในการประกอบพิธี และช่วยขนยา้ยเคร่ืองดนตรีจากบา้นของหวัหนา้คณะมีนากาหลอไปยงัโรงกา
หลอท่ีไดป้ลูกสร้างเอาไว ้
 
  การเก็บขอ้มูลภาคสนานนั้นนอกจากการสังเกตแลว้ เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บขอ้มูล
เพื่อใหไ้ดถึ้งรายละเอียดท่ีถูกตอ้ง ชดัเจนและครบถว้นมากท่ีสุดแลว้ ยงัมีเคร่ืองมืออีกอยา่งหน่ึง 
ในการช่วยเก็บขอ้มูล คือ การสัมภาษณ์  
 
 2.  การสัมภาษณ์ (Interview)  

 
  การสัมภาษณ์ คือ การสนทนาอยา่งมีจุดมุ่งหมายเพื่อเก็บขอ้มูลท่ีตอ้งการทาํการศึกษา
วจิยั โดยการศึกษาวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใชก้ารสัมภาษณ์ทั้งท่ีเป็น 
การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal Interview) และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal 
Interview) กล่าวคือ การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal interview) เป็นการสัมภาษณ์ท่ีมี 
การเตรียมคาํถามเอาไวล่้วงหนา้มีทั้งคาํถามแบบเจาะจง และคาํถามแบบปลายเปิด ผูว้จิยัใชก้าร
สัมภาษณ์แบบเป็นทางการในการสัมภาษณ์นกัวชิาการ และผูท้รงคุณวฒิุ ใชก้ารสัมภาษณ์แบบ 
ไม่เป็นทางการ (Informal Interview) ในการสัมภาษณ์นกัดนตรี และชาวบา้นทัว่ไปโดยการพดูคุย
อยา่งเป็นกนัเอง เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีสมบูรณ์มากท่ีสุด โดยก่อนการสัมภาษณ์ไดแ้จง้ใหผู้ถู้กสัมภาษณ์
ทราบวา่มีการบนัทึกเสียงเพื่อเก็บขอ้มูลทุกคร้ัง ซ่ึงในการสัมภาษณ์แต่ละคร้ังมีประเด็นหลกั 
ดงัต่อไปน้ี 
 
       2.1   ขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัคณะมีนากาหลอ เช่น ประวติัของคณะ ประวติิของนกัดนตรี 
รายละเอียดของเคร่ืองดนตรีแต่ละช้ิน การแต่งกาย การบรรเลงเพลงกาหลอ 
 
      2.2   ความเช่ือเก่ียวกบักาหลอของคณะมีนากาหลอ การรับงาน ค่าจา้ง พิธีกรรมในงาน
พิธีศพ  
 
      2.3   การถ่ายทอดดนตรีกาหลอสู่รุ่นต่อไป 
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  ในขั้นดาํเนินการโดยการสังเกต และการสัมภาษณ์นั้นเพื่อไม่ใหเ้กิดการจดจาํของขอ้มูล
ท่ีคลาดเคล่ือน ดงันั้นจึงจาํเป็นตอ้งอาศยัการบนัทึกขอ้มูลดว้ยเคร่ืองมือ และอุปกรณ์ต่างๆซ่ึงยงัเป็น
ประโยชน์ในการนาํมาวเิคราห์ และเป็นหลกัฐานเบ้ืองตน้ท่ีสาํคญัอีกดว้ย 
 
 3. การใช้เคร่ืองมือเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
 
  การเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนามนั้น ในดา้นการวิจยัทางมานุษยดุริยางควทิยา
จาํเป็นตอ้งใชเ้คร่ืองมือ และอุปกรณ์ในดา้นโสตทศันศึกษาสาํหรับบนัทึกขอ้มูลในขั้นการสังเกต 
ขั้นการสัมภาษณ์  เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีมีความถูกตอ้ง สมบูรณ์ และใชส้าํหรับเก็บขอ้มูลในการนาํมา 
สู่ขั้นวเิคราะห์ขอ้มูลในลาํดบัต่อไป  
 
  เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บขอ้มูลภาคสนามในการวจิยัคร้ังน้ี ไดแ้ก่  
 
  3.1   แบบเก็บขอ้มูลภาคสนาม ใชส้าํหรับบนัทึกขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสังเกตการณ์  
การสัมภาษณ์ เพื่อบนัทึกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและการเขียนภาพร่าง (Sketch) รายละเอียดต่างๆ 
ท่ีเคร่ืองบนัทึกภาพไม่สามารถบนัทึกได ้เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการบนัทึกขอ้มูล ไดแ้ก่ 
 
       ก.  สมุดจดบนัทึกสนาม 
       ข.  แบบบนัทึกขอ้มูลนกัดนตรี 
       ค.  แบบบนัทึกขอ้มูลเคร่ืองประกอบพิธีกรรม 
 
  3.2   เคร่ืองมือเก็บขอ้มูลประเภทเสียง ใชส้าํหรับบนัทึกขอ้มูล 2 ประเภท คือ บนัทึก
การสัมภาษณ์บุคคล หรือขอ้มูลท่ีตอ้งการบนัทึกรายละเอียดมากกวา่การจดบนัทึก และการบนัทึก
เน้ือหา แนวทาํนองการบรรเลง บนัทึกแนวทาํนองระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลง 
ไดแ้ก่ 
  
       ก.  เคร่ืองบนัทึกเสียงพกพาขนาดเล็ก (MP 3) ยีห่อ้ PHILIPS รุ่น GoGear 
       ข.  คอมพิวเตอร์แบบพกพา (Notebook) ยีห่อ้ Sony 
        ค.  เคร่ืองวดัเสียง ยีห่อ้ INTELLI CROMATIC TUNER รุ่น IMT 102 
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  3.3   เคร่ืองมือเก็บขอ้มูลประเภทภาพ ใชส้าํหรับบนัทึกภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน เช่น 
บนัทึกการบรรเลงของกาหลอ บนัทึกภาพกลุ่มบุคคลขอ้มูล บนัทึกภาพพิธีกรรมก่อนการบรรเลง 
และพิธีกรรมหลงัการบรรเลงกาหลอ บนัทึกภาพเคร่ืองดนตรี โรงกาหลอ และอุปกรณ์ท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกบักาหลอ เป็นตน้ เคร่ืองมือเก็บขอ้มูลดว้ยภาพ ไดแ้ก่ 
      
   ก. กลอ้งบนัทึกภาพเคล่ือนไหว ยีห่อ้ SONY รุ่น DCR – SR 45  
        ข. กลอ้งบนัทึกภาพน่ิง ใชก้ลอ้งบนัทึกภาพเลนส์เด่ียวสะทอ้นภาพ (ยีห่้อ 
Panasonic รุ่น DMC – FX01) 
 
ข้ันจัดเรียงข้อมูล 
 
 การจดัเรียงขอ้มูล คือ การนาํเอาขอ้มูลท่ีไดจ้ากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม มาจดัระบบเป็น
หมวดหมู่ ดว้ยการแยกเก็บบนัทึกขอ้มูลดิบลงในคอมพิวเตอร์ และจดบนัทึกรายงานการเก็บขอ้มูล
ลงในสมุดบนัทึกภาคสนาม โดยทนัทีหรือในเวลาท่ีรวดเร็วท่ีสุด ภายหลงัจากการไดข้อ้มูลภาคสนาม 
ในแต่ละวนั เพื่อป้องกนัการหลงลืมหรือป้องกนัการสูญหายของขอ้มูลก่อนท่ีจะนาํขอ้มูลทั้งหมด
เขา้สู่ขั้นดาํเนินการวเิคราะห์ขอ้มูลในลาํดบัต่อไป 
 
 การจดัเรียงขอ้มูลสามารถจดัแบ่งเป็นหมวดหมู่ของขอ้มูลได ้ดงัต่อไปน้ี 
  
 1.   ขอ้มูลภาพน่ิง 
 
 2.   ขอ้มูลภาพเคล่ือนไหว 
 
 3.   ขอ้มูลเสียง โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 
 
      3.1   ขอ้มูลเสียงการสัมภาษณ์ 
      3.2   ขอ้มูลเสียงการบรรเลงดนตรี 
 
 4.   ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการถอดโนต้ (Transcriptions) ท่ีไดจ้ากการบนัทึกภาพเคล่ือนไหว และ
การบนัทึกขอ้มูลเสียง 
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 5.   ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการถอดเสียงสัมภาษณ์ 
 
 เม่ือทาํการถอดขอ้มูลจากภาพ และขอ้มูลจากเสียงออกเป็นลายลกัษณ์อกัษรเป็นท่ีเรียบร้อย
แลว้ จึงนาํขอ้มูลท่ีไดม้าจดัเรียงตามลาํดบัความสาํคญั โดยเขา้สู่ขั้นตอนการตรวจสอบขอ้มูล และ
ขั้นตอนการวิเคราะห์ขอ้มูลในลาํดบัต่อไป  
 
ข้ันตรวจสอบข้อมูล 
 
 ขั้นตรวจสอบขอ้มูล คือ การตรวจทานขอ้มูลท่ีไดจ้ากขอ้มูลภาพน่ิง ขอ้มูลภาพเคล่ือนไหว 
ขอ้มูลเสียงการสัมภาษณ์ ขอ้มูลเสียงการบรรเลงดนตรี ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการถอดโนต้ (Transcriptions) 
ท่ีไดจ้ากการบนัทึกภาพเคล่ือนไหว และการบนัทึกขอ้มูลเสียงนาํมาตรวจสอบความถูกตอ้ง โดย 
การศึกษาวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น ผูว้จิยัไดเ้ลือกใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเส้า 
มีขั้นตอน ดงัน้ี  
 
 1.   การตรวจสอบข้อมูลในการศึกษาภาคสนาม 
 
         1.1  การสัมภาษณ์หวัเร่ืองเดียวกนัจากหลากหลายผูค้น เช่น การสัมภาษณ์ความหมาย
ของบทเพลงจาก คนป่ี คนกลอง คนฆอ้ง และนกัวชิาการ 
 
       1.2   การสังเกตพิธีกรรมเดียวกนัในหลายสถานท่ี เช่น การสร้างโรงกาหลอในสถานท่ี 
ท่ีเป็นบา้น สถานท่ีท่ีเป็นวดั 
 
 2.   การตรวจสอบข้อมูลภายหลงัการศึกษาภาคสนาม มีขั้นตอน ดงัน้ี 
                    
         2.1  การตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูล ทาํโดยการถอดขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ 
ขอ้มูลจากการถ่ายภาพน่ิง ขอ้มูลจากการถ่ายภาพเคล่ือนไหว ท่ีไดจ้ากการศึกษาภาคสนาม 
เม่ือบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษรเรียบร้อยแลว้จึงนาํกลบัไปใหผู้ท่ี้ใหส้ัมภาษณ์ และผูรู้้ หรือ
นกัวชิาการไดต้รวจสอบความถูกตอ้งอีกคร้ัง 
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      2.2  การตรวจสอบขอ้มูลจากการถอดโนต้ (Transcription) คือ การแกะบทเพลงท่ี
บรรเลงในพิธีกรรมแลว้บนัทึกเป็นโนต้สากล โดยใชโ้ปรแกรมการบนัทึกดว้ยโปรแกรมเขียน 
โนต้ Sibilius และเปิดฟังเปรียบเทียบกบัขอ้มูลเสียงท่ีไดจ้ากการบนัทึกในการศึกษาภาคสนาม  

 
ข้ันวเิคราะห์ข้อมูล 

 
 การวเิคราะห์ขอ้มูล คือ การดาํเนินงานในหอ้งปฏิบติัการซ่ึงเป็นขั้นตอนท่ีเกิดข้ึนภายหลงั
จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามเสร็จส้ินลงแลว้ โดยนาํมาประกอบกบัขอ้มูลจากเอกสารท่ีไดมี้การจดั
เรียบเรียงอยา่งเป็นระบบก่อนนาํมาวเิคราะห์ ซ่ึงในการศึกษาวจิยัทางดา้นมานุษยดุริยางควทิยานั้น 
การวเิคราะห์ท่ีสาํคญั คือ การวเิคราะห์ดนตรีควบคู่กบัการศึกษาวฒันธรรมทางสังคมของเจา้ของ
วฒันธรรมร่วมดว้ย โดยการวิเคราะห์คุณลกัษณะของดนตรี วเิคราะห์บริบททางสังคม ค่านิยม 
ความเช่ือ และรายละเอียดต่างๆท่ีปรากฏอยูใ่นตวับทของดนตรี จดัรวบรวมเพื่อนาํไปสู่ขั้นนาํเสนอ
ผลการวจิยัต่อไป 
 
 การศึกษาวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น ผูว้จิยัยดึหลกัวธีิการวเิคราะห์ขอ้มูลตามหลกั
ของการวิเคราะห์ดา้นมานุษยดุริยางควทิยาอยา่งเคร่งครัด จุดประสงคเ์พื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มูลท่ี
ถูกตอ้งแม่นยาํ และเป็นความจริงมากท่ีสุด  
 

ขั้นน าเสนอผลการวจัิย 
 
 การนาํเสนอผลงานการวิจยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ 
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น เม่ือเสร็จส้ินขั้นวิเคราะห์
ขอ้มูลแลว้ ผูว้จิยัไดน้าํเสนอผลการวจิยัโดยการเขียนแบบพรรณนา ตามวธีิการนาํเสนอแบบชาติ
พนัธ์ุวรรณลกัษณ์ (Ethnography) คือ การถ่ายทอดขอ้มูลทางวฒันธรรม ดนตรี ประเพณี ความเช่ือ 
ออกมาในรูปแบบของลายลกัษณ์อกัษรเชิงบรรยาย และพรรณนาความประกอบภาพ ในส่วนของ
บทเพลงการบรรเลงของกาหลอไดถ้อดบนัทึกเป็นโนต้สากลท่ีใชเ้ป็นสัญญาลกัษณ์แทนเสียง 
เพื่อใหบุ้คคลทัว่ไปไดรั้บรู้ และเขา้ใจในวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ  
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ตลอดจนสภาพการณ์ต่างๆ  
โดยนาํเสนอผลการศึกษาวจิยัในรูปแบบของรายงานการวิจยั  
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ระยะเวลาทีใ่ช้ในการวจัิย 
 
 เวลาท่ีใชใ้นการศึกษาวจิยั เร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ   
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น ไดใ้ชร้ะยะเวลาในการทาํ
การวจิยัระหวา่งเดือน เมษายน 2551 – เมษายน 2553  
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บทที ่4  
 

สารัตถะทีเ่กีย่วข้องกบักาหลอคณะมนีากาหลอ  
  
 “กาหลอ” เป็นศิลปวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นทางภาคใตข้องประเทศไทย ซ่ึงในสมยัอดีต 
ท่ีผา่นมานั้น ดนตรีกาหลอถือเป็นวฒันธรรมทางดนตรีท่ีมีบทบาท และหนา้ท่ีสาํคญัในการใช้
สาํหรับบรรเลงประกอบพิธีกรรมหลายอยา่งมากมาย เช่น งานข้ึนบา้นใหม่ งานบวชนาค งานพิธี 
ชกัพระ เป็นตน้ อีกทั้งในสมยัโบราณดนตรีกาหลอยงันบัเป็นมหรสพสาํหรับการแสดงอีกอยา่ง 
หน่ึงดว้ย แต่ในสมยัยคุต่อมาดนตรีกาหลอไดถู้กลดบทบาท และหนา้ท่ีใหมี้ความสาํคญัท่ีนอ้ยลง 
โดยคงเหลือเพียงการใชบ้รรเลงประโคมในงานพิธีศพเท่านั้น ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีเราสามารถพบเห็น
ดนตรีกาหลอไดเ้พียงในพื้นท่ีภาคใตต้อนกลาง คือ จงัหวดักระบ่ี นครศรีธรรมราช พทัลุง และ
จงัหวดัตรัง เท่านั้น   
  
 การวจิยัในคร้ังน้ีผูว้จิยัมีความสนใจท่ีจะศึกษาวจิยัเฉพาะคณะกาหลอท่ีมีพื้นเพ ภูมิลาํเนา 
อาศยัอยูใ่นจงัหวดัตรังเท่านั้น เพราะเน่ืองจากความโดดเด่นทางวฒันธรรม และประเพณีการจดังาน
พิธีศพของชาวตรังมีความน่าสนใจเป็นอยา่งมาก ซ่ึงสามารถสังเกตุไดจ้ากเม่ือบา้นใดมีผูเ้สียชีวติ 
ทางญาติของผูต้ายจะทาํการจดัพิธีศพใหแ้ก่ผูต้ายอยา่งสมเกียรติ และสมฐานะของผูต้าย โดยส่ิงท่ี
สามารถสังเกตุไดอ้ยา่งชดัเจน คือ การใหค้วามสาํคญัในการตกแต่งโลงศพอยา่งสวยงาม วจิิตร
ตระการตา โดยตวัของโลงศพจะไดรั้บการตกแต่งดว้ยลวดลายท่ีสวยงามใหม้ากท่ีสุดเท่าท่ีจะทาํได ้ 
 
 ทั้งน้ีในการตั้งศพเพื่อบาํเพญ็กุศลนั้น ชาวตรังโดยทัว่ไปนิยมตั้งศพไวห้ลายวนัเพื่อรอ
ลูกหลาน ญาติมิตร และคนรู้จกัของผูต้ายไดม้าเคารพศพกนัอยา่งครบถว้น ซ่ึงในการตั้งศพไว ้
หลายวนันั้น ยงับอกถึงความมีฐานะทางการเงินของผูต้ายอีกดว้ยเพราะในงานศพของชาวตรัง 
จะมีการเล้ียงแขกท่ีมาในงานศพ ดว้ยขา้วปลาอาหารท่ีคดัสรรแต่ของดีมาเล้ียงเพื่อสร้างกุศล 
ใหแ้ก่ผูต้าย และเป็นการบอกถึงความมีหนา้ตาทางสังคมของผูต้าย และลูกหลานอีกนยัหน่ึงดว้ย  
ในการทาํพิธีฝัง หรือทาํพิธีเผาศพของชาวตรังนั้น จะถือเอาวนัท่ีมีฤกษง์ามยามดีเท่านั้น  
โดยไม่เก่ียงวนัเวลาวา่จะตอ้งรอนานแค่ไหน 
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 จากการสาํรวจพื้นท่ีเบ้ืองตน้ของผูว้จิยัทาํใหท้ราบถึงคณะกาหลอท่ีมีพื้นเพ และมีภูมิลาํเนา
อาศยัอยูใ่นจงัหวดัตรังนั้น พบวา่มีคณะกาหลอท่ีมีความเก่าแก่ เช่ียวชาญ และมีความชาํนาญในเร่ือง
การประกอบพิธีกรรมของงานศพ โดยคณะกาหลอดงักล่าวยงัเป็นท่ีรู้จกัของผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ และไดรั้บ
ความเช่ือถือ เช่ือมัน่ในฝีมือมากท่ีสุด คณะกาหลอดงักล่าว คือ กาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้-  
ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง นัน่เอง ทั้งน้ีคณะมีนากาหลอเป็นคณะ 
กาหลอท่ีมีความรู้ความสามารถในดา้นพิธีกรรมของกาหลออยา่งครบถว้นสมบูรณ์ และยงัเป็น 
คณะ  กาหลอท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั โดยเป็นท่ีรู้จกัทั้งภายในจงัหวดัตรัง และยงัเคยไดรั้บการวา่จา้ง 
ใหไ้ปบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพของจงัหวดัใกลเ้คียง เช่น จงัหวดักระบ่ี จงัหวดัพทัลุง 
จงัหวดันครศรีธรรมราชอีกดว้ย  
 
 การศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดท้าํการวจิยัถึงรายละเอียดขององคป์ระกอบต่างๆ ท่ีมี 
ความเก่ียวขอ้งกบักาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง โดยผูว้ิจยัไดแ้บ่งขั้นตอนการศึกษาวจิยัออกเป็นหวัขอ้ ดงัต่อไปน้ี  
 
 1.  แผนท่ีบา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ 
 2.  ประวติัการก่อตั้งคณะมีนากาหลอ  
 3.  ประวติันกัดนตรี 
 4.  การแต่งกายของนกัดนตรี 
 5.  บทเพลงกาหลอ 
 6.  เคร่ืองดนตรีกาหลอ 
 7.  พิธีกรรมของกาหลอ 
      7.1  การรับกาหลอไปบรรเลงในงานพิธีศพ 
      7.2  พิธีออกจากบา้น   
       7.3  พิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ   
       7.4  พิธีเบิกโรงกาหลอ   
       7.5  พิธีออกจากโรงกาหลอ   
      7.6  พิธีลายโรงกาหลอ   
         7.7  พิธีแห่ศพ 
      7.8  พิธีออกจากป่าชา้ 
 8.  เคร่ืองประกอบพิธีกรรม 
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 9.  ความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
 10.  โรงกาหลอ 
 11.  โอกาสท่ีใชใ้นการบรรเลง 
 12.  อตัราค่าวา่จา้ง 
 13.  ผูช้ม 
 
 การศึกษาวจิยัถึงรายละเอียดขององคป์ระกอบต่าง ๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบักาหลอ 
คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง นั้น ผูว้จิยั 
ไดท้าํการศึกษาโดยเรียงหวัขอ้ตามลาํดบัท่ีไดเ้สนอไวข้า้งตน้ ซ่ึงนอกจากศึกษาวจิยัขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัองคป์ระกอบของดนตรีกาหลอแลว้ ผูว้จิยัยงัไดท้าํการศึกษาขอ้มูลรายละเอียดในดา้นสภาพทาง
สังคม วฒันธรรม และวถีิชีวติความเป็นอยูข่องสมาชิกในคณะมีนากาหลอเพิ่มเติมอีกดว้ย  
 

แผนทีบ้่านหัวหน้าคณะมีนากาหลอ 
 
 การเดินทางไปบา้นของหวัหนา้คณะมีนากาหลอนั้น หากเร่ิมตน้การเดินทางจากท่ีวา่การ
อาํเภอหว้ยยอด ตอ้งใชถ้นนสาย ตรัง- เทศบาลหว้ยยอด ซ่ึงระหวา่งการเดินทางดา้นซา้ยมือจะมี
สถานท่ีสาํคญัโดยเป็นจุดสังเกต คือโรงเรียนห้วยยอดกลึงวทิยาคาร และสาํนกังานเขตพื้นท่ี
การศึกษาตรังเขต 2 โดยเม่ือเดินทางมาถึง 4 แยกอนัดามนัแลว้ ใหเ้ล้ียวขวาไปเส้นทางท่ีจะไป
จงัหวดันครศรีธรรมราช ในการเดินทางนบัเป็นระยะทางประมาณ 8 กิโลเมตร โดยตอ้งผา่น 
สถานท่ีต่างๆ เหล่าน้ี คือ สถานีตาํรวจทางหลวง โรงเรียนบา้นหนองสองพี่นอ้ง สาํนกังานขนส่ง
ตรัง ซ่ึงเม่ือเดินทางผา่นสาํนกังานขนส่งตรังมาใหม้องหาจุดกลบัรถ เม่ือเจอจุดกลบัรถแลว้ใหเ้ขา้สู่
ช่องทางกลบัรถทนัที โดยเม่ือกลบัรถแลว้ใหว้ิง่รถเร่ือยมาเป็นระยะทางประมาณ 300 เมตร  
เม่ือเจอทางแยกใหเ้ล้ียวซา้ยตรงทางแยกบา้นตน้ส้มเหมา้ – ทุ่งหร่ัง ซ่ึงสังเกตุเสาโทรศพัท ์GSM 
เป็นจุดหลกั และใหว้ิง่รถมาเป็นระยะทางประมาณ 1 กิโลเมตร แลว้จึงเล้ียวซา้ยเขา้เส้นทางท่ีเป็น
สวนปาลม์ และวิง่รถเร่ือยๆไปอีกเป็นระยะทางประมาณ 100 เมตร ก็จะถึงบา้นของหวัหนา้คณะ 
มีนากาหลอ 
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ภาพที ่4  แผนท่ีบา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ  
หมายเหตุ: เขียนเม่ือวนัท่ี 5 พฤษภาคม 2551 
                                                                                                                                                                                                                       

ประวตัิการก่อตั้งคณะมีนากาหลอ 
 
 การก่อตั้งคณะกาหลอของคณะมีนากาหลอนั้น ก่อตั้งข้ึนโดย นายมินา รัตนแกว้ ซ่ึงเป็น
บุตรของนายอน้ รัตนแกว้ หวัหนา้คณะอน้กาหลอ อีกทั้งนายมินา รัตนแกว้ยงัเป็นบุตรชายคนเดียว
ในบรรดาพี่นอ้งรวม 7 คน ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดวชิาความรู้ท่ีเก่ียวกบัดนตรีกาหลอ โดยนายมินา  
ไดศึ้กษาเล่าเรียนวชิาการเป่าป่ี ตีกลองทน การตีฆอ้ง ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบั
พิธีกรรมต่างๆ ท่ีใชใ้นงานพิธีศพ เช่น การปลูกสร้างโรงกาหลอ การเขา้โรงกาหลอ การบรรเลงเพลง 
และการออกจากโรงกาหลอ การแห่นาํขบวนศพไปสู่เมรุ การลอดสามเส้า การแห่ศพวนเมรุ การนาํ
คณะกาหลอออกจากป่าชา้ และยงัสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอไดเ้ป็นอยา่งดี ตามขอ้มูล 
ท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์นายมินา รัตนแกว้ โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
 
 ในปีพุทธศกัราช 2517 นายอน้ รัตนแกว้ บิดาของนายมินา รัตนแกว้ ป่วยหนกั ลูกๆ และ
ญาติพี่นอ้งไดพ้าไปพบแพทยเ์พื่อรักษา ทั้งแพทยแ์ผนปัจจุบนั และแพทยแ์ผนโบราณ หลายท่ี  
หลายแห่ง แต่บิดาก็ไม่หายจากอาการป่วย ซํ้ าอาการยิง่ทรุดหนกั นอนใชใ้จอยูห่ลายวนั (ใชใ้จ  
เป็นภาษาใต ้หมายถึง นอนหายใจรวยริน ไม่ยอมส้ินใจ) ลูกๆ และญาติพี่นอ้งสันนิษฐานกนัวา่  
นายอน้ อาจจะเป็นห่วงวชิาความรู้ และคณะกาหลอท่ีรับผิดชอบอยู ่เพราะยงัไม่มีใครรับสืบทอด 
ในเร่ืองต่างๆ จึงไดป้รึกษาหารือ และไดล้งความเห็นวา่สมควรใหน้ายมินา เป็นผูสื้บทอดเร่ือง
ดงักล่าวต่อจากบิดา เพราะนายมินา รัตนแกว้ ไดรั้บการถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีกาหลอจนมีความ
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ชาํนาญ ผา่นการ “ครอบมือ” จากผูเ้ป็นบิดาแลว้ (ครอบมือ หมายถึง การยอมรับจากครูผูส้อนวชิา
ต่างๆในสมยัโบราณวา่บุคคลผูท่ี้ไดรั้บครอบมือเป็นผูท่ี้มีความรู้ ความชาํนาญในเร่ืองท่ีเรียน  
จนสามารถปฏิบติัไดเ้ป็นอยา่งดี) เม่ือปรึกษาและลงความเห็นกนัดงันั้นแลว้จึงให้นายมินา รัตนแกว้ 
ไปจุดธูป เทียนท่ีห้ิงครูหมอเพื่อบอกกล่าวขอรับเป็นผูสื้บทอดวชิาความรู้ดนตรีกาหลอต่อจากบิดา 
หลงัจากนั้นไม่นานนายอน้ รัตนแกว้ ก็ส้ินลมหายใจอยา่งสงบ (ห้ิงครูหมอ หมายถึง ชั้นวางของ  
ซ่ึงใชแ้ผน่ไมก้ระดานผกูโยงกบัเชือกติดไวก้บัฝาผนงั เพื่อวางตาํรา อุปกรณ์ต่างๆท่ีมีความสาํคญั 
ในการประกอบพิธีกรรมดา้นความศกัด์ิสิทธิ และเป็นท่ีวางเคร่ืองสักการะบูชาอีกดว้ย โดยมกัจะจดั
ไวท้างดา้นหวันอน) 
 
 เม่ือบิดาเสียชีวติลง นายมินา รัตนแกว้ มีความคิดวา่หากไม่มีการสืบทอดคณะกาหลอจาก
แน่นอนวา่ศิลปวฒันธรรมและประเพณีดา้นดนตรีกาหลอคงจะสูญหายไปในไม่ชา้ ดงันั้นจึงได้
ชกัชวนเพื่อน และผูท่ี้มีความรู้ มีความสามารถในดา้นดนตรีกาหลอ มารวมตวักนัเพื่อก่อตั้ง 
คณะกาหลอ โดยใชช่ื้อคณะวา่ “คณะมีนากาหลอ” เพื่อรับงานบรรเลงในงานศพ ตามขั้นตอน และ
ความตอ้งการของเจา้ภาพ โดยรับงานวา่จา้งในเขตจงัหวดัตรัง พทัลุง กระบ่ี และนครศรีธรรมราช 
ทั้งแต่บดันั้นเป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนัน้ี รวมเป็นระยะเวลาประมาณ 35 ปี และยงัคงไดรั้บความนิยม 
ความเช่ือมัน่จากเจา้ภาพ โดยสังเกตไดจ้ากการติดต่อวา่จา้งเพื่อใหไ้ปบรรเลงบทเพลงกาหลอภายใน
งานพิธีศพเสมอมา 
 

 
 

ภาพที ่5  นายมินา รัตนแกว้ หวัหนา้คณะมีนากาหลอ ห้ิงครูหมอกาหลอ และห้ิงตาํรา 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ประวตัินักดนตรี 
 
 จาํนวนสมาชิกของนกัดนตรีในคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง มีจาํนวนผูบ้รรเลงประมาณ 3 – 5 คน (รวมนกัดนตรีสมทบ) โดยมีการ
แบ่งหนา้ท่ีตามความถนดัของแต่ละบุคคล ซ่ึงนกัดนตรีคณะมีนากาหลอภายหลายท่านสามารถเล่น
เคร่ืองดนตรีไดม้ากกวา่ 1 ชนิด ซ่ึงในการบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอมีการประสม
วงดนตรี ดงัน้ี 
 
 1.  คนเป่าป่ี 1 คน (หวัหนา้คณะ) 
 2.  คนตีทน 1 คน  
 3.  คนตีฆอ้ง 1 คน  
 
 นกัดนตรีของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง ประกอบดว้ยผูช้ายลว้น เหตุผลเน่ืองมาจากความเช่ือและขอ้หา้ม คือ หา้มไม่ใหผู้ห้ญิง
แตะตอ้งสัมผสัโดนเคร่ืองดนตรีของกาหลอโดยเด็ดขาดเพราะจะทาํใหค้รูหมอกาหลอไม่พอใจและ
อาจลงโทษได ้ในการไปบรรเลงในงานพิธีศพนั้น เม่ือนกัดนตรีในคณะคนใดไม่สามารถไปร่วม
บรรเลงไดเ้น่ืองจากมีเหตุท่ีจาํเป็น เช่น ไม่สบาย หรือติดธุระส่วนตวั ทางคณะมีนากาหลอมกัใช้
วธีิการแกปั้ญหาโดยการยมืตวันกัดนตรี (นกัดนตรีสมทบ) จากกาหลอคณะอ่ืนมาเสริมเพื่อใหค้รบ
ตามจาํนวนท่ีตอ้งการ ทั้งน้ีจากการทาํการศึกษาวจิยัภาคสนามทาํใหท้ราบถึงขอ้มูลดา้นประวติัของ
นกัดนตรีคณะมีนากาหลอ  บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ทั้งท่ี
เป็นนกัดนตรีตวัจริง และนกัดนตรีสมทบ  ซ่ึงมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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นายมินา  รัตนแก้ว 
 

 
 

ภาพที ่6  นายมินา รัตนแกว้ หวัหนา้คณะและคนเป่าป่ี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 นายมินา รัตนแกว้ ตาํแหน่งหวัหนา้คณะ และคนเป่าป่ี เกิดเม่ือวนัท่ี – (จาํวนัท่ีไม่ได)้ เดือน 
– (จาํเดือนเกิดไม่ได)้ พ.ศ.2478 อาย ุ74 ปี ภูมิลาํเนาเดิมอยูท่ี่บา้นควนหลวงเถร ซ่ึงปัจจุบนัไดย้า้ยมา
อาศยัอยูบ่า้นเลขท่ี 99/3 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง มีบิดาช่ือ นายอน้ 
รัตนแกว้ มารดาช่ือนางสุ่น รัตนแกว้ ปู่ ช่ือนายแกว้ รัตนแกว้ ยา่ช่ือนางเอียด รัตนแกว้ เดิมบิดาเป็น
ชาวอาํเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลุง และไดอ้พยพมาตั้งถ่ินฐานอยูท่ี่บว้นควนหลวงเถร หมู่ท่ี 3 ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง ซ่ึงนายมินา รัตนแกว้ มีพี่นอ้งทั้งหมด 7 คน คือ 
 
 1.  นางพว่น จงเจริญ (เสียชีวติ) 
 2.  นางพิณ บุญงามสม 
 3.  นางเพียร รัตนแกว้ 
 4.  นางเต้ียน คาํเนตร 
 5.  นายทบ รัตนแกว้ 
 6.  นางมว้น เพช็รเซ่ง 
 7.  นายมินา รัตนแกว้ 
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 ด้านการศึกษา นายมินา รัตนแกว้ จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนวดันาใหม่ 
อาํเภอพิปูน จงัหวดันครศรีธรรมราช เม่ืออาย ุ8 ปี บิดาไดใ้หเ้ขา้ศึกษาเล่าเรียนท่ีโรงเรียนบา้นป่ายาง 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ซ่ึงเป็นโรงเรียนท่ีอยูใ่กลบ้า้นท่ีสุดในสมยันั้น  
เร่ิมศึกษาเล่าเรียนจากชั้นเตรียม (ชั้นเตรียม หมายถึง เตรียมความพร้อมเพื่อใหผู้เ้รียนมีทกัษะ
พื้นฐานในการเรียน เพื่อเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 เทียบเท่าชั้นอนุบาลในสมยัน้ี) จนถึงชั้น
ประถมศึกษาปีท่ี 3 โดยมีนายพุม่ ทองนภ และนายเติม จนัทร์สร้าง เป็นครูผูส้อน หลงัจากนั้นบิดา
ไดใ้หน้ายมินา ไปอาศยัอยูก่บัญาติท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช จึงจาํเป็นตอ้งยา้ยสถานศึกษาไปเขา้
เรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ท่ีโรงเรียนวดันาใหม่ อาํเภอพิปูน จงัหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงในสมยั
นั้นเม่ือส้ินสุดการศึกษาจะมีการสอบประเมินผลเพื่อเล่ือนชั้นเรียนเรียกวา่ “การสอบไล่” โดยการ
สอบไล่ของทุกปีการศึกษา โรงเรียนวดันาใหม่จะตอ้งส่งนกัเรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 เดินทาง 
ไปเขา้ร่วมสอบไล่กบัโรงเรียนวดัยางคอ้ม อาํเภอพิปูน ในจงัหวดันครศรีธรรมราช 
 
 ด้านการครองเรือน เม่ือนายมินา รัตนแกว้ จบการศึกษาแลว้ไดเ้ดินทางกลบัมาบา้นเดิม 
ท่ีบา้นควนหลวงเถร หมู่ท่ี 3 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง เพื่อมาช่วยบิดา
มารดาทาํไร่ทาํนา เม่ืออายคุรบเกณฑท์หารในปีพุทธศกัราช 2499 ไดรั้บการคดัเลือกเป็นทหาร
เกณฑ ์รุ่นท่ี 99 จนถึงปีพุทธศกัราช 2500 จึงปลดประจาํการมาเป็นทหารกองหนุน และไดรั้บรางวลั
จากรัฐบาลในฐานะทหารผา่นศึกเป็นท่ีดินใชท้าํกินจาํนวน 50 ไร่ อยูใ่นพื้นท่ีบา้นสะพานไทร 
(ปัจจุบนั คือ หมู่ท่ี 10 ตาํบลบางดี อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง) ต่อมาไดส้มรสกบันางเอ้ือน  
รัตนแกว้ (ชูแกว้) และไดย้า้ยครอบครัวมาอยูบ่า้นเลขท่ี 99/3 หมู่ 10 บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนอง
ชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ซ่ึงเป็นท่ีอยูอ่าศยัในปัจจุบนั โดยมีบุตรจาํนวน 6 คน คือ 
 
 1.  นายทว ีรัตนแกว้ 
 2.  นายวมิล รัตนแกว้ 
 3.  นางปรานี สุวรรณรัตน์ 
 4.  นางปรีดา เหมืองสองสี 
 5.  นายวโิรจน์ รัตนแกว้ 
 6.  นางสุรี มณีสิงห์ 
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 ด้านการศึกษาดนตรีกาหลอ นายมินา รัตนแกว้ มีความรักในดนตรีกาหลอ หลงใหล ช่ืนชม
ในของเสียงป่ี  แต่ไม่กลา้บอกใหบิ้ดารู้ และไม่กลา้หยบิป่ีของบิดามาเป่าโดยพละการ เพราะเคร่ือง
ดนตรีป่ีกาหลอถือเป็นเคร่ืองดนตรีชั้นครู ซ่ึงคนในสมยัก่อนนั้นไดใ้หค้วามเคารพนบัถือครูอาจารย์
เป็นอยา่งยิง่ จึงจาํเป็นตอ้งอาศยัการสังเกตตอนท่ีบิดาเป่าป่ีบรรเลงบทเพลงกาหลอโดยสังเกต 
การปิด-เปิดน้ิวมือ (วธีิการดงักล่าวเรียกวา่การเรียนโดยวธีิ “ครูพกัลกัจาํ”) มาโดยตลอด จนเม่ืออายุ
ได ้25 ปี จึงไดศึ้กษาเรียนรู้วธีิการเป่าป่ีกาหลอจากบิดาอยา่งถูกตอ้งและจริงจงั ดว้ยความท่ีมีจิตใจ 
ใฝ่รู้และขยนัมัน่เพียรฝึกฝนจึงทาํใหน้ายมินามีความชาํนาญในการเป่าป่ีบรรเลงบทเพลงกาหลอ 
อยา่งรวดเร็ว โดยสามารถเป่าเพลงกาหลอไดทุ้กบทเพลง และยงับรรเลงไดอ้ยา่งไพเราะอีกดว้ย  
จนทาํใหส้ามารถไปบรรเลงในงานพิธีศพได ้โดยวธีิการผลดัเปล่ียนกบับิดาเป็นคร้ังคราว และ 
เม่ือบิดารับงานวา่จา้งท่ีไหนนายมินาก็ไดติ้ดตามบิดาไปเป่าป่ีกาหลอดว้ยทุกคร้ัง 
 
 ด้านความสามารถพเิศษ นายมินา รัตนแกว้ นอกจากจะศึกษาเรียนรู้เก่ียวกบัพิธีกรรม       
กาหลอจาก นายอน้ รัตนแกว้ผูเ้ป็นบิดาแลว้ ยงัไดศึ้กษาตาํรา “พรหมชาติ” ในการประกอบพิธีกรรม
ต่างๆ โดยไดรั้บการถ่ายทอดจากบิดา และนายกรด รัตนแกว้ ซ่ึงเป็นอา โดยไดเ้รียนรู้วิชาในดา้น
ต่างๆ ดงัน้ี 
 
 1.  ตาํราการทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ 
 
 2.  ตาํราการสะเดาะเคราะห์บา้น 
 
 3.  ตาํราสะเดาะเคราะห์คนท่ีมีเคราะห์ร้ายมากๆโดยทาํให้เคราะห์เบาบางลง 
 
 4.  ตาํราตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี ภูมิบา้น ภูมิเรือน ภูมิเรือกสวนไร่นา 
 
 5.  ตาํราการยา้ยปลวก โอนปลวก (ปลวก คือ ตวัปลวกท่ีชอบก่อตวัเป็นกองดินภายในบา้น 
หรือตามสถานท่ีท่ีสามารถใหโ้ทษกบัเจา้บา้น ตามตาํราจะใชค้าถายา้ยท่ี เปล่ียนท่ี ใหป้ลวกไปอยู่
ตรงท่ีเหมาะสม) 
 
 6.  ตาํราทาํขวญัใหก้บัเด็กท่ีมีอายตุั้งแต่ 1 ขวบ ข้ึนไป 
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 7.   ตาํราแต่งเจา้บ่าว เจา้สาว (แต่งเพื่อใหเ้จา้บ่าว เจา้สาว มีหนา้ตาดี ราศีดี มีนํ้ามีนวล 
ผวิพรรณเปล่งปลัง่ และเพื่อป้องกบัไสยศาสตร์ต่างๆ เพราะตวัเจา้บ่าว และเจา้สาวอาจจะเป็น 
ท่ีหมายปองของคนอ่ืนมาก่อน เม่ือคนอ่ืนไม่ไดด้ัง่ใจจึงตอ้งอาศยัเวทมนต ์คาถา อาคม  
ทางไสยศาสตร์ ทาํร้ายเจา้บ่าว เจา้สาว จนกลายเป็นผูท่ี้เสียสติ วกิลจริตได)้  
 
 8.   ตาํราการตกแต่งศพ การบริกรรมคาถาทาํนํ้ามนตป์ระพรมศพก่อนยกใส่หีบศพ 
 
 ด้านสุขภาพ นายมินา รัตนแกว้ มีความพิการทางดา้นการไดย้นิของหูดา้นซา้ยมาตั้งแต่อาย ุ
8 ขวบ สาเหตุเพราะลงเล่นนํ้ าในลาํคลอง ทาํใหน้ํ้าเขา้หู และไม่ไดเ้อานํ้าท่ีอยูใ่นหูออกหมดจึงทาํให้
หูอกัเสบจนกลายเป็นโรคหูนํ้ าหนวก รักษาเท่าไหร่ก็ไม่หาย ดว้ยความเช่ือท่ีผิดของบิดาโดยไดต้าํ
สารส้มเป็นผงแลว้ใส่หลอดเป่าเขา้ไปในหูเพื่อทาํการรักษาใหอ้าการหูนํ้าหนวกดีข้ึน แต่อาการยิง่แย่
ลงจนทาํใหหู้หนวกสนิท เป็นเหตุใหหู้ดา้นซา้ยไม่ไดย้นิตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา และปัจจุบนัน้ีดว้ยวยัท่ี
ชราทาํใหหู้ดา้นขวาไดย้นิไม่ชดัอยา่งเม่ือก่อน จนทาํใหก้ารส่ือสารกบัผูอ่ื้นเป็นเร่ืองท่ีค่อนขา้งเป็น
อุปสรรคและลาํบากเป็นอยา่งมาก 
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอ และเร่ืองพิธีกรรมต่างๆ ท่ีเก่ียวกบั
ดนตรีกาหลอใหก้บับุตรชาย คือ นายวมิล  รัตนแกว้ ซ่ึงปัจจุบนันายวมิลไดเ้ป็นนกัดนตรีกาหลอ 
อยูใ่นคณะมีนากาหลอดว้ยเช่นกนั 
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นายวมิล  รัตนแก้ว 
 

 
 

ภาพที ่7  นายวมิล  รัตนแกว้ คนเป่าป่ีและตีฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 นายวมิล  รัตนแกว้ ตาํแหน่งเป่าป่ี และตีกลองทน เกิดวนัท่ี 12 เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2507 
อาย ุ45 ปี ภูมิลาํเนาเดิม บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ปัจจุบนั
อาศยัอยูบ่า้นเลขท่ี 99/3 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง บิดาช่ือ นายมินา   
รัตนแกว้ มารดาช่ือ นางเอ้ือน รัตนแกว้ ภรรยาช่ือ นางสมศรี  รัตนแกว้ (ปัจจุบนัหยา่ร้าง) มีบุตร    
จาํนวน 3 คน ชาย 1 คน หญิง 2 คน คือ 
 
 1.  นายวรีะยทุธ  รัตนแกว้ 
 2.  นางสาวพรทิพย ์ รัตนแกว้ 
 3.  นางสาวสุวรรณา  รัตนแกว้ 
 
 ด้านการศึกษา นายวมิล รัตนแกว้ จบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 เม่ือปีพ.ศ. 2514 และไดเ้ขา้
ศึกษาต่อระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 โรงเรียนบา้นหนองสองพี่นอ้ง ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง จบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 โดยจาํไดว้า่มี อาจารยพ์ุม่ ทองนพ อาจารยเ์ช่ือม  
วรรณบวร และอาจารยบุ์ญทอง เกียรติเมธา เป็นครูผูส้อน 



 

 

79 

79 

 ด้านการศึกษาดนตรีกาหลอ เน่ืองจากตอนอยูอ่าศยักบับิดา คือ นายมินา รัตนแกว้ ซ่ึงเป็น
หวัหนา้คณะมีนากาหลอ นั้น จึงทาํใหน้ายวมิล มีโอกาสไดดู้การฝึกซอ้มของนกัดนตรีในคณะ  
และยงัไดติ้ดตามบิดาไปสังเกตการณ์การบรรเลงบทเพลงกาหลอในงานพิธีต่างๆ จึงทาํใหมี้ 
ความสนใจในดนตรีกาหลอ ซ่ึงไดเ้ร่ิมฝึกเคร่ืองดนตรีช้ินแรก คือ เคร่ืองดนตรีฆอ้ง เม่ือตอนศึกษา
อยูช่ั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 และไดเ้รียนรู้การเป่าป่ีกาหลอเพิ่ม ทาํใหปั้จจุบนัน้ีสามารถตีฆอ้งและ 
เป่าป่ีไดอ้ยา่งไพเราะและชาํนาญ 
 
 ด้านอาชีพ ปัจจุบนัทาํอาชีพสวนยางพารา หมอสะเดาะเคราะห์บา้น เล่นดนตรีกาหลออยู่
ในคณะมีนากาหลอ 
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไมไ่ดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอใหก้บัลูก เพราะไม่มีลูกคนใด
สนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอ 
 
นายเอือ้ม  สิทธิการ (นักดนตรีสมทบ) 
 

 
 

ภาพที ่8  นายเอ้ือม สิทธิการ คนเป่าป่ี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
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 นายเอ้ือม สิทธิการ ตาํแหน่งคนเป่าป่ี (นกัดนตรีสมทบ) อาย ุ66 ปี เกิดปี พ.ศ. 2481      
อาศยัอยูบ่า้นเลขท่ี 123/1 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่นอาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง บิดาช่ือนายฉู  
สิทธิการ มารดาช่ือนางผนั คงเฝือ มีพี่นอ้งทั้งหมด 9 คน คือ   
 
 1.  นางฉอย  เอียดทอง อยูบ่า้นหวา่งคลอง หมู่ท่ี 3 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง 
 
 2.  นางฉวย  พัน่เท่ีย อยูบ่า้นตน้ส้มหมา้ว หมู่ท่ี 4 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง 
 
 3.  นายฝ้อง  สิทธิการ ( เสียชีวติ ) 
 
 4.  นายฟอง  สิทธิการ อยูบ่า้นทุ่งหร่ัง  หมู่ท่ี 10  ตาํบลหนองชา้งแล่น  อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง 
 
 5.  นายเอ้ือม สิทธิการ อยูบ่า้นทุ่งหร่ัง  เลขท่ี 123/1 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด  จงัหวดัตรัง 
 
 6.  นายเอ้ียน สิทธิการ ( เสียชีวติ ) 
 
 7.  นางอบ  บุญรงค ์อยูบ่า้นทุ่งหร่ัง  หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด   
จงัหวดัตรัง 
 
 8.  นางละออง ช่วยกลู อยูบ่า้นหนา้เขา  หมู่ท่ี 5  ตาํบลปากแจ่ม  อาํเภอหว้ยยอด 
จงัหวดัตรัง 
 
 9.  นางสงบ นนทยา อยูบ่า้นตน้ส้มหมา้ว  หมู่ท่ี 4  ตาํบลหนองชา้งแล่น  อาํเภอหว้ยยอด  
จงัหวดัตรัง 
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 ด้านการศึกษา เม่ืออายถึุงเกณฑศึ์กษาเล่าเรียน บิดาไดส่้งเขา้เรียนชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1  
ถึงประถมศึกษาปีท่ี 4 ท่ีโรงเรียนบา้นป่ายาง ซ่ึงอยูห่่างจากบา้นประมาณ 5- 6 กิโลเมตร ซ่ึงถือวา่
เป็นโรงเรียนท่ีอยูใ่กลบ้า้นมากท่ีสุด และในสมยันั้นการเดินทางไป-กลบั ระหวา่งบา้นกบัโรงเรียน
ตอ้งใชว้ธีิการเดินเทา้ เม่ือจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ไดม้าช่วยบิดา-มารดา ทาํนา ทาํสวน  
 
 ด้านชีวติครอบครัว เม่ืออาย ุ23 ปี (ปีพ.ศ. 2510) ไดแ้ต่งงานกบัภรรยาคนแรก คือ นางยุพิน   
อ่อนอินทร์ และไดย้า้ยไปอยูท่ี่บา้นของภรรยา ท่ีบา้นคลองไพ หมู่ท่ี 2 ตาํบลควนเมา อาํเภอห้วยยอด 
จงัหวดัตรัง ซ่ึงมีอาชีพทาํนา ทาํสวน (ปัจจุบนัน้ี ตาํบลควนเมา แยกเป็นตาํบลในอาํเภอรัษฎา 
จงัหวดัตรัง) และมีบุตรดว้ยกบัจาํนวน 5 คน ชาย 2 คน หญิง 3 คน คือ 
 
 1.  นางชะออ้น  ไวยกิจการ 
 2.  นายอดั  สิทธิการ (เสียชีวติ) 
 3.  นายอีด  สิทธิการ (เสียชีวติ) 
 4.  นางละเอียด  สิทธิการ 
 5.  นางนํ้าออ้ย  สิทธิการ 
 
 เม่ือ พ.ศ. 2523 ไดห้ยา่ร้างกบั นางยพุิน ภรรยาคนแรก  แลว้กลบัมาอยูท่ี่บา้นทุ่งหร่ัง (ท่ีอยู่
ปัจจุบนั) และไดมี้ภรรยาคนใหม่อีก 1 คน คือ นางปราณี  เพชรคง ซ่ึงเป็นคนบา้นตน้ส้มเหมา้  
โดยมีบุตรจาํนวน 4 คน เป็นชาย 2 คน หญิง 2 คน คือ 
 
 1.  นางละออง ฉิมา 
 2.  นายอั้น  สิทธิการ 
 3.  นายบุญหลง  สิทธิการ 
 4.  นางสุพตัรา  จิตรอกัษร 
 
 ด้านการศึกษาดนตรีกาหลอ เร่ิมสนใจในดนตรีกาหลอ ทั้งการเป่าป่ีและการตีกลองทน 
โดยเม่ืออายปุระมาณ 17-18 ปี (ประมาณ พ.ศ. 2504 - 2505) ไดไ้ปดูการบรรเลงดนตรีกาหลอของ
คณะนายดวม   สีสุข โดยนายดวมเป็นคนเป่าป่ี และนายร่ืน (จาํนามสกุลไม่ได)้ เป็นคนตีกลองทน 
ซ่ึงไดม้าบรรเลงในงานพิธีศพ จึงเกิดความสนใจอยากมีความรู้ในดา้นดนตรีกาหลอ จึงไดไ้ปขอ
ศึกษาเรียนรู้การเป่าป่ีกบัอาจารยด์วม และตีกลองทนกบัอาจารยร่ื์น ดว้ยความท่ีมีใจรักในดนตรี    
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กาหลอเป็นทุนอยูแ่ลว้ จึงทาํใหส้ามารถฝึกหดัและเล่นเคร่ืองดนตรีทั้งสองอยา่งไดอ้ยา่งรวดเร็ว     
ทาํใหอ้าจารยท์ั้งสองไดพ้าไปบรรเลงบทเพลงกาหลอดว้ยทุกคร้ังเม่ือมีการวา่จา้ง ในสมยันั้น 
ค่าราดยกครูอยูท่ี่ประมาณ 150 - 300 บาท โดยข้ึนอยูก่บัระยะทางใกล ้หรือไกล ซ่ึงการเดินทาง 
ยงัตอ้งใชก้ารเดินเทา้เป็นหลกัในการไปงานท่ีเจา้ภาพติดต่อไว ้โดยงานท่ีรับวา่จา้งส่วนใหญ่จะอยู่
ในอาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ในสมยัก่อนแสงสวา่งในโรงกาหลอตอ้งใชต้ะเกียงเจา้พายใุนการให้
แสงสวา่งยงัไม่มีไฟฟ้าใชเ้หมือนในสมยัน้ี ผลงานสาํคญั คือ ไดเ้ขา้ร่วมบรรเลงบทเพลงกาหลอ  
ในงานพิธีศพของสมเด็จพระพี่นางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา ท่ีจงัหวดัสตูล และไดรั้บเกียรติบตัรจาก
ผูว้า่ราชการจงัหวดัตรังอีกดว้ย 
 
 ด้านความสามารถพเิศษ นายเอ้ือม  สิทธิการ  มีความสามารถพิเศษในดา้นพิธีกรรมต่างๆ
หลายอยา่ง ดงัน้ี 
 
 1.  สะเดาะเคราะห์ต่าง ๆ 
 2.  ทาํขวญัเด็ก, ทาํขวญันาค 
 3.  ตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี 
 4.  แต่งตวัคู่บ่าว – สาว 
 
 ด้านอาชีพ ปัจจุบนัประกอบอาชีพทาํสวนยางพารา โดยเป็นท่ีปรึกษาแนะนาํความรู้ในการ
ทาํสวนยางพารา ใหแ้ก่ลูกหลาน และอาชีพรับงานบรรเลงกาหลอในพิธีงานศพ 
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอใหก้บัลูกชายคนท่ี 3 ของภรรยาคน
ท่ี 2 คือ นายบุญหลง  สิทธิการ   
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นายเจือ  ไวยกจิการ 
 

 
 

ภาพที ่9  นายเจือ  ไวยกิจการ คนตีกลองทน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
 นายเจือ  ไวยกิจการ ตาํแหน่งคนตีกลองทน ปัจจุบนัอาย ุ65 ปี เกิดปี พ.ศ. 2486 อาศยัอยู่
บา้นเลขท่ี 97 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง บิดาช่ือนายจวน ไวยกิจการ  
มารดาช่ือนางดาํ  ไวยกิจการ โดยมีพี่นอ้งซ่ึงเป็นผูช้ายทั้ง 3 คน คือ  
 
 1.  นายเจียร  ไวยกิจการ (เสียชีวติ) 
 2.  นายจิต  ไวยกิจการ (เสียชีวติ) 
 3.  นายเจือ  ไวยกิจการ 
 
 ด้านการศึกษา เม่ืออายถึุงเกณฑก์ารศึกษาภาคบงัคบั บิดาไดส่้งใหเ้ขา้ศึกษาท่ีโรงเรียน 
บา้นป่ายางซ่ึงอยูใ่กลบ้า้น เม่ือสอบไล่ผา่นชั้นประถมศึกษาปีท่ี 1 แลว้ ตอ้งยา้ยไปเขา้ศึกษา 
ชั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 ท่ีโรงเรียนวดัห้วยนาง ตาํบลหว้ยนางในปัจจุบนั เม่ือจบชั้นประถมศึกษา 
ปีท่ี 4 ไดม้าช่วยบิดา-มารดา ทาํนา อยูท่ี่บา้นตน้ส้มเหมา้ หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น 
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 ด้านชีวติครอบครัว เม่ืออาย ุ20 ปี ไดแ้ต่งงานมีภรรยา คือ นางแคลว้  ปานสิทธ์ิ โดยมีบุตร
ดว้ยกนั จาํนวน 6 คน เป็นชาย 5 คน หญิง 1 คน คือ 
 
 1.   นายจริง ไวยกิจการ 
 2.   นายจอด ไวยกิจการ 
 3.   นางจัน่ (จาํนามสกุลไม่ได)้ 
 4.   นายเจิด ไวยกิจการ 
 5.   นายเจต ไวยกิจการ 
 6.   นายจดั ไวยกิจการ 
 
 ด้านประวตัิการศึกษาดนตรีกาหลอ เร่ิมฝึกดนตรีกาหลอตั้งแต่อาย ุ15 ปี โดยเรียนรู้ 
ทั้งการเป่าป่ีกาหลอ การตีกลองทน และการตีฆอ้ง ซ่ึงฝึกการเป่าป่ีกาหลอกบัอาจารยร่ื์น  
(จาํนามสกุลไม่ได)้ บา้นของอาจารยอ์ยูต่าํบลโคกหล่อ อาํเภอเมือง จงัหวดัตรัง ฝึกตีกลองทน 
และตีฆอ้งกบัอาจารยด์วม   สีสุข ซ่ึงบา้นของอาจารยอ์ยูท่ี่ตาํบลท่าง้ิว อาํเภอหว้ยยอด เช่นเดียวกนั 
ประสบการณ์ดา้นกาหลอเคยอยูก่บัคณะอาจารยแ์ดงหล่อย (จาํนามสกุลไม่ได)้ คณะอาจารย ์
ดวม  สีสุข คณะอาจารยย์ิม้ (จาํนามสกุลไม่ได)้ ท่ีบา้นนํ้าปลิว ตาํบลหนองปรือ อาํเภอรัษฎา  
จงัหวดัตรัง และคณะมีนากาหลอ ซ่ึงยงัคงอยูจ่นถึงปัจจุบนัน้ี  
 
 ด้านอาชีพ ปัจจุบนัทาํอาชีพสวนยางพารา และเป็นวทิยากรในการฝึกสอนการตีกลองทน
ใหก้บัผูท่ี้สนใจ 
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอใหก้บัลูกชายคนเล็ก คือ นายจดั 
ไวยกิจการ เท่านั้น ซ่ึงใหค้วามสนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอ 
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นายข า  เอยีดจุ้ย  
 

 
 

ภาพที ่10  นายขาํ  เอียดจุย้ คนตีฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553  
 
 นายขาํ  เอียดจุย้ ตาํแหน่งคนตีฆอ้ง อาย ุ66 ปี เกิดท่ีบา้นห้วยนาง ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ปัจจุบนัอาศยัอยูบ่า้นตน้ส้มเหมา้ เลขท่ี 309  หมู่ท่ี 5  ตาํบลหนองชา้ง-
แล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง บิดาช่ือนายบติั เอียดจุย้ มารดาช่ือนางดาํ เอียดจุย้ มีพี่นอ้งทั้งหมด   
7 คน คือ 
 
 1.  นายเชือน  เอียดจุย้  (เสียชีวติ) 
 2.  นายสุข  เอียดจุย้ 
 3.  นางเหล้ือม  ยอดศรี 
 4.  นางเป่ือม  (ไม่ทราบนามสกุล, เสียชีวติ) 
 5.  นายเพื่อม  เอียดจุย้ 
 6.  นายขาํ  เอียดจุย้ 
 7.  นายอุดม  เอียดจุย้ (เสียชีวติ) 
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 ด้านการศึกษา เม่ืออายคุรบเกณฑเ์ขา้ศึกษา นายขาํ  เอียดจุย้ ไดเ้ขา้ศึกษาท่ีโรงเรียน 
พยอมงาม หมู่ท่ี 3 ตาํบลโคกสะบา้ อาํเภอเมือง จงัหวดัตรัง เม่ือจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 ไดบ้วช
เป็นสามเณร และเม่ือลาสิกขาบทจากการเป็นสามเณรแลว้ ไดก้ลบัไปอยูท่ี่บา้นตาํบลควนเมา  
อาํเภอรัษฎา   
 
 ด้านชีวติครอบครัว เม่ืออาย ุ19 ปี ไดส้มรสและอยูกิ่นกบันางจิต  เอียดจุย้ (นามสกุลเดิม  
คงเพชร) ซ่ึงภรรยาคนแรกท่ีบา้นไร่หลวง ตาํบลโคกสะบา้ อาํเภอเมือง จงัหวดัตรัง โดยมีบุตร
ทั้งหมด 4 คน ชาย 2 คน หญิง 2 คน คือ 
 
 1.  นายสมพร  เอียดจุย้ 
 2.  นางประมวน  สีตอง 
 3.  นางละมยั  แซ่เก้ียว 
 4.  นายวนิยั  เอียดจุย้ 
  
 ต่อมาภรรยาคนแรกไดเ้สียชีวติลง จึงไดส้มรสและอยูกิ่นกบันางปรีดา  รัตนพนัธ์ ซ่ึงบา้น
เดิมอยูที่บา้นพูน อาํเภอทุ่งสง จงัหวดันครศรีธรรมราช และมีบุตรดว้ยกนัซ่ึงเป็นผูห้ญิงทั้ง 3 คน คือ 
 
 1.  นางสาวติรี  เอียดจุย้ 
 2.  นางสร้อยสุดา  เอียดจุย้ 
 3.  นางสร้อยฟ้า  เอียดจุย้ 
  
 หลงัจากนั้นไดแ้ยกทางกบั นางปรีดา รัตนพนัธ์ ภรรยาคนท่ี 2 และไดม้าอยูกิ่นกบันางเพียร  
ชูช่วย แต่ไม่มีบุตรดว้ยกนั 
 
 ด้านประสบการณ์อาชีพ ทาํอาชีพรับจา้งกรีดยางพารา  ประมาณ 30 ปี ทาํงานเป็นพนกังาน
ประจาํรถโดยสายประจาํทางทางสาย ทุ่งสง - ตรัง อยูป่ระมาณ 3 ปี รับจา้งเฝ้าสวนทุเรียน ประมาณ 
3 ปี รับจา้งทาํงานก่อสร้าง ประมาณ 5 ปี 
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 ด้านการศึกษาดนตรีกาหลอ เม่ือตอนสมยัเด็กมีโอกาสไดฟั้งการบรรเลงดนตรีกาหลอท่ีมา
บรรเลงในงานพิธีศพภายในวดัซ่ึงอยูใ่กลบ้า้น โดยรู้สึกช่ืนชอบและมีความใฝ่ฝันอยากจะเรียนรู้
เก่ียวกบัการบรรเลงดนตรีกาหลอ แต่ยงัไม่มีโอกาสไดเ้รียนเพราะไม่กลา้เอ่ยปากบอกกบัใคร  
จนระยะเวลาประมาณปี พ.ศ.2540 ไดรั้บการชกัชวนจาก นายเอ้ือม สิทธิการโดยใหม้าฝึกหดัการตี
เคร่ืองดนตรีฆอ้ง ซ่ึงทาํให้รู้สึกดีใจเป็นอยา่งมาก จึงตอบตกลงและเขา้รับการฝึกฝนทนัที จนมาถึง
ปัจจุบนัน้ีนายขาํ  เอียดจุย้ สามารถเล่นเคร่ืองดนตรีฆอ้งไดอ้ยา่งชาํนาญ และสามารถยดึเป็นอาชีพ
เร่ือยมา 
 
 เกยีรติบัตรทีไ่ด้รับ เป็นภูมิปัญญาผูสู้งอาย ุดา้นศิลปวฒันธรรมประเพณีการละเล่นพื้นบา้น 
“กาหลอ” ถ่ายทอดแก่เด็ก เยาวชน บุคคลทัว่ไปตามโครงการส่งเสริมพฒันาศกัยภาพผูสู้งอาย ุเพื่อ
การพฒันาสังคมของจงัหวดัตรัง ประจาํปี 2552 
 
 ด้านความสามารถพเิศษ มีความสามารถในการเยบ็บตัรสาํหรับไหวพ้ระภูมิเจา้ท่ี และสร้าง
ศาลพระภูมิเจา้ท่ี 
 
 ด้านการประกอบอาชีพ ปัจจุบนัประกอบอาชีพทาํสวนยางพารา ปลูกผกัสวนครัว และเล่น
ดนตรีกาหลอ 
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไมไ่ดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอใหก้บัลูก เพราะไม่มีลูกคนใด
สนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอ 
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นายคล้อย  ปานสีนุ่น  (นักดนตรีสมทบ) 
  

 
 

ภาพที ่11  นายคลอ้ย ปานสีนุ่น คนตีกลองทน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553  
 
 นายคลอ้ย  ปานสีนุ่น ตาํแหน่งตีกลองทน (นกัดนตรีสมทบ) อาย ุ70 ปี เกิดเม่ือเดือน 
มกราคม พ.ศ. 2481 อาศยัอยู ่109 หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง บิดาช่ือ
นายแคลว้ ปานสีนุ่น มารดาช่ือนางมิก ปานสีนุ่น มีพี่นอ้งทั้งหมด 4 คน ผูช้าย 1 คน ผูห้ญิง 3 คน คือ 
  
 1.  นายคล่อง  ปานสีนุ่น 
 2.  นางผอ่ง  อยูเ่ป็นสุข 
 3.  นายสงวน  ชอบทาํกิจ 
 4.  นางผวิ  กลบัชนะ 
 
 ด้านการศึกษา เม่ืออายถึุงเกณฑก์ารศึกษาภาคบงัคบั บิดา มารดาไดส่้งเขา้เรียนชั้นประถม 
ศึกษาปีท่ี 1 ถึง ชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 โรงเรียนวดัทุ่งสร้าน ตาํบลนาไมไ้ผ ่อาํเภอทุ่งสง จงัหวดั
นครศรีธรรมราช ซ่ึงเป็นโรงเรียนท่ีอยูใ่กลบ้า้นมากท่ีสุด เพราะในการเดินทางไปโรงเรียนตอ้งเดิน
เทา้ไป-กลบั ระหวา่งโรงเรียนกบับา้น เม่ือจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จึงไดอ้อกมาช่วยบิดา มารดา 
ทาํสวน ทาํไร่ ทาํนา  
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 ด้านชีวติครอบครัว บิดา มารดา เห็นวา่ นายคลอ้ย ปานสีนุ่น อายสุมควรจะมีครอบครัวเป็น
ฝ่ังเป็นฝาเสียที จึงไดสู่้ขอภรรยาคนแรก คือ นางพร้อม หนูหนอง และไดแ้ต่งงานอยูกิ่นจนมีบุตร
ดว้ยกนัจาํนวน 4 คน เป็นชาย 2 คน หญิง 2 คน คือ 
 
 1.  นางลาํดวน พลเมือง (ปัจจุบนัหยา่ร้างกบัสามี) 
 2.  นายอดุลย ์ ปานสีนุ่น 
 3.  นายอุดร  ปานสีนุ่น (เสียชีวติแลว้) 
 4.  นางจินดา  เพง็นาง 
  
 นายคลอ้ย  ปานสีนุ่น ไดรั้บการยอมรับและใหค้วามเคารพนบัถือจากชาวบา้นทุ่งสร้าน 
ตาํบลนาไมไ้ผ ่จนไดรั้บการคดัเลือกใหเ้ป็นผูใ้หญ่บา้นหมู่ท่ี 4 ตาํบลนาไมไ้ผ ่อาํเภอทุ่งสง ในสมยั 
ปี พ.ศ. 2515 ซ่ึงในปี พ.ศ.2515 - 2520 ท่ีบา้นทุ่งสร้าน ตาํบลนาไมไ้ผ ่อาํเภอทุ่งสง จงัหวดั
นครศรีธรรมราช มีการเคล่ือนไหวของพรรคคอมมิวนิสตแ์ห่งประเทศไทย และเลือกใชฐ้านท่ีมัน่
ใกลก้บัพื้นท่ีบริเวณนั้น จึงทาํใหห้มู่บา้นทุ่งสร้าน ตกอยูใ่นอิทธิพลของฝ่ายพรรคคอมมิวนิสต ์
แห่งประเทศไทย ดงันั้น นายคลอ้ย  ปานสีนุ่น ซ่ึงเป็นผูใ้หญ่บา้นในขณะนั้นไดต้ดัสินใจลาออก 
จากการเป็นผูใ้หญ่บา้นเพื่อความปลอดภยัของตวัเอง 
  
 ประมาณปี พ.ศ. 2518 นายคลอ้ย ปานสีนุ่น ไดแ้ยกทางกบัภรรยาและเดินทางไปอาศยัอยู่
กบัญาติ ซ่ึงเป็นลูกพี่ลูกนอ้งท่ีบา้นทุ่งหร่ัง หมู่ท่ี 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง 
ไดพ้บรักใหม่และอยูกิ่นกบั นางเขียม  พนัเท่ีย โดยมีบุตรชาย 2 คน คือ 
 
 1.  นายอุดมศกัด์ิ  ปานสีนุ่น 
 2.  นายเชาวลิต    ปานสีนุ่น 
  
 ด้านการศึกษาดนตรีกาหลอ เน่ืองจาก นายคลอ้ย ปานสีนุ่น เป็นคนท่ีมีใจชอบในเสียง 
ดนตรีกาหลอ และเคยศึกษาการตีกลองทนกบัคณะกาหลอของ นายทอง อกัษรไทย บา้นนาไมไ้ผ ่
ตาํบลทุ่งสร้าน อาํเภอทุ่งสง จงัหวดันครศรีธรรมราช มาบา้งแลว้ เม่ือตอนสมยัอาย ุ17-18 ปี ต่อมา
เม่ือยา้ยท่ีอาศยัมาอยูท่ี่บา้นทุ่งหร่ัง ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง ไดมี้โอกาสมา
พบกบันายเอ้ือม  สิทธิการ ซ่ึงไดช้กันาํใหน้ายคลอ้ย  ปานสีนุ่น เขา้ร่วมคณะกาหลอ ดว้ยความท่ีมีใจ
รักและมีความรู้ความสามารถในการตีกลองทนเป็นทุนเดิมอยูแ่ลว้ จึงไดต้อบตกลงและเขา้ร่วมฝึก
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เพื่อทบทวนใหช้าํนาญมากข้ึน ปัจจุบนัไดร่้วมคณะนายเอ้ือมตลอดมา ทั้งน้ีนายคลอ้ย ไดบ้อก
เทคนิคการตีกลองทนนั้นตอ้งจกัรู้บทเพลงกาหลอเป็นอยา่งดี และการตีกลองทนตอ้งฟังทาํนอง 
จากเสียงป่ีกาหลอเป็นหลกั 
 
 ด้านการประกอบอาชีพ ปัจจุบนัประกอบอาชีพทาํสวนยางพารา ซ่ึงมีสวนยางพาราอยูใ่กล้
บา้น และเล่นดนตรีกาหลอ 
 
 ด้านความสามารถพเิศษ มีความสามารถในการตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี และปัจจุบนัยงัมีหนา้ท่ี
เป็นประธานนํ้าประปาหมู่บา้นอีกดว้ย  
 
 ด้านการถ่ายทอดความรู้  ไมไ่ดถ่้ายทอดความรู้เร่ืองกาหลอใหก้บัลูก เพราะไม่มีลูกคนใด
สนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอ 
 

การแต่งกายของนักดนตรี 
  
 ในการรับงานวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงบทเพลงกาหลอในงานพิธีศพของคณะมีนากาหลอนั้น 
การแต่งกายของนกัดนตรีเพื่อไปในงานพิธีศพ โดยส่วนใหญ่มกันิยมแต่งกายตามสมยันิยม เช่น 
นิยมสวมเส้ือโปโล สวมกางเกงขายาว โดยเนน้เลือกเส้ือ และกางเกงท่ีมีลกัษณะสมบูรณ์ไม่ฉีกขาด 
ตอ้งมีสีของเส้ือผา้ท่ีสุภาพเหมาะกบังานศพ เช่น สีดาํ สีนํ้าตาล สีเทาสีครีม สีกรมท่า เป็นตน้  
แต่การแต่งกายของหวัหนา้คณะมีนากาหลอซ่ึงมีตาํแหน่งเป็นคนเป่าป่ีดว้ยจะมีเอกลกัษณ์ประจาํตวั
อยา่งเด่นชดั โดยการแต่งกายของนกัดนตรีในคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง สามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ ดงัน้ี 
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การแต่งกายของหัวหน้าคณะ และคนเป่าปี 
 

 
 

ภาพที ่12  การแต่งกายของหวัหนา้คณะมีนากาหลอ และคนเป่าป่ี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
 การแต่งกายของหวัหนา้คณะ หรือคนเป่าป่ีกาหลอมีเอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดั คือ โดยส่วนใหญ่
มกันิยมนุ่งผา้โสร่ง และใส่เส้ือเช้ิตแขนสั้น โดยเลือกใชสี้ท่ีสุภาพเหมาะสมกบังานศพ ซ่ึงมกัจะมี
ผา้ขาวมา้พาดไวบ้นบ่าเพื่อใชป้ระโยชน์ เช่น เช็ดเหง่ือ เช็ดปาก ปัดแมลง และยงัเป็นอุปกรณ์สาํคญั
ท่ีใชใ้นพิธีกรรมของกาหลอ อีกดว้ย 
 
การแต่งกายของคนตีกลองทน และคนตีฆ้อง 
 
 การแต่งกายของนกัดนตรีตาํแหน่งคนตีกลองทน และคนตีฆอ้ง โดยทัว่ไปมกันิยมแต่งกาย
ดว้ยเส้ือโปโล กางเกงขายาว ซ่ึงจะเลือกเส้ือ กางเกงท่ีมีสภาพใหม่ท่ีสุด และเลือกสีท่ีสุภาพ
เหมาะสมกบังานศพ เช่น สีขาว สีดาํ สีครีม เป็นตน้ จะมีผา้ขาวมา้พาดบ่าหรือไม่มีก็ได ้ 
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ภาพที ่13  การแต่งกายของคนตีกลองทน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551  
 

บทเพลงกาหลอ 
 
 บทเพลงของคณะมีนากาหลอท่ีใชบ้รรเลง มีหลายบทเพลง แต่ท่ีนิยมใชบ้รรเลงมี 18 เพลง 
โดยแต่ละบทเพลงจะมีความหมาย และหนา้ท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงบางบทเพลงมีเน้ือเพลง และ
บางบทเพลงเป็นลกัษณะการเลียนเสียงของป่ี โดยบทเพลงแต่ละบทเพลงนั้นไดมี้การจดบนัทึก
เอาไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรอยูใ่นรูปเล่มของตาํรา จุดประสงคเ์พื่อสะดวกในการจดจาํ และยงัสามารถ
ส่งมอบใหเ้ป็นมรดกตกทอดสู่รุ่นหลงัเพื่อใชส้าํหรับศึกษาเล่าเรียนอีกดว้ย ทั้งน้ีบางบทเพลงท่ีใช้
บรรเลงอยูใ่นยคุของรุ่นปัจจุบนั คนเป่าเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ(หวัหนา้คณะ)ไดท้าํการดดัแปลง 
เน้ือเพลงบางบทเพลงข้ึนใหม่ จุดประสงคเ์พื่อง่ายต่อการจาํ และเพื่อใหเ้ขา้กบัยคุสมยัมากข้ึน  
โดยขอ้มูลของบทเพลงกาหลอซ่ึงไดจ้ากการศึกษาวจิยัภาคสนามมีรายละเอียด ดงัน้ี 
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เพลงไหว้พระ 
 

 
  
 เพลงไหว้พระ ใชส้าํหรับบรรเลงในตอนเร่ิมแรกของการทาํพิธี จุดประสงคข์องการบรรเลง 
คือ เพื่อบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ บูชาพระ ซ่ึงเน้ือเพลง“เพลงไหวพ้ระ” มีการบนัทึกเป็นเสียงของป่ี โดย 
ตวัของเน้ือเพลงเองไม่สามารถแปลความหมายได ้แต่นกัดนตรีกาหลอ และคนทัว่ไปท่ีมีความรู้ 
ในเร่ืองของดนตรีกาหลอมีความเช่ือวา่การบรรเลง “เพลงไหวพ้ระ” ทาํใหเ้กิดความศกัด์ิสิทธ์ิ  
และเกิดความขลงัในบรรยากาศของการทาํพิธี ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทน 
การออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงไม้พนั 
 

 
 
 เพลงไม้พนั ใชส้าํหรับบรรเลงในขั้นตอนของการเบิกโรง (โรงกาหลอ) จุดประสงคข์อง
การบรรเลง คือ เพื่อระลึกถึงครูบาอาจารยก์าหลอ ซ่ึงเน้ือเพลง“เพลงไมพ้นั” มีการบนัทึกเป็นเสียง
ของป่ี โดยตวัของเน้ือเพลงเองไม่สามารถแปลความหมายได ้ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็น
สัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
 



 

 

94 

94 

เพลงนกเปล้า 
 

 
 
 เพลงนกเปล้า ใชส้าํหรับบรรเลงในเวลาตอนเชา้ของวนั เน้ือหาของบทเพลงบรรยายถึง
พฤติกรรมของนกชนิดหน่ึง คือ “นกเปลา้” มีใจความวา่ตอนเชา้เห็นนกเปลา้ตวัเมีย (นางนกเปลา้) 
กินลูกไทร เม่ือกินเสร็จแลว้ก็บินจากไปเหลือไวแ้ต่ตน้ไทรเท่านั้น ทั้งน้ีมีการอธิบายในเชิงธรรมะ 
คือ เปรียบเทียบพฤติกรรมของนกเปลา้วา่เหมือนกบัคนท่ีเสียชีวติไปแลว้ส่ิงท่ีสามารถเหลือทิ้งไวไ้ด้
มีเฉพาะความดี และความชัว่ท่ีไดก้ระทาํเอาไว ้เท่านั้น ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์
แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
                                 
เพลงขอไฟ 
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 เพลงขอไฟ ใชส้าํหรับบรรเลงต่อจากเพลงไมพ้นั และบรรเลงเพื่อจุดประสงคใ์นการขอไฟ
จากเจา้ภาพของงานศพในตอนใกลมื้ด ใกลห้มดแสงสวา่งแลว้ เน่ืองจากในสมยัอดีตโรงกาหลอตอ้ง
จุดไตเ้พื่อใหมี้แสงสวา่ง แต่การเตรียมการเป็นหนา้ท่ีของเจา้ภาพทั้งหมด การบรรเลง “เพลงขอไฟ” 
จึงเป็นสัญญาณแจง้ใหเ้จา้ภาพทราบวา่ตอ้งมาจุดไตเ้พื่อใหแ้สงสวา่งแก่นกัดนตรี ในส่วนความหมายของ
เน้ือเพลงนั้นกล่าวถึงเด็กไปขอไฟจากคนแก่ท่ีเป็นผูห้ญิง (ยายแก่) แต่คนแก่ไม่ใหไ้ฟ และปิดประตู
เด็กจึงตีคนแก่เป็นการลงโทษ ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของ 
ป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
               
เพลงจุดไต้ 
 

 
 
 เพลงจุดไต้ ใชส้าํหรับบรรเลงในตอนใกลมื้ด ใกลห้มดแสงตะวนั เป็นเพลงบอกใหท้ราบ
ถึงเวลาในการจาํเป็นตอ้ง “จุดไต”้ เพื่อใหเ้กิดแสงสวา่งในโรงกาหลอ สืบเน่ืองจากในสมยัอดีต 
ยงัไม่มีไฟฟ้าเหมือนในปัจจุบนัน้ีภายในโรงกาหลอจึงจาํเป็นตอ้งใชแ้สงสวา่งจากการจุดไตน้ัน่เอง 
สาํหรับความหมายของเน้ือเพลงกล่าววา่ “จุดไต ้จุดเทียน จุดโคมเวยีน จุดเทียน จุดไต”้  ซ่ึงในบท
เพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงหนะ  
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 เพลงหนะ ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไป จุดประสงคเ์พื่อส่งวญิญาณของผูต้ายสู่สรวงสวรรค์
เพราะ “เพลงหนะ” หมายถึงพาหนะท่ีใชใ้นการบรรทุกผูต้ายไปสู่สวรรค ์โดยเน้ือเพลงท่ีมีการ
บนัทึกเอาไวเ้ป็นการบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลงหนะ  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํ 
เพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงลอดตู 
 

 
 
 เพลงลอดตู ใชส้าํหรับบรรเลงในขั้นตอนของการแห่ศพ เม่ือศพตอ้งผา่นประตู เพราะ 
การเดินผา่นประตูในภาษาภาคใตเ้รียกวา่ “ลอดตู” และการบรรเลงบทเพลงลอดตูยงัมีความเพื่อ 
ส่งวญิญาณของผูต้ายไปในท่ีทางอนัสมควรอีกดว้ย โดยเน้ือเพลงท่ีมีการบนัทึกเอาไวเ้ป็น 
การบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลงลอดตู  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์
แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงสร้อยทอง 
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 เพลงสร้อยทอง ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไป ในขั้นตอนของการบรรเลงบทเพลงซ่ึงบรรเลงอยู่
ภายในโรงกาหลอ โดยความหมายของบทเพลงบรรยายถึงความเป็นห่วงเป็นใยในตวัของสามี หรือ
ภรรยา แต่ในอีกหน่ึงความหมายเป็นการสอนลูกหลานให้กระทาํแต่ความดี ซ่ึงในบทเพลงมีการใช้
คาํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงทองศรีดี 
 

 
 
 เพลงทองศรีดี ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไป ในขั้นตอนของการบรรเลงบทเพลงซ่ึงบรรเลง 
อยูภ่ายในโรงกาหลอนิยมบรรเลงต่อเน่ืองจากเพลงสร้อยทอง เน้ือหาของบทเพลงไม่มีความหมาย 
โดยเน้ือเพลงท่ีมีการบนัทึกเอาไวเ้ป็นการบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลงทองศรีดี   
ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนอง 
ของบทเพลง 
 
เพลงร้ัวยาน 
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 เพลงร้ัวยาน ใชส้าํหรับบรรเลงในขั้นตอนของการแห่ศพจากบา้นของผูต้ายไปยงัศาลาวดั 
ท่ีใชต้ั้งศพเพื่อบาํเพญ็กุศล และใชส้าํหรับบรรเลงในขั้นตอนของการยกหีบศพจากศาลาตั้งศพไปยงั
เมรุเพื่อทาํการฌาปนกิจอีกดว้ย ความหมายของเพลงร้ัวยานหมายถึงลวดท่ีขึงเป็นร้ัวเม่ือลวดหยอ่น
ลง (“หยอ่น”ในภาษาของภาคใตใ้ชค้าํวา่ “ยาน”) เปรียบเสมือนชีวติของคนท่ีเสียไป โดยเน้ือเพลง 
ท่ีมีการบนัทึกเอาไวเ้ป็นการบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลงร้ัวยาน  ซ่ึงในบทเพลง 
มีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงสุริยน 
 

 
 
 เพลงสุริยน ใชส้ําหรับบรรเลงทัว่ไปในการบรรเลงบทเพลงกาหลอเม่ืออยูภ่ายในโรงกาหลอ 
และยงัสามารถใชบ้รรเลงในขั้นตอนของการแห่ศพอีกดว้ย โดยนิยมบรรเลงต่อเน่ืองจากเพลงร้ัว
ยาน เน้ือเพลงไม่มีความหมายมีการบนัทึกเอาไวเ้ป็นการบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลง
สุริยนต ์ ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํ
ทาํนองของบทเพลง 
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เพลงทอมท่อม (ตอมต๋อม) 
 

 
 
 เพลงทอมท่อม ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไปในการบรรเลงบทเพลงกาหลอเม่ืออยูภ่ายใน 
โรงกาหลอ และยงัสามารถใชบ้รรเลงในขั้นตอนของการแห่ศพอีกดว้ย โดยนิยมบรรเลงต่อเน่ือง
จากเพลงสุริยนต ์เน้ือเพลงของบทเพลง “ทอมท่อม” กล่าวถึงช่ือคน (ทอมท่อม) หายไปจนทาํให้
แฟนสาวตอ้งสะพานห่อผา้ (กระเป๋าเส้ือผา้ และของใช)้ ตามหา  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็น
สัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงพลายแก้ว พลายทอง 
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 เพลงพลายแก้ว พลายทอง ใชส้าํหรับบรรเลงในขั้นตอนของการแห่ศพโดยบรรเลงในเวลา
ท่ีแห่ศพรอบเมรุ ซ่ึงมกันิยมเดินวนรอบ จาํนวน 3 รอบ สาํหรับเน้ือเพลงของบทเพลง “เพลงพลาย
แกว้ พลายทอง” กล่าวถึง ความห่วงใยของแม่ท่ีมีต่อลูกเม่ือลูกตอ้งห่างกายไป  ซ่ึงในบทเพลงมีการ
ใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงเมรัย 
 

 
 
 เพลงเมรัย ใชส้าํหรับบรรเลงโดยมีจุดประสงคเ์พื่ออญัเชิญดวงวิญญาณของผูต้ายในขั้นตอน
ของการยกศพ เช่น ยกศพจากบา้นไปวดั หรือยกศพจากศาลาตั้งศพไปยงัเมรุเพื่อประกอบพิธี
ฌาปนกิจ เป็นตน้ สาํหรับเน้ือหาของ “เพลงเมรัย” ไม่มีความหมายโดยมีการบนัทึกเอาไวเ้ป็น 
การบนัทึกเสียงของป่ีท่ีใชใ้นการบรรเลงเพลงเมรัย  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์
แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงนกกรง 
 

 
 
 เพลงนกกรง ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไปในการบรรเลงบทเพลงกาหลอเม่ืออยูภ่ายในโรง      
กาหลอ เน้ือเพลงของบทเพลง “นกกรง” กล่าวถึงนกตวัหน่ึงตั้งแต่ (ภาษาภาคใตใ้ชค้าํวา่ “เทียม” 
หมายถึงตั้งแต่) ไดผ้วัแก่ทาํใหลื้มแฟนเก่า (“ลืมพี่”)  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์
แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
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เพลงเข้หางยาว (จระเข้หางยาว) 
 

 
 
 เพลงเข้หางยาว ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไปในการบรรเลงบทเพลงกาหลอเม่ืออยูภ่ายใน 
โรงกาหลอ เน้ือเพลงของบทเพลง “เขห้างยาว” เป็นการผสมผสานกนัระหวา่งการบนัทึกเป็นเสียงป่ี
ท่ีไม่มีความหมายกบัเน้ือเพลงท่ีมีความหมายโดยกล่าวถึงจระเขห้างยาว มีตาสีขาว คาบ (พา)  
ลูกสาว (สาว) แม่ไป  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอ
ในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
เพลงนกจอก (นกกระจอก) 
 

 
 
 เพลงนกจอก ใชส้าํหรับบรรเลงทัว่ไปในการบรรเลงบทเพลงกาหลอเม่ืออยูภ่ายใน 
โรงกาหลอ เน้ือเพลงของบทเพลง “เพลงนกจอก” มีความหมายโดยบรรยายถึงพฤติกรรมของ
นกกระจอก (นกจอก) ท่ีกาํลงัคาบรวงขา้วแลว้กระโดด (เตน้) ไปมา (เท่ียว) ในนาขา้ว (กลางนา)  
ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอในการจดจาํทาํนอง 
ของบทเพลง 
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 เพลงลาพระ หรือลาโรง      
 

 
      
 เพลงลาพระ หรือลาโรง ใชส้าํหรับบรรเลงเม่ือเสร็จส้ินพิธีกรรมภายในโรงกาหลอ  
โดยจุดประสงคข์องการบรรเลงเพื่อเป็นการบูชาพระหลงัจากการประกอบพิธีเรียบร้อยแลว้ สาํหรับ
เน้ือเพลงของบทเพลง “ลาพระ” ไม่มีความหมายโดยมีการจดบนัทึกเป็นเสียงของป่ีท่ีใชบ้รรเลง 
บทเพลงลาพระ  ซ่ึงในบทเพลงมีการใชค้าํเพื่อเป็นสัญลกัษณ์แทนการออกเสียงของป่ีกาหลอ 
ในการจดจาํทาํนองของบทเพลง 
 
 จากขอ้มูลดา้นบทเพลงกาหลอทาํใหท้ราบวา่บทเพลงกาหลอแต่ละบทเพลงมีความหมาย 
และหนา้ท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น เพื่อไหวพ้ระ หรือส่ิงศกัด์ิสิทธิ เพื่อไหวค้รูหมอ เพื่อเป็นสัญญาณ
บอกช่วงเวลา หรือเป็นการบรรยายพฤติกรรมของสัตว ์เป็นตน้ แต่ทุกบทเพลงตอ้งใชป่ี้กาหลอ 
บรรเลงเพื่อเลียนเสียงคาํในเน้ือเพลงทั้งส้ิน  
 

เคร่ืองดนตรีในวงดนตรีกาหลอ 
 
 ดา้นขอ้มูลของเคร่ืองดนตรีกาหลอนั้น จากการศึกษภาคสนามพบวา่เคร่ืองดนตรีท่ีใช้
สาํหรับการบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีทั้งหมด 3 ชนิด 
ไดแ้ก่ 1) เคร่ืองดนตรีดาํเนินทาํนอง คือ ป่ีกาหลอ ป่ีห้อ หรือป่ีฮอ้ จาํนวน 1 เลา  2) เคร่ืองดนตรี
ประกอบจงัหวะ คือ เคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ (ทนหน่วยแม่ 1 ใบ ทนหน่วยลูก 1 ใบ) 
และ 3) เคร่ืองดนตรีควบคุมจงัหวะ คือ เคร่ืองดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ ในการจาํแนกเคร่ืองดนตรี 
กาหลอ ทั้ง 3 ประเภทน้ี สามารถจาํแนกประเภทของเคร่ืองดนตรีตามระบบการจาํแนกเคร่ืองดนตรี
ของ Sache – Honbostel ท่ีใชห้ลกัการในการแบ่งประเภทของเคร่ืองดนตรีออกตามลกัษณะจาก
แหล่งกาํเนิดเสียง โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี   
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ป่ีกาหลอ ป่ีห้อ หรือป่ีฮ้อ  
 

 
 

ภาพที ่14  ป่ีกาหลอ (ป่ีห้อ หรือป่ีฮอ้) 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 ประเภท เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ จดัอยูใ่นประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) อยูใ่นตระกลูของ
เคร่ืองดนตรีท่ีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือ 
ท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
 
 ลกัษณะทางกายภาพ เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ มีลกัษณะทางกายภาพเป็นทรงกระบอกขา้ง 
ในกลวง ไล่ขนาดจากเล็กไปหาใหญ่ โดยดา้นของปากป่ีมีขนาดเล็ก และดา้นลาํโพงมีขนาดใหญ่   
 
 วสัดุทีใ่ช้ท า วสัดุท่ีใชท้าํส่วนของเลาป่ีกาหลอ และส่วนของลาํโพงนั้น มกัจะทาํมาจาก 
แก่นของไมเ้น้ือแขง็ เช่น ไมป้ระดู่ ไมม้ะม่วงป่า เป็นตน้ ซ่ึงส่วนของเลาป่ีกาหลอนิยมตกแต่ง
ประดบัประดาดว้ยลูกปัดโนราหลากสีอีกดว้ย โดยการร้อยลูกปัดโนราให้เป็นเส้นแลว้นาํมาผกูติด
กบัตวัของเลาป่ีกาหลอประโยชน์เพื่อใหเ้กิดความสวยงาม  
 
 วธีิเล่นบรรเลง เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีหนา้ท่ีหลกัในการเป่าเพื่อดาํเนิน
ทาํนอง เป่าเพื่อให้เกิดเสียงแทนการร้องของเน้ือเพลง หรือเป่าเพื่อใหเ้กิดเสียงตามเน้ือเพลงท่ีมีอยู ่
โดยป่ีกาหลอท่ีใชอ้ยูใ่นคณะมีนากาหลอมีจาํนวน 3 เลา ประโยชน์เพื่อเตรียมสาํรองไวห้ากเกิด
ความเสียหายกบัป่ีเลาท่ีกาํลงัเป่าอยูก่็จะสามารถเปล่ียนเป็นป่ีอีกเลาไดอ้ยา่งทนัท่วงที ท่านัง่ในการ
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เป่าป่ีกาหลอเพื่อบรรเลงบทเพลงกาหลอนั้น คนเป่าป่ีกาหลอจะนัง่อยูใ่นท่าทางท่ีถนดั และอยูใ่น
ท่าทางนัง่ตามความสบาย เพราะการบรรเลงบทเพลงกาหลอในแต่ละคร้ังตอ้งใชเ้วลาในการบรรเลง
เป็นเวลาท่ีนานมาก 
 
 ขนาด ขนาดของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอคณะมีนากาหลอ มีขนาดความยาวโดยการวดัขนาด
ตั้งแต่ลาํโพง ถึง ปลายล้ินของป่ี มีขนาดเท่ากบั 450 มิลลิเมตร 
 
 ลกัษณะของเสียง ลกัษณะของเสียงเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ โดยป่ีกาหลอสามารถทาํเสียง 
ไดห้ลากหลาย มีทั้งเสียงทุม้ เสียงกลาง และเสียงแหลม 
 
 ลกัษณะการประสมวง  เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอใชบ้รรเลงทาํนองหลกัร่วมกบัเคร่ืองดนตรี
กลองทนซ่ึงเป็นเคร่ืองให้จงัหวะ และเคร่ืองดนตรีฆอ้ง โดยในสมยัอดีตดนตรีกาหลอสามารถ
บรรเลงไดท้ั้งงานมงคล งามอวมงคล แต่ในสมยัปัจจุบนัน้ีดนตรีกาหลอใชบ้รรเลงไดเ้ฉพาะในงาน
อวมงคล คือ งานพิธีศพ เท่านั้น 
 
 การเล่นบรรเลง การเป่าป่ีกาหลออนุญาตเฉพาะเพศชายเท่านั้น เพราะป่ีกาหลอถือเป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีความศกัด์ิสิทธิ โดยนกัดนตรีกาหลอมีความเช่ือวา่เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอจะมีครู 
กาหลอสถิตอยู ่จึงมีขอ้หา้มมิใหเ้พศหญิงจบัตอ้งเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอโดยเด็ดขาด และในการ
ฝึกหดัเป่าป่ีกาหลอมีขอ้หา้มมิใหฝึ้กหดัเป่าภายในบริเวณบา้นเพราะมีความเช่ือวา่จะมีคนท่ีอาศยั 
อยูเ่สียชีวติได ้ซ่ึงในการฝึกหดัเป่าป่ีกาหลอส่วนใหญ่แลว้มกันิยมฝึกหดัในบริเวณวดั ทุ่งนา หรือ 
ในสวนยางพารา 
 
 ทั้งน้ีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอสามารถถอดแยกช้ินไดเ้ป็นส่วนต่างๆ กล่าวคือ 1) ส่วนของ
ลาํโพง 2) ส่วนของเลาป่ี 3) ส่วนของพรวดป่ี 4) ส่วนของบงัลม และ 5) ส่วนของล้ินป่ี โดย
ส่วนประกอบต่างๆของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ มีรายละเอียด ดงัน้ี 
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              1. ส่วนของล าโพง หรือฮ้อป่ี  
 

 
 

ภาพที ่15  ลาํโพงป่ีกาหลอ  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
  ส่วนของลาํโพงป่ีกาหลอ หรือฮอ้ป่ี มีความยาว 130 มิลลิเมตร ใชว้สัดุในการทาํจาก 
ไมเ้น้ือแขง็โดยการกลึงข้ึนรูปใหเ้ป็นรูปทรงกลมส่วนของปากลาํโพงบานออก ซ่ึงส่วนของลาํโพง
นั้นมกันิยมพนัดว้ยดา้ยสีขาว หรือดา้ยสีแดง โดยดา้ยเหล่าน้ีคือสายสิญจน์ท่ีไดผ้า่นพิธีการปลุกเสก
มาแลว้ ดว้ยความเช่ือท่ีวา่สายสิญจน์ท่ีนาํมาพนัส่วนของลาํโพงป่ีกาหลอนั้นสามารถป้องกนั
อนัตรายจากส่ิงชัว่ร้ายได ้
 
 2.  ส่วนของเลาป่ี  
 

 
 
ภาพที ่16  ส่วนของเลาป่ี  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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  เลาของป่ีกาหลอ มีความยาว 290 มิลลิเมตร ทาํจากไมเ้น้ือแขง็โดยการกลึงข้ึนรูปใหเ้ป็น 
รูปทรงกระบอก ไล่ขนาดจากเล็กไปหาใหญ่ ส่วนของตรงกลางจะเป็นรูกลวง โดยเลาของป่ีกาหลอ 
จะเจาะรูทั้งหมด 8 รู แบ่งเป็นดา้นบนมี 7 รู ใชส้าํหรับเป็นรูปิด – เปิด เพื่อให้เกิดระดบัเสียง ส่วนของ
ดา้นล่างจะมี 1 รู ซ่ึงจะใชเ้ป็นรูคํ้า และในการเป่าบรรเลงนั้นรูดา้นบนจะใชปิ้ด-เปิดแค่ 6 รู โดยจะ
เวน้รูลาํดบัล่างสุดเอาไว ้ 

 

 
 
ภาพที ่17  ลกัษณะการจบัป่ีกาหลอ  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
  ลกัษณะการจบัป่ีกาหลอจะใชมื้อขวาจบัอยูด่า้นบนโดยใชน้ิ้วช้ีปิดรูบนสุด น้ิวกลาง 
และน้ิวนางเรียงลงมาตามลาํดบั ส่วนรูท่ีเหลือปิดดว้ยมือซา้ยโดยใชน้ิ้วช้ี น้ิวกลาง และน้ิวนาง 
เรียงตามลาํดบัเช่นเดียวกนั ทั้งน้ีตวัของเลาป่ีกาหลอจะมีปลอกโลหะสีเงินรัดอยูเ่ป็นระยะประโยชน์ 
เพื่อความสวยงาม และเพื่อป้องกนัไม่ใหเ้ลาของป่ีกาหลอแตกไดอี้กดว้ย ทั้งน้ีเพื่อความสวยงาม 
ของเลาป่ีจะประดบัดว้ยลูกปัดมโนรา ซ่ึงร้อยเป็นเส้นหลากสีผกูติดกบัเลาป่ี 
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 3.  พรวดป่ี  
 

 
 

ภาพที ่18  พรวดป่ี  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
  พรวดป่ี มีความยาว 50 มิลลิเมตร วสัดุท่ีใชส้ามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 1) ส่วน 
ท่ีทาํดว้ยแผน่โลหะประเภททองเหลือง หรือนาก โดยการมว้นโลหะดงักล่าวใหเ้ป็นรูปทรงกลม 
เพื่อใชเ้สียบต่อจากส่วนบนของเลาป่ีกบัล้ินของป่ี และ 2) ส่วนท่ีทาํดว้ยไม ้โดยนิยมเลือกใชไ้ม ้
จากแกนของตน้มะปริง และตวัของพรวดป่ียงันิยมตกแต่งประดบัประดาดว้ยลูกปัดหลากสี  
โดยการร้อยลูกปัดดว้ยเส้นดา้ยใหเ้ป็นพวงแลว้นาํมาผกูติดเอาไวก้บัตวัพรวดป่ีเพื่อเพิ่มสีสัน  
เพิ่มความสวยงามไดอี้กดว้ย 
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 4.   บังลม   
 

 
 

ภาพที ่19 บงัลม  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
  บงัลม ลกัษณะเป็นแผน่ทรงกลมมีเส้นผา่ศูนยก์ลาง 40 มิลลิเมตร ส่วนตรงกลางของ
แผน่เจาะเป็นรู วสัดุทาํจากเปลือกหอยมุก แผน่โลหะ หรือกะลามะพร้าว ก็ได ้ประโยชน์ใชส้าํหรับ
รองรับริมฝีปากของคนเป่าป่ี และมีไวเ้พื่อป้องกนัไม่ใหป่ี้เล่ือนไหลเขา้ปากของผูเ้ป่า โดยตาํแหน่งท่ี
อยูข่องบงัลมจะสวมเขา้กบัตวัของพรวดป่ี ในการเพื่อเพิ่มสีสันและใหเ้กิดมีความสวยงามจึงมกันิยม
ตกแต่งประดบัประดาดว้ยลูกปัดหลากสีดว้ยการร้อยลูกปัดดว้ยเส้นดา้ยมดัเป็นพวงแลว้เจาะรูผกูติด
กบัตวัของบงัลม 
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 5.   ลิน้ป่ี  
 

 
 

ภาพที ่20  ล้ินป่ี  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
  
  ล้ินป่ี วสัดุทาํดว้ยใบตาลอ่อนมีทั้งหมด 4 ช้ินประกบกนั แลว้มดัติดกนัดว้ยดา้ยขาวล้ินป่ี 
มีขนาด 10 มิลลิเมตร เม่ือคนเป่าป่ีลมเขา้ไปจะทาํใหใ้บตาลทั้ง 4 ช้ิน เกิดการสั่นสะเทือนจนทาํให้
เกิดเสียง โดยส่งต่อไปยงัเลาป่ีและบงัคบัเสียงโดยการปิด-เปิดรูน้ิวตามเสียงท่ีตอ้งการ เทคนิคในการ
ทาํใหป่ี้ใหมี้เสียงท่ีไพเราะ คือ ก่อนเป่าป่ีนกัดนตรีจะทาํใหล้ิ้นป่ี (ส่วนท่ีเป็นใบตาล) น่ิมโดยการแช่
นํ้าเปล่า หรือแช่นํ้ามะพร้าว เพื่อใหส้ะดวกในการเป่ามากยิง่ข้ึน 
 
 ระบบเสียงของป่ีกาหลอ 
 
 การเก็บขอ้มูลเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ เพื่อใชศึ้กษาวจิยัเร่ืองระบบเสียงนั้น ผูว้จิยั 
ไดท้าํการวดัเสียงของเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี โดยใชเ้คร่ืองมือวดัเสียงระบบดิจิตอล (Chromatic Tuner) 
เพี่อหาค่าความถ่ีของเสียง (Hertz) ซ่ึงการวดัเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํโดยการเป่าโนต้ 
ทีละตวัจากโนต้เสียงตํ่าไปหาโนต้เสียงสูง ในการวดัเสียงของโนต้แต่ละตวัผูว้จิยัไดท้าํการวดัเสียง
แต่ละระดบัเสียงหลายคร้ัง แลว้จึงใชค้่าท่ีมีความแน่นอนท่ีสุดเป็นขอ้มูล โดยนาํมาเปรียบเทียบกบั
ค่าความถ่ีมาตรฐาน (Fundamental Hertz) ของดนตรีตะวนัตก และใชร้ะบบเซนต ์(Cent) ซ่ึงคิดคน้
ข้ึนโดย อเล็กซานเดอร์ จอห์น เอลลิส (Alexander John Ellis ค.ศ. 1814 – 1890) นกัคณิตศาสตร์ 
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และนกัภาษาชาวองักฤษ เพื่อทาํการเปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงความแตกต่างของระดบัเสียง ซ่ึงระบบ
เซนตแ์สดงถึงการตั้งเสียงของเคร่ืองดนตรีแบบปรับระดบัเสียงเท่า (Equal Temperament) โดยการ
กาํหนดใหห้น่ึงช่วงทบ (Octave) ในบนัไดเสียงของดนตรีตะวนัตกมีค่าเท่ากบั 1,200 เซนต ์และ 
ในแต่ละช่วงคร่ึงเสียง (Semitone) จะมีระยะห่างเท่ากบั 100 เซนต ์โดยไดแ้สดงรายละเอียด 
การเปรียบเทียบระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ และระดบัเสียงของดนตรีสากล ดงัน้ี 
 
ตารางที ่1  การเปรียบเทียบระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอกบัระดบัเสียงของดนตรีสากล       
 

ล าดับ 
ที่ 

ระดับ
เสียง 

ความถี่มาตรฐาน 
(Fundamental Hertz) 

ระดับเสียงที่
วดัได้จาก 
ป่ีกาหลอ 
(Cent) 

ค่าความถี่
ของ 

ป่ีกาหลอ 
(Hertz) 

ค่าความ
แตกต่างของ
ความถี่ของ
เคร่ืองดนตรี

(Hertz) 

ค่าความ
แตกต่างของ
ระดับเสียง 
(Cent) 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

10. 
11. 
12. 
13. 

G4 
G# 
A 

A# 
B 
C 

C# 
D 

D# 
E 
F 

F# 

G5 

391.995 
415.305 
440.000 
466.164 
493.883 
523.251 
554.365 
587.330 
622.254 
659.255 
698.456 
739.989 
783.990 

G 
 

A 
 

B-20 
C-20 
C# 

D-20 
 

E+20 
 

 F#-20 

391.995 
 

440.000 
 

488.009 
517.028 
554.365 
580.345 

 
667.095 

 
731.789 

- 
 
- 
 

5.874 
6.223 

- 
6.985 

 
7.840 

 
8.20 

 
  

200 
 

180 
80 

100 
80 

 
220 

 
180 

หมายเหตุ: วดัค่าของเสียงเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอดว้ยเคร่ืองมือวดัระดบัเสียงแบบ Chromatic Tuner 
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 ผลการวเิคราะห์ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอในคร้ังน้ี  ไม่สามารถถือเป็น 
บรรทดัฐานในระบบเสียงของป่ีกาหลอโดยทัว่ไป  เพราะการเป่าป่ีกาหลอในแต่ละคร้ังอาจมี 
ความคลาดเคล่ือนจากปัจจยับางอยา่ง เช่น ขนาดเลาของป่ีกาหลอ หรือระดบัความแรงของ 
การเป่าลมของแต่ละบุคคลท่ีไม่เท่ากนั จึงทาํใหมี้การผิดเพี้ยนของเสียง (Distortion) และยงั 
ส่งผลต่อระบบเสียงโดยรวมของป่ีกาหลออีกดว้ย การวิเคราะห์ระบบเสียงของป่ีกาหลอในคร้ังน้ี  
จึงเป็นเพียงการอธิบายระบบเสียงตามสภาพจริงของป่ีกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ในขณะท่ีทาํการศึกษาวจิยัเท่านั้น โดยนาํขอ้มูล 
ท่ีไดม้าเปรียบเทียบกบัระบบเสียงของดนตรีสากลใหส้ามารถเห็นความแตกต่างระหวา่งระบบเสียง
ทั้งสองไดอ้ยา่งชดัเจน 
 
กลองทน   
 
 มี 2 ใบ คือ  
 
 1.   กลองทนหน่วยแม่ 
 

 
 

ภาพที ่21  กลองทนหน่วยแม่ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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            2.  กลองทนหน่วยลูก 
 

 
 

ภาพที ่22  กลองทนหน่วยลูก 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
  ประเภท เคร่ืองดนตรีกลองทน จดัอยูใ่นประเภทเคร่ืองหนงั ตระกลูเคร่ืองดนตรีท่ีเสียง
เกิดจากการสั่นสะเทือนของแผน่หนงั (Membranophones) ประเภทกลองหุ่นกลวง (Tubular)  
ชนิดทรงปากผาย (Goblet drum) 
 
  ขนาด กลองทน ท่ีใชใ้นคณะกาหลอมีจาํนวน 2 ใบ โดยใบใหญ่จะเรียกวา่ “ทนหน่วย
แม่” ซ่ึงจะมีเสียงท่ีทุม้ มีความยาว 400 มิลลิเมตร ดา้นหนา้เส้นผา่นศูนยก์ลาง 240 มิลลิเมตร และ
220 มิลลิเมตร และใบเล็กเรียกวา่ “ทนหน่วยลูก” เสียงจะแหลมกวา่ มีความยาว 400 มิลลิเมตร 
ดา้นหนา้เส้นผา่นศูนยก์ลาง 210 มิลลิเมตร และ200 มิลลิเมตร  
 
  วสัดุทีใ่ช้ท า ตวักลองทาํจากไมเ้น้ือแขง็ หนา้กลองขึงดว้ยหนงัลูกววั หรือหนงัค่าง ดึงให้
หนงัตึงดว้ยเชือกหนงัหรือเชือกไนล่อน  
 



 

 

113 

113 

  ลกัษณะการท าให้เกดิเสียง ในการบรรเลงจะใชไ้มตี้ให้เกิดเสียง สามารถสร้างลูกเล่น
โดยใชฝ่้ามือปิด และเปิด ไมตี้กลองทนมีรูปทรงท่ีโคง้งอคลา้ยเล็บของสัตว ์ซ่ึงนิยมทาํจากไม้ 
เน้ือแขง็ หรือกระดูกสัตว ์โดยนิยมขดัใหเ้งา  
 
  รูปแบบการบรรเลง กลองทนใชตี้ดาํเนินจงัหวะและขดัจงัหวะกนั โดยเพลงแต่ละเพลง
จะตีจงัหวะท่ีไม่เหมือนกนั แต่อาจจะคลา้ยกนั คนตีกลองทนท่ีมีความชาํนาญสามารถตีกลองทน 
ทั้ง 2 ใบ ไดโ้ดยการผกูเชือกใหก้ลองติดกนั เพื่อสะดวกในการตี 
 
  ลกัษณะของเสียง เคร่ืองดนตรีกลองทนมีเสียงทุม้- แหลม และมีเสียงดงักงัวาน 
 
ตารางที ่2  การกาํเนิดเสียง และลกัษณะการตี ของกลองทน 
 

 ลกัษณะการตีกลองทน                                                         เสียงกลอง   

1. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไม ้   เสียงทงั 
2. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้ง    เสียงจัม๊   
3. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไม ้   เสียงต้ึง 
4. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้ง  เสียงฉบั  
 
  การประสมวง ใชป้ระสมวงกบัป่ีกาหลอ และฆอ้ง ใชตี้ประกอบจงัหวะในการบรรเลง
ของป่ี ในแต่ละเพลงจะตีจงัหวะแตกต่างกนั 
 
  ลกัษณะเคร่ืองดนตรีกลองทนของดนตรีกาหลอมีความคลา้ยคลึงกบักลองมลายเูป็น
อยา่งมาก ทั้งในดา้นของรูปร่าง ลกัษณะ ดา้นการขึงหนา้กลองดว้ยเชือกท่ีทาํดว้ยหนงั กลอง 1 ชุด  
มีจาํนวน 2 ใบ และแยกเป็นใบท่ีมีเสียงสูงกวา่ เสียงตํ่ากวา่แบบเดียวกนั อีกทั้งรูปร่างลกัษณะของ 
ไมตี้กลองทั้งสองชนิดท่ีมีการทาํใหโ้คง้งอเพื่อสะดวกง่ายในการตี ซ่ึงไมตี้กลอง 1 ชุด ตอ้งมี  
จาํนวน 2 อนั เหมือนกนั อีกดว้ย 
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          3. ไม้ตีกลองทน 
 

 
 

ภาพที ่23  ไมตี้กลองทน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
 
  ไมตี้กลองทน มีรูปร่างท่ีโคง้งอคลา้ยเล็บของสัตว ์ความยาว 220 มิลลิเมตร ใน 1 ชุด 
ประกอบดว้ยไมตี้  2 อนั วสัดุท่ีใชท้าํไมตี้กลองทนส่วนใหญ่นิยมทาํจากไมท่ี้มีเน้ือแข็ง หรือ 
ทาํจากกระดูกของสัตว ์โดยตอ้งขดัผวิของเน้ือวสัดุใหมี้ผวิท่ีเรียบจนเกิดความล่ืนเป็นมนัเงา 
ประโยชน์เพื่อความสวยงาม และเพื่อเป็นการป้องกนัไม่ใหส่้วนของหนงักลองเกิดการชาํรุด
เน่ืองจากรอยขดูขีดท่ีเกิดจากไมตี้กลองทน 
 
ฆ้อง  
 

 
 

ภาพที ่24  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
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 ประเภท เคร่ืองดนตรีฆอ้ง จดัอยูใ่นตระกลูเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของ
มวลวตัถุในตวัเอง (Idiophones) หรือเรียกวา่เคร่ืองตีเคร่ืองกระทบ ประเภทตี (Percussion) ชนิด
ฆอ้ง (Gong)  
 
 วสัดุทีใ่ช้ท า เคร่ืองดนตรีฆอ้ง ทาํจากโลหะแผน่ข้ึนเป็นรูปทรงกลม  
 
 ขนาด เส้นผา่ศูนยก์ลาง 580 มิลลิเมตร ตรงกลางมีปุ่มนูน บางลูกจะมีปุ่มนูนเล็กๆรอบปุ่ม
นูนตรงกลางเพื่อใหเ้กิดเสียงท่ีกงัวานมากข้ึน 
 
 ลกัษณะการบรรเลง ฆอ้งจะแขวนดว้ยเชือกไนล่อน แลว้ตีดว้ยไมตี้ฆอ้ง การแขวนฆอ้ง 
จะมีไมไ้ผซี่กขดัฟากเพื่อป้องกนัไม่ใหฆ้อ้งแกวง่ไปมา และไมไ้ผซี่กทั้ง 4 อนัยงัหมายถึง ธาตุทั้ง  
4 คือ ดิน นํ้า ลม ไฟ อีกดว้ย ในการบรรเลงเพื่อแห่ศพ เคร่ืองดนตรีฆอ้งจะแขวนไวก้บัไมท่ี้ทาํหนา้ท่ี
เป็นคานแลว้ใชค้นหามจาํนวน 2 คน โดยใหค้นตีฆอ้งอยูด่า้นหลงั การเก็บตอ้งเก็บไวท่ี้วดัเท่านั้น 
หา้มเก็บเอาไวใ้นบา้น 
 
 ลกัษณะของเสียง เคร่ืองดนตรีฆอ้งมีเสียงทุม้ และมีเสียงดงักงัวาน 
 
 การประสมวง ใชป้ระสมวงกบัป่ีกาหลอ และกลองทน ใชตี้ประกอบจงัหวะหลกัในการ
บรรเลงของป่ี และกลองทน ในอดีตนิยมใชฆ้อ้ง 2 ใบ แต่ในปัจจุบนันิยมใชฆ้อ้งใบเดียว 
 
         1.   ไม้ตีฆ้อง 
 

 
 

ภาพที ่25  ไมตี้ฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
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 ไมตี้ฆอ้ง มีความยาว 370 มิลลิเมตร ดา้นปลายของไมท่ี้ใชตี้ฆอ้งจะหุม้ดว้ยเส้นยางพารา
เพื่อตอ้งการให้เกิดความยดืหยุน่ เม่ือตีทาํใหเ้กิดความกงัวาน เดิมทีมกัใชฆ้อ้งจาํนวน 2 ใบ  
แต่ปัจจุบนันิยมใชแ้ค่ 1 ใบ เท่านั้น 
 

พธีิกรรมของกาหลอ 
 
 พิธีกรรมของกาหลอเป็นพิธีกรรมท่ีมีความเคร่งครัดเป็นอยา่งมากเพราะเป็นพิธีกรรม 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ิงศกัสิทธ์ิ และภูตผ ีซ่ึงหากเกิดขอ้ผดิพลาดอาจเกิดอนัตรายต่อคณะกาหลอ หรือ
เจา้ภาพในงานศพได ้ทั้งน้ีนกัดนตรีกาหลอ และบุคคลทัว่ไปท่ีมีความรู้เบ้ืองตน้ในเร่ืองของกาหลอ
จะใหค้วามเคารพต่อครูหมอกาหลอเป็นอยา่งมาก โดยทุกขั้นตอนในพิธีกรรมของกาหลอจึงตอ้ง
ดาํเนินไปดว้ยความความแม่นยาํ และปฏิบติัตามพิธีกรรมของกาหลออยา่งเคร่งครัด จากการ
ศึกษาวจิยัภาคสนามทาํใหท้ราบถึงขั้นตอนพิธีกรรมของกาหลอ โดยมีรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
การรับกาหลอไปบรรเลงในงานศพ 
 

 
 

ภาพที ่26  พานเคร่ืองราด 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551  
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           ธรรมเนียมนิยมปฏิบติัในการวา่จา้งกาหลอคณะมีนากาหลอ  บา้นตน้ส้มเหมา้  ตาํบล 
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง เพื่อใชบ้รรเลงในงานพิธีศพ นั้น มีธรรมเนียมการปฏิบติั
ท่ีสืบทอดกนัมา คือ เจา้ภาพตอ้งไปบอกกล่าวรายละเอียดในวา่จา้งท่ีบา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ 
พร้อมทั้งนาํ “เคร่ืองราด” ซ่ึงประกอบดว้ยส่ิงของต่างๆ ดงัน้ี 
 
 1.   พานใส่หมาก พลู จาํนวน 3 คาํ (ใบพลูตอ้งป้ายปูนท่ีใชกิ้นกบัหมากไวด้า้นตรงกลาง
ของใบดว้ยซ่ึงปูนท่ีใชจ้ะเป็นปูนสีขาว หรือปูนสีแดงก็ได)้ 
 2.   เทียน 1 เล่ม (นิยมใชเ้ทียนสีขาว) 
 3.   ธูป 3 ดอก 
 4.   เงินค่าราด 400 – 500 บาท 
 
 หากหวัหนา้คณะกาหลอยินดีรับการวา่จา้งเชิญใหไ้ปบรรเลงในงานศพท่ีเจา้ภาพมาติดต่อ 
หวัหนา้คณะกาหลอจะรับพานหมากพลูแลว้จะกาด(นึกถึง)ครูหมอกาหลอ โดยกล่าววา่ “นะ โม โส 
ทา ยะ” และนาํพานหมากพลูข้ึนวางเอาไวบ้นห้ิงครูหมอกาหลอ เพื่อเป็นการบูชา และเป็นการบอก
กล่าวใหค้รูหมอกาหลอทราบอีกดว้ย  
 
พธีิออกจากบ้าน   

 

 
 

ภาพที ่27  การทาํพิธีก่อนออกจากบา้นไปบรรเลงในงาน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552  
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 เม่ือถึงวนังานท่ีคณะมีนากาหลอไดรั้บวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในพิธีงานศพเอาไว ้โดยก่อน
ออกเดินทางจากบา้นไปในงานพิธีศพนั้น หวัหนา้คณะมีนากาหลอมีขั้นตอนพิธีในการออกจากบา้น  
ตามลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1 หวัหนา้คณะมีนากาหลอนัง่ยองๆ ลงท่ีหนา้บา้น แลว้กล่าวคาถาวา่ “พุทธงั ธมัมงั 
สังคงั คลาดแคลว้ ขา้พเจา้เกิดแลว้ สะ ระ นงั คจัฉามิ” กล่าวจบแลว้จึงยนืข้ึน 
 
 ลาํดบัท่ี 2 หวัหนา้คณะมีนากาหลอกา้วเทา้ขวาไปขา้งหนา้แลว้กล่าววา่ “พุทธงั ธมัมงั สงัคงั 
คลาดแคลว้ ขา้พเจา้ยา่งบาท (เทา้) สะ ระ นงั คจัฉามิ”   
 
 ลาํดบัท่ี 3 หวัหนา้คณะมีนากาหลอ กา้วเทา้ไปขา้งหนา้ 3 กา้ว แลว้ใหใ้ชน้ิ้วหวัแม่เทา้ขา้ง
ขวากดหวัแม่เทา้ดา้นซา้ยแลว้กม้หนา้ลงโดยวา่คาถา “ฦ ความเกรงอาํนาจบารมี ตวัของกจูด นาค 
นาคา ใตบ้าดาล” 
 
 ลาํดบัท่ี 4 หวัหนา้คณะมีนากาหลอเงยหนา้ข้ึนแลว้กล่าววา่ “ความเกรงอาํนาจบารมี ตวัของ
กจูด (จรด) ชั้นพรหม” 
  
 ลาํดบัท่ี 5 หวัหนา้คณะมีนากาหลอหนัหนา้ไปทางทิศอีสาน (ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ)  
แลว้กล่าววา่ “ความเกรงอาํนาจบารมี ตวัของกทูั้ง 4 ทวปี เกิดมาเป็นศตัรูทาํร้ายกไูม่ได”้ 
 
 ลาํดบัท่ี 6 หวัหนา้คณะมีนากาหลอบิดหวัแม่เทา้ขา้งขวากล่าววา่ “สูน ยะ ทม งอ” 
 
 ลาํดบัท่ี 7 หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวชวนพอ่ หรือแม่โดยกล่าววา่ “นะ มะ ภะ ทะ กะ 
จะ ภะ สะ” 
 
 ลาํดบัท่ี 8 หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชน้ิ้วมือขีดเส้นหนา้บนัไดบา้นแลว้กล่าววา่ “พุทธธงั 
ทดัสะนิ ภานงั ธมัมงั ทดัสะนิ ภานงั สังคงั ทดัสะนิ ภานงั” 
 
 ลาํดบัท่ี 9 หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชน้ิ้วมือขีดเส้นหนา้ร้ัวบา้นแลว้กล่าววา่ “พุทธธงั ทดั
สะนิ ภานงั ธมัมงั ทดัสะนิ ภานงัสังคงั ทดัสะนิ ภานงั” 
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พธีิขอทีต่ั้งโรงกาหลอ   
 

 
 

ภาพที ่28  การทาํ “ปังเหวยีน” ในพิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 

 
 

ภาพที ่29  พิธีขอท่ีตั้งโรงกาหลอ  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552  
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ภาพที ่30  การใชมี้ดหมอ “เบิกโรง” 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
 เม่ือนกัดนตรีคณะกาหลอเดินทางมาถึงโรงกาหลอท่ีเจา้ภาพไดป้ลูกสร้างเอาไวใ้นบริเวณงาน 
ซ่ึงงานพิธีศพอาจจะจดัข้ึนท่ีบริเวณบา้น หรือท่ีบริเวณวดัก็ได ้โดยหวัหนา้คณะกาหลอจะทาํพิธี 
ขอท่ีตั้งโรงกาหลอ ซ่ึงมีพิธีกรรมตามลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1 หวัหนา้คณะมีนากาหลอยนืดา้นหนา้ของโรงกาหลอ แลว้กล่าววา่ “หะ วะ  
หา้ วา” ต่อดว้ยการทาํ “ปังเหวยีน” คือ การใชผ้า้ขาวมา้ปัดแกวง่ผา่นหนา้ตวัเอง แลว้มองทาง
ดา้นซา้ย ทางดา้นขวา และมองดา้นตรงของโรงกาหลอ ตามลาํดบั 
 
 ลาํดบัท่ี 2 หวัหนา้คณะมีนากาหลอนัง่ยองๆลงท่ีหนา้โรงกาหลอแลว้กล่าววา่ “สังขา ตงั  
โลกงั ชะนาติ โล กะ วทิู หะ หบั ปิด สะพดั สะ หะ หบั”  
 
 ลาํดบัท่ี 3 หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชมื้อตบท่ี “หางจาก” (หางจาก หมายถึง ดา้นปลาย 
ของใบสาคู โดยการนาํใบของตน้สาคูท่ีนาํมาเยบ็เป็นแผงเพื่อใชมุ้งหลงัคา หรือกั้นเป็นฝาผนงั)  
แลว้กล่าววา่ “มะ อะ อุ นะ โม พุท ธา ยะ โส ตน้ ก็ ชงั”  
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 ลาํดบัท่ี 4 หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชมี้ดหมอ (มีดหมอ หมายถึง มีดท่ีมีอาคมใชส้าํหรับ 
ทาํพิธีกรรมทางไสยศาสตร์) ทาํพิธีเบิกโรง (เบิก หมายถึง เปิด) โดยกล่าววา่ “อะ ระ”  
 
 ลาํดบัท่ี 5 หวัหนา้คณะมีนากาหลอทาํการกล้ิงเคร่ืองดนตรีกลองทน โดยกล่าวคาถาวา่  
“อะ อิ สูน ยะ กาย ปะ มงั ว ินาศ สันติ”  
  
 ลาํดบัท่ี 6 หวัหนา้คณะมีนากาหลอนาํนกัดนตรีกาหลอเขา้นัง่ภายในโรงกาหลอ โดย
หวัหนา้คณะกล่าววา่ “ปี ศาจ เจ วะ มอ ระ นงั” 
 
 ลาํดบัท่ี 7 หวัหนา้คณะมีนากาหลอเขียนตวัอกัขระดว้ยน้ิวมือลงบนปลายดั้งหลงัคาโรง 
กาหลอ โดยกล่าววา่ “นะ กา รัง” แลว้เขียนตวัอกัขระลงตน้ดั้งหลงัคาโรงกาหลอ โดยกล่าววา่  
“นะ กา สะ”  
 
พธีิเบิกโรงกาหลอ 
 

 
 

ภาพที ่31  การลงอกัขระบนใบพลู 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพที ่32  หวัหนา้คณะกาหลอตีกลองทนตอนทาํพิธีเบิกโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
 ก่อนการเร่ิมบรรเลงบทเพลงของดนตรีกาหลอนั้น ตามธรรมเนียมปฏิบติัของกาหลอ
หวัหนา้คณะมีนากาหลอไดท้าํพิธีเปิดการบรรเลงของกาหลอ ซ่ึงเรียกวา่ “การเบิกโรง” โดยมี
ขั้นตอนของพิธีกรรมตามลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1 หวัหนา้คณะมีนากาหลอนาํใบพลู จาํนวน 3 ใบ มาลงอกัขระตวั “มะ”  
 
 ลาํดบัท่ี 2 หวัหนา้คณะมีนากาหลอนาํใบพลูท่ีลงอกัขระตวั “มะ” แลว้วางไวใ้ตเ้ส่ือท่ีปูรอง
ใหน้กัดนตรีกาหลอนัง่  
 
 ลาํดบัท่ี 3 หวัหนา้คณะมีนากาหลอลงอกัขระตวั “อะ” ไวบ้นเพดาน (เพดานในท่ีน้ี หมายถึง 
ผา้ขาวทรงส่ีเหล่ียมผนืผา้ ขนาด 40 น้ิว x 40 น้ิว ผกูปลายทั้ง 4 ดา้นดว้ยดา้ยดิบแขวนโยงกบัใต้
หลงัคาโรงกาหลอ)  
 
 ลาํดบัท่ี 4 หวัหนา้คณะมีนากาหลอลงอกัขระตวั “อุ” ไวป้ลายดั้งหลงัคาเสากลางของ 
โรงกาหลอ 
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 ลาํดบัท่ี 5 หวัหนา้คณะมีนากาหลอเขียนอกัขระตวั “อึ” ดว้ยน้ิวมือบนหนา้กลองทน  
โดยกล่าววา่ “พุทธงั ธมัมงั สงัคงั หึมหงั” 
 
 ลาํดบัท่ี 6 หวัหนา้คณะมีนากาหลอตีเคร่ืองดนตรีฆอ้งเพื่อเอาฤกษ ์แลว้กล่าววา่ “ธรณี  
สารนอ้ย”  
 
 ลาํดบัท่ี 7 หวัหนา้คณะมีนากาหลอเขียนอกัขระตวั “ฤ ฤา ฦ ฦา” ดว้ยน้ิวมือลงบนล้ินของ 
ป่ีกาหลอ  
 
 ลาํดบัท่ี 8 หวัหนา้คณะมีนากาหลอเขียนอกัขระ “สัง วทิาปะ กะ ยะ ปะ” ลงท่ีรูราย  
(รูราย หมายถึง รูของป่ีกาหลอ)  
 
 ลาํดบัท่ี 9  หวัหนา้คณะมีนากาหลอเขียนอกัขระ “ออ ยอ ฦา” ลงท่ีฮอ้ป่ี (ฮอ้ป่ี หมายถึง 
ลาํโพงของป่ี)  
 
 ลาํดบัท่ี 10  เม่ือหวัหนา้คณะมีนากาหลอลงอกัขระครบทุกท่ีแลว้ จึงทาํการปลุกเสกป่ี      
กาหลอโดยการกล่าววา่ “อิ ติ ปิ โส ภะ คะ วา อะ ทะ ลุ บา ดาล” 
  
  โดยก่อนหวัหนา้คณะจะเร่ิมเป่าป่ีจะกล่าวคาถา ดงัน้ี “โอม ร่ิงๆ ไรๆ คร้ันกูเป่าป่ีไปคนใด
ไดย้นิเสียงกอูยูมิ่ไดร้้องไหม้ารักก ูโอมประสิทธี สะหวา โหม นอ พุท โอม” 
 
 การบรรเลงดนตรีของคณะมีนากาหลอ จะเร่ิมดว้ยการบรรเลง “เพลงไหวพ้ระ” เพื่อทาํการ
บูชาส่ิงศกัด์ิสสิทธ์ิ แลว้บรรเลงต่อดว้ย “เพลงไมพ้นั” เพื่อบูชาครูกาหลอ โดยจะเร่ิมเป่า “เพลง 
ขอไฟ” ซ่ึงจดัอยูใ่นเพลงทัว่ไปเป็นเพลงแรก และจะบรรเลงบทเพลงอ่ืนต่อเน่ืองไปเร่ือยๆ ตลอด 
ทั้งคืน อาจจะมีการหยดุพกับา้งตามความเหมาะสม การบรรเลงแต่ละเพลงจะบรรเลงยอ้นไปยอ้นมา
โดยไม่จาํกดัเท่ียวเพลง 
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พธีิออกจากโรงกาหลอ 
 

 
 

ภาพที ่33  หวัหนา้คณะกาหลอทาํพิธีออกจากโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
 เม่ือถึงเวลาออกศพ (ออกศพ หมายถึง การเคล่ือนศพเพื่อไปทาํการฌาปนกิจ ณ เมรุท่ี
กาํหนด) พิธีกรรมในการออกศพของคณะมีนากาหลอมีลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1 หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะทาํพิธีออกโรง (ออกโรง หมายถึง การออกจาก 
โรงกาหลอ) โดยการเชิญครูกาหลอดว้ยการปลุกเสกนํ้ามนตท่ี์อยูใ่นขนันํ้าหรือในหมอ้ดินก็ได ้ 
เพื่อนาํนํ้ามนตท่ี์ไดม้าประพรมสถานท่ี และนกัดนตรีกาหลอซ่ึงนํ้ามนตถื์อเป็นนํ้าศกัด์ิสิทธิ คาถา 
ท่ีใชใ้นการปลุกเสกนํ้ามนต ์คือ “มะสูญ อะสูญ อุสูญ อะนึดจะสูญ สะรพะ (สรรพ) อุบาทว ์จงัไหร 
ทั้งมูน (ทั้งมวล) สูญดว้ยนะโม พุทธายะ พุทธงั ธรรมมงั สังคงั กาํบงัจกัษุ มึงแลมาไม่เห็นก”ู 
 
 ลาํดบัท่ี 2 หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะลงอกัขระ “อึ อือ” ท่ีบ่าขา้งซา้ย “อุ อู” ท่ีบ่าขา้งขวา 
“อะ” ลงท่ี หนา้อกดา้นซา้ย (หวัใจ) “นะ”ลงใบหนา้ “อะแคลว้ อะคลาด อุปิด” 
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 ลาํดบัท่ี 3 หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะอญัเชิญพระธรรมเขา้ร่าง โดยกล่าววา่ “โอมพระธรรม
เจด็คมัภีร์ เสด็จเขา้มาอยูร่่าง พระอุณ นา โล เม นา นะ” 
 
 ลาํดบัท่ี 4 หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะปิดประตูโรงกาหลอดว้ยคาถา “พุทธงั ธรรมมงั  
สังคงั รกหนา้ รองนัง่ รกบางห่อตวั นํ้าทงัทูนหวัมากนัตวัของขา้พเจา้น้ี” 
 
 ลาํดบัท่ี 5 หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวต่อดว้ยคาถา “โอมกจูะปิดประตูขงั กจูะปิด 
ทั้งเกา้ชั้น ปิดใหม้ัน่ ดว้ย นะ มะ ภะ ทะ ปิดดว้ยพระพุทธธงั พระธมัมงั ปิดพระสังฆงั ปิดอดั 
อบัทุกทิศ ปิดทุกช่อง สะวาหบั พุทธงั ธมัมงั สังฆงั กนัตงั พุทธงั ธมัมงั สังฆงั กนัตะ นา นงั” 
 
 ลาํดบัท่ี 6 หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวคาถา “อุ หุม อะ หมั อิ หิม หึม หุม กรอบ”  
พร้อมกบัใชมื้อลูบไปทัว่ร่างกายเพื่อใชเ้ป็นเกราะป้องกนัส่ิงท่ีไม่ดี  
 
พธีิลายโรงกาหลอ 
 

 
 

ภาพที ่34  หวัหนา้คณะกาหลอกล้ิงกลองทนในพิธีลายโรง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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 เม่ือหวัหนา้คณะแต่งกายเสร็จเรียบร้อยแลว้จึงทาํพิธีลายโรง (พิธีลายโรง หมายถึง การทาํ
พิธีกรรมร้ือถอนโรงกาหลอ) โดยมีลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1  หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวคาถา “อะ ก ูสะ ก ูสะ ลา ทาํลาย สรรพะอุบาทว์
จงัไหร (จญัไร) ทั้งหลายมะลาย จางหายสูญ 
 
 ลาํดบัท่ี 2 หวัหนา้คณะมีนากาหลอถอดเสาโรงกาหลอ (เป็นเพียงพิธีกรรมไม่ไดถ้อดเสา
จริง) พร้อมทั้งกล่าวคาถา “อุ สูญ สู สะหวนั (สวรรค)์ 
 
 ลาํดบัท่ี 3  หวัหนา้คณะมีนากาหลอทาํการเลิกสาด (ยกเส่ือท่ีปูพื้นโรงกาหลอข้ึน)  
พร้อมกล่าวคาถา “นะ ละออง ธุลี อาคดั ชยัยะ นะยอ ออ ฦา” 
 
 ลาํดบัท่ี 4  หวัหนา้คณะมีนากาหลอทาํการกล้ิงเคร่ืองดนตรีกลองทน พร้อมกล่าวคาถา  
“อะ อิ สูญ ยะ กาย ปะ มงั วนิาศ สันติ” 
 
 ลาํดบัท่ี 5  หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชน้ิ้วมือลงอกัขระตวั “มะ อะ อุ” ท่ีฮอ้ป่ี (ลาํโพงของ 
ป่ีกาหลอ)  
 
 ลาํดบัท่ี 6  หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวคาถา “พุทธธงั ธมัมงั สังฆงั อะ ลิ แล แหว ทุกทิศ 
สา อึ อะ ยะ มา อะ คะ งบั อาํ มิ สังฆงั” 
 
 ลาํดบัท่ี 7  หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชมี้ดหมอแทงลงบนพื้นดินพร้อมกล่าวคาถา “มะ อะ 
อุ ปราบศตัรู 4 ทวปี” 
 
 ลาํดบัท่ี 8  หวัหนา้คณะมีนากาหลอกา้วเทา้เดินพร้อมกล่าววา่ “พอ่อุม้ แม่ชู ไม่ใชย้า่งก ู 
ยา่งของพระพุทธธงั ธมัมงั สงัฆงั นะ มะ มิ ยา่งออกวา่ พิ” 
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พธีิแห่ศพ 
 
 การแห่ศพเพื่อนาํศพไปทาํการฌาปนกิจนั้น ภาษากาหลอเรียกวา่ “การนาํแห่ศพ” ซ่ึงวธีิ 
ในการตั้งขบวนตาํแหน่งของคณะกาหลอจะอยูต่รงกลางระหวา่งพระกบัขบวนศพ โดยมีพิธีกรรม 
และธรรมเนียมในการปฏิบติัตามลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1  หวัหนา้คณะมีนากาหลอแตะท่ีโลงศพเพื่อส่ือสารกบัคนตายโดยกล่าวคาถา  
“อุ กะ สะ อิ มงั ผ ีท่ี มอ ระ นงั ใหค้ลาดแคลว้ภยัทุกข ์อุ กะ สะ อิ มงั ผท่ีี มอ ระ นงั ให้มีความสุข  
อุ กะ สะ อิ มงั ผท่ีี มอ ระ นงั ใหไ้ปสู่สวรรคนิ์รพาน” 
 
 ลาํดบัท่ี 2  หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวคาถาบทต่อไป “นะ โม พุทธ า ยะ ขนัแกว้  
แผว้ทาง นิรพาน” 
 
 ลาํดบัท่ี 3  หวัหนา้คณะมีนากาหลอแกวง่ผา้ขาวมา้แลว้กล่าวคาถา “มคั คา รํา มะ นา ทาํ  
มา มคั คา ทิ ปะ ติ โน ทาํ มา” 
 
 ลาํดบัท่ี 4 หวัหนา้คณะมีนากาหลอ เป่าป่ีบรรเลง “เพลงเมรัย”จาํนวน 3 จบ แลว้จึงบรรเลง
ต่อดว้ย “เพลงร้ัวยาน” 
 
 ลาํดบัท่ี 5  ในการแห่ศพท่ีตอ้งมีการขา้มหว้ย หรือขา้มคลอง โดยหวัหนา้คณะมีนากาหลอ
ตอ้งใชไ้มพ้าดเพื่อทาํเป็นสะพานขา้มหว้ย หรือคลอง แลว้กล่าวคาถา “อึ อะ นดั กะ สะ วะ หะ” 
 
 ลาํดบัท่ี 6  เม่ือขบวนแห่ศพเขา้ถึงเขตป่าชา้หวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าวคาถา “เอ วะ เม สุ 
ตงั เอ กงั สะ มะ ยงั ภะ คะ วา มา ระ ว ิชยั ยงั สุ มนั ทา สะ หดั สะ โก ติ” 
 
 ลาํดบัท่ี 7  เม่ือแห่ศพมาถึงเมรุ หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะยนืพิงเสาเมรุแลว้กล่าวคาถา 
“นะ สุ ตงั สี โส เม พุทธ ะ เท วนั จะ ละ สา เต หือ ระ ไทย ยงั นะ ราย นะ กนั เจ วะ สัพ ภะ กาํ  
มา ประสิทธิเม” 
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 ลาํดบัท่ี 8  ก่อนจะเคล่ือนขบวนศพเพื่อวนรอบเมรุ 3 รอบ โดยวนทางดา้นขวานั้น ตอ้งมี
พิธีกรรมประกอบ กล่าวคือ หวัหนา้คณะมีนากาหลอจะหนัหนา้ไปทางโลงศพแลว้ยกป่ีข้ึนทาํท่าเป่า 
(แต่ไม่มีการเป่า) แลว้กล่าวคาถาวา่ “พระกาฬท่านใหอ้กัขระ พระยมนาถาอญัชลี พระครูใหก้เูบิกฟ้า
เบิกดิน กาพระอินทร์บินลงมา กจูะเอาทะนุพระยมหดัถามายงิยกิกา (ยกิกา หมายถึงไล่อีกา) ทั้ง 4 
ทิศไป สัพพะโพย สัพพะภยั สัพพะอุบาทจญัไรขอใหไ้ปดว้ยกาทั้ง 4 ทิศ” 
 
 ลาํดบัท่ี 9  ทาํการเคล่ือนขบวนแห่ศพเพื่อวนรอบเมรุ โดยหวัหนา้คณะมีนากาหลอกล่าว
คาถา “มะ หึม มะ ทาํ มะ หึม มะ หมั มะ” 
 
พธีิออกจากป่าช้า 
 

 
 

ภาพที ่35  หวัหนา้คณะกาหลอใชมี้ดหมอแทงท่ีกระทงใส่ขา้วในพิธีออกจากป่าชา้ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพที ่36  หวัหนา้คณะกาหลอทาํพิธีคว ํ่าฆอ้งในพิธีออกจากป่าชา้ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 
  เม่ือขบวนแห่ศพวนรอบเมรุครบ จาํนวน 3 รอบ แลว้ พิธีกรรมท่ีคณะกาหลอมีความเก่ียวขอ้ง
กบัศพเป็นอนัเสร็จเรียบร้อย ต่อจากนั้นจะเป็นพิธีออกจากป่าชา้ ซ่ึงถือวา่เป็นพิธีกรรมท่ีมีความสาํคญั
เป็นอยา่งมากอีกขั้นตอนหน่ึง เพราะหากทาํไม่ถูกตอ้ง ตามกฏของกาหลอมีความเช่ือวา่บรรดาภูตผ ี
หรือปีศาจท่ีอยูใ่นป่าชา้จะติดตามกลบัไปทาํร้าย ทาํอนัตรายนกัดนตรี หรือคนในครอบครัวถึงท่ี
บา้นได ้พิธีออกจากป่าชา้มีลาํดบัขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 
 
 ลาํดบัท่ี 1 หวัหนา้คณะมีนากาหลอหาท่ีนัง่ท่ีเหมาะสมโดยการนัง่ยองๆ แลว้ทาํการรูด
ใบไมจ้ากตน้ไมท่ี้มีขนาดเล็กบริเวณขา้งๆท่ีนัง่พร้อมกบักล่าวคาถาวา่ “กะ สะ มะ นงั” แลว้หนัหนา้
ไปทางโลงศพโดยกล่าวคาถาวา่ “กะ สะ นะ สู” เม่ือรายคาถาจบแลว้จึงทาํการกรวดนํ้า และคว ํ่า
เคร่ืองดนตรีฆอ้งโดยกล่าวคาถาวา่ “พุท ธา นุ กา สะ มะ ทา ยะ ติ อะ อุ อมั มิ” 
 
 ลาํดบัท่ี 2  หวัหนา้คณะมีนากาหลอใชมี้ดหมอแทงไปท่ีกระทงใส่ขา้ว ซ่ึงภายในกระทง 
จะบรรจุส่ิงต่างๆ ดงัน้ี เช่น หวัปลา หางปลา และกระทงใส่นํ้า กระทงใส่หมากพลู (จาํนวน 1 คาํ) 
ทั้งน้ีภายในกระทงดงักล่าวยงัมี เทียนไข 1 เล่ม และธูป 1 ดอก ประกอบดว้ย แลว้กล่าวคาถาวา่  
“พุท ธงั จกัข ุทะลุ บาดาล ธมัมงั จกัข ุทะลุ วมิาน สังฆงั จกัข ุทะลุ จกัรวาล” 
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 ลาํดบัท่ี 3  หวัหนา้คณะมีนากาหลอทาํการคว ํ่าเคร่ืองดนตรีฆอ้งท่ีภายในบรรจุนํ้ามนต ์ 
โดยกล่าวคาถาวา่ “ฦ” แลว้จึงหงายเคร่ืองดนตรีฆอ้งข้ึนพร้อมกล่าวคาถาวา่ “ฤ” 
 
 ลาํดบัท่ี 4  หวัหนา้คณะมีนากาหลอเดินออกจากบริเวณป่าชา้ ซ่ึงก่อนท่ีจะเดินพน้จาก
บริเวณเขตของป่าชา้จะกล่าวคาถาวา่ “ประสิทธิเม” การเดินออกจากบริเวณป่าชา้ของนกัดนตรี     
กาหลอทุกคนจะตอ้งใชเ้ส้นทางเดิมโดยการเดินยอ้นกลบัในทางท่ีเดินเขา้มา ซ่ึงจะเดินลดั หรือ 
เดินไปในเส้นทางอ่ืนไม่ได ้โดยมีกฎบงัคบัวา่ตอ้งเดินยอ้นกลบัทางเดิมจนกวา่จะพน้บริเวณป่าชา้
เท่านั้น และทางท่ีมีประตูจะตอ้งใชป้ระตูบานเดิมเหมือนเม่ือตอนท่ีเดินเขา้มา  
 
 ทั้งน้ีเม่ือนกัดนตรีกาหลอเดินทางกลบัมาถึงบา้นของตวัเองแลว้ ก่อนท่ีจะเขา้ไปภายในตวั
บา้นนั้น นกัดนตรีกาหลอจะตอ้งใหภ้รรยา หรือลูกตกันํ้าส่งใหเ้พื่อลา้งหนา้ และลา้งเทา้ใหส้ะอาด
เรียบร้อยเสียก่อนถึงจะเขา้ไปในบา้นได ้โดยการกระทาํ และพฤติกรรมดงักล่าวนั้น มาจากความเช่ือ
ท่ีวา่ตอ้งลา้งส่ิงท่ีไม่ดีใหอ้อกไปจากตวัของนกัดนตรีก่อนท่ีจะเขา้ไปภายในตวับา้น แต่ในกรณี 
ท่ีไม่มีผูอ่ื้นอยูท่ี่บา้นเลยนกัดนตรีสามารถตกันํ้าเพื่อชาํระร่างกายเองได ้ 
 
 สาํหรับขั้นตอนของพิธีกรรมในดา้นต่างๆท่ีกล่าวมาทั้งหมดขา้งตน้นั้น ผูท่ี้เป็นหวัหนา้คณะ
กาหลอจะตอ้งมีความแม่นยาํในดา้นพิธีกรรม ในดา้นคาถา และอาคม เน่ืองจากหากมีความผดิพลาด
ในระหวา่งท่ีดาํเนินการประกอบพิธีกรรมอยูน่ั้น อาจทาํใหเ้กิดเหตุร้ายอยา่งหน่ึงอยา่งใดเกิดข้ึนกบั
ตวันกัดนตรีกาหลอก็ได ้
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เคร่ืองประกอบพธีิกรรม 
 
 เคร่ืองประกอบพิธีกรรมของการบรรเลงกาหลอนั้นมีความท่ีเก่ียวขอ้งกบัครูหมอกาหลอ
เป็นส่วนสาํคญั เน่ืองจากดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรมโดยตรงจึงทาํใหก้ารปฏิบติั
ในเร่ืองของพิธีกรรมตอ้งถูกหลกัปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด โดยอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการประกอบพิธีกรรม
ของกาหลอ มีดงัน้ี 
 
มีดหมอ  
 

 
 

ภาพที ่37  มีดหมอ  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 มีดหมอ เป็นมีดท่ีมีความเช่ือกนัวา่มีความศกัด์ิสิทธ์ิ โดยใชใ้นการประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
ตวัของมีดทาํจากโลหะ ซ่ึงบางความเช่ือเพื่อใหค้วามขลงัมากยิง่ข้ึน มีดหมออาจทาํข้ึนจากหวัตะปู 
ท่ีไดจ้ากโลงศพ หรือเหล็กท่ีไดจ้ากยอดเจดียท่ี์หกั ดา้มของมีดทาํดว้ยไม ้และนิยมแกะสลกัเป็นรูป
ต่างๆโดยข้ึนอยูก่บัความเช่ือของแต่ละบุคคล ปลอกมีดทาํดว้ยไม ้หรือหนงัก็ได ้ 
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หม้อน า้มนต์  
 

 
 

ภาพที ่38  หมอ้นํ้ามนต ์
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551  
 
 หมอ้นํ้ามนต ์โดยส่วนใหญ่มกันิยมใชห้มอ้นํ้ามนตท่ี์ทาํจากหมอ้ดิน ใชส้าํหรับบรรจุนํ้า
สะอาดเพื่อทาํการปลุกเสกใหน้ํ้าธรรมดามีความศกัสิทธ์ิเกิดข้ึน บริเวณรอบๆ คอของหมอ้นํ้ามนต์
จะพนัดว้ยดา้ยดิบสีขาว และดา้ยดิบสีแดง อีกทั้งภายในของหมอ้นํ้ามนตน์อกจากจะบรรจุนํ้าลงไป
แลว้ ยงัตอ้งใส่วตัถุต่างๆเหล่าน้ี คือ ใบหมากผู ้หมากเมีย ใบเฉียงพร้า ใบมะกรูด ใบมะนาว และใบ
ส้มป่อย ลงไปเป็นเคราองประกอบ อีกดว้ย  
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ข้าวสิบสอง 
 

 
 

ภาพที ่39  ถาดขา้วสิบสอง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 ขา้วสิบสอง มีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ “ท่ีสิบสอง” ประกอบดว้ย ขา้วสวย แกงชนิดต่างๆ 
ขนม ผลไม ้และนํ้าเปล่า โดยการตกัอาหารแต่ละชนิดใส่ไวใ้นถว้ยใบเล็ก แลว้นาํถว้ยใบเล็กทั้งหมด
มาวางรวมกนัไวบ้นถาด รายการอาหารดงักล่าว เช่น ขา้วสวย แกงเหลือง ยาํหวัปลี นํ้าพริก ขนม
แดงขาว ขนมไข่นก เป็นตน้ ทั้งน้ีรายการอาหารจะไม่มีขอ้จาํกดัท่ีแน่นอน แต่จาํเป็นตอ้งมีจาํนวน
อาหารท่ีนบัรวมกนัแลว้ใหค้รบ 12 ชนิด ซ่ึงนบัรวมถึงนํ้าเปล่าจาํนวน 1 ถว้ยดว้ย และชนิดของ
อาหารจะตอ้งไม่ซํ้ ากนัอยา่งเด็ดขาด อีกทั้งภายในถาดขา้วสิบสองตอ้งมีหมากพลู และเทียนขาว
จาํนวน 1 ชุด ประกอบดว้ย 
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ผ้าเพดาน 
 

 
 

ภาพที ่40  ผา้เพดาน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 ผา้เพดาน คือ ผา้ขาวรูปทรงส่ีเหล่ียมจตุัรัส มีขนาดเท่ากบัผา้เช็ดหนา้ผืนใหญ่ มุมทั้งส่ีดา้น
ของผา้เพดานผกูโยงดว้ยดา้ยหรือเชือกไนล่อน โดยมดัโยงเอาไวก้บัไมฟ้ากโครงหลงัคาท่ีอยูด่า้นใต้
เพดานของโรงกาหลอ ในการขึงผา้เพดานตาํแหน่งท่ีขึงนั้นตอ้งอยูด่า้นบนเหนือบริเวณท่ีตั้งของ   
ครูกาหลอ ซ่ึงบริเวณท่ีตั้งครูกาหลอ คือ บริเวณท่ีวางหมอนสาํหรับใชว้างป่ีกาหลอ ทั้งน้ีภายใน 
ของผา้เพดานนั้นตอ้งใส่ส่ิงของต่างๆเหล่าน้ี คือ หมาก พลูท่ีมีปูนสาํหรับกินหมากป้ายอยู ่ดอกไม ้
ธูป เทียน โดยของแต่ละชนิดมีจาํนวน 3 ชุด 5 ชุด หรือ 9 ชุด ก็ได ้แต่จาํนวนตอ้งเท่ากบัจาํนวนชุด 
ท่ีใชส้าํหรับไหวค้รูกาหลอ 
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หมอนส าหรับวางป่ี 
  

 
 

ภาพที ่41  หมอนสาํหรับวางป่ี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
  
 หมอนสาํหรับวางป่ี ประโยชน์ใชส้าํหรับวางป่ีกาหลอ ซ่ึงเป็นหมอนขนาดเล็กและตอ้ง 
ปูทบัดว้ยผา้ขาว โดยบริเวณท่ีใชใ้นการวางหมอนยงัเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่ “ท่ีครูกาหลอ” โดยตาํแหน่ง
ท่ีวางของหมอนสาํหรับวางป่ีตอ้งอยูด่า้นใตข้องผา้เพดาน โดยป่ีกาหลอของคณะมีนากาหลอท่ีวาง
ไวบ้นหมอนสาํหรับวางป่ีนั้นมีจาํนวน 1-3 เลา จุดประสงคเ์พื่อมีไวส้าํรองเม่ือป่ีเลาใดเลาหน่ึงเกิด
การชาํรุดเสียหายก็สามารถใชป่ี้ตวัใหม่บรรเลงไดท้นัท่วงที 
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จานหมากพลู 
 

 
 

ภาพที ่42  จานหมากพลู 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 จานหมากพลู ประโยชน์เพื่อใชส้าํหรับใส่หมากพลู อยา่งละ 9 ชุด ซ่ึงพลูทุกใบตอ้งป้ายดว้ย
ปูนกินหมากเสมอ พร้อมทั้งมีเทียนขาวท่ีจุดไฟไว ้จาํนวน 1 เล่ม บุหร่ีจาํนวน 1 มวน และยงัใช้
สาํหรับวางไมตี้กลองทนเพื่อประกอบพิธีกรรมอีกดว้ย 
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หิง้วางธูปเทยีน 
 

 
 

ภาพที ่43  ห้ิงวางธูปเทียน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 ห้ิงวางธูปเทียน คือ แผน่ไมท่ี้ผกูโยงในรูปของห้ิงวางของประโยชน์เพื่อวางภาชนะท่ีใช้
สาํหรับปักธูป จาํนวน 3 ดอก และเป็นท่ีสาํหรับปักเทียนสีขาวท่ีจุดไฟไว ้จาํนวน 9 เล่ม อีกทั้งตอ้ง
วางหมากพลู จาํนวน 9 ชุด เพื่อใชใ้นการประกอบพิธีกรรม โดยตาํแหน่งท่ีตั้งจะอยูด่า้นขวามือของ
โรงกาหลอ (ตรงขา้มกบัประตูทางเขา้) 
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มะพร้าวอ่อน 
 

 
 

ภาพที ่44  มะพร้าวอ่อน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 มะพร้าวอ่อน ใชส้าํหรับบูชาครูหมอกาหลอ เหตุผลท่ีใชน้ํ้ ามะพร้าวมาจากความเช่ือท่ีวา่ 
นํ้ามะพร้าวถือกนัวา่เป็นนํ้าท่ีบริสุทธ์ิท่ีสุดในบรรดานํ้าต่างๆท่ีมีอยูบ่นโลกน้ี เน่ืองจากนํ้ามะพร้าว
ไดรั้บการห่อหุม้จากเปลือกและกะลาจึงทาํใหไ้ม่มีส่ิงใดสามารถเขา้ไปเจือปนในนํ้าของลูกมะพร้าว
ได ้นอกจากน้ีนํ้ามะพร้าวยงัมีประโยชน์ในการใชส้าํหรับจุ่มแช่ล้ินป่ีเพื่อทาํใหล้ิ้นของป่ีมีความอ่อน
นุ่มง่ายต่อการเป่า และไดเ้สียงท่ีไพเราะดว้ย 
 

ความเช่ือ และข้อปฏิบัติของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
 
 อาชีพนกัดนตรีกาหลอเป็นอาชีพท่ีตอ้งประพฤติปฏิบติัตวัใหอ้ยูใ่นศีลธรรม และกฎระเบียบ
ขอ้บงัคบัของกาหลออยา่งเคร่งครัด เน่ืองจากนกัดนตรีกาหลอไดใ้หค้วามเคารพบูชาในครูหมอ 
กาหลอเป็นอยา่งมาก  โดยจะเห็นไดจ้ากความเช่ือท่ีมีอยูม่ากมาย ซ่ึงหลกัความเช่ือดงักล่าว 
มีรายละเอียดท่ีดงัต่อไปน้ี 
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ความเช่ือ และข้อปฏิบัติทีเ่กีย่วข้องกบัครูหมอกาหลอ 
 
           1. บา้นหวัหนา้คณะกาหลอทุกคณะตอ้งมีห้ิงครูหมอกาหลอเอาไวบู้ชา และห้ิงครูยงัเป็น 
ท่ีสาํหรับวางป่ีกาหลออีกดว้ย      
 
              2.   นกัดนตรีกาหลอมีความเช่ือวา่ครูหมอกาหลอสามารถช่วยปกปักรักษาชีวติ และ
ทรัพยสิ์นของผูท่ี้ใหค้วามเคารพนบัถือได ้อีกทั้งครูหมอกาหลอยงัสามารถช่วยใหเ้ร่ืองท่ีเลวร้าย 
กลบักลายเป็นเร่ืองท่ีดี และยงัสามารถช่วยใหแ้คลว้คลาดจากอนัตรายต่างๆไดอี้กดว้ย 
              
 3. นกัดนตรีกาหลอมีความเช่ือวา่เคร่ืองดนตรีกาหลอทุกชนิดมีครูสถิตอยู ่โดยเฉพาะ 
ป่ีกาหลอถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีครูชั้นสูงสุดเม่ือเทียบกบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆภายในคณะ 
              
 4. อาหารและเคร่ืองด่ืมท่ีใชส้าํหรับเล้ียงนกัดนตรีกาหลอ ห้ามไม่ใหมี้การตกัชิมหรือ
รับประทานก่อนโดยเด็ดขาด 
              
 5. อาหาร และเคร่ืองด่ืมท่ีเจา้ภาพจดัมาเล้ียงนกัดนตรี หวัหนา้คณะจะนาํเอาป่ีวางแตะ 
บนปากภาชนะท่ีใส่อาหาร และเคร่ืองด่ืมทุกชนิดเพื่อใหค้รูหมอกาหลอไดท้านอาหารก่อนนกัดนตรี 
              
 6. อาหารท่ีเจา้ภาพนาํมาเล้ียงนกัดนตรีตอ้งมีจาํนวนเท่าเดิมหรือมากกวา่เดิม แต่หา้ม 
มีจาํนวนนอ้ยกวา่คร้ังแรก 
              
 7. เคร่ืองประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น หมอน ผา้ปูรองท่ีครูหมอกาหลอ ผา้ขาว และ
อุปกรณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัครูหมอกาหลอหา้มไม่ใหผู้ห้ญิงแตะตอ้งโดยเด็ดขาด 
              
 8.  การเก็บหรือวางเคร่ืองดนตรีในคณะกาหลอ ตอ้งจดัวางเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอให้อยูใ่น
ระดบัท่ีสูงกวา่เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน           
 
              9. หา้มไม่ใหผู้ห้ญิงแตะตอ้ง หรือสัมผสัโดนเคร่ืองดนตรีกาหลอโดยเด็ดขาด เพราะจะทาํ
ใหค้รูหมอกาหลอไม่พอใจและอาจใหโ้ทษไดแ้ก่นกัดนตรี และผูท่ี้ทาํผดิได ้
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              10. เม่ืออยูภ่ายในโรงกาหลอหา้มไม่ใหผู้ท่ี้ไม่ใช่นกัดนตรีกาหลอตีเคร่ืองดนตรีฆอ้งเป็น
อนัขาด เพราะจะทาํใหผู้ท่ี้ตีอายสุั้นลงได ้
 
ความเช่ือ และข้อปฏิบัติทีเ่กีย่วกบันักดนตรีกาหลอ 
 
 1.   หวัหนา้คณะกาหลอตอ้งเป็นผูท่ี้มีความรู้ในเร่ืองคาถา ขอ้ปฏิบติั และพิธีกรรมต่างๆของ
กาหลออยา่งถ่องแท ้
 
              2.   หา้มนกัดนตรี และเคร่ืองดนตรีกาหลอลอดข่ือ คานไม ้ใตส้ะพาน ราวตากผา้  
 
 3. หา้มไม่บุคคลใดขา้มเคร่ืองดนตรีกาหลอโดยเด็ดขาด  
 
 4. หา้มนาํกางเกง กางเกงใน ผา้ถุง ถุงเทา้ รองเทา้ หรือวตัถุท่ีเช่ือกนัวา่เป็นวตัถุท่ีเป็น 
ไม่เหมาะสมขา้มเคร่ืองดนตรีกาหลอโดยเด็ดขาด  
 
 5.   หา้มนกัดนตรีกาหลอลอด หรือเขา้อยูใ่ตถุ้นบา้นท่ีมีเสาเพียง 4 เสา และหา้มเขา้ใตถุ้น
บา้นท่ีมีเด็กเพิ่งเกิดใหม่เพราะเช่ือวา่จะทาํใหค้าถาท่ีนกัดนตรีมีอยูเ่ส่ือมได ้
 
 6.   ในขณะท่ีโดยสารเรือลอดใตส้ะพานจะตอ้งใชมื้อกุมหวัเอาไวเ้พื่อเป็นการแกเ้คล็ดกนั
คาถาเส่ือม 
 
 7.   หา้มนกัดนตรีกาหลอพูดเทจ็ 
 
 8.   หา้มไม่ใหน้กัดนตรีกาหลอผิดลูกเมียผูอ่ื้น 
 
 9.   ในระหวา่งการบรรเลงหา้มบุคคลท่ีไม่ใช่นกัดนตรีเขา้ภายในโรงกาหลอโดยเด็ดขาด 
 
 10.  เม่ือเขา้ไปในบริเวณโรงกาหลอแลว้หากไม่ใช่กรณีท่ีจาํเป็นหา้มมิให้นกัดนตรีออก
นอกโรงกาหลอโดยเด็ดขาด 
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 11. ในระหวา่งพิธีกรรมหา้มนกัดนตรีพูดคุยกบัคนนอกโรงกาหลอ และหา้มคนนอก 
โรงกาหลอเขา้มาขา้งในโรงกาหลอ 
 
 12.  ในระหวา่งพิธีกรรมหา้มไม่ใหน้กัดนตรีกาหลอนัง่บนเส่ือผนืเดียวกนักบัผูห้ญิง  
 
 13.  ในระหวา่งท่ีสามีซ่ึงเป็นนกัดนตรีกาหลอไปบรรเลงในงาน ฝ่ายภรรยาท่ีอยูท่ี่บา้น 
หา้มไม่ใหแ้ต่งหนา้ทาปากโดยเด็ดขาด 
 
 14.  หากเจา้ภาพไม่ไดว้า่จา้งใหค้ณะกาหลอแห่ศพเพื่อไปทาํพิธีฌาปนกิจศพ โดยเม่ือจบ
จากการบรรเลงจนเสร็จพิธีกรรมต่างๆเรียบร้อยแลว้ ให้นกัดนตรีกาหลอออกจากโรงกาหลอก่อน
เชา้วนัรุ่งข้ึน 
               
 15.  เม่ือสามีท่ีเป็นนกัดนตรีกาหลอเดินทางกลบัมาจากการไปบรรเลงดนตรีกาหลอในงาน
พิธีศพมาถึงท่ีบา้นของตวัเองแลว้ ก่อนเขา้บา้นภรรยา หรือลูกจะตอ้งเป็นคนตกันํ้าส่งใหส้ามี 
ลา้งหนา้ และลา้งเทา้ก่อนเขา้ไปภายในตวับา้น 
 
 จากขอ้มูลทางดา้นความเช่ือของดนตรีกาหลอท่ีเป็นทั้งความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัครูหมอกาหลอ หรือความเช่ือ และขอ้ปฏิบติัท่ีเก่ียวกบันกัดนตรีกาหลอ ทาํใหท้ราบถึงการเคารพ
บูชาในครูบาอาจารย ์และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ โดยคนในสมยัก่อนนั้นใหค้วามเคารพในตวัของครูอาจารย์
เป็นอยา่งมาก เช่น ไม่รับประทานอาหารก่อนครูกาหลอ หรือตอ้งวางเคร่ืองดนตรีในท่ีสูงเพื่อ
ป้องกนัการขา้มไปมา เป็นตน้ อีกทั้งจากขอ้มูลเร่ืองความเช่ือของนกัดนตรีกาหลอยงัทาํใหท้ราบถึง
การปฏิบติัตวัในทางท่ีดีของนกัดนตรีกาหลอ เช่น หา้มนกัดนตรีกาหลอพดูเท็จ หรือห้ามไม่ให ้
นกัดนตรีกาหลอผิดลูกเมียผูอ่ื้น เป็นตน้ ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์โดยละเอียดแลว้ขอ้หา้ม หรือความเช่ือ 
ของดนตรีกาหลอไปในทิศทางเดียวกนักบัศีลหรือขอ้ปฏิบติัในศาสนาพุทธ นัน่เอง   
 
 ดว้ยเหตุผลในดา้นการให้ความเคารพในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เคารพในครูหมอกาหลอ หรือ 
ครูบาอาจารยทุ์กท่าน อีกทั้งการประพฤติตวัอยูใ่นศีล อยูใ่นธรรมของนกัดนตรีกาหลอตามขอ้หา้ม 
และขอ้ปฏิบติัของดนตรีกาหลอนั้น จึงทาํให้ดนตรีกาหลอมีความขลงั มีความศกัด์ิสิทธ์ิ และไดรั้บ
ความเคารพ ความเช่ือถือ ความศรัทธาจากผูค้นทั้งหลายทั้งจากอดีต ปัจจุบนั จนถึงอนาคตกาล 
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โรงกาหลอ 
 

 
 

ภาพที ่45  ลกัษณะของโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพที ่46  ลกัษณะการผกูเช่ือมต่อโครงสร้างของโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพที ่47  ลกัษณะโครงสร้างหลงัคาของโรงกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 โรงกาหลอเป็นสถานท่ีในการใชส้าํหรับประกอบพิธีกรรม และสาํหรับใหน้กัดนตรีของ
คณะกาหลอใชน้ัง่บรรเลงบทเพลงต่างๆ ซ่ึงโรงกาหลอท่ีไดม้าตรฐานนั้นตอ้งปลูกสร้างใหถู้กตอ้ง
ดามหลกัธรรมเนียมปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด เพราะหากปลูกสร้างไม่ถูกตอ้งตามหลกัเกณฑ ์หรือธรรม
เนียมปฏิบติัของพิธีกรรมกาหลอแลว้จะทาํใหน้กัดนตรีกาหลอไม่ยอมเขา้ไปบรรเลงโดยเด็ดขาด 
เหตุผลเน่ืองจากนกัดนตรีคณะกาหลอเกรงวา่อาจจะเกิดเหตุการณ์ท่ีไม่ดีกบัตวัเองและเจา้ภาพได ้ 
ซ่ึงธรรมเนียมปฏิบติัในการปลูกสร้างโรงกาหลอนั้น โดยทัว่ไปแลว้โรงกาหลอมกันิยมปลูกสร้าง
ดว้ยส่วนประกอบท่ีเป็นเสาจาํนวน 8 – 9 ตน้ ซ่ึงเสาแต่ละตน้จะมีช่ือเรียกท่ีต่างกนัออกไป โดยยดึ
หลกัในการเรียกช่ือตามทิศท่ีตั้งของเสานั้นๆ ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  
 
 ช่ือเรียกของเสาตามทิศต่างๆ ท่ีประกอบอยูภ่ายในของโรงกาหลอ 
 
 1.  เสาบูรพา  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออก 
 2.  เสาอาคเนย ์คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออกเฉียงใต ้
 3.  เสาทกัษิณ  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศใต ้  
      4.  เสาหรดี  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตกเฉียงใต ้ 
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 5.  เสาปัจฉิม  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตก  
 6.  เสาพายพั  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 
 7.  เสาอุดร คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศเหนือ  
 8.  เสาอีสาน  คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ 
       
 การปลูกสร้างโรงกาหลอจะตอ้งวางความยาวของโรงกาหลอทอดไปตามแนวทิศตะวนัออก 
และทิศตะวนัตก โดยหลงัคามกันิยมมุงดว้ยใบจาก หรือทางมะพร้าว แต่ในปัจจุบนัน้ีในการมุงหลงัคา
สามารถใชส้ังกะสี หรือผา้ใบมามุงแทนก็ได ้สาํหรับฝาผนงัของโรงกาหลอนั้นมกันิยมกั้นดว้ย
ทางมะพร้าว หรือสังกะสี เช่นเดียวกนักบัหลงัคา โดยในส่วนพื้นของโรงกาหลอมีการทอดหมอน 
และปูพื้นดว้ยไมก้ระดาน ซ่ึงจะปูเส่ือทบัไมก้ระดานอีกทีหน่ึงดว้ย 
 
 โรงกาหลอโดยทัว่ไปมกันิยมปลูกสร้างใหมี้ขนาดความกวา้งประมาณ 5 ศอก ความยาว
ประมาณ 7 ศอก โดยตาํแหน่งในการปลูกสร้างโรงกาหลอนั้น มกัข้ึนอยูก่บัสถานการณ์ของแต่ละงาน 
คือ หากงานพิธีศพจดัข้ึนท่ีบา้น การสร้างโรงกาหลอมกันิยมปลูกสร้างใหห่้างออกไปจากตวับา้น  
โดยหา้มปะปนกบักิจกรรมทัว่ไป แต่ถา้งานพิธีศพจดัข้ึนท่ีวดั การสร้างโรงกาหลอสามารถปลูก
สร้างตรงบริเวณใดของงานท่ีเห็นวา่เหมาะสมและสมควร  
 

 
 
ภาพที ่48  แผนผงัตาํแหน่งการนัง่บรรเลงของนกัดนตรีภายในโรงกาหลอ 
ท่ีมา: เขียนเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2551 
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 ตาํแหน่งในการนัง่บรรเลงของนกัดนตรีคณะมีนากาหลอ จากการทาํงานศึกษาวจิยั
ภาคสนามทาํใหท้ราบถึงตาํแหน่งการนัง่บรรเลงของนกัดนตรีคณะมีนากาหลอ โดยตาํแหน่ง 
ของคนเป่าป่ีมกัจะอยูต่รงขา้มกบัประตูทางเขา้เสมอ ซ่ึงตาํแหน่งของคนเป่าป่ี คือ ตาํแหน่งเดียวกบั
ครูหมอกาหลอซ่ึงมีผา้เพดานเป็นสัญลกัษณ์ สาํหรับตาํแหน่งของคนตีกลองทนจะนัง่อยูใ่นตาํแหน่ง
ดา้นขา้งของคนเป่าป่ีโดยคนตีกลองทนจะนัง่ตะแคงขา้งใหก้บัคนเป่าป่ี และคนตีฆอ้ง ในส่วนตาํแหน่ง
ของคนตีฆอ้งมกัจะนัง่อยูติ่ดกบัดา้นท่ีเป็นประตูทางเขา้ของโรงกาหลอ และมกัจะนัง่ติดกบัผนงั
เสมอ ดว้ยเหตุผลเพราะตอ้งใหเ้คร่ืองดนตรีฆอ้งพิงกบัฝาพนงัเพื่อใชใ้นการตี โดยคนตีฆอ้งจะหนั
ดา้นหนา้ไปทางคนเป่าป่ี และคนตีกลองทน ทั้งน้ีเหตุผลเพราะคนตีฆอ้งจะไดส้ังเกต และส่ือสาร 
กบัคนเป่าป่ี คนตีกลองทน ไดอ้ยา่งสะดวก  
   

โอกาสทีใ่ช้ในการบรรเลง 
 
 โอกาสท่ีใชใ้นการบรรเลงของคณะมีนากาหลอในสมยัก่อนนั้น กาหลอคณะมีนากาหลอ 
ไดถู้กวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในงานพิธีต่างๆ เช่น งานบวชนาค งานข้ึนบา้นใหม่ งานชกัพระ เป็นตน้ 
แต่มาในยคุสมยัหลงัจนถึงในสมยัปัจจุบนัน้ี การวา่จา้งให้บรรเลงจะมีเฉพาะในงานพิธีศพเท่านั้น 
เน่ืองจากความเช่ือของคนท่ีมีต่อดนตรีกาหลอไดเ้ปล่ียนแปลงไป โดยคนในยคุสมยัหลงัมีความเช่ือ
ท่ีวา่ดนตรีกาหลอเป็นดนตรีของคนตายซ่ึงจะมีการบรรเลงไดก้็ต่อเม่ือมีคนตาย หรือมีงานพิธีศพ
เท่านั้น 
 

อตัราค่าว่าจ้าง (ข้อมูลเมื่อวนัที ่15 เมษายน 2551) 
 
 ค่าวา่จา้งในการรับกาหลอคณะมีนากาหลอไปบรรเลงในงานพิธีศพ โดยธรรมเนียมปฏิบติั
นั้นนิยมคิดราคาค่าวา่จา้งตามระยะทางของสถานท่ีในการจดังานกบับา้นของหวัหนา้คณะ ทั้งน้ี 
ในการคิดราคาค่าวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในงานพิธีศพ แตกต่างกนัตามลกัษณะของงานท่ีวา่จา้ง  
ซ่ึงราคาค่าวา่จา้งมีรายละเอียด ดงัท่ีไดน้าํเสนอต่อไปน้ี 
 
         1.   ระยะทางใกล ้เจา้ภาพมีรถมารับ และส่ง ราคาค่าจา้ง  5,000  บาท 
         2.  ระยะทางใกล ้เจา้ภาพไม่มีรถมารับ และส่ง ราคาค่าจา้ง  6,000  บาท 
         3.  ระยะทางไกล เจา้ภาพมีรถมารับ และส่ง ราคาค่าจา้ง  7,000  บาท 
        4.  ระยะทางไกล เจา้ภาพไม่มีรถมารับ และส่ง ราคาค่าจา้ง  8,000  บาท 
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 อยา่งไรก็ตามราคาค่าวา่จา้งตามรายละเอียดท่ีไดน้าํเสนอไวข้า้งบน ไดก้าํหนดราคาไว ้
อยา่งคร่าวๆ ไม่แน่นอนตายตวั โดยราคาค่าวา่จา้งใหไ้ปทาํการบรรเลง และประกอบพิธีกรรมนั้น  
ยงัข้ึนอยูก่บัสภาพต่างๆ ทางสังคมของเจา้ภาพท่ีมาวา่จา้งอีกดว้ย เช่น ฐานะการเงินของเจา้ภาพ  
ซ่ึงหากเจา้ภาพมีฐานะทางการเงินท่ีไม่ค่อยดีนกั ทางหวัหนา้คณะมีนากาหลอก็จะปรับลดราคา 
ค่าวา่จา้งใหก้บัเจา้ภาพเพื่อให้เกิดความเหมาะสม โดยถือเป็นการช่วยเหลือสังคมอีกทางหน่ึงดว้ย 
 

ผู้ชม 
 

 
 

ภาพที ่49  ผูช้ม 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 
 การบรรเลงบทเพลงของดนตรีกาหลอมีวตัถุประสงคใ์นการบรรเลงเพื่อประโคมประกอบ
ในงานพิธีศพ ซ่ึงบางโอกาสเจา้ภาพมีความตอ้งการท่ีจะใหค้ณะกาหลอนาํแห่ศพเพื่อนาํศพข้ึนเมรุ
ทาํการฌาปนกิจดว้ย ดงันั้นการบรรเลงดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอในแต่ละคร้ัง ผูฟั้ง หรือ
ผูช้มท่ีติดตามผลงานโดยส่วนใหญ่แลว้มกัจะเป็นคนท่ีอยูใ่นวยัของผูใ้หญ่ หรืออยูใ่นวยัของผูสู้งอายุ
เป็นส่วนมาก และดว้ยเหตุผลอีกอยา่งหน่ึง คือ ดว้ยความเช่ือท่ีวา่ “กาหลอ” เป็นดนตรีท่ีมีความเก่ียวขอ้ง
กบัพิธีกรรมของคนตาย หรือพิธีกรรมในงานศพ ผูใ้หญ่จึงไม่นิยมใหเ้ด็กเขา้มาเก่ียวขอ้งมากนกั
เน่ืองจากกลวับุตรหลานจะไดรั้บอนัตรายจากส่ิงชัว่ร้ายท่ีมองไม่เห็น ในส่วนของผูช้มท่ีอยูใ่นวยั
ของหนุ่มสาวนั้น ยงัพบเจอในบริเวณท่ีมีการบรรเลงกาหลอไดน้อ้ยมากเช่นกนั ถา้มีวยัของหนุ่มสาว
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มกัจะเป็นในรูปแบบ หรือลกัษณะของการขอแรงใหช่้วยขนเคร่ืองดนตรี และขอแรงใหช่้วยยกส่ิงของ
เสียมากกวา่ 
 
 จากขอ้มูล และเหตุผลดงักล่าวไวข้า้งตน้ สรุปไดว้า่ช่วงอายขุองผูฟั้ง หรือผูช้มท่ีใหค้วามสนใจ
ในการบรรเลงของคณะมีนากาหลอมกัอยูใ่นวยัของผูใ้หญ่ หรืออยูใ่นวยัของผูสู้งอาย ุโดยวยัผูใ้หญ่
และวยัผูสู้งอายซ่ึุงมกัจะช่ืนชอบในสาํเนียงเสียงของดนตรีกาหลอเพราะในความเช่ือของทั้งสองวยัน้ี 
ยงัคงถือไดว้า่ดนตรีกาหลอเป็นมหรสพอีกอยา่งหน่ึงท่ีใชบ้รรเลงอยูใ่นงานศพ และยงัคงมีความเช่ือ
ท่ีวา่ดนตรีกาหลอ คือ ดนตรีท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมโดยเช่ือวา่มีความขลงั ความศกัด์ิสิทธ์ิอยูใ่นตวัเอง 
ซ่ึงผูท่ี้ไดรั้บฟัง และไดรั้บชมดนตรีกาหลอนั้น สามารถสัมผสัถึงส่ิงท่ีดีจากการใกลชิ้ดกบัดนตรี 
กาหลอ อีกดว้ย  
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บทที ่5  
 

การวเิคราะห์ดนตรี 
 
 กาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง 
ใชเ้คร่ืองดนตรีในการบรรเลงบทเพลงกาหลอ 3 ชนิด คือ เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ จาํนวน 1 เลา เคร่ือง
ดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ (ทนหน่วยแม่ กบัทนหน่วยลูก) และเคร่ืองดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ 
โดยเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดทาํหนา้ท่ีต่างกนั กล่าวคือ เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีดาํเนินทาํนอง 
เคร่ืองดนตรีกลองทนทาํหนา้ท่ีประกอบจงัหวะ และเคร่ืองดนตรีฆอ้งทาํหนา้ท่ีควบคุมจงัหวะ  
 
 การจาํแนกประเภทของเคร่ืองดนตรีกาหลอโดยใชห้ลกัการจาํแนกประเภทของเคร่ือง
ดนตรีตามระบบของ ซาร์ค  และฮอร์นบอสเทล (Sache – Honbostel classification) นั้น โดยเคร่ือง
ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ สามารถจาํแนกออกเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี 
 
 1.  เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ จดัอยูใ่นประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) อยูใ่นตระกลูของเคร่ือง
ดนตรีท่ีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือท่ีเรียกวา่
เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
 
 2. เคร่ืองดนตรีกลองทน จดัอยูใ่นประเภทเคร่ืองหนงั ตระกลูเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงเกิดจาก
การสั่นสะเทือนของแผน่หนงั (Membranophones) ประเภทกลองหุ่นกลวง (Tubular) ชนิดทรงปาก
ผาย (Goblet drum) 
 
 3.   เคร่ืองดนตรีฆอ้ง จดัอยูใ่นตระกลูเคร่ืองดนตรีท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวล
วตัถุในตวัเอง (Idiophones) หรือเรียกวา่เคร่ืองตี เคร่ืองกระทบ ประเภทตี (Percussion) ชนิดฆอ้ง 
(Gong) 
  
 ทั้งน้ี การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ ซ่ึงมีหนา้ท่ีในการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งงานพิธีศพ นั้น กาหลอคณะมีนากาหลอไดมี้การบรรเลงบทเพลงทั้งหมด 
จาํนวน 18 บทเพลง โดยมีรายช่ือของบทเพลง คือ 1) เพลงไหวพ้ระ 2) เพลงไมพ้นั 3) เพลงนกเปลา้ 
4) เพลงจุดไต ้5) เพลงหนะ 6) เพลงลอดตู 7) เพลงขอไฟ 8) เพลงทองศรีดี 9) เพลงร้ัวยาน 10) เพลง
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สุริยน 11) เพลงพลายแกว้ พลายทอง 12) เพลงทอมท่อม 13) เพลงเมรัย 14) เพลงนกกรง 15) เพลง
เขห้างยาว 16) เพลงนกกระจอก 17) เพลงสร้อยทอง 18) เพลงลาพระหรือลาโรง  
 
 บทเพลงกาหลอในแต่ละบทเพลงนั้นมีองคป์ระกอบทางดา้นดนตรีท่ีแตกต่างกนัไป ซ่ึงการ
ศึกษาวจิยัในขั้นตอนของการวเิคราะห์ดนตรีโดยการนาํเสนอในบทท่ี 5 น้ี ผูว้จิยัไดท้าํการวเิคราะห์
รายละเอียดของบทเพลงในดา้นองคป์ระกอบทางดา้นดนตรีของแต่ละบทเพลง โดยไดเ้ลือกทาํ 
การวเิคราะห์บทเพลงท่ีมีลกัษณะการบรรเลงท่ีแตกต่างกนั และเป็นบทเพลงท่ีสาํคญัในการบรรเลง
ประกอบพิธีศพ จาํนวนทั้งหมด 5 บทเพลง คือ 1) เพลงไหวพ้ระ 2) เพลงนกเปลา้ 3) เพลงจุดไต ้     
4) เพลงร้ัวยาน 5) เพลงพลายแกว้ พลายทอง ซ่ึงในการวเิคราะห์องคป์ระกอบทางดนตรีนั้นผูว้จิยั 
ไดย้ดึหลกัการวเิคราะห์ดนตรีทั้งแบบดนตรีสากล หลกัการวเิคราะห์แบบดนตรีไทย และหลกัการ
วเิคราะห์ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควทิยา ตามรายละเอียดของขอ้มูลท่ีไดน้าํเสนอเอาไวใ้นบทท่ี 2 
ขา้งตน้ โดยหวัขอ้ท่ีใชใ้นการวเิคราะห์ดนตรี มีดงัต่อไปน้ี  
 
 1. ส่ือสร้างเสียง (Medium)  
 2. ท่วงทาํนอง (Melody)  
 3. รูปลกัษณะจงัหวะ (Tempo)  
 4. รูปแบบของบทเพลง (Form)  
 5. สุ้มเสียง (Tone Color)  
 6. ความดงั-เบา (Dynamic) 
 7. ดนตรีลกัษณะพิเศษ (Extra – musical)  
 

การวเิคราะห์บทเพลงไหว้พระ 
 
 บทเพลงไหวพ้ระ เป็นบทเพลงแรกท่ีใชส้าํหรับบรรเลงโดยเม่ือนกัดนตรีกาหลอเขา้ไป
ภายในของโรงกาหลอเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ ซ่ึงบทเพลงไหวพ้ระนั้นยงัมีหนา้ท่ีใชส้าํหรับบรรเลง 
เพื่อบูชาพระ และบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย อีกดว้ย 
 
 การบรรเลงบทเพลงไหวพ้ระน้ี มีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีบรรเลงเน้ือเพลง และ 
ใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ ควบคุมจงัหวะดว้ย 
เคร่ืองดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ อีกทีหน่ึง รายละเอียดในการวเิคราะห์ดนตรีประกอบดว้ย 
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ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 
        1.  ประเภทของเสียง เป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยู ่
ในประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียง
เกิดมาจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
       
 2.   ชนิดของเสียง เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน 
        
 3.   คุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 
 
ท่วงท านอง (Melody) 
 
 ในการวเิคราะห์ท่วงทาํนองของบทเพลงไหวพ้ระนั้น ผูว้จิยัไดท้าํการถอดโนต้เพลงเพื่อ
นาํมาแสดง และทาํการวเิคราะห์ในหวัขอ้ต่างๆโดยไดแ้ยกบทเพลงออกเป็นท่อนยอ่ยตามหวัขอ้ 
เพื่อใชป้ระกอบการอธิบายซ่ึงจะไดม้องเห็นภาพ และทาํใหเ้กิดความเขา้ใจไดดี้มากยิง่ข้ึน โดยได ้
ทาํการแสดงรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  
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ภาพที ่50  โนต้บทเพลงไหวพ้ระ  
หมายเหตุ: บนัทึกเสียงเม่ือวนัเสาร์ ท่ี 1 พฤษภาคม 2553  
 
 1. ระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงไหวพ้ระ อยูใ่นระบบเสียงกลุ่มเสียง 4 เสียง 
 
 2. มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) บทเพลงไหวพ้ระไม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัได
เสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกัวเิคราะห์
แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง 
G minor มากท่ีสุด 
 
 3.   กลุ่มเสียง (Mode) โนต้ในบทเพลงไหวพ้ระ ใชก้ลุ่มเสียงหลกัจาํนวน 4 เสียง คือ ซอล 
(G)  ทีแฟลท (Bb)  โด (C)  เร (D) ตามตวัอยา่งท่ี 1 
 
ตัวอย่างที ่1 
 

 
 
 4. ช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงไหวพ้ระ ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด คือ โนต้ตวั
ซอลกลาง (G) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัเรสูง (D) ตามตวัอยา่งท่ี 2 
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ตัวอย่างที ่2 
 

 
 
 5.   รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงไหวพ้ระ มีการใช้
รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
   
  ก.  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ี
ในหอ้งท่ี 3-4 และหอ้งท่ี 7-8 จาํนวนทั้งส้ิน 4 หอ้งใน 8 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 3 และ4 
 
ตามตัวอย่างที ่3 หอ้งท่ี 3-4 
 

 
                               
 
ตามตัวอย่างที ่4 หอ้งท่ี 7-8 
 

 
 
  ข.  แบบไม่เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) ในลกัษณะแบบเสียงกระโดดจาก 
เสียงสูงลงเสียงตํ่า พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ีในหอ้งท่ี 5-6 จาํนวนทั้งส้ิน 2 หอ้ง 
ใน 8 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 5  
 
 
 
 



 

 

153 

153 

ตัวอย่างที ่5 หอ้งท่ี 5-6 
 

  
  การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น นอกจากการเป่าป่ีกาหลอเพื่อดาํเนินทาํนองแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรีท่ี
ทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะอีกดว้ย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ
ประกอบดว้ย กลองทนหน่วยแม่ 1 ใบ กลองทนหน่วยลูก 1ใบ และเคร่ืองดนตรีฆอ้งอีก 1 ใบ โดยมี
รายละเอียดของรูปลกัษณ์ท่วงทาํนอง ดงัน้ี  
 
  ค. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ทงั” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 6 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 2  
 
ตัวอย่างที ่6 กลองทนหน่วยแม่ เสียง “ทงั” 
 

 
 
  ง. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ต้ึง” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 7 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 1  
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  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 7  จงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 8 จงัหวะท่ี 1 ยกข้ึน ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
 
  จ. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งเสียง “ฉบั” แสดงโดยการ 
บนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 7 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 1 เคาะลงมา ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
   
ตัวอย่างที ่7  กลองทนหน่วยลูก เสียง “ต้ึง” และเสียง “ฉบั” 
 

 
 
  ฉ. เคร่ืองดนตรีฆอ้ง แสดงโดยการบนัทึกดว้ยตวัโนต้คาบเส้น พบในหอ้งดนตรี และ
จงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 8 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1 ความยาว 2 จงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 2  
 
ตัวอย่างที ่8 เคร่ืองดนตรีฆอ้ง  
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รูปลกัษณะจังหวะ (Tempo) 
 
 บทเพลงไหวพ้ระมีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะชา้มาก (Largo) ซ่ึงอยูใ่นอตัราจงัหวะ 
2 ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใชโ้นต้ 
ตวัขาว โนต้ตวัดาํ และโนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น ประกอบกนั ทั้งน้ีไม่พบตวัหยดุภายในบทเพลง 
 
รูปแบบของบทเพลง (From) 
 
 บทเพลงไหวพ้ระมีรูปแบบของบทเพลงบรรเลงในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round)  
มีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง (Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถ
บรรเลงไดห้ลายลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความแตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่ง
ประดบัประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน  
 
สุ้มเสียง (Tone color) 
 
 เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และเด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมี 
สุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้ง
บางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั   
 
ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
      ในการบรรเลงบทเพลงไหวพ้ระนั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียงท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนั
ตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในงานพิธีศพ ซ่ึงโรงกาหลอ 
จะตั้งห่างออกไปจากศาลาหรือท่ีตั้งศพ และห่างจากผูค้นท่ีมาในงานศพ ดงันั้นคณะกาหลอจึงมี
ความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณท่ีตั้งศพ และใหแ้ขกท่ีมา 
ในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
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ดนตรีลกัษณะพเิศษ (Extra – musical)  
 
      ลกัษณะพิเศษของบทเพลงไหวพ้ระนั้น จากการวิเคราะห์โนต้ทาํใหท้ราบรายละเอียดของ
ลกัษณะพิเศษ โดยสามารถอธิบายได ้ดงัต่อไปน้ี 
 
 1.  บทเพลงไหวพ้ระเป็นบทเพลงท่ีเรียกวา่ “เพลงคาถา” หมายถึงเพลงท่ีไม่มีเน้ือเพลงแต่
จะบรรเลงเป็นเสียงของป่ีกาหลอโดยตรง 
 
 2.  บทเพลงไหวพ้ระถือเป็นเพลงท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิเป็นอยา่งมาก 
 
 3.  โนต้ตวัแรกในบทเพลงไหวพ้ระมีการลากเสียงยาวมากกวา่โนต้ตวัอ่ืน 
 

การวเิคราะห์บทเพลงนกเปล้า 
 
 บทเพลงนกเปลา้เป็นบทเพลงท่ีบรรเลงต่อจากเพลงอ่ืน โดยบทเพลงนกเปลา้จะนิยม
บรรเลงในตอนช่วงเชา้ เน้ือหาของบทเพลงพดูถึงนกเปลา้ซ่ึงเป็นนกชนิดหน่ึงท่ีนิยมมากินลูกของ
ตน้ไทรเม่ือกินอ่ิมแลว้ก็จะบินจากไป มีการตีความถึงเน้ือเพลงโดยเปรียบเสมือนวา่คนเราเม่ือตาย
ไปจากโลกใบน้ีแลว้ก็จะมีเหลือไวแ้ต่ความดี หรือความชัว่ใหค้นรุ่นหลงัไดจ้ดจาํ และระลึกถึง 
 
 การบรรเลงบทเพลงนกเปลา้น้ี มีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีบรรเลงเน้ือเพลง และใ 
ชเ้คร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ ควบคุมจงัหวะดว้ยเคร่ือง
ดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ อีกทีหน่ึง รายละเอียดในการวเิคราะห์ดนตรีประกอบดว้ย 
 
ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 
       1.   ประเภทของเสียง เป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่น
ประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมา
จากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
        
 2. ชนิดของเสียง เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน 
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 3.   คุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 
 
ท่วงท านอง (Melody) 
 
 ในการวเิคราะห์ท่วงทาํนองของบทเพลงนกเปลา้ นั้น ผูว้จิยัไดท้าํการถอดโนต้เพลงเพื่อ
นาํมาแสดง และทาํการวเิคราะห์ในหวัขอ้ต่างๆโดยไดแ้ยกบทเพลงออกเป็นท่อนยอ่ยตามหวัขอ้ 
เพื่อใชป้ระกอบการอธิบายซ่ึงจะไดม้องเห็นภาพ และทาํใหเ้กิดความเขา้ใจไดดี้มากยิง่ข้ึน โดยได ้
ทาํการแสดงรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  
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ภาพที ่51  โนต้บทเพลงนกเปลา้  
หมายเหตุ: บนัทึกเสียงเม่ือวนัเสาร์ ท่ี 1 พฤษภาคม 2553  
 
 1.   ระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงนกเปลา้ อยูใ่นระบบเสียงกลุ่มเสียง 4 เสียง 
 
 2. มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) บทเพลงนกเปลา้ไม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัได
เสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกัวเิคราะห์
แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง 
G minor มากท่ีสุด 
 
 3. กลุ่มเสียง (Mode)  โนต้ในบทเพลงนกเปลา้ ใชก้ลุ่มเสียงหลกัจาํนวน 4 เสียง คือ ซอล 
(G) ทีแฟลท (Bb)  โด (C) ฟาชาร์ป (F#) ตามตวัอยา่งท่ี 9 
 
ตัวอย่างที ่9 
  

 
      
 4. ช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงนกเปลา้ ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด คือ  
โนต้ตวัฟาชาร์ปกลาง (F#) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัโดสูง (C) ตามตวัอยา่งท่ี 10 
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ตัวอย่างที ่10   
 

 
 
 5. รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงนกเปลา้ มีการใช้
รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
  ก.  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ี
ในหอ้งท่ี 6-7 และหอ้งท่ี 13-14 จาํนวนทั้งส้ิน 4 หอ้ง ใน 15 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 11 และ 12 
 
ตัวอย่างที ่11 หอ้งท่ี 6-7 
 

 
 
ตัวอย่างที ่12 หอ้งท่ี 13-14 
 

 
   
  ข.  แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) เคล่ือนไหวสูง และตํ่าสลบักนัพบการใชรู้ปลกัษณ์
ท่วงทาํนองลกัษณะน้ีในห้องท่ี 1-5 และหอ้งท่ี 7-12 จาํนวนทั้งส้ิน 11 หอ้ง ใน 15 หอ้งดนตรี  
ตามตวัอยา่งท่ี 13 และ14 
 
ตัวอย่างที ่13 หอ้งท่ี 1-5 
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ตัวอย่างที ่14 หอ้งท่ี 7-12 
 

 
  
  การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น นอกจากการเป่าป่ีกาหลอเพื่อดาํเนินทาํนองแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรี 
ท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะอีกดว้ย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ
ประกอบดว้ย กลองทนหน่วยแม่ 1 ใบ กลองทนหน่วยลูก 1ใบ และเคร่ืองดนตรีฆอ้งอีก 1 ใบ  
โดยมีรายละเอียดของรูปลกัษณ์ท่วงทาํนอง ดงัน้ี  
 
  ค. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ทงั” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 15 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 11  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 14  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 15  จงัหวะท่ี 1 ความยาว 2 จงัหวะ 
 
  ง. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งทาํใหเ้กิดเสียง “จัม๊” แสดงโดย
การบนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 15 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 2  
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ตัวอย่างที ่15 กลองทนหน่วยแม่ เสียง “ทงั” และเสียง “จัม๊” 
 

   
  จ. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ต้ึง” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 16 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 10  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 11 จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 12  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 13  จงัหวะท่ี 1 และ จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 14 จงัหวะท่ี 2  
 
  ฉ. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งเสียง “ฉบั” แสดงโดยการ 
บนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 16 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 7  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 9  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 12  จงัหวะท่ี 2  
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ตัวอย่างที ่16 กลองทนหน่วยลูก เสียง “ต้ึง” และเสียง “ฉบั” 
 

 
 
  ช. เคร่ืองดนตรีฆอ้ง แสดงโดยการบนัทึกดว้ยตวัโนต้คาบเส้น พบในหอ้งดนตรี และ
จงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 17 
  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 15  จงัหวะท่ี 1 ความยาว 2 จงัหวะ 
 
ตัวอย่างที ่17 เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
 

 
 
รูปลกัษณะจังหวะ (Tempo) 
 
 บทเพลงนกเปลา้มีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะชา้มาก (Largo) ซ่ึงอยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 
ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใชโ้นต้ตวัขาว 
โนต้ตวัดาํ โนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้นประจุด โนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น และโนต้ตวัเขบ็ต 2 ชั้น ประกอบกนั ทั้งน้ี
ไม่พบตวัหยดุภายในบทเพลง 
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รูปแบบของบทเพลง (From) 
 
 บทเพลงนกเปลา้มีรูปแบบของบทเพลงบรรเลงในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round)  
มีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง (Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถ
บรรเลงไดห้ลายลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความแตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่ง
ประดบัประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน  
 
สุ้มเสียง (Tone color) 
 
 เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และเด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมี 
สุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้ง
บางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั   
 
ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
      ในการบรรเลงบทเพลงนกเปลา้นั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียงท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนั
ตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในงานพิธีศพ ซ่ึงโรงกาหลอ 
จะตั้งห่างออกไปจากศาลาหรือท่ีตั้งศพ และห่างจากผูค้นท่ีมาในงานศพ ดงันั้นคณะกาหลอ 
จึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณท่ีตั้งศพ และใหแ้ขก 
ท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
 
ดนตรีลกัษณะพเิศษ (Extra – musical)  
 
      ลกัษณะพิเศษของบทเพลงนกเปลา้นั้น จากการวิเคราะห์โนต้ทาํใหท้ราบรายละเอียดของ
ลกัษณะพิเศษ โดยสามารถอธิบายได ้ดงัต่อไปน้ี  
 
 1.  บทเพลงนกเปลา้เป็นบทเพลงท่ีใชก้ารเป่าป่ีกาหลอเลียนเสียงการร้องเพลง  
 2.  โนต้ตวัแรกในบทเพลงนกเปลา้มีการลากเสียงยาวมากกวา่โนต้ตวัอ่ืน 
 3.   เน้ือร้องของบทเพลงนกเปลา้มีโนต้บางตวัมีการเป่าเอ้ือนเสียง 
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 4.   เน้ือหาของบทเพลงมีการบรรยายถึงชีวติของสัตวท่ี์อยูใ่นธรรมชาติ และนาํเอา
พฤติกรรมของสัตวม์าใชใ้นการสอนถึงหลกัของธรรมะ 
 

การวเิคราะห์บทเพลงจุดไต้ 
 
 บทเพลงจุดไตเ้ป็นบทเพลงท่ีบรรเลงต่อจากเพลงอ่ืน โดยบทเพลงจุดไตจ้ะนิยมบรรเลง 
ในตอนใกลมื้ด ซ่ึงช่ือของบทเพลงมาจากการจุดไตท่ี้ใชป้ระโยชน์ในการใหค้วามสวา่งในเวลา
กลางคืนเพราะในสมยัก่อนยงัไม่มีตะเกียงหรือไฟฟ้าใชเ้หมือนในสมยัปัจจุบนัน้ี โรงกาหลอจึงตอ้ง
อาศยัความสวา่งจากการจุดไตน้ัน่เอง 
 
 ซ่ึงในการบรรเลงบทเพลงจุดไตน้ี้ มีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีบรรเลงเน้ือเพลง และ
ใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ ควบคุมจงัหวะดว้ยเคร่ือง
ดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ อีกทีหน่ึง รายละเอียดในการวเิคราะห์ดนตรีประกอบดว้ย 
  
ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 
        1. ประเภทของเสียง เป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่น
ประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมา
จากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aero phones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
 
 2.  ชนิดของเสียง เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน 
        
 3. คุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 
 
ท่วงท านอง (Melody) 
 
 ในการวเิคราะห์ท่วงทาํนองของบทเพลงจุดไต ้นั้น ผูว้จิยัไดท้าํการถอดโนต้เพลงเพื่อนาํมา
แสดง และทาํการวเิคราะห์ในหวัขอ้ต่างๆโดยไดแ้ยกบทเพลงออกเป็นท่อนยอ่ยตามหวัขอ้เพื่อใช้
ประกอบการอธิบาย ซ่ึงจะไดม้องเห็นภาพ และทาํใหเ้กิดความเขา้ใจไดดี้มากยิง่ข้ึน โดยไดท้าํการ
แสดงรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  
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ภาพที ่52  โนต้บทเพลงจุดไต ้ 
หมายเหตุ: บนัทึกเสียงเม่ือวนัเสาร์ ท่ี 1 พฤษภาคม 2553  
 
 1.   ระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงจุดไต ้อยูใ่นระบบเสียงกลุ่มเสียง 5 เสียง 
 
 2. มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) บทเพลงจุดไตไ้ม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัได
เสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกัวเิคราะห์
แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง 
G minor มากท่ีสุด 
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 3. กลุ่มเสียง (Mode) โนต้ในบทเพลงจุดไต ้ใชก้ลุ่มเสียงหลกัจาํนวน 5 เสียง คือ ซอล (G)  
ทีแฟลท (Bb)  โด (C)  เร (D)  ฟาชาร์ป (F#) ตามตวัอยา่งท่ี 18 
 
ตัวอย่างที ่18 
 

 
 
 4.  ช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงจุดไต ้ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด คือ โนต้ตวัฟา
ชาร์ปกลาง (F) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัเรสูง (D) ตามตวัอยา่งท่ี 19   
 
ตัวอย่างที ่19 
 

 
 
 5.   รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงจุดไต ้มีการใชรู้ปลกัษณ์
ของท่วงทาํนอง ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
 
  ก.  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ี
ในหอ้งท่ี 1-2 จาํนวนทั้งส้ิน 2 หอ้ง ใน 6 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 20 
 
ตัวอย่างที ่20  หอ้งท่ี 1-2 
 

 
 
  ข.  แบบข้ึนๆลงๆ(Undulating) เคล่ือนไหวสูง และตํ่าสลบักนัพบการใชรู้ปลกัษณ์
ท่วงทาํนองลกัษณะน้ีในห้องท่ี 3-6 จาํนวนทั้งส้ิน 4 หอ้ง ใน 6 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 21 
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ตัวอย่างที ่21 หอ้งท่ี 3-6 
 

 
 
  การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น นอกจากการเป่าป่ีกาหลอเพื่อดาํเนินทาํนองแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรี 
ท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะอีกดว้ย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ
ประกอบดว้ย กลองทนหน่วยแม่ 1 ใบ กลองทนหน่วยลูก 1ใบ และเคร่ืองดนตรีฆอ้งอีก 1 ใบ  
โดยมีรายละเอียดของรูปลกัษณ์ท่วงทาํนอง ดงัน้ี  
 
  ค.  กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ทงั” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 22 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 2 เคาะลงมา ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 5 จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 6 จงัหวะท่ี 1 ความยาว 2 จงัหวะ 
 
  ง.  กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งทาํใหเ้กิดเสียง “จัม๊” แสดงโดย
การบนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 22 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1 ยกข้ึน ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
 
ตัวอย่างที ่22 กลองทนหน่วยแม่ เสียง “ทงั” และเสียง “จัม๊” 
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  จ.  กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ต้ึง” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 23 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1 เคาะลง ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 1 เคาะลง ความยาวคร่ึงจงัหวะ และจงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 5 จงัหวะท่ี 2  
 
  ฉ.  กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งเสียง “ฉบั” แสดงโดยการ 
บนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 23 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1 ยกข้ึน ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1 เคาะลงมา ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 4 จงัหวะท่ี 1 ยกข้ึน ความยาวคร่ึงจงัหวะ 
 
ตัวอย่างที ่23  กลองทนหน่วยลูก เสียง “ต้ึง” และเสียง “ฉบั” 
 

 
 
  ช.  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง แสดงโดยการบนัทึกดว้ยตวัโนต้คาบเส้น พบในหอ้งดนตรี และ
จงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 24 
  
  หอ้งดนตรีท่ี 6  จงัหวะท่ี 1 เสียงยาว 2 จงัหวะ 
 

ตัวอย่างที่ 24  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
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รูปลกัษณะจังหวะ (Tempo) 
 
        บทเพลงจุดไตมี้การใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะชา้ (Larghetto) ซ่ึงอยูใ่นอตัราจงัหวะ 
2 ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใชโ้นต้     
ตวัขาว โนต้ตวัดาํ โนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น และโนต้ตวัเขบต็ 2 ชั้น ประกอบกนั ทั้งน้ีไม่พบตวัหยดุ
ภายในบทเพลง 
  
รูปแบบของบทเพลง (From) 
 
 บทเพลงจุดไตมี้รูปแบบของบทเพลงบรรเลงในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round) มีทาํนองหลกั
เพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง (Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลงไดห้ลาย
ลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความแตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่งประดบัประดา
โนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน    
 
สุ้มเสียง (Tone color) 
 
 เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และเด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมี 
สุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้ง
บางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั   
 
ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
      ในการบรรเลงบทเพลงจุดไตน้ั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียงท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนั 
ตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในงานพิธีศพ ซ่ึงโรงกาหลอ 
จะตั้งห่างออกไปจากศาลาหรือท่ีตั้งศพ และห่างจากผูค้นท่ีมาในงานศพ ดงันั้นคณะกาหลอ 
จึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณท่ีตั้งศพ และใหแ้ขก 
ท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
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ดนตรีลกัษณะพเิศษ (Extra – musical)  
 
      ลกัษณะพิเศษของบทเพลงจุดไตน้ั้น จากการวเิคราะห์โนต้ทาํใหท้ราบรายละเอียดของ
ลกัษณะพิเศษ โดยสามารถอธิบายได ้ดงัต่อไปน้ี  
 
 1.   บทเพลงจุดไตเ้ป็นบทท่ีมีการเป่าป่ีกาหลอใชเ้ลียนเสียงของป่ี และใชเ้ลียนเสียงของการ
ร้องบรรจุอยูภ่ายในบทเพลงเดียวกนั 
 
 2.   บทเพลงจุดไตมี้การเป่าป่ีเอ้ือนเสียงเลียนแบบของเน้ือร้องในบางคาํ 
 
 3.   บทเพลงจุดไตใ้ชเ้ป็นบทเพลงสัญลกัษณ์ท่ีบอกใหรู้้ถึงช่วงเวลา กล่าวคือ เม่ือนกัดนตรี
กาหลอบรรเลงเพลงจุดไต ้หมายถึงเป็นเวลาพลบคํ่าซ่ึงจาํเป็นตอ้งจุดไตเ้พื่อให้เกิดแสงสวา่งแก่ 
นกัดนตรีกาหลอ 
 

การวเิคราะห์บทเพลงร้ัวยาน 
 
 บทเพลงร้ัวยานเป็นบทเพลงท่ีใชบ้รรเลงในขั้นตอนของการยกศพ และแห่ศพจากบา้นของ
ผูต้ายจนไปถึงบริเวณวดัโดยใชพ้ื้นท่ีในศาลาสาํหรับตั้งศพเพื่อประกอบพิธีกรรมต่างท่ีเก่ียวขอ้งกบั
งานพิธีทางศาสนา หรือใชบ้รรเลงอีกคร้ังเม่ือตอนทาํพิธียกศพจากศาลาท่ีตั้งศพเพื่อบาํเพญ็กุศล
เคล่ือนยา้ยไปยงัเมรุท่ีกาํหนดไวเ้พื่อใชใ้นการฌาปนกิจศพ 
 
 ซ่ึงในการบรรเลงบทเพลงร้ัวยานน้ี มีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีบรรเลงเน้ือเพลง และ
ใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ ควบคุมจงัหวะดว้ยเคร่ือง
ดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ อีกทีหน่ึง รายละเอียดในการวเิคราะห์ดนตรีประกอบดว้ย 
 
ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 
 1. ประเภทของเสียง เป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่น
ประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมา
จากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aero phones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
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 2. ชนิดของเสียง เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน 
 3.   คุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 
 
ท่วงท านอง (Melody) 
 
 ในการวเิคราะห์ท่วงทาํนองของบทเพลงร้ัวยาน นั้น ผูว้ิจยัไดท้าํการถอดโนต้เพลงเพื่อ
นาํมาแสดง และทาํการวเิคราะห์ในหวัขอ้ต่างๆโดยไดแ้ยกบทเพลงออกเป็นท่อนยอ่ยตามหวัขอ้ 
เพื่อใชป้ระกอบการอธิบายซ่ึงจะไดม้องเห็นภาพ และทาํใหเ้กิดความเขา้ใจไดดี้มากยิง่ข้ึน โดยได ้
ทาํการแสดงรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  

 

 

 
 

ภาพที ่53  โนต้บทเพลงร้ัวยาน  
หมายเหตุ: บนัทึกเสียงเม่ือวนัเสาร์ ท่ี 1 พฤษภาคม 2553  
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 1.   ระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงร้ัวยาน อยูใ่นระบบเสียงกลุ่มเสียง 3 เสียง 
 
 2.   มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) บทเพลงร้ัวยานไม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัได
เสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกัวเิคราะห์
แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง 
G minor มากท่ีสุด 
 
 3.   กลุ่มเสียง (Mode) โนต้ในบทเพลงร้ัวยาน ใชก้ลุ่มเสียงหลกัจาํนวน 3 เสียง คือ ซอล (G)  
ทีแฟลท (Bb) โด (C) ตามตวัอยา่งท่ี 25 
 
ตัวอย่างที ่25 
 

 
 
 4. ช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงร้ัวยาน ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด คือ โนต้ 
ตวัซอลกลาง (G) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัโดสูง (C)  ตามตวัอยา่งท่ี 26 
 
ตัวอย่างที ่26 
 

 
 
 5. รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงร้ัวยาน มีการใชรู้ปลกัษณ์
ของท่วงทาํนอง ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
   
  ก. แบบไม่เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ี
ในหอ้งท่ี 4-5 จาํนวนทั้งส้ิน 2 หอ้ง ใน 5 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 27 
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ตัวอย่างที ่27 หอ้งท่ี 4-5 
  

 
 
  ข.  แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) เคล่ือนไหวสูง และตํ่าสลบักนัพบการใชรู้ปลกัษณ์
ท่วงทาํนองลกัษณะน้ีในห้องท่ี 1-3 จาํนวนทั้งส้ิน 3 หอ้ง ใน 5 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 28 
 
ตัวอย่างที ่28  หอ้งท่ี 1-3 
 

 
   
  การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น นอกจากการเป่าป่ีกาหลอเพื่อดาํเนินทาํนองแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรี 
ท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะอีกดว้ย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ
ประกอบดว้ย กลองทนหน่วยแม่ 1 ใบ กลองทนหน่วยลูก 1ใบ และเคร่ืองดนตรีฆอ้งอีก 1 ใบ  
โดยมีรายละเอียดของรูปลกัษณ์ท่วงทาํนอง ดงัน้ี  
 
  ค.  กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ทงั” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 29 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 2  
 
ตัวอย่างที ่29 กลองทนหน่วยแม่ เสียง “ทงั”  
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  ง. กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ต้ึง” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 30 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 1 และจงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 1  
 
  จ.  กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งเสียง “ฉบั” แสดงโดยการ 
บนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 30 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 2 เคาะลงมาความยาวคร่ึงจงัหวะ                   
             จงัหวะยกข้ึน ความยาวคร่ึงจงัหวะ  
                 
ตัวอย่างที ่30 กลองทนหน่วยลูก เสียง “ต้ึง” และเสียง “ฉบั” 
 

 
 
  ฉ.  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง แสดงโดยการบนัทึกดว้ยตวัโนต้คาบเส้น พบในหอ้งดนตรี และ
จงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 31 
  
  หอ้งดนตรีท่ี 3 จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 5  จงัหวะท่ี 2  
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ตัวอย่างที ่31  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
 

 
 
รูปลกัษณะจังหวะ (Tempo) 
 
 บทเพลงร้ัวยานมีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะชา้พอประมาณ (Adagio) ซ่ึงอยูใ่นอตัรา
จงัหวะ 2 ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใช้
โนต้ตวัดาํ และโนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น ประกอบกนั ทั้งน้ีไม่พบตวัหยดุภายในบทเพลง 
 
รูปแบบของบทเพลง (From) 
 
 บทเพลงร้ัวยานมีรูปแบบของบทเพลงบรรเลงในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round) มีทาํนอง
หลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง (Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลง 
ไดห้ลายลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความแตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่งประดบั
ประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน  
 
 สุ้มเสียง (Tone color) 
 
 เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และเด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมี 
สุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้ง
บางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั   
 
ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
      ในการบรรเลงบทเพลงร้ัวยานนั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียงท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนั 
ตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะบทเพลงร้ัวยานใชเ้ป็นเพลงในการแห่นาํขบวนศพ ดงันั้นคณะกาหลอ
จึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณส่วนทา้ยของขบวนศพ 
และใหแ้ขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
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ดนตรีลกัษณะพเิศษ (Extra – musical)  
 
       ลกัษณะพิเศษของบทเพลงร้ัวยานนั้น จากการวิเคราะห์โนต้ทาํใหท้ราบรายละเอียดของ
ลกัษณะพิเศษ โดยสามารถอธิบายได ้ดงัต่อไปน้ี   
 
 1.  บทเพลงร้ัวยานเป็นบทเพลงท่ีเรียกวา่ “เพลงคาถา” หมายถึงเพลงท่ีไม่มีเน้ือเพลงแต่ใช้
การบรรเลงป่ีกาหลอเลียนแบบของเสียงป่ีโดยตรง 
 
 2.  บทเพลงร้ัวยานเป็นบทเพลงท่ีเป็นสัญญลกัษณ์ใชส้าํหรับการนาํแห่ขบวนศพเพื่อนาํศพ
จากบา้นไปยงัวดั และจากศาลาท่ีใชบ้าํเพญ็กุศลไปยงัเมรุ 
 
 3.  องคป์ระกอบของบทเพลงร้ัวยานในการบรรเลงบทเพลงมีการลากเสียงยาวของตวัโนต้
ในบางตวัโนต้ 
 

การวเิคราะห์บทเพลงพลายแก้ว พลายทอง 
 
 บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง เป็นบทเพลงท่ีใชส้าํหรับบรรเลงเพื่อแห่นาํขบวนศพวนรอบ
เมรุท่ีใชใ้นการฌาปนกิจศพ โดยธรรมเนียมปฏิบติัในการนาํแห่ขบวนศพจะวนรอบเมรุ จาํนวน  
3 รอบ ซ่ึงจะปฏิบติัโดยการวนทางดา้นขวามือ 
 
 ซ่ึงในการบรรเลงบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง น้ี มีเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอทาํหนา้ท่ีบรรเลง
เน้ือเพลง และใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีกลองทน จาํนวน 2 ใบ ควบคุม
จงัหวะดว้ยเคร่ืองดนตรีฆอ้ง จาํนวน 1 ใบ อีกทีหน่ึง รายละเอียดในการวิเคราะห์ดนตรีประกอบดว้ย 
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ส่ือสร้างเสียง (Medium) 
 
        1. ประเภทของเสียง เป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่น
ประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมา
จากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aero phones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” 
 
 2. ชนิดของเสียง เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน 
 
 3.   คุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 
 
ท่วงท านอง (Melody) 
 
 ในการวเิคราะห์ท่วงทาํนองของบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง นั้น ผูว้จิยัไดท้าํการถอด
โนต้เพลงเพื่อนาํมาแสดง และทาํการวเิคราะห์ในหวัขอ้ต่างๆ โดยไดแ้ยกบทเพลงออกเป็นท่อนยอ่ย
ตามหวัขอ้  เพื่อใชป้ระกอบการอธิบายซ่ึงจะไดม้องเห็นภาพ และทาํใหเ้กิดความเขา้ใจไดดี้มาก
ยิง่ข้ึน โดยไดท้าํการแสดงรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี  
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ภาพที ่54  โนต้บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง  
หมายเหตุ: บนัทึกเสียงเม่ือวนัเสาร์ ท่ี 1 พฤษภาคม 2553  
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 1. ระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง อยูใ่นระบบเสียงกลุ่มเสียง  
3 เสียง 
  
 2. มาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง ไม่สามารถระบุไดว้า่
อยูใ่นบนัไดเสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกั
วเิคราะห์แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบั
บนัไดเสียง G minor มากท่ีสุด 
 
 3. กลุ่มเสียง (Mode) โนต้ในบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง ใชก้ลุ่มเสียงหลกัจาํนวน  
3 เสียง คือ ซอล (G)  ทีแฟลท (Bb)  โด (C) ตามตวัอยา่งท่ี 32 
 
ตัวอย่างที ่32   
 

 
 
 4.  ช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด 
คือ โนต้ตวัซอลกลาง (G) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัโดสูง (C) ตามตวัอยา่งท่ี 33 
 
ตัวอย่างที ่33 
 

 
 
 5. รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง  
มีการใชรู้ปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง ตามรายละเอียด ดงัต่อไปน้ี 
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  ก.  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ี
ในหอ้งท่ี 3-4 และในหอ้งท่ี 11-14 จาํนวนทั้งส้ิน 6 หอ้ง ใน 14 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 34 และ 35 
 
ตัวอย่างที ่34 หอ้งท่ี 3-4 
 

 
 
ตัวอย่างที ่35 หอ้งท่ี 11-14 
 

 
   
  ข. แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) พบการใชรู้ปลกัษณ์ท่วงทาํนองลกัษณะน้ีในหอ้งท่ี 1-2 
และในหอ้งท่ี 6-10 จาํนวนทั้งส้ิน 7 หอ้ง ใน 14 หอ้งดนตรี ตามตวัอยา่งท่ี 36 และ 37 
 
ตัวอย่างที ่36 หอ้งท่ี 1-2 
 

 
 
ตัวอย่างที ่37 หอ้งท่ี 6-10 
 

 
   
  การบรรเลงบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น นอกจากการเป่าป่ีกาหลอเพื่อดาํเนินทาํนองแลว้ยงัมีเคร่ืองดนตรี 
ท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะอีกดว้ย โดยเคร่ืองดนตรีท่ีทาํหนา้ท่ีบรรเลงประกอบจงัหวะ 
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  ประกอบดว้ย กลองทนหน่วยแม่ 1 ใบ กลองทนหน่วยลูก 1ใบ และเคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
อีก 1 ใบ โดยมีรายละเอียดของรูปลกัษณ์ท่วงทาํนอง ดงัน้ี  
 
  ข. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ทงั” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 38 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 5 จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 7 จงัหวะท่ี 1 
  หอ้งดนตรีท่ี 8 จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 9 จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 11 จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 13 จงัหวะท่ี 2 ความยาวต่อเน่ืองถึงหอ้งดนตรีท่ี 14             
                               เท่ากบั 3 จงัหวะ 
 
  ค. กลองทนหน่วยแม่ ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งทาํใหเ้กิดเสียง “จัม๊” แสดงโดย
การบนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 38 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 4  จงัหวะท่ี 1  
 
ตัวอย่างที ่38 กลองทนหน่วยแม่ เสียง “ทงั” และเสียง “จัม๊” 
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  ง.  กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไมท้าํใหเ้กิดเสียง “ต้ึง” แสดงโดยการบนัทึกดว้ย
ตวัโนต้บนเส้น พบในห้องดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 39 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 1  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 5 จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 6 จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 8  จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 9  จงัหวะท่ี 1  

 หอ้งดนตรีท่ี 10 จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 12 จงัหวะท่ี 1  
  หอ้งดนตรีท่ี 13 จงัหวะท่ี 1  
 
  จ.  กลองทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้งเสียง “ฉบั” แสดงโดยการ 
บนัทึกดว้ยตวัโนต้ใตเ้ส้น พบในหอ้งดนตรี และจงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 39 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 2  จงัหวะท่ี 2  
  หอ้งดนตรีท่ี 3  จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 4 จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 6 จงัหวะท่ี 1 
  หอ้งดนตรีท่ี 10 จงัหวะท่ี 2 
  หอ้งดนตรีท่ี 11 จงัหวะท่ี 1 
  หอ้งดนตรีท่ี 12 จงัหวะท่ี 2 
 
ตัวอย่างที ่39  กลองทนหน่วยลูก เสียง “ต้ึง” และเสียง “ฉบั” 
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  ฉ.  เคร่ืองดนตรีฆอ้ง แสดงโดยการบนัทึกดว้ยตวัโนต้คาบเส้น พบในหอ้งดนตรี และ
จงัหวะ ตามตวัอยา่งท่ี 40 
 
  หอ้งดนตรีท่ี 7  จงัหวะท่ี 1 ความยาวต่อเน่ืองถึงหอ้งดนตรีท่ี 8           
                               เท่ากบั 4 จงัหวะ 
  หอ้งดนตรีท่ี 13  จงัหวะท่ี 2 ความยาวต่อเน่ืองถึงหอ้งดนตรีท่ี 14           
                               เท่ากบั 3 จงัหวะ 
 
ตัวอย่างที ่40 เคร่ืองดนตรีฆอ้ง 

 

 
 
รูปลกัษณะจังหวะ (Tempo) 
 
 บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง มีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะชา้มาก (Largo) ซ่ึงอยูใ่น
อตัราจงัหวะ 2 ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนอง
โดยใชโ้นต้ตวัขาว โนต้ตวัดาํประจุด โนต้ตวัดาํ โนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น และโนต้ตวัเขบต็ 2 ชั้น 
ประกอบกนั ทั้งน้ีไม่พบตวัหยดุภายในบทเพลง 
 
รูปแบบของบทเพลง (From) 
 
 บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง มีรูปแบบของบทเพลงบรรเลงในลกัษณะเพลงทาํนองวน 
(Round) มีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง (Monophony) ในบทเพลงเดียว
สามารถบรรเลงไดห้ลายลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความแตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํ 
การตกแต่งประดบัประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน  
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สุ้มเสียง (Tone color)  
 
 เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และเด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมี 
สุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้ง
บางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั   
 
ความดัง-เบา (Dynamic) 
 
      ในการบรรเลงบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง นั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียงท่ีมีความดงั
ต่อเน่ืองกนัตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะบทเพลงร้ัวยานใชเ้ป็นเพลงในการแห่นาํขบวนศพ ดงันั้น
คณะกาหลอจึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณส่วนทา้ย 
ของขบวนศพ และใหแ้ขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
 
ดนตรีลกัษณะพเิศษ (Extra – musical)  
 
      ลกัษณะพิเศษของบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง นั้น จากการวเิคราะห์โนต้ทาํใหท้ราบ
รายละเอียดของลกัษณะพิเศษ โดยสามารถอธิบายได ้ดงัต่อไปน้ี 
 
 1.  บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง เป็นบทเพลงท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีป่ีกาหลอโดยเป่าเลียนเสียง
แทนการร้องของเน้ือเพลง 
 
 2.   บทเพลงพลายแกว้ พลายทอง เป็นบทเพลงท่ีเป็นสัญญลกัษณ์ใชส้าํหรับการนาํแห่
ขบวนศพเพื่อนาํศพเดินแห่รอบเมรุ จาํนวน 3 รอบ 
 
 3.  องคป์ระกอบของบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง ในการบรรเลงบทเพลงมีการลากเสียง
ยาวของตวัโนต้ในบางตวัโนต้ 
 
 4.   ความหมายของบทเพลงพลายแกว้ พลายทอง มีเน้ือหาท่ีบรรยายถึงความรัก ความ
ห่วงใยของแม่ท่ีมีต่อลูกซ่ึงเกิดการพลดัพราก จากกนัไป 
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 จากการวเิคราะห์องคป์ระกอบทางดา้นดนตรี โดยผูว้ิจยัไดท้าํการวเิคราะห์จากบทเพลง   
กาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  
ตามหวัขอ้ท่ีไดแ้สดงไวแ้ลว้ขา้งตน้นั้น ทาํใหท้ราบถึงขอ้มูลรูปลกัษณ์ทางดา้นดนตรีของบทเพลง       
กาหลอ ซ่ึงสามารถกล่าวโดยภาพรวม ไดด้งัน้ี 
 
 1.   ส่ือสร้างเสียง (Medium) บทเพลงกาหลอทุกบทเพลงเป็นบทเพลงท่ีเสียงเกิดจาก 
เคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่นประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed) โดยจดัอยูใ่นตระกลูของ
เคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมาจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) หรือ 
ท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” ในหวัขอ้ชนิดของเสียง ซ่ึงบทเพลงกาหลอทุกบทเพลง
เสียงท่ีไดมี้ลกัษณะพร่า กงัวาน ทั้งน้ีดา้นคุณภาพของเสียง บทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีความดงั 
ท่ีสมํ่าเสมอ 
 
 2.   ท่วงทาํนอง (Melody) ดา้นของระบบเสียง (Tuning system) บทเพลงกาหลอทุกเพลงจดั
อยูใ่นระบบเสียงตะวนัตก ดา้นของมาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) เพลงกาหลอทุกเพลง 
ไม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัไดเสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ  
ทั้ง 7 เสียง แต่หากใชห้ลกัวเิคราะห์แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียงลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตรา
เสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง G minor มากท่ีสุด กลุ่มเสียง (Mode) โนต้ในบทเพลงกา
หลอใชก้ลุ่มเสียงหลกัมีตั้งแต่จาํนวน 3 เสียง จาํนวน 4 เสียง จาํนวน 5 เสียง โดยใชโ้นต้ คือ ซอล   
ที (แฟลท) โด  เร  ฟา(ชาร์ป) ดา้นของช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลง ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียง
ตํ่าสุด คือโนต้ตวัฟาชาร์ป (กลาง) ใชต้วัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ โนต้ตวัเร (สูง) ทางดา้น
รูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลงกาหลอ มีการใชรู้ปลกัษณ์ของ
ท่วงทาํนองในรูปแบบของ 
 
  2.1  แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) 
  2.2  แบบไม่เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) 
  2.3  แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating)    
 
 3.   รูปลกัษณะจงัหวะ (Tempo) บทเพลงกาหลอพบมีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะ คือ 
อตัราจงัหวะชา้มาก (Largo) อตัราจงัหวะชา้ (Larghetto) อตัราจงัหวะชา้พอประมาณ (Adagio)  
โดยบทเพลงกาหลอส่วนใหญ่อยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ส่วน 4 ตลอดทั้งเพลง โดยไม่มีการเปล่ียนแปลง
อตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใชโ้นต้ตวัขาว โนต้ตวัดาํประจุด โนต้ตวัดาํ โนต้ตวัเขบ็ต 1 ชั้น 
และโนต้ตวัเขบ็ต 2 ชั้น ประกอบกนั ทั้งน้ีไม่พบตวัหยุดภายในบทเพลง  
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 4.   รูปแบบของบทเพลง (Form) บทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีรูปแบบของการบรรเลง 
ในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round) มีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง 
(Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลงไดห้ลายลกัษณะ โดยบางเท่ียวเพลงอาจมีความ
แตกต่างโดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่งประดบัประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจาก 
ทาํนองเดิมเพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน 
 
 5.   สุ้มเสียง (Tone Color) เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และ
เด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมีสุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ 
ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้งบางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์
โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั    
 
 6.   ความดงั-เบา (Dynamic) ในการบรรเลงบทเพลงกาหลอนั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียง
ท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนัตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในงานพิธี
ศพ ซ่ึงโรงกาหลอจะตั้งห่างออกไปจากศาลาหรือท่ีตั้งศพ และห่างจากผูค้นท่ีมาในงานศพ ดงันั้น
คณะกาหลอจึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึงบริเวณท่ีตั้งศพ  
และใหแ้ขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย และในบางบทเพลงใชเ้ป็นเพลง
ในการแห่นาํขบวนศพ ดงันั้นคณะกาหลอจึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลง
สามารถไปถึงบริเวณส่วนทา้ยของขบวนศพ และใหแ้ขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลง
กาหลอดว้ย    
 
 7.   ดนตรีลกัษณะพิเศษ (Extra – musical) จากการวเิคราะห์องคป์ระกอบทางดา้นดนตรี 
พบลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างกนัของแต่ละบทเพลง กล่าวคือ  
 
      7.1   บทเพลงไหวพ้ระ 
 
            ก)  บทเพลงไหวพ้ระเป็นบทเพลงท่ีเรียกวา่ “เพลงคาถา” หมายถึงเพลงท่ีไม่มีเน้ือ
เพลงแต่จะบรรเลงเป็นเสียงของป่ีกาหลอโดยตรง 
 
           ข)  บทเพลงไหวพ้ระถือเป็นเพลงท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิเป็นอยา่งมาก 
 
           ค) โนต้ตวัแรกในบทเพลงไหวพ้ระมีการลากเสียงยาวมากกวา่โนต้ตวัอ่ืน 
 



 

 

187 

187 

       7.2  บทเพลงนกเปลา้ 
             
             ก)  บทเพลงนกเปลา้เป็นบทเพลงท่ีใชก้ารเป่าป่ีกาหลอเลียนเสียงการร้องเพลง  
  
            ข)  โนต้ตวัแรกในบทเพลงนกเปลา้มีการลากเสียงยาวมากกวา่โนต้ตวัอ่ืน 
 
             ค)  เน้ือร้องของบทเพลงนกเปลา้มีโนต้บางตวัมีการเป่าเอ้ือนเสียง 
 
             ง)  เน้ือหาของบทเพลงมีการบรรยายถึงชีวติของสัตวท่ี์อยูใ่นธรรมชาติ และนาํเอา
พฤติกรรมของสัตวม์าใชใ้นการสอนถึงหลกัของธรรมะ 
 
       7.3  บทเพลงจุดไต ้
 
                         ก)  บทเพลงจุดไตเ้ป็นบทท่ีมีการเป่าป่ีกาหลอใชเ้ลียนเสียงของป่ี และใชเ้ลียนเสียง
ของการร้องบรรจุอยูภ่ายในบทเพลงเดียวกนั 
 
             ข)  บทเพลงจุดไตมี้การเป่าป่ีเอ้ือนเสียงเลียนแบบของเน้ือร้องในบางคาํ 
  
            ค)  บทเพลงจุดไตใ้ชเ้ป็นบทเพลงสัญลกัษณ์ท่ีบอกใหรู้้ถึงช่วงเวลา กล่าวคือ  
เม่ือนกัดนตรีกาหลอบรรเลงเพลงจุดไต ้หมายถึงเป็นเวลาพลบคํ่าซ่ึงจาํเป็นตอ้งจุดไตเ้พื่อใหเ้กิดแสง
สวา่งแก่นกัดนตรีกาหลอ 
 
      7.4   บทเพลงร้ัวยาน 
 
                         ก)  บทเพลงร้ัวยานเป็นบทเพลงท่ีเรียกวา่ “เพลงคาถา” หมายถึงเพลงท่ีไม่มี 
เน้ือเพลงแต่ใชก้ารบรรเลงป่ีกาหลอเลียนแบบของเสียงป่ีโดยตรง 
 
             ข)  บทเพลงร้ัวยานเป็นบทเพลงท่ีเป็นสัญลกัษณ์ใชส้าํหรับการนาํแห่ขบวนศพ 
เพื่อนาํศพจากบา้นไปยงัวดั และจากศาลาท่ีใชบ้าํเพญ็กุศลไปยงัเมรุ 



 

 

188 

188 

             ค)  องคป์ระกอบของบทเพลงร้ัวยานในการบรรเลงบทเพลงมีการลากเสียงยาว
ของตวัโนต้ในบางตวัโนต้ 
 

หน้าที่ทางสังคมของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
 
 ทั้งน้ี ในส่วนของหนา้ท่ีทางสังคมของกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง นั้น เน่ืองจากกาหลอคณะมีนากาหลอซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัของ
บุคคลโดยทัว่ไป ทั้งในดา้นการบรรเลงบทเพลงกาหลอประกอบพิธีกรรมในงานพิธีศพ หรือการทาํ
พิธีกรรมต่างๆท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอ เช่น ตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี การสะเดาะเคราะห์ 
หรือการทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้ เพื่อใหส้ามารถเขา้ใจและมองเห็นหนา้ท่ีทางสังคมของกาหลอ
คณะมีนากาหลอไดช้ดัเจนมากข้ึน ผูว้จิยัจึงไดแ้บ่งหวัขอ้ออกเป็น 1) หนา้ท่ีทางสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบั
ดนตรีกาหลอโดยตรง 2) หนา้ท่ีทางสังคมท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอ โดยมีรายละเอียด 
ดงัน้ี 
 
หน้าที่ทางสังคมทีเ่กีย่วข้องกับดนตรีกาหลอโดยตรง    
 
 หนา้ท่ีทางสังคมท่ีถือเป็นหนา้ท่ีโดยหลกัของกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง คือ การรับงานวา่จา้งไปบรรเลงบทเพลงกาหลอ 
และการนาํแห่ศพในงานพิธีศพ ซ่ึงกาหลอคณะมีนากาหลอมีหนา้ท่ีทาํการประกอบพิธีกรรมต่างๆ 
ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบังานพิธีศพ โดยยดึหลกัการปฏิบติัตามขนบธรรมเนียมของดนตรีกาหลออยา่ง
เคร่งครัด ทั้งน้ีหลงัจากการบรรเลงประกอบพิธีกรรมของงานศพเสร็จส้ินลง ในบางคร้ังเจา้ภาพยงั
ไดต้กลงวา่จา้งใหค้ณะมีนากาหลอแห่นาํขบวนศพเพื่อนาํศพดงักล่าวไปทาํการฌาปนกิจดว้ย โดย
ขอ้มูลและรายละเอียดของพิธีกรรมต่างๆผูว้จิยัไดน้าํเสนอเอาไวใ้นบทท่ี 4 อยา่งละเอียดถ่ีถว้นแลว้ 
แต่หนา้ท่ีทางสังคมของกาหลอคณะมีนากาหลอไม่ไดมี้อยูเ่พียงในงานพิธีศพเท่านั้น เพราะครูหมอ
กาหลอยงัเป็นท่ีเคารพนบัถือของบุคคลทัว่ไปอีกดว้ย โดยกล่าวคือเม่ือมีใครเดือดร้อน หรือมีความ
ทุกขใ์จ เช่น สงสัยวา่โดนทาํคุณไสยสามารถมาขอพรให้ครูกาหลอช่วยบดัเบาส่ิงท่ีไม่ดีใหอ้อกไป
จากร่างกายไดอี้กดว้ย ทั้งน้ีนํ้ ามนตท่ี์ไดจ้ากการทาํพิธีของคณะมีนากาหลอหลงัจากเสร็จส้ินพิธีแลว้
ในทุกคร้ังจะมีชาวบา้นมาขอนํ้ามนตเ์พื่อประพรมใหเ้ป็นศิริมงคลแก่ตวัเอง และยงันาํกลบัไป 
เพื่อฝากบุคคลคนท่ีตนเองรู้จกัอีกดว้ย 
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หน้าที่ทางสังคมทีไ่ม่มีความเกีย่วข้องกบัดนตรีกาหลอ 
 
 นกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ      
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง หลายท่านท่ีนอกจากการมีความสามารถในการปฏิบติัเคร่ืองดนตรีเพื่อ 
การบรรเลงบทเพลงกาหลอแลว้ ท่านทั้งหลายเหล่าน้ียงัมีความรู้ ความสามารถ และเช่ียวชาญ 
ในดา้นการทาํพิธีกรรมเพื่อช่วยเหลือ และรับใชส้ังคมในดา้นต่างๆดงัน้ี 
  
 1.   นายมินา รัตนแกว้ มีความสามารถ และเช่ียวชาญในดา้นการทาํพิธีทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ 
ทาํพิธีสะเดาะเคราะห์บา้น ทาํพิธีสะเดาะเคราะห์คนท่ีมีเคราะห์ร้าย โดยทาํใหค้นท่ีมีเคราะห์ร้าย
ดงักล่าวเบาบางลง ทาํพิธีตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี ภูมิบา้น ภูมิเรือน ภูมิเรือกสวนไร่นา ทาํพิธียา้ยปลวก 
โอนปลวก (ปลวก คือ ตวัปลวกท่ีชอบก่อตวัเป็นกองดินภายในบา้น หรือตามสถานท่ีท่ีสามารถให้
โทษกบัเจา้บา้น ตามตาํราจะใชค้าถายา้ยท่ี เปล่ียนท่ี ใหป้ลวกไปอยูต่รงท่ีเหมาะสม) ทาํพิธีทาํขวญั
เด็กอาย ุ1 ขวบ ข้ึนไป ทาํพิธีแต่งเจา้บ่าว เจา้สาว (แต่งให้เจา้บ่าว เจา้สาว หนา้ตาดี มีราศี มีนํ้ามีนวล 
เปล่งปลัง่ และป้องกบัไสยศาสตร์ต่างๆเพราะตั้งเจา้บ่าว และเจา้สาวอาจจะเป็นท่ีหมายปองของ 
ใครมาก่อน เม่ือไม่ไดด้ัง่ใจจึงอาศยัเวทมนต ์คาถา ทางไสยศาสตร์ เพื่อทาํร้ายใหเ้จา้บ่าว เจา้สาว  
เสียผูเ้สียคนได)้ ทาํพิธีการตกแต่งศพ การบริกรรมคาถาทาํนํ้ามนตป์ระพรมศพก่อนยกใส่หีบศพ  
ซ่ึงความรู้ความสามารถทั้งหมดนั้นสามารถใชเ้ป็นอาชีพ และยงัสามารถช่วยเหลือสังคมไดเ้ป็น
อยา่งดี 
 
     2. นายเอ้ือม สิทธิการ มีความสามารถ และเช่ียวชาญในดา้นการทาํพิธีทาํบุญสะเดาะ
เคราะห์เร่ืองต่าง ๆ การทาํพิธีทาํขวญัเด็ก การทาํพิธีทาํขวญันาค การทาํพิธีตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี การ
ทาํพิธีแต่งตวัเจา้บ่าว เจา้สาว 
 
     3. นายขาํ  เอียดจุย้ มีความสามารถ และเช่ียวชาญในดา้นการเยบ็บตัรสาํหรับไหวพ้ระภูมิ
เจา้ท่ี และสร้างศาลพระภูมิเจา้ท่ี 
 
 4. นายคลอ้ย   ปานสีนุ่น มีความสามารถ และเช่ียวชาญในดา้นการตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ี  
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 ความรู้ และความสามารถในดา้นพิธีกรรมต่างๆดงักล่าวขา้งตน้ของนกัดนตรีกาหลอ 
ทุกท่านไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น ซ่ึงเป็นความรู้ท่ีไดส้ั่งสมโดยสืบทอดกนัมา
จากรุ่นสู่รุ่นและยงัเป็นความเช่ือของคนแต่ละสมยัท่ีไดถ่้ายโยงกนัมาจนไดพ้บเห็นในสมยัปัจจุบนัน้ี 
โดยความรู้ดงักล่าวนั้นกาํลงัค่อยๆเลือนหายไปจากสังคมทีละนอ้ย ซ่ึงหากไม่มีการสืบทอดท่ีดีพอ
ความรู้และความเช่ือดงักล่าวอาจสูญหายไปจากสังคมไทยได ้
 

การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
 
 ดนตรีกาหลอถือเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม มีความเก่ียวขอ้งกบั
ความเช่ือ และมีความเก่ียวขอ้งกบัไสยศาสตร์ อีกทั้งผูท่ี้จะเป็นนกัดนตรีกาหลอไดน้ั้นตอ้งเป็นผูท่ี้
ประพฤติตนอยูใ่นศีลธรรมอนัดี โดยยดึหลกัความเช่ือและขอ้ปฏิบติัของนกัดนตรีกาหลอ เช่น  
การไม่พดูเทจ็ การไม่ผดิลูกเมียผูอ่ื้น หรือการท่ีนกัดนตรีไปไหนมาไหนตอ้งระวงัตวัไม่ไปเดินลอด
ใตส้ะพานเพราะจะทาํใหข้องขลงั ของดี ท่ีอยูก่บัตวัเส่ือมลงได ้เป็นตน้ จากขอ้ปฏิบติัจาํนวนหลาย
ขอ้ของนกัดนตรีกาหลอ และความยากในการฝึกฝนเคร่ืองดนตรี อีกทั้ง กระแสวฒันธรรมของ
ต่างชาติท่ีเขา้มาในสังคมปัจจุบนันั้น ทาํใหด้นตรีกาหลอหาผูสื้บทอดท่ีเป็นเยาวชนไม่ไดเ้ลย  
 
 การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ นั้น นกัดนตรีแต่ละท่านได้
ใหว้ชิาความรู้เก่ียวกบักาหลอแก่บุตรท่ีมีความประสงคใ์นการรับการถ่ายทอดมรดกทางปัญญา 
จากผูเ้ป็นบิดา ซ่ึงมีรายละเอียดของรายช่ือนกัดนตรี ดงัน้ี 
 
 1.   นายมินา รัตนแกว้ ไดถ่้ายทอดความรู้ในเร่ืองกาหลอ และเร่ืองพิธีกรรมต่างๆ ท่ีเก่ียวกบั
ดนตรีกาหลอ (โดยเนน้การเป่าเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ) ให้กบับุตรชาย คือ นายวมิล รัตนแกว้  
 
 2.   นายเอ้ือม สิทธิการ ไดถ่้ายทอดความรู้ในเร่ืองกาหลอ และเร่ืองพิธีกรรมต่างๆ ท่ี
เก่ียวกบัดนตรีกาหลอ (โดยเนน้การเป่าเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอ) ใหก้บับุตรชาย คือ นายบุญหลง  
สิทธิการ   
 
 3.   นายเจือ ไวยกิจการ ไดถ่้ายทอดความรู้ในเร่ืองกาหลอ (โดยเนน้การตีเคร่ืองดนตรีกลอง
ทน) ใหก้บับุตรชาย คือ นายจดั ไวยกิจการ  
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ภาพที ่55  แผนภาพการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของคณะมีนากาหลอ 
หมายเหตุ: เขียนโดย นายธนภทัร์  ไกรเทพ  
 
 ทั้งน้ี นอกจากการถ่ายทอดความรู้ในเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอทั้งในดา้นทฤษฎี
พิธีกรรมท่ีเก่ียวกบักาหลอ และการปฏิบติัเคร่ืองดนตรีกาหลอใหก้บัทายาทของนกัดนตรีแต่ละท่าน
แลว้นั้น โดยหากบุคคลทัว่ไปท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบันกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอ 
แต่บุคคลทัว่ไปหากมีความสนใจในศิลปวฒันธรรมเก่ียวกบัดนตรีกาหลอ ซ่ึงตอ้งการท่ีจะเรียนรู้
หรือตอ้งการฝึกฝนเคร่ืองดนตรีกาหลอเพื่อสืบทอดวฒันะธรรมท่ีดีงาม มีประโยชน์ต่อสังคม 
ทางดา้นนกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอทุกท่านพร้อมใหก้ารช่วยเหลืออยา่งเตม็ท่ี 
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บทที ่6 
 

สรุปผลการวจิัย และข้อเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวจัิย 
 

กาหลอคณะมีนากาหลอ บ้านต้นส้มเหม้า ต าบลหนองช้างแล่น อ าเภอห้วยยอด จังหวดัตรัง 
 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบล
หนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง” นั้น ไดท้ราบผลการศึกษาวจิยัในเชิงดนตรีวา่กาหลอ
คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง มีการบรรเลง
บทเพลงดนตรีเพียงอยา่งเดียวโดยไม่มีการขบัร้อง ซ่ึงแบ่งตามการใชง้านจดัอยูป่ระเภทดนตรีท่ีใช้
ในพิธีกรรม โดยไม่นิยมใชเ้ป็นดนตรีเพื่อความบนัเทิง และไม่นิยมใชเ้ป็นดนตรีประกอบการแสดง 
ในสมยัอดีตนั้นดนตรีกาหลอสามารถใชใ้นพิธีกรรมทั้งงานมงคล และงานอวมงคล แต่มาในสมยั
ปัจจุบนัน้ีดนตรี กาหลอมกันิยมใชบ้รรเลงเฉพาะงานอวมงคล คือ บรรเลงในพิธีงานศพเท่านั้น  
ทั้งน้ีดนตรีกาหลอยงัสามารถใชใ้นการบรรเลงแห่ศพเพื่อนาํศพไปทาํการฌาปนกิจไดอี้กดว้ย  
การบรรเลงดนตรีกาหลอเคร่ืองดนตรีประเภทบรรเลงทาํนอง คือ “ป่ีกาหลอ”นั้น ทาํหนา้ท่ีบรรเลง
แทนการขบัร้องเน้ือเพลงในบทเพลงต่างๆ 
  
 ลกัษณะ และรูปแบบของดนตรีกาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้ง
แล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง สามารถสรุปไดว้า่เป็นการบรรเลงบทเพลงทาํนองเดียวไม่มี 
การประสานทาํนอง โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ คือ กลองทนหน่วยแม่ กลองทนหน่วยลูก 
และฆอ้ง 1 ใบ ในการบรรเลงบทเพลงนั้นมีการบรรเลงยอ้นไปยอ้นมาหลายคร้ังในหน่ึงบทเพลง
ตามความเหมาะสม ซ่ึงในบทเพลงเดียวกนัยงัสามารถบรรเลงไดห้ลากหลายลกัษณะ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บั
ความสามารถของคนเป่าป่ีนัน่เอง 
 
 ในดา้นของเน้ือความโดยส่วนใหญ่ท่ีปรากฎใหเ้ห็นอยูใ่นบทเพลงกาหลอ มกัเป็นเร่ืองราว
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพลดัพราก การจากกนั ซ่ึงเน้ือความของบทเพลงท่ีสังเกตไดน้ั้นมีการบรรยายถึง
ลกัษณะพฤติกรรมของมนุษย ์บรรยายถึงพฤติกรรมของสัตวท่ี์พบเห็นอยูต่ามธรรมชาติ หรือ 
บางบทเพลงท่ีเป็นการบนัทึกเสียงของป่ีกาหลอในลกัษณะเสียงต่างๆ โดยไดท้าํการจดบนัทึก 
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เอาไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร ในสมุดจนเป็นตาํรา และไดมี้การถ่ายทอดสืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนัน้ี 
โดยเน้ือความในแต่ละบทเพลงของกาหลอสามารถจาํแนกตามลกัษณะ ดงัน้ี 
 
ตารางที ่3  การเปรียบเทียบลกัษณะของบทเพลง 
 

  การพลดัพราก  พฤติกรรมของมนุษย์  ลกัษณะของสัตว์  เสียงของป่ี 

เจา้ทอมท่อมไปไหน ยายแก่เอ่อยาย   เชา้เอ่อเชา้เอ่อ     ออ้ตอ้ตอ้หิ             
ทอมท่อมไปนา      แก่เห๋ยขอไฟ        เชา้เหอเชา้เออ  อีหิหิอี 
อีเอียดเดียดห่อ  จุดไตย้ายแก่        เชา้เชา้นางนก       แงแ้ทหิ้อี      
ผา้เท่ียวตามหา  ไม่ใหแ้กปิด          นกเปลา้กินลูกไทร แงแ้ทเ้ท่เห๋ย 
เออเหอเจา้ทอม  ตูไวเ้ด็กตี      กินแลว้บินไปยงั          
ท่อมเห๋ย       ยายแก่เห๋ย     แต่ไทรทองร้าเห๋ย      
 
ผลการวจัิย 

 
 การวจิยัเร่ือง “กาหลอดนตรีในพิธีศพ: กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้  
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง” มีวตัถุประสงคท่ี์จะศึกษาในดา้นต่างๆ ต่อไปน้ี 
 

1.  เพื่อศึกษาหนา้ท่ีทางสังคม และการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอ 
คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง 

 
2.  เพื่อศึกษาองคป์ระกอบทางดา้นดนตรีของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้   

ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง  
 

ผลจากการศึกษาวจิยัองคป์ระกอบทางดา้นดนตรีของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ 
ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง ทาํใหท้ราบถึงขอ้มูลในดา้นองคป์ระกอบทาง 
ดา้นดนตรี โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
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1.  ส่ือสร้างเสียง (Medium) ประเภทของเสียงในบทเพลงกาหลอโดยทุกบทเพลงเป็น 
บทเพลงท่ีเสียงเกิดจากเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอซ่ึงป่ีกาหลอจดัอยูใ่นประเภทป่ีล้ินคู่ (Double reed)  
โดยจดัอยูใ่นตระกลูของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแหล่งของการเกิดเสียงเกิดมาจากการสั่นสะเทือนของ
อากาศ (Aerophones) หรือท่ีเรียกวา่เคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองลม” โดยชนิดของเสียง เสียงท่ีได ้
มีลกัษณะพร่า กงัวาน ดา้นคุณภาพของเสียง มีความดงัสมํ่าเสมอ 

 
 2.  ท่วงทาํนอง (Melody) มีระบบเสียง (Tuning system) อยูใ่นระบบเสียงท่ีมีตั้งแต่  
กลุ่มเสียง 3 เสียง 4 เสียง และ 5 เสียง โดยมาตราเสียง หรือบนัไดเสียง (Scale) ของแต่ละบทเพลง 
ไม่สามารถระบุไดว้า่อยูใ่นบนัไดเสียงใด เน่ืองจากตวัโนต้ท่ีใชใ้นการบรรเลงบทเพลงไม่ครบ  
ทั้ง 7 เสียง แต่บทเพลงกาหลอโดยส่วนใหญ่นั้นหากใชห้ลกัวเิคราะห์แบบดนตรีสากลเขา้เทียบเคียง
ลกัษณะของเสียงท่ีมีอยูม่าตราเสียงจะมีความใกลเ้คียงกบับนัไดเสียง G minor และ Bb Major  
ในส่วนของกลุ่มเสียง (Mode)  โนต้ในบทเพลงของกาหลอส่วนใหญ่พบบ่อยมกัใชต้วัโนต้ คือ ซอล  
ที (แฟลท)  โด  เร มี(แฟลท)  ฟา(ชาร์ป)ในดา้นของช่วงเสียง (Range) โนต้ในบทเพลงของกาหลอ
พบตวัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุด คือ โนต้ตวัฟา(ชาร์ป) และพบตวัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด คือ  
โนต้ตวัมีสูง(แฟลท) ทางดา้นรูปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง (Melodic contour) โนต้ในบทเพลง 
กาหลอ มีการใชรู้ปลกัษณ์ของท่วงทาํนอง ในรูปแบบของ 
 
  2.1   แบบเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Conjunctive) 
  2.2   แบบไม่เช่ือมโยงต่อเน่ืองกนั (Disjunctive) 
  2.3   แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) 
 

3.   รูปลกัษณะจงัหวะ (Tempo) บทเพลงกาหลอพบมีการใชรู้ปลกัษณ์ของอตัราจงัหวะ คือ 
อตัราจหัวะชา้มาก (Largo) อตัราจงัหวะชา้ (Larghetto) อตัราจงัหวะชา้พอประมาณ (Adagio) และ
อตัราชา้ปานกลาง (Andante) โดยบทเพลงกาหลอส่วนใหญ่อยูใ่นอตัราจงัหวะ 2 ส่วน 4 ตลอด 
ทั้งเพลง ซ่ึงบางเพลงพบอยูใ่นอตัราจงัหวะ 4 ส่วน 4 อีกดว้ย บทเพลงกาหลอทุกบทเพลงไม่มี 
การเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ มีการดาํเนินทาํนองโดยใชโ้นต้ตวัขาว โนต้ตวัดาํประจุด โนต้ตวัดาํ 
โนต้ตวัเขบต็ 1 ชั้น และโนต้ตวัเขบ็ต 2 ชั้น ประกอบกนั อีกทั้งไม่พบตวัหยดุภายในบทเพลง  
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4.   รูปแบบของบทเพลง (Form) บทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีรูปแบบของการบรรเลง 
ในลกัษณะเพลงทาํนองวน (Round) มีทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวไม่มีการประสานทาํนอง 
(Monophony) ในบทเพลงเดียวสามารถบรรเลงไดห้ลายลกัษณะ โดยบางท่อนอาจมีความแตกต่าง
โดยผูเ้ป่าป่ีกาหลอไดท้าํการตกแต่งประดบัประดาโนต้ (Ornament) ใหเ้พิ่มข้ึนจากทาํนองเดิม 
เพื่อความไพเราะมากยิง่ข้ึน 

 
5.  สุ้มเสียง (Tone Color) เสียงของบทเพลงกาหลอทุกบทเพลงมีลกัษณะท่ีโดดเด่น และ

เด่นชดั คือ เป็นดนตรีท่ีมีสุ้มเสียงของความโศกเศร้า มีอารมณ์ของความคิดถึง ความอาลยัอาวรณ์ 
ความวงัเวง หรือบางทีผูฟั้งบางคนท่ีมีจิตใจท่ีไม่เขม้แขง็อาจจะฟังเป็นเสียงดนตรีท่ีมีอารมณ์
โหยหวนก็อาจจะเกิดข้ึนไดเ้ช่นกนั    
 

6.   ความดงั-เบา (Dynamic) ในการบรรเลงบทเพลงกาหลอนั้น มีการบรรเลงในระดบัเสียง
ท่ีมีความดงัต่อเน่ืองกนัตลอดทั้งเพลง เหตุผลเพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในงานพิธี
ศพ ซ่ึงโรงกาหลอจะตั้งห่างออกไปจากศาลาท่ีใชส้าํหรับตั้งศพ และห่างจากผูค้นท่ีมาในงานศพ 
ดงันั้นนกัดนตรีคณะกาหลอจึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงสามารถไปถึง
บริเวณท่ีศาลาตั้งศพ และใหเ้สียงของเพลงไปถึงแขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลง 
กาหลอดว้ย โดยทั้งน้ีบทเพลงกาหลอบางบทเพลงยงัใชใ้นการแห่นาํขบวนศพ ดงันั้นคณะกาหลอ 
จึงมีความจาํเป็นตอ้งบรรเลงใหมี้เสียงดงัจนบทเพลงกาหลอสามารถไปถึงบริเวณส่วนทา้ยของ
ขบวนศพ และใหแ้ขกท่ีมาในงานพิธีศพไดย้นิเสียงของบทเพลงกาหลอดว้ย    
 

7.   ดนตรีลกัษณะพิเศษ (Extra – musical) พบลกัษณะพิเศษท่ีแตกต่างกนั กล่าวโดยสรุป 
คือ  

 
 7.1   เป็นบทเพลงท่ีเรียกวา่ “เพลงคาถา” หมายถึงเพลงท่ีไม่มีเน้ือเพลงแต่จะบรรเลง 

เป็นเสียงของป่ีกาหลอโดยตรง 
 
      7.2   เน้ือหาของบทเพลงมีการบรรยายถึงชีวติของสัตวท่ี์อยูใ่นธรรมชาติ และนาํเอา
พฤติกรรมของสัตวม์าใชใ้นการสอนถึงหลกัของธรรมะ 
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     7.3   เป็นบทท่ีมีการเป่าป่ีกาหลอใชเ้ลียนเสียงของป่ี และใชเ้ลียนเสียงของการร้องอยู่
ภายในบทเพลงเดียวกนั 

 
     7.4  บทเพลงจุดไตมี้การเป่าป่ีเอ้ือนเสียงเลียนแบบของเน้ือร้องในบางคาํ 
 
     7.5   เป็นบทเพลงสัญลกัษณ์ท่ีบอกใหรู้้ถึงช่วงเวลา กล่าวคือ เม่ือนกัดนตรีกาหลอ 

บรรเลงเพลงจุดไต ้หมายถึงเป็นเวลาพลบคํ่าซ่ึงจาํเป็นตอ้งจุดไตเ้พื่อใหเ้กิดแสงสวา่งแก่นกัดนตรี 
กาหลอ 

 
     7.6  เป็นบทเพลงท่ีเป็นสัญญลกัษณ์ใชส้าํหรับการนาํแห่ขบวนศพเพื่อนาํศพจากบา้น

ไปยงัวดั และจากศาลาท่ีใชบ้าํเพญ็กุศลไปยงัเมรุ 
 
     7.7  ในการบรรเลงบทเพลงมีการลากเสียงยาวของตวัโนต้ในบางตวัโนต้ 

  
 ในดา้นหนา้ท่ีทางสังคม และการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ 
บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น โดยหนา้ท่ีหลกัของนกัดนตรี
คณะกาหลอ คือ การรับงานวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงบทเพลงกาหลอในงานพิธีศพ หรือการท่ีชาวบา้น 
มาขอใหค้รูหมอกาหลอช่วยปัดเป่า ขบัไล่ส่ิงท่ีไม่ดีใหอ้อกไปจากร่างกายแลว้ หนา้ท่ีทางสังคมของ
นกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอท่ีไม่มีความเก่ียวขอ้งกบัอาชีพกาหลอยงัมีใหเ้ห็นอีกดว้ย 
เพราะเน่ืองจากนกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอหลายท่านมีความสามารถในดา้นการทาํพิธี 
เช่น การทาํพิธีทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ ทาํพิธีสะเดาะเคราะห์บา้น ทาํพิธีตั้งศาลพระภูมิเจา้ท่ีฯ เป็นตน้  
จึงทาํใหน้กัดนตรีกาหลอคณะมีนากาหลอยงัตอ้งทาํหนา้ท่ีรับใชส้ังคมในดา้นอ่ืนท่ีไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลออีกดว้ย 
 
 ทางดา้นการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีของกาหลอคณะมีนากาหลอ นั้น นกัดนตรีกาหลอ
ของคณะมีนากาหลอแต่ละท่านไดถ่้ายทอดวชิาความรู้เก่ียวกบักาหลอแก่บุตรท่ีมีความประสงค ์
ในการรับการถ่ายทอดมรดกทางปัญญาจากผูเ้ป็นบิดา จากขอ้มูลในการศึกษาวจิยัทาํให้ทราบวา่
บุตรชายของนกัดนตรีกาหลอไดใ้หค้วามสาํคญักบัการสืบทอดความรู้จากบิดานอ้ยมาก เช่น  
นกัดนตรีบางท่านมีบุตรชายถึง 4 คน แต่มีผูท่ี้ใหค้วามสนใจในดา้นดนตรีกาหลอเพียงแค่คนเดียว
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เท่านั้น น้ีคือขอ้บ่งช้ีของเหตุผลในจาํนวนหลายๆเหตุผลท่ีมีคาํถามวา่ทาํไมดนตรีกาหลอจึงค่อยๆ
เล่ือนหายไปจากสังคมชาวไทยภาคใตข้องเรา 
 
อภิปรายผล 
 
 จากการทาํงานศึกษาวจิยัภาคสนามทาํใหผู้ว้จิยัไดท้ราบถึงรายละเอียดขององคป์ระกอบ
ต่างๆท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบักาหลอคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอ
หว้ยยอด จงัหวดัตรัง โดยมีประเด็นและรายละเอียดต่างๆมากมาย หลายประการ เช่น 1) นกัดนตรี 
2) การแต่งกายของนกัดนตรี 3) เคร่ืองดนตรี 4) พิธีกรรมเก่ียวกบักาหลอของคณะมีนากาหลอ         
5) การวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในงานพิธีศพ 6) รูปแบบการบรรเลง 7) บทเพลง 8) โรงกาหลอ   
9) ผูสื้บทอดดนตรีกาหลอ ทั้งน้ีผูว้จิยัไดท้าํการอภิปรายผล โดยจดัเรียงความสาํคญัตามลาํดบั  
ซ่ึงมีรายละเอียด ดงัน้ี 
 
 1.  นักดนตรี 
 

 นกัดนตรีในคณะมีนากาหลอทั้งหมด มีจาํนวน 3-5 คน โดยนบัรวมกนัทั้งท่ีเป็น 
นกัดนตรีตวัจริง และเป็นนกัดนตรีสมทบ ซ่ึงประกอบดว้ยผูช้ายลว้น เหตุผลท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะ
เน่ืองจากเป็นระเบียบขอ้บงัคบั และเป็นความเช่ือในจาํนวนหลายๆความเช่ือของดนตรีกาหลอท่ีมี
ขอ้กล่าวหา้มมิใหผู้ห้ญิงแตะตอ้งเคร่ืองดนตรีกาหลอโดยเด็ดขาด เพราะนกัดนตรีกาหลอมีความเช่ือ
ท่ีวา่หากผูห้ญิงจบัตอ้งโดนเคร่ืองดนตรีกาหลอแลว้จะทาํใหค้รูกาหลอเกิดความไม่พอใจข้ึนได ้ 
เม่ือเกิดความไม่พอใจครูหมอกาหลออาจใหโ้ทษแก่นกัดนตรีกาหลอไม่วา่จะเป็นทางใดทางหน่ึง 
ก็ได ้เช่น ทาํใหเ้กิดอุบติัเหตุ หรือเจบ็ไขไ้ดป่้วยโดยไม่ทราบสาเหตุ หรือบางคร้ังอาจทาํใหน้กัดนตรี
กาหลอมีอนัตรายถึงแก่ชีวติได ้

 
 ทั้งน้ี จากการศึกษาวจิยัโดยการเก็บขอ้มูลภาคสนามนั้น ยงัทาํใหผู้ว้จิยัทราบถึงขอ้เทจ็จริง

อีกอยา่งหน่ึง คือ ทาํใหผู้ว้ิจยัไดท้ราบถึงขอ้มูล และรายละเอียดตา้นอายขุองนกัดนตรีท่ีเป็นสมาชิก
อยูใ่นคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง กล่าวคือ
โดยส่วนใหญ่แลว้นกัดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอจะมีอายอุยูใ่นช่วงของผูสู้งวยั โดยสังเกต
ไดจ้ากขอ้มูลอายขุองนกัดนตรี ซ่ึงนกัดนตรีท่ีมีอายนุอ้ยท่ีสุดจะมีอายอุยูท่ี่ 45 ปี และนกัดนตรีท่ีมี
อายมุากท่ีสุดจะมีอายอุยูท่ี่ 74 ปี ในส่วนของคาํถามท่ีวา่ทาํไมนกัดนตรีในคณะมีนากาหลอส่วน
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ใหญ่มีอายคุ่อนขา้งมากนั้น ผูว้จิยัไดรั้บทราบขอ้มูลจากการสัมภาษณ์นกัดนตรีทุกคนทาํใหท้ราบวา่ 
เน่ืองจากวยัรุ่น หรือเยาวชนมีความอายในการเล่นดนตรีกาหลอ และคนรุ่นหลงัโดยส่วนใหญ่ 
มกัมองวา่ดนตรีกาหลอเป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีมีความลา้สมยั ไม่น่าสนใจ ยุง่ยาก และฝึกฝนยาก  
ซ่ึงไม่มีความน่าสนใจเท่ากบัวงดนตรีสตริงคอมโบเหมือนดนตรีในสมยัปัจจุบนัน้ี จึงทาํใหไ้ม่พบ
เห็นนกัดนตรีท่ีอายนุอ้ยอยูใ่นคณะมีนากาหลอ หรือดว้ยเหตุผลอีกอยา่งหน่ึงท่ีทาํใหน้กัดนตรีกาหลอ
ตอ้งเป็นคนท่ีมีอายคุ่อนขา้งมากเป็นเพราะเน่ืองจากดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบ
พิธีกรรม นกัดนตรีจึงมีความจาํเป็นจะตอ้งเป็นคนท่ีมีความสาํรวม มีความรอบคอบ และเป็นผูท่ี้
ปฏิบติัตวัดีอยูใ่นศีลธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี ซ่ึงบุคคลท่ียงัอยูใ่นวยัของเยาวชน หรือวยัรุ่นนั้น ยงัไม่
สามารถปฏิบติัตนใหมี้ความสาํรวม ใหมี้ความเคร่งครัดในระเบียบขอ้บงัคบัของดนตรีกาหลอไดดี้
เท่ากบัผูสู้งวยันัน่เอง 

 
 2.  การแต่งกายของนักดนตรี 
 

 การแต่งกายของนกัดนตรีคณะมีนากาหลอ นิยมแต่งกายแบบสุภาพ และเลือกสวมใส่
เส้ือผา้ท่ีสวยงาม มีสภาพท่ีดีกวา่ตวัอ่ืน มีสีสุภาพ เช่น สีเทา สีกรมท่า สีดาํ สีขาว เป็นตน้ จากการทาํ
วจิยัภาคสนามทาํใหผู้ว้จิยัผูว้ิจยัสังเกตเห็นซ่ึงจุดเด่นไดอ้ยา่งชดัเจนในเร่ืองของการแต่งกายของ 
นกัดนตรีกาหลอคณะมีนากาหลอ กล่าวคือ หวัหนา้คณะมีนากาหลอ หรือนายมินา รัตนแกว้ โดยมี
การแต่งกายท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไม่วา่จะอยูท่ี่บา้น หรือรับวา่จา้งใหไ้ปบรรเลงในงานพิธีศพ 
นายมินา มกันิยมสวมเส้ือม่อฮ่อม เส้ือเช้ิตแขนสั้น นุ่งโสร่ง และมีผา้ขาวมา้พาดบ่าอยูต่ลอดเวลา 
โดยการแต่งกายดงักล่าวมีความแตกต่างไปจากนกัดนตรีท่านอ่ืนท่ีมกันิยมสวมเส้ือโปโล และ 
นุ่งกางเกงขายาวเป็นส่วนใหญ่ 
 
  ในการแต่งกายดงักล่าวการสวมใส่เส้ือโปโล และนุ่งกางเกงขายาวในวฒันธรรมท่ีเป็น
พื้นบา้นถือไดว้า่เป็นการแต่งกานท่ีสุภาพและใหเ้กียรติต่อเจา้ภาพเป็นอยา่งมาก และโดยส่วนใหญ่
นกัดนตรีมกัจะเลือกชุดในการแต่งกายท่ีเป็นเส้ือหรือกางเกงตวัใหม่ท่ีสุดเท่าท่ีมีอยูจึ่งสามารถบอก
ไดว้า่นกัดนตรีมีความพิถีพิถนัและใหค้วามสาํคญักบังานเป็นอยา่งมาก ในส่วนของหวัหนา้คณะ 
มีนากาหลอทีนิยมใส่เส้ือเช้ิตแขนสั้นและนุ่งโสร่งนั้นเป็นการแต่งกายของผูสู้งวยัในวฒันธรรมชาว
ไทยภาคใตท้ัว่ไป ซ่ึงการแต่งกายดงักล่าวยงัเป็นเอกลกัษณ์ของผูท่ี้ทาํหนา้ท่ีเป็นคนประกอบ
พิธีกรรมในงานต่างๆอีกดว้ย 
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 3.  เคร่ืองดนตรี 
 

 เคร่ืองดนตรีของคณะมีนากาหลอประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรี 3 ชนิด โดยเคร่ืองดนตรี
ช้ินท่ีหน่ึง คือ ป่ีกาหลอ ซ่ึงไดรั้บตกทอดมาจากรุ่นบิดา และยงัคงใชอ้ยูใ่นทุกวนัน้ี สาํหรับเคร่ือง
ดนตรีป่ีกาหลอในปัจุจบนัน้ีคนเป่าป่ีไดมี้ความรู้เร่ืองป่ีกาหลอในระดบัท่ีมีความสามารถทาํป่ีกา
หลอข้ึนมาใชเ้องไดแ้ลว้ โดยคนเป่าป่ีแต่ละคนยงัไดใ้ส่ความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัลงในป่ีกาหลอ
ของตวัเองอีกดว้ย เช่น การรอยลูกปัดท่ีใชป้ระดบัป่ีกาหลอสามารถบอกไดว้า่ใครเป็นคนทาํป่ีกา
หลอเลาดงักล่าวข้ึนมา เคร่ืองดนตรีช้ินท่ีสองของคณะมีนากาหลอ คือ กลองทน ซ่ึงมีจาํนวน 2 ใบ 
กลองทนท่ีใชอ้ยูใ่นปัจจุบนัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไดรั้บการตกทอดมาเช่นเดียวกนักบัป่ีกาหลอ  
ส่วนเคร่ืองดนตรีช้ินท่ีสามของคณะมีนากาหลอ คือ ฆอ้ง มีจาํนวน 1 ใบ นั้น เม่ือฆอ้งใบเดิมได้
ชาํรุดเสียหายลง การใชง้านในปัจจุบนัน้ีคณะมีนากาหลอตอ้งหยบิยมืเคร่ืองดนตรีฆอ้งจากคณะ 
ของนายเอ้ือม สิทธิการ เพราะเหตุผล คือ ยงัหาซ้ือฆอ้งใบใหม่ท่ีมีคุณภาพเหมาะสมกบัความตอ้งการ
ไม่ได ้

 
 ในการเก็บรักษาเคร่ืองดนตรีป่ีกาหลอจะตอ้งเก็บไวบ้นห้ิงของครูกาหลอเท่านั้น 

เน่ืองจากมีความเช่ือวา่ป่ีกาหลอเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีถือเป็นของศกัด์ิสิทธ์ิหากเก็บรักษาไม่ดีหรือไม่
เหมาะสมจะทาํใหเ้กิดโทษแก่นกัดนตรีได ้ในการเก็บรักษาเคร่ืองดนตรีกลองทนโดยส่วนใหญ่ 
มกันิยมแขวนไวก้บัฝาบา้น โดยการตอกตะปูยดึติดกบัฝาบา้นแลว้ใชเ้ชือกท่ีผกูติดอยูก่บักลองทน
แขวนท่ีตะปูอีกท่ีหน่ึง ส่วนการเก็บเคร่ืองดนตรีฆอ้งนั้น มีขอ้ปฏิบติัวา่ตอ้งเก็บฆอ้งไวน้อกบา้น 
หรือเก็บไวท่ี้วดัเท่านั้น เพราะถา้หากเก็บไวใ้นบา้นใดจะทาํใหผู้ท่ี้อาศยัอยูใ่นบา้นนั้นเกิดความเจบ็
ไขไ้ดป่้วย หรือเกิดอุบติัเหตุกบัคนท่ีอาศยัอยูใ่นบา้นหลงัดงักล่าวได ้

 
4.   พธีิกรรมเกี่ยวกบักาหลอคณะมีนากาหลอ 

 
  กาหลอคณะมีนากาหลอถือเป็นคณะกาหลอท่ียงัคงรักษาขนมธรรมเนียม และพิธีกรรม
ของกาหลอไวไ้ดอ้ยา่งครบถว้นสมบูรณ์แบบมากท่ีสุด ไม่วา่จะเป็นพิธีกรรมออกจากบา้นก่อน
เดินทางไปในงาน การของท่ีตั้งโรงกาหลอ การเบิกโรง การบรรเลงเพลง การออกจากโรง การลาย
โรง การแห่ศพ หรือการออกจากป่าชา้ก็ตาม ซ่ึงกาหลอคณะมีนากาหลอยงัคงปฏิบติัครบถว้น
สมบูรณ์จากอดีตมาจนถึงปัจจุบนัน้ี ในการสัมภาษณ์ตอนหน่ึงมีการกล่าวถึงวา่เจา้ภาพไดว้า่จา้ง
คณะกาหลอคณะอ่ืนแต่ในงานจะตอ้งแห่ศพไปเผาท่ีป่าชา้ซ่ึงยงัเป็นสามเส้าแบบโบราณไม่ใชเ้ตาเผา
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ไฟฟ้าแบบปัจจุบนัน้ี อีกทั้งทางเดินตอนขา้มแม่นํ้าท่ีเป็นห้วยอีกดว้ยซ่ึงเป็นความอยากของการแห่
เพราะเน่ืองจากระหวา่งการแห่ศพขา้มแม่นํ้า หรือแห่รอบสามเส้าหากนกัดนตรีเกิดหกลม้ในดนตรี
กาหลอมีความเช่ือวา่ส่ิงท่ีไม่ดีท่ีอาศยัอยูใ่นป่าชา้จะทาํอนัตรายถึงแก่ชีวิต เป็นเหตุผลให้คณะกาหลอ
คณะดงักล่าวไม่รับงานท่ีมีผูม้าวา่จา้งจึงไดแ้นะนาํใหม้าวา่จา้งคณะมีนากาหลอแทนเพราะเช่ือมัน่ 
ในฝีมือ และความขลงัของหวัหนา้คณะ 
 
 5.   การว่าจ้างให้ไปบรรเลงในงานพธีิศพ 
 
  การวา่จา้งคณะกาหลอใหไ้ปบรรเลงในงานพิธีศพของกาหลอคณะมีนากาหลอนั้น  
เร่ิมจากการท่ีเจา้ภาพจะนาํ “เคร่ืองราด” ท่ีประกอบดว้ยส่ิงของต่างๆ ดงัน้ี 1) พานท่ีใส่หมาก และ 
ใบพลู จาํนวน 3 คาํ ซ่ึงตรงกลางของใบพลูจะมีปูนท่ีใชกิ้นกบัหมากป้ายอยู ่โดยปูนท่ีใชจ้ะเป็นปูน 
สีขาว หรือปูนสีแดงก็ได ้2) เทียนไข จาํนวน 1 เล่ม โดยทัว่ไปมกันิยมใชเ้ทียนสีขาวเท่านั้น 3) ธูป 
จาํนวน 3 ดอก และ 4)  เงินค่าราด จาํนวน 400 – 500 บาท พร้อมทั้งไปบอกกล่าวถึงรายละเอียด 
ของงานใหห้วัหนา้คณะกาหลอไดท้ราบ หากคณะกาหลอรับงานวา่จา้งดงักล่าวหวัหนา้คณะกาหลอ
จะนาํพานเคร่ืองราดท่ีเจา้ภาพนาํมาไปวางไวบ้นห้ิงของครูหมอพร้อมทั้งบอกกล่าวให้ครูหมอกาหลอ
รับทราบถึงสถานท่ี ท่ีจะไปบรรเลงอีกดว้ย 
 
  การเดินทางไปในงานท่ีทาํการแสดง โดยส่วนใหญ่แลว้เจา้ภาพจะเป็นผูน้าํรถมาขน
เคร่ืองดนตรี และรับนกัดนตรี ซ่ึงนกัดนตรีนิยมมารวมตวักนัท่ีบา้นของหวัหนา้คณะเพื่อความ
สะดวกรวดเร็ว และไดมี้โอกาสตรวจสอบส่ิงของเคร่ืองใช ้และเคร่ืองดนตรีใหมี้ความพร้อมสาํหรับ 
การบรรเลง ในส่วนของอตัราค่าจา้งในการบรรเลง และประกอบพิธีกรรมเก่ียวกบักาหลอนั้น  
ราคาค่าจา้งอยูท่ี่ประมาณ 5,000 บาท ถึง 8,000 บาท ทั้งน้ีราคาค่าจา้งยงัข้ึนอยูก่บัปัจจยัอีกหลายอยา่ง 
เช่น หากเจา้ภาพนาํรถมารับราคาค่าจา้งก็จะถูกลงกวา่คณะกาหลอนาํรถไปเอง หรือหากเจา้ภาพ 
เป็นผูท่ี้มีฐานะไม่ค่อยดีแต่ตอ้งการวา่จา้งใหก้าหลอไปบรรเลงในงานศพก็สามารถบอกกล่าว 
ขอราคาค่าจา้งใหถู้กลงได ้ซ่ึงอตัราค่าจา้งจะไม่แน่นอนตายตวั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัดุลยพินิจของหวัหนา้
คณะนัน่เอง สาํหรับค่าตวัของนกัดนตรีนั้นข้ึนอยูก่บัค่าจา้งในแต่ละงาน จากขอ้มูลในการสัมภาษณ์
นกัดนตรีทาํใหท้ราบวา่ค่าตวัของนกัดนตรีอยูท่ี่ประมาณ 300 บาท ถึง 1,000 บาทต่องาน 
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 6.  รูปแบบการบรรเลง 
 
  รูปแบบการบรรเลงเพลงของกาหลอคณะมีนากาหลอจะเร่ิมจากการบรรเลงกาหลอ 
โดยเร่ิมใชเ้พลงไหวพ้ระเพื่อบูชาส่ิงศกัด์ิสสิทธ์ิ ต่อดว้ยเพลงไมพ้นัเพื่อบูชาครูกาหลอ และเป่า 
เพลงขอไฟท่ีจดัอยูใ่นเพลงทัว่ไป เป็นเพลงแรก และบรรเลงเพลงอ่ืน เช่น เพลงนกเปลา้ เพลงหนะ  
เพลงจุดใต ้เพลงร้ัวยาน เพลงสุริยน ฯลฯ และเพลงลาพระเป็นเพลงสุดทา้ย ในการบรรเลงจะเป็น
การบรรเลงเพลงต่อเน่ืองไปเร่ือยๆโดยบทเพลงแต่ละเพลงสามารถบรรเลงยอ้นไปยอ้นมาตาม
ความเห็นของคนเป่าป่ี โดยคนตีกลองทนตอ้งสังเกตจงัหวะ จาํนวนเท่ียวของเพลง และตีจงัหวะ
กลองใหต้รงกบัการเป่าป่ี ซ่ึงคนตีฆอ้งจะสังเกตคนตีกลองทนและตอ้งตีฆอ้งใหล้งจงัหวะกบั 
กลองทนตามลาํดบั การบรรเลงเพลงจะนิยมบรรเลงตลอดเวลาทั้งกลางคืนและกลางวนัจะหยดุพกั
เม่ือจบเพลง หรือพกัทานขา้วเท่านั้น โอกาสในการบรรเลงของกาหลคณะมีนากาหลอแต่เดิม
สามารถบรรเลงไดทุ้กงานทั้งงานมงคล และงานอวมงคล เช่นงานข้ึนบา้นใหม่ งานบวชนาค  
งานรดนํ้าดาํหวั เป็นตน้ แต่มาในปัจจุบนัน้ีดนตรีกาหลอทุกคณะใชบ้รรเลงเฉพาะงานอวมงคล  
คือ งานศพเท่านั้น 
 
 7.  บทเพลง 
 
  สาํหรับบทเพลงกาหลอของคณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง นั้น ไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบิดาจาํนวนหลายเพลง แต่ท่ีนิยมบรรเลง
อยูใ่นปัจจุบนัน้ีมีทั้งหมด 18 เพลง คือ เพลงไมพ้นั เพลงขอไฟ เพลงจุดไต ้เพลงหนะ เพลงลอดตู 
เพลงไหว ้พระเพลงเขห้างยาว หรือจระเขห้างยาว เพลงนกเปลา้ เพลงสร้อยทองเพลงทองศรีดี  
เพลงนกกรง เพลงทอมท่อม เพลงนกจอก หรือเพลงนกกระจอก เพลงสุริยน เพลงพลายแกว้ 
พลายทอง  เพลงร้ัวยาน เพลงเมรัย เพลงลาพระ หรือเพลงลาโรง ซ่ึงบางบทเพลงไดมี้การปรับปรุง
ใหม่เพื่อใหส้ะดวกในการบรรเลงมากยิง่ข้ึน บทเพลงแต่ละบทเพลงมีหนา้ท่ีและความหมายแตกต่าง
กนัออกไปโดยสามารถแบ่งออกเป็นประเภทได ้ดงัน้ี 
  

    7.1   เพลงไหวค้รู เช่น เพลงไหวพ้ระซ่ึงใชบ้รรเลงตอนเขา้โรง เพื่อบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
เพลงไมพ้นัใชต้อนเบิกโรง เพื่อระลึกถึงครูบาอาจารยก์าหลอ เพลงลาพระใชบ้รรเลงเพื่อบูชา 
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหลงัเสร็จพิธี เป็นตน้ 
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       7.2   เพลงทัว่ไป เป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงต่อเน่ืองกนั เช่น เพลงนกเปลา้ซ่ึงใชบ้รรเลง 
ตอนเชา้ มีความหมายเหมือนคนท่ีตายแลว้เหลือทิ้งเอาไวแ้ต่เฉพาะความดี และความชัว่ เพลงหนะ
ใชบ้รรเลงเพื่อเป็นพาหนะส่งวญิญาณของผูต้ายสู่สรวงสวรรค ์เพลงลอดตูใชบ้รรเลงเพื่อส่งวญิญาณ
ของผูต้าย  เพลงขอไฟใชบ้รรเลงตอนขอไฟจากเจา้ภาพเพราะใกลมื้ดคํ่าแลว้ เพลงทองศรีดี ใช้
บรรเลงตามลาํดบัเพลงต่อจากเพลงสร้อยทอง เพลงนกกรงใชบ้รรเลงต่อเน่ืองจากเพลงอ่ืนๆ เพลง
จระเขห้างยาวใชบ้รรเลงต่อเน่ืองจากเพลงไหวพ้ระ เพลงนกกระจอกใชบ้รรเลงเป็นเพลงต่อเน่ือง
จากเพลงอ่ืน ๆ เป็นตน้ 
 
     7.3   เพลงสาํหรับแห่ศพ  ใชเ้พื่อเคล่ือนศพไปเมรุ และทาํการฌาปนกิจ เช่น เพลงร้ัวยาน 
ใชบ้รรเลงตอนแห่ศพจากบา้นไปวดั และใชบ้รรเลงตอนยกศพจากศาลาตั้งศพไปจนถึงเมรุ   
เพลงสุริยนตใ์ชบ้รรเลงต่อจากเพลงร้ัวยาน เพลงพลายแกว้ พลายทอง ใชบ้รรเลงตอนแห่ศพรอบ 
เมรุ จาํนวน 3 รอบ เพลงเมรัยใชบ้รรเลงเพื่อเชิญวิญญาณผูต้ายตอนท่ีศพยงัตั้งอยูท่ี่ศาลาตั้งศพ 
ก่อนยกศพไปวดัหรือไปเมรุ 
  
 8.  โรงกาหลอ 
 
  โรงกาหลอ คือสถานท่ีในการประกอบพิธีกรรม ใชเ้ป็นท่ีบรรเลง และเป็นท่ีพกัสาํหรับ
นกัดนตรีในเวลาท่ีทาํการบรรเลงในงานศพ ซ่ึงโรงกาหลอนั้นตอ้งปลูกสร้างใหถู้กตอ้งตามหลกัการ
ปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด เพราะหากปลูกสร้างไม่ถูกตอ้งตามหลกัเกณฑ ์หรือธรรมเนียมปฏิบติัของ
พิธีกรรมกาหลอ นกัดนตรีจะไม่ยอมเขา้ไปบรรเลงโดยเด็ดขาด เน่ืองจากคณะกาหลอมีความเช่ือวา่
การปลูกสร้างโรงกาหลอท่ีไม่ถูกตอ้งจะทาํใหเ้กิดเหตุการณ์ร้ายกบัตวันกัดนตรี และเจา้ภาพได ้ 
การปลูกสร้างโรงกาหลอโดยทัว่ไป มีหลกัเกณฑ ์คือ โรงกาหลอมกัประกอบดว้ยเสาจาํนวน 8 – 9 
ตน้ ซ่ึงเสาแต่ละตน้มีช่ือเรียกต่างกนัออกไปตามทิศท่ีตั้งของเสา ดงัน้ี 
 

1.  เสาบูรพา คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออก 
2.  เสาอีสาน คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ 
3.  เสาอาคเนย ์คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัออกเฉียงใต ้
4.  เสาปัจจิม คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตก  
5.  เสาพายพั คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 
6.  เสาหรดี คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศตะวนัตกเฉียงใต ้ 
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7.  เสาอุดร คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศเหนือ  
8.  เสาทกัษิณ คือ เสาท่ีตั้งอยูด่า้นทิศใต ้  

 
 ในการปลูกสร้างโรงกาหลอตอ้งวางความยาวของโรงกาหลอทอดไปตามแนวทิศตะวนัออก 

และทิศตะวนัตก การมุงหลงัคาอดีตนิยมมุงหลงัคาดว้ยใบจาก หรือทางมะพร้าว แต่มาในสมยัปัจจุบนัน้ี
สามารถใชส้ังกะสี หรือผา้ใบมุงหลงัคาก็ได ้ในส่วนของฝาผนงัมกันิยมกั้นดว้ยทางมะพร้าว หรือ
สังกะสี โดยส่วนพื้นของโรงกาหลอมีการทอดหมอน ปูดว้ยไมก้ระดาน และมีการปูเส่ือทบัอีก
ชั้นหน่ึงดว้ย  
 

 ขนาดของโรงกาหลอโดยทัว่ไปมกันิยมปลูกสร้างใหมี้ความกวา้งอยูท่่ 5 ศอก ความยาว 
อยูท่ี่ 7 ศอก หรือคาํนวณใหเ้หมาะกบัสถานท่ี และพื้นท่ีการใชง้าน ในส่วนของทาํเล และสถานท่ีตั้ง
ของโรงกาหลอนั้น หากงานศพจดัข้ึนท่ีบา้นของเจา้ภาพโรงกาหลอตอ้งปลูกสร้างใหห่้างออกไป
จากตวับา้นดว้ยความเช่ือท่ีวา่ดนตรีกาหลอเป็นดนตรีของคนตายจึงไม่นิยมใหบ้รรเลงในตวับา้น 
หรือชายคาของบา้น แต่ถา้งานพิธีศพจดัข้ึนภายในวดั ทาํเล หรือสถานท่ีตั้งของโรงกาหลอสามารถ
ปลูกสร้างตรงไหนก็ไดโ้ดยยึดความเหมาะสมเป็นหลกั 
 
 9.  ผู้สืบทอดดนตรีกาหลอ 
 

 ดนตรีกาหลอเป็นศิลปะวฒันธรรมทางดนตรีของชาวไทยภาคใตท่ี้กาํลงัจะสูญหายไป
จากสังคมไทย จากการศึกษาวจิยัทาํใหท้ราบวา่เยาวชนรุ่นปัจจุบนัใหค้วามสนใจในดา้นดนตรี 
กาหลอนอ้ยมากโดยเห็นไดจ้ากการสืบทอดความรู้ในดา้นพิธีกรรม และการบรรเลงบทเพลงกาหลอ
ไม่ไดถ่้ายทอดสู่รุ่นลูกมากเท่าท่ีควรจะเป็น เช่น นายมินา รัตนแกว้ มีบุตรชาย 3 คน คือ นายทว ี
รัตนแกว้ นายวมิล รัตนแกว้ และนายวโิรจน์ รัตนแกว้ แต่มีเพียง นายวมิล รัตนแกว้ เพียงคนเดียว
เท่านั้นท่ีใหค้วามสนใจ และเป็นผูท่ี้ไดรั้บความรู้สืบทอดดนตรีกาหลอ ส่วนนายวมิล รัตนแกว้  
มีบุตรชาย 1 คน คือ นายวีระยทุธ รัตนแกว้ ซ่ึงไม่มีความสนใจในเร่ืองดนตรีกาหลอ สาํหรับ 
นายเอ้ือม สิทธิการ มีบุตรชาย 2 คน คือ นายอั้น สิทธิการ และนายบุญหลง  สิทธิการ แต่มีเพียง 
นายบุญหลง สิทธิการ ท่ีใหค้วามสนใจในการสืบทอดความรู้เร่ืองกาหลอ ส่วนในดา้นของนายเจือ 
ไวยกิจการ ท่ีมีบุตรชายถึง 5 คน คือ นายจริง ไวยกิจการ นายจอด ไวยกิจการ นายเจิด ไวยกิจการ 
นายเจต ไวยกิจการ และบุตรชายคนเล็ก คือ นายจดั ไวยกิจการ แต่มีเพียงคนเดียวท่ีให้ความสนใจ
ในดนตรีกาหลอ คือ นายจดั ไวยกิจการ เท่านั้น สาํหรับนายขาํ  เอียดจุย้ มีบุตรชาย 2 คน แต่ไม่มีลูก
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คนใดใหค้วามสนใจในเร่ืองการสืบทอดความรู้ในดา้นดนตรีกาหลอ  สาํหรับนายคลอ้ย ปานสีนุ่น 
ซ่ึงมีบุตรชาย 2 คน คือ นายอดุลย ์ปานสีนุ่น และนายอุดร ปานสีนุ่น แต่ไม่มีลูกคนใดใหค้วามสนใจ
ในเร่ืองกาหลอ  

 
 ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาวจิยัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ทาํใหท้ราบถึงสถานการณ์ และ

วกิฤตการณ์ของดนตรีกาหลอท่ีเป็นอยูปั่จจุบนัน้ี กล่าวคือ ในสมยัปัจจุบนั และต่อไปถึงอนาคตนั้น
ดนตรีกาหลอ ร่วมถึงคณะกาหลอท่ีเคยมีอยูแ่ต่ดัง่เดิมนั้นนบัวนัมีแนวนอ้มวา่จะหายไปจาก
สังคมไทยภาคใตอ้ยูเ่ร่ือยๆ โดยสังเกตุไดจ้ากผูท่ี้มีความสนใจในการสืบทอด และดาํรงไวซ่ึ้ง
ขนบธรรมเนียมของดนตรีกาหลอหาไดย้ากมากข้ึน 

 
ปัญหา อุปสรรค และแนวทางในการแก้ปัญหา 
 
 การทาํงานศึกษาวจิยัในคร้ังน้ี ส่ิงท่ีเป็นปัญหา และเป็นอุปสรรคต่อผูว้ิจยัมากท่ีสุด คือ 
ทาํนอง และจงัหวะของการบรรเลงบทเพลงกาหลอ กล่าวคือ ในการบรรเลงบทเพลงกาหลอในหน่ึง
บทเพลงนั้น ในการบรรเลงแต่ละคร้ังจะบรรเลงไม่เหมือนกนั ดว้ยเหตุผลท่ีวา่ดนตรีกาหลอเป็น
ดนตรีพื้นบา้นเล่นกนัแบบชาวบา้นไม่มีแบบแผนท่ีแน่นอนตายตวั มีการถ่ายทอดดว้ยวิธี “มุขปาฐะ” 
คือ การถ่ายทอดดว้ยการบอกต่อ การท่องจาํ ถึงแมจ้ะมีการจดบนัทึกของเน้ือเพลงแต่ไม่มีการบนัทึก
ทาํนองและจงัหวะไวอ้ยา่งแน่นอนตายตวัในการบรรเลงบทเพลงกาหลอแต่ละคร้ังจึงเป็นการบรรเลง
แบบอิสระของนกัดนตรีเป็นส่วนใหญ่ 
  
 การแกไ้ขปัญหาดงักล่าว ดาํเนินการโดยผูว้จิยัไดส้อบถามนกัดนตรีในคณะมีนากาหลอ
เป็นรายบุคคล ทาํใหท้ราบถึงเหตุผลของปัญหาดงักล่าว คือ การบรรเลงบทเพลงกาหลอนั้นเป็น 
การบรรเลงดว้ยการเป่าป่ีกาหลอแทนการร้องเน้ือเพลง (ในบทเพลงท่ีมีเน้ือ) หรือ เป่าป่ีกาหลอเป็น
เสียงของป่ี (ในบทเพลงท่ีไม่มีเน้ือ)ถ่ายทอดออกมาเป็นเสียงโดยมีกลองทน 2 ใบ และฆอ้ง 1 ใบ 
เป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะ ในการบรรเลงบทเพลงนั้นมีหลกัท่ีสาํคญั คือ ใหน้กัดนตรีทุกคนยดึคน
เป่าป่ีโดยถือเอาเสียงของป่ีเป็นหลกัไม่วา่คนป่ีจะเป่าไปในทิศทางใด คนตีกลองทนตอ้งตีทาํนอง 
ใหเ้ขา้กบัการบรรเลงของป่ี และคนตีฆอ้งตอ้งสังเกตุคนตีกลองทนเป็นลาํดบัต่อมา โดยฟังจงัหวะ
และตีฆอ้งให้เขา้กบัจงัหวะของกลองทนอยา่งถูกตอ้งและแม่นยาํ เม่ือทราบถึงวธีิการบรรเลง  
ทาํใหผู้ว้จิยัทราบวา่การบรรเลงเพลงกาหลอแต่ละบทเพลงในแต่ละเท่ียวเพลงนั้น คนเป่าป่ีกาหลอ
สามารถเพิ่มสีสันใหก้บับทเพลงไดโ้ดยการ “แปรทาํนอง” (Variation) โดยคนตีกลองทนตอ้งสังเกต
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และตีกลองทนใหล้งจงัหวะกบัเสียงป่ี และคนตีฆอ้งตอ้งสังเกตโดยตอ้งตีฆอ้งใหล้งจงัหวะกบัเสียง
ของกลองทนอีกลาํดบัหน่ึง ตามความถูกตอ้งของการบรรเลงบทเพลงกาหลอ 
 
 ปัญหา และอุปสรรคในการทาํงานศึกษาวจิยัเร่ืองกาหลอของคณะมีนากาหลอในคร้ังน้ี     
มีปัญหา และอุปสรรคอีกอยา่งหน่ึง กล่าวคือ ในช่วงเวลาท่ีผูท้าํวจิยัจะตอ้งลงพื้นท่ีภาคสนามเพื่อ 
ทาํการเก็บขอ้มูลในเร่ืองท่ีตอ้งการเพิ่มเติมนั้น ไดมี้การเกิดโรคระบาดอยา่งหนกัข้ึนในภาคใต ้
ของไทย โรคระบาดชนิดน้ีมียงุลายเป็นพาหะนาํโรค ซ่ึงโรคระบาดท่ีกล่าวถึงนั้นมีช่ือวา่ “โรค 
ชิคุนกุนยา” โดยโรคเกิดจากการท่ีผูป่้วยโดนยงุลายท่ีมีเช้ือไวรัสชิคุนกุนยากดั และเม่ือเช้ือไวรัส 
เขา้สู่ร่างกายของผูป่้วยจะทาํใหผู้ป่้วยมีอาการไขข้ึ้นสูงอยา่งเฉียบพลนั มีอาการอ่อนเพลีย  
ปวดศรีษะ ปวดเม่ือย ปวดตามขอ้กระดูกอยา่งรุนแรง โดยมีปุ่มแดงข้ึนตามลาํตวั และแขนขา  
เป็นตน้ ดว้ยความกลวัในการติดโรคระบาดชิคุนกุนยา จึงทาํใหผู้ว้จิยัจาํเป็นจะตอ้งเล่ือนการลง 
พื้นท่ีเพื่อเก็บขอ้มูลเพิ่มเติมไปในระยะเวลาท่ีค่อนขา้งจะนาน จึงมีผลทาํใหง้านวิจยัน้ีตอ้งหยดุ 
ชะงกัไปช่วงเวลาหน่ึง 
   

ข้อเสนอแนะ 
 
ข้อเสนอแนะในการท างานวจัิยภาคสนาม 
 
      1. การลงภาคสนามเพื่อทาํงานวิจยัในพื้นท่ี ท่ีใชภ้าษาทอ้งถ่ินโดยไม่ใชภ้าษากลางใน 
การส่ือสารนั้น ผูว้จิยัควรมีผูป้ระสานงานท่ีเป็นคนทอ้งถ่ินโดยผูป้ระสานงานตอ้งสามารถเขา้ใจ
ความหมายของทั้ง 2 ภาษา คือ ภาษากลาง และภาษาทอ้งถ่ินไดเ้ป็นอยา่งดี ดว้ยเหตุผลท่ีวา่ภาษา 
กลางและภาษาทอ้งถ่ินนั้น คาํพดูบางคาํพดูอาจออกเสียงเหมือนกนัแต่เม่ือแปลความหมายแลว้
ความหมายท่ีไดอ้าจแตกต่างกนัอยา่งส้ินเชิง หรือคาํในภาษาทอ้งถ่ินบางคาํ หรือบางประโยค  
ไม่สามารถหาความหมายไดจ้ากพจนานุกรม จึงตอ้งยดึความหมายจากแหล่งขอ้มูลท่ีไดจ้าก 
การทาํการศึกษาวจิยัภาคสนาม ตวัอยา่งเช่น คาํวา่ “จระเข”้ ในภาษาใต ้แต่เม่ือออกเสียงแลว้จะตรง
กบัคาํวา่ “เก๊” ท่ีหมายถึง “ของปลอม” ของภาษากลาง หรือคาํวา่ “บอกป่ี” ในภาษาใต ้ท่ีหมายถึง 
“เลาของป่ี” ของภาคกลาง หรือ คาํวา่ “นกสิแตร่” ในภาษาใต ้ท่ีหมายถึง “นกกางเขน” ในภาคกลาง
นัน่เอง  
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      2. มารยาทของผูว้ิจยั ในการลงพื้นท่ีวจิยัภาคสนามนั้นมีวตัถุประสงคท่ี์สาํคญั คือ ตอ้งการ
ขอ้มูลท่ีมีเป็นความจริงมากท่ีสุด ซ่ึงการท่ีจะใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มูลท่ีเป็นจริงนั้นผูว้จิยัจะตอ้งแสดงให้
เจา้ของวฒันธรรมเห็นถึงความจริงใจ ความตั้งใจในความตอ้งการท่ีจะทราบถึงมรดกทางปัญญาของ
ท่านผูรู้้แต่ละท่าน เพราะความสาํคญัในการลงพื้นท่ีนั้นจุดประสงคไ์ม่ไดต้อ้งการเพียงแค่ขอ้มูล 
ท่ีจะนาํมาเขียนเท่านั้น แต่การทาํการวิจยัภาคสนามในทุกๆคร้ัง ผูว้จิยัจะไดรั้บทราบถึงขอ้มูลท่ีเป็น
จริงมากยิง่ข้ึน ดงันั้นมารยาทของผูว้จิยั คือ การเก็บขอ้มูลท่ีเป็นความจริง และนาํเสนอขอ้มูลท่ีมี
ความเสถียรภาพมากท่ีสุด เช่น การบนัทึกการบรรเลงบทเพลงตอ้งบนัทึกจากหลายกรณี หรือ 
จากการบรรเลงหลายคร้ัง และสังเกต เปรียบเทียบในการบรรเลงแต่ละคร้ัง โดยวเิคราะห์ขอ้แตกต่าง 
หากเกิดความสงสัยใหส้อบถามจากเจา้ของวฒันธรรมเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งท่ีสุด 
 
      3. มารยาททางสังคมของผูว้จิยั ในการเขา้ไปขอขอ้มูลจากเจา้ของวฒันธรรมนั้นควรไดรั้บ
ความเตม็ใจจากเจา้ของวฒันธรรม โดยการติดต่อประสานงานจากท่ีปรึกษาทอ้งถ่ินและควรให้
เกียรติแก่ผูใ้หข้อ้มูลเป็นอยา่งมาก ควรแสดงนํ้าใจของผูรั้บโดยการให ้เช่น ซ้ือขา้วของ เคร่ืองใช ้
ไปฝาก หรือหากเป็นอาชีพโดยตรงของเจา้ของวฒันธรรมควรตกลงค่าใชจ่้ายใหเ้รียบร้อย  
เพื่อป้องกนัการเกิดความไม่พอใจของผูใ้หข้อ้มูลได ้เช่น บางพื้นท่ีมีผูเ้ขา้ทาํการวิจยัเป็นจาํนวน
บ่อยคร้ัง จนทาํใหเ้จา้ของวฒันธรรมถึงกบัปรารภวา่ “มาถึงก็เอาๆ เอาเสร็จแลว้ก็ไป” ซ่ึงเหตการณ์
อยา่งน้ีอาจทาํใหผู้ว้จิยัรุ่นต่อไปทาํงานไดย้ากและลาํบากมากข้ึน 
  
ข้อเสนอแนะในการศึกษาวจัิยต่อเน่ือง 
 
 1.   ดนตรีกาหลอเป็นศิลปวฒันธรรมของชาวไทยภาคใต ้สามารถพบไดใ้นจงัหวดักระบ่ี 
นครศรีธรรมราช พทัลุง และจงัหวดัตรัง โดยมีรูปแบบ และองคป์ระกอบท่ีมีความคลา้ยคลึงกนั  
แต่มีรายละเอียดท่ีต่างกนั องคป์ระกอบดงักล่าวข้ึนอยูก่บัพื้นท่ี ดงันั้นดนตรีกาหลอจึงมีลกัษณะ 
ไม่ตายตวั เพราะไม่มีแบบแผนท่ีแน่นอน บางคร้ังคณะกาหลอท่ีมีพื้นเพอยูใ่นจงัหวดัเดียวกนั 
ยงัมีความต่างในลกัษณะรายละเอียดท่ีปลีกยอ่ย หากผูท่ี้มีความสนใจในการศึกษาวจิยัดนตรีกาหลอ
รุ่นหลงั จึงไม่ตอ้งลงัเล หรือยึดติดกบังานวิจยัท่ีผา่นมา โดยใหท้าํการศึกษาวจิยัในรายละเอียดของ
ขอ้มูลคณะกาหลอท่ีท่านมีความสนใจไดต้ามความเป็นจริงท่ีปรากฏใหเ้ห็น 
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    2. กาหลอเป็นศิลปะและวฒันธรรมท่ีละเอียดอ่อนเพราะมีความเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรม 
ในงานพิธีศพ นกัวจิยัท่ีมีความสนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอนั้น ควรทาํการศึกษาวิจยัดว้ย 
ความละเอียด รอบคอบ และควรศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรมของการจดังานศพ 
ในแต่ละพื้นท่ี ท่ีไดเ้ขา้ไปทาํการศึกษาวจิยัควบคู่ร่วมดว้ย เพื่อใหเ้ขา้ถึงลกัษณะของดนตรีกาหลอ 
ในแต่ละพื้นท่ีอยา่งแทจ้ริง 
 
 ผูว้จิยัหวงัเป็นอยา่งยิง่วา่กาหลอ “คณะมีนากาหลอ บา้นตน้ส้มเหมา้ ตาํบลหนองชา้งแล่น 
อาํเภอหว้ยยอด จงัหวดัตรัง”นั้น จะเป็นท่ีรู้จกั และเป็นท่ีสนใจของผูท่ี้ตอ้งการศึกษาหาความรู้
ทางดา้นดนตรีกาหลออยา่งแทจ้ริง โดยการศึกษาวจิยัในคร้ังน้ีสามารถเก็บรักษาองคค์วามรู้  
ในรายละเอียดทุกดา้นท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีกาหลอ ซ่ึงงานวจิยัน้ีไดท้าํถ่ายทอดความรู้  
อีกทั้งยงัไดท้าํการเผยแพร่ขอ้มูล ใหก้บับุคคลท่ีสนใจในเร่ืองของดนตรีกาหลอไดเ้ป็นอยา่งดี 
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ค าศัพท์ภาษาไทยภาคใต้ 
 
เข ้     หมายถึง   จระเข ้  
ค่าราด      หมายถึง   เงินบูชาครูในการทาํพิธีกรรม 
ช่างทาํให ้   หมายถึง   ผูท้าํ, ผูป้ระดิษฐ์ 
เดียด      หมายถึง   การใชท้่อนแขนหนีบส่ิงของ 
ทอมท่อม   หมายถึง ช่ือของคน 
เทียม      หมายถึง   ตั้งแต่, เท่ากนั    
ไทรทองร้า    หมายถึง   ส่วนรากของตน้ไทรทองท่ีห้อยเป็นระยา้ 
นกกรงสิแตร   หมายถึง   นกแซงแซว 
นกเปลา้    หมายถึง นกชนิดหน่ึงมีลกัษณะคลา้ยนกเขาใหญ่ ขนท่ีลาํคอมีสีแดง 
บงัลม    หมายถึง ช้ินส่วนของป่ีกาหลอมีหนา้ท่ีใชก้ั้นลมจากการเป่า 
เบิกโรง    หมายถึง พิธีกรรมในการเปิดโรงกาหลอ 
ใบจาก    หมายถึง ใบของตน้สาคู 
ป่ีฮอ้    หมายถึง ป่ีกาหลอ 
พาไนหนัดา้ย  หมายถึง เคร่ืองป่ันฝ้ายใหเ้ป็นเส้นดา้ย 
แม่พดบดฝ้าย  หมายถึง ผูห้ญิงกาํลงัป่ันฝ้าย 
ไมพ้นั    หมายถึง ไมเ้ล้ือย 
ยงั    หมายถึง มี, ยงัมี, เหลืออยู ่
ยา้ยปลวก   หมายถึง พิธีกรรมการเคล่ือนยา้ยจอมปลวกจากท่ีหน่ึงไปยงัท่ีตอ้งการ 
ยกิ    หมายถึง ไล่, ขบัไล่ 
ร้ัวยาน    หมายถึง เส้นของลวดหนามท่ีขึงเป็นแนวร้ัวมีลกัษณะหยอ่นลง 
ลาโรง    หมายถึง พิธีกรรมขั้นตอนสุดทา้ยของการบรรเลงกาหลอ 
เล่นกาหลอ   หมายถึง มีอาชีพเป็นนกัดนตรีกาหลอ 
แล    หมายถึง ดู, เห็น, มองเห็น 
เลิกสาด    หมายถึง การยกดา้นใดดา้นหน่ึงของเส่ือท่ีกาํลงัปูอยูข้ึ่น 
ลอดตู    หมายถึง การเดินเขา้ทางประตู 
สะหวนั    หมายถึง สวรรค ์
สุดใจ    หมายถึง บุคคลอนัเป็นท่ีรักมาก 
สร้อยทอง   หมายถึง ช่ือของบุคคล 
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ค าศัพท์ภาษาไทยภาคใต้  (ต่อ) 
 
หนะ      หมายถึง   พาหนะ 
หางจาก    หมายถึง ส่วนปลายของใบสาคู 
ออกโรง    หมายถึง พิธีกรรมในการออกจากโรงกาหลอ 
เอียด    หมายถึง เล็ก, นอ้ย, ลูกคนสุดทอ้ง 
ฮอ้ป่ี    หมายถึง ส่วนลาํโพงของป่ีกาหลอ   
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ภาคผนวก ข 
ตวัอยา่งการบนัทึกในการทาํวจิยัภาคสนาม 
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ภาคผนวก ค 

ตวัอยา่งบทถอดความเทปบนัทึกเสียงสัมภาษณ์ขอ้มูลบุคคล 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล 

 
บทสัมภาษณ์ : นายมินา รัตนแก้ว ต าแหน่งหัวหน้าคณะกาหลอ และคนเป่าป่ี 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
ผูว้จิยั  : ช่วยบอกช่ือ –นามสกุล ดว้ยครับ 
นายมินา : มินา รัตนแกว้ 
ผูว้จิยั  : อยูบ่า้นเลขท่ีเท่าไหร่ 
นายมินา : 99/3 
ผูว้จิยั  : หมู่ท่ี  
นายมินา : หมู่ 10 
ผูว้จิยั  : ตาํบล 
นายมินา : ตาํบลหนองชา้งแล่น 
ผูว้จิยั  : อาํเภอห้วยยอด 
นายมินา : อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง 
ผูว้จิยั  : ตอนน้ีอายเุท่าไหร่ 
นายมินา : 74 ปี 
ผูว้จิยั  : มีลูกก่ีคน 
นายมินา : 6 คน 
ผูว้จิยั  : ชายก่ีคน 
นายมินา : ชาย 2  
ผูว้จิยั  : หญิง 
นายมินา : หญิง 4 คน 
ผูว้จิยั  : บา้นเกิดอยูท่ี่ไหน 
นายมินา : ควนหลวงเถร 
ผูว้จิยั  : อยูค่วนหลวงเถร ควนหลวงเถรเป็นตาํบลอะไร 
นายมินา : ตาํบลหนองชา้งแล่น  
ผูว้จิยั  : บิดาช่ืออะไร 
นายมินา : บิดาช่ืออน้ รัตนแกว้ 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายมินา รัตนแก้ว ต าแหน่งหัวหน้าคณะกาหลอ และคนเป่าป่ี 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
ผูว้จิยั  :  แม่ช่ืออะไร 
นายมินา : นางสุ่น รัตนแกว้ 
ผูว้จิยั  : ฝึกกาหลอจากใคร 
นายมินา : จากบิดา 
ผูว้จิยั  : ตอนแรกฝึกอะไรก่อน 
นายมินา : ฝึกกาหลอเหรอ 
ผูว้จิยั  : ครับ 
นายมินา : เพลงจุดใต ้ขอไฟ ไหวพ้ระ หนะ ลอดตู เขห้างยาว นกเปลา้ ทองศรีกราย   

   ทองศรีดี สุริยน ร้ัวยาน ทอมท่อม นกกรง 26 เพลง ทั้งหมด 26 เพลง รวมทั้ง   
   เพลงลาโรง เพลงลาโรงเป่ายาก 

ผูว้จิยั  :  ครับ 
นายมินา :  หดัป่ีก่อน หดั 3 ปี  
ผูว้จิยั  :  ป่ีท่ีวางอยูต่รงน้ี 
นายมินา : ใช่ เป็นป่ีของพอ่เลาดั้งเดิม 
ผูว้จิยั  :  ไดข้่าววา่เคยเป็นทหารผา่นศึก 
นายมินา :  รุ่น 99 
ผูว้จิยั  :  ไดสิ้ทธ์ิอะไรบา้งจากการเป็นทหารผา่นศึก 
นายมินา :  ไดท่ี้ดินท่ีบางดี (บางดีเป็นช่ือของหมู่บา้น) ได ้60 ไร่ แต่โดนท่ีขา้งๆเอาไป  

    ปัจจุบนัเหลือประมาณ 40 กวา่ไร่ 
ผูว้จิยั  :  แต่งงานเม่ือไหร่ 
นายมินา :  แต่งงานเม่ืออาย ุ23 ปี หลงัจากเลิกเป็นทหารแลว้ 
ผูว้จิยั  :   ภรรยาช่ือ 
นายมินา :  นางเอ้ือน รัตนแกว้ (ชูแกว้) 
ผูว้จิยั  :  ป่ีมีตั้งหมดก่ีรู 
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 ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายมินา รัตนแก้ว ต าแหน่งหัวหน้าคณะกาหลอ และคนเป่าป่ี 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
นายมินา :  มี 8 รู  
ผูว้จิยั  :   ช่วยเป่าใหฟั้งหน่อยไดไ้หม 
นายมินา :   (เป่าป่ี..............) 
ผูว้จิยั  :  ป่ีถอดออกเป็นช้ินๆไดไ้หม 
นายมินา :   ถอดได ้(ถอดป่ีใหดู้) 
ผูว้จิยั  :   ช่วยบอกช่ือของแต่ละช้ินส่วน 
นายมินา :  ส่วนน้ีเรียกฮอ้ (ส่วนลาํโพงของป่ี) 
ผูว้จิยั  :   ท่อนน้ีเรียกอะไร 
นายมินา :  พรวดของมนั (กาํพรวด) 
ผูว้จิยั  :  เลาของป่ีทาํจากอะไร 
นายมินา :  ไม ้แกนไมม้ะปริง 
ผูว้จิยั  :  ล้ินป่ีทาํจากอะไร 
นายมินา :  ใบลาน หรือใบโหนด (ใบตาล) ก็ได ้
ผูว้จิยั  :  ล้ินป่ีมีก่ีชั้น 
นายมินา :  5 ชั้น 
ผูว้จิยั  :  ส่วนน้ีท่ีเป็นแผน่เรียกอะไร 
นายมินา :  บงัลม 
ผูว้จิยั  :   ทาํจากอะไรครับ 
นายมินา :   เปลือกหอยทะเล 
ผูว้จิยั  :  ส่วนน้ีเอาไวทาํอะไร (ช้ีไปท่ีลูกปัดซ่ึงรอยเป็นพวงแขวนไวก้บัป่ี) 
นายมินา :  เอาไวป้ระดบัใหส้วยงาม เป็นลูกปัดโนรา 
ผูว้จิยั  :  ครับ 
นายมินา :  เด๋ียวจะประกอบใหดู้ 
ผูว้จิยั  :  ป่ี 3 เลาน้ีต่างกนัหรือเปล่า (ช้ีไปท่ีป่ี 3 เลาท่ีวางอยูบ่นหมอน) ทาํไมตอ้งมี 3 เลา 
นายมินา :  เอาไวส้าํรอง ใชเ้หมือนกนัไวเ้ปล่ียนในกรณีท่ีล้ินชาํรุด 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายมินา รัตนแก้ว ต าแหน่งหัวหน้าคณะกาหลอ และคนเป่าป่ี 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
ผูว้จิยั  :  เสียงเหมือนกนัหรือเปล่า 
นายมินา :  เหมือนกนัไม่แตกต่าง 
ผูว้จิยั  :   ป่ีแต่ละเลาใชเ้ป่าไดทุ้กเพลง 
นายมินา :   ไดทุ้กเพลง ไม่จาํกดั 
ผูว้จิยั  :   ครูหมอป่ีมีก่ีคนในคณะน้ี  
นายมินา :  3 คน 
ผูว้จิยั  :  ขอบคุณครับ ขออนุญาตสัมภาษณ์คนต่อไป  

 
 

................................จบ................................ 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายเจือ ไวยกิจการ คนตีกลองทน 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
ผูว้จิยั  :  ช่วยบอกช่ือ-นามสกุล หน่อยครับ 
นายเจือ  :  นายเจือ ไวยกิจการ 
ผูว้จิยั  :   อายเุท่าไหร่ 
นายเจือ  :   65 ปี 
ผูว้จิยั  :  บา้นเกิด 
นายเจือ  :  บา้นป่ายาง 
ผูว้จิยั  :  ตาํบลหนองชา้งแล่น 
นายเจือ  :  ใช่ 
ผูว้จิยั  :   ปัจจุบนัอยูท่ี่ 
นายเจือ  :   97 หมู่ 10 ตาํบลหนองชา้งแล่น 
ผูว้จิยั  :  อาํเภอห้วยยอด 
นายเจือ  :  อาํเภอห้วยยอด จงัหวดัตรัง 
ผูว้จิยั  :  ภรรยาช่ืออะไร 
นายเจือ  :  ช่ือแคลว้ ปานสิทธ์ิ 
ผูว้จิยั  :   มีลูกก่ีคน 
นายเจือ  :   6 คน ชาย 5 คน หญิง 1 คน 
ผูว้จิยั  :   ฝึกกลองทนมานานหรือยงั 
นายเจือ  :  40 กวา่ปี 
ผูว้จิยั  :  ฝึกกบัอาจารยช่ื์อ 
นายเจือ  :  ช่ือร่ืน 
ผูว้จิยั  :  นามสกุล 
นายเจือ  :  นานแลว้จาํไม่ได ้
ผูว้จิยั  :  อาจารยเ์ป็นคนท่ีไหน 
นายเจือ  :  คนบา้นโคกหล่อ  
ผูว้จิยั  :  เล่นเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนไดไ้หม 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายเจือ ไวยกิจการ คนตีกลองทน 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
นายเจือ  :  เป่าป่ีได ้
ผูว้จิยั  :   ฝึกป่ีจากใคร 
นายเจือ  :   อาจารยด์วม   สีสุข 
ผูว้จิยั  :  เป็นคนท่ีไหน 
นายเจือ  :  บา้นท่าง้ิว 
ผูว้จิยั  :  ขออนุญาตถามเร่ืองกลอง กลองทนทาํจากไมอ้ะไร 
นายเจือ  :  ตวักลองทาํจากไมไ้ฉน 
ผูว้จิยั  :  หนงักลองทาํจากหนงัอะไร 
นายเจือ  :  หนงักลองทาํจากหนงัววั ในสมยัก่อนทาํจากหนงัค่างแต่ในปัจจุบนัหาไม่ได ้

    แลว้เลยตอ้งใชห้นงัววัแทน และตอ้งเป็นหนงัของลูกววัดว้ย 
ผูว้จิยั  :  เชือกตรงน้ีมีหนา้ท่ีทาํอะไร (ช้ีไปท่ีเชือก) 
นายเจือ  :  เอาไวดึ้งหนงักลอง ใชห้วายก็ได ้เม่ือก่อนใชเ้ป็นหวาย 
ผูว้จิยั  :  กลองทนมีก่ีลูก 
นายเจือ  :  มี 2 หน่วย หน่วยแม่กบัหน่วยลูก 
ผูว้จิยั  :  กลองทนหน่วยแม่กบักลองทนหน่วยลูกมีเสียงแตกต่างกนัอยา่งไร 
นายเจือ  :  กลองทนหน่วยแม่จะมีเสียงทุม้ กลองทนหน่วยลูกจะมีเสียงแหลมกวา่ 
ผูว้จิยั  :   เสียงแต่ละเสียงมีช่ือเรียกหรือเปล่า 
นายเจือ  :   มีช่ือเรียก ทนหน่วยลูก ตีหนา้กวา้งดว้ยไม ้“เสียงทึง” ทนหน่วยลูก ตีหนา้เล็ก 

    ดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้ง “เสียงฉบั” ทนหน่วยแม่ ตีหนา้กวา้งดว้ยไม ้“เสียงทงั” 
    ทนหน่วยแม่ ตีหนา้เล็กดว้ยมือ ปิดมือดา้นกวา้ง “เสียงจัม๊”   

ผูว้จิยั  :  ไมตี้กลองทนทาํจากไมอ้ะไร 
นายเจือ  :  อาจารยบ์อกวา่เป็นไมแ้กว้ 
ผูว้จิยั  :  ทาํไมไมตี้กลองทนตอ้งมีลกัษณะโคง้ 
นายเจือ  :  เพราะถา้ไมตี้กลองทนมีลกัษณะตรงจะทาํใหห้นา้กลองแตกได ้และไมตี้กลอง 

    ทนท่ีมีลกัษณะโคง้ทาํใหส้ัมผสัหนา้กลองไดม้ากข้ึน 
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ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายเจือ ไวยกิจการ คนตีกลองทน 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
ผูว้จิยั  :  จงัหวะของกลองทนมีก่ีแบบ 
นายเจือ  :  หลายแบบมีมาก 30 กวา่เพลง 
ผูว้จิยั  :  ช่วยยกตวัอยา่งใหดู้หน่อย 
นายเจือ  :  เอาเพลงสุริยนนะ ช่วยหลบไปนิดหน่ึงเด๋ียวไมก้ลองจะโดนเอา (ตีกลองทน 

    เพลงสุริยน............) 
ผูว้จิยั  :  เพลงอ่ืนเหมือนกนัไหม  
นายเจือ  :  ไม่เหมือนกนัแต่ละเพลงจะตีคนละแบบ 
ผูว้จิยั  :  รุปแบบการตีกลองเป็นอยา่งไร 
นายเจือ  :  ตอ้งตีจงัหวะใหเ้ขา้กบัเสียงของป่ี 
ผูว้จิยั  :  เวลาตีตอ้งฟังป่ี 
นายเจือ  :  ใช่ ตอ้งฟังป่ี 
ผูว้จิยั  :  กลองทนตอ้งฟังป่ี 
นายเจือ  :  กลองทนตอ้งฟังป่ี ฆอ้งตอ้งฟังกลองทน 
ผูว้จิยั  :  เวลาฝึกตีกลองทนตอ้งมีพิธีอะไรบา้ง 
นายเจือ  :  เวลาผกึกลองทนจะไปฝึกตามกระท่อมกลางนาก็ได ้ตามสวนยาง หรือทาํโรง 

   ข้ึนมาโดยเฉพาะก็ได ้
ผูว้จิยั  :  รู้มาวา่ดนตรีกาหลอไม่ให้เป่าในบา้นจริงหรือเปล่า 
นายเจือ  :  มีประมาณ 2-3 เพลงท่ีหา้มไม่ใหเ้ป่าในบา้น เช่น เพลงร้ัวยานซ่ึงเป็นเพลงใช ้

   สาํหรับแห่ศพ เพลงเมรัยใชส้าํหรับสวดศพ  
ผูว้จิยั  :  กลองทนมีความยาวประมาณ 
นายเจือ  :  ประมาณ 1 ศอก 
ผูว้จิยั  :  เชือกตรงน้ีมีไวท้าํอะไร (ช้ีไปท่ีเชือก) 
นายเจือ  :  เอาไวแ้ขวนคลอ้งคอเวลาแห่ศพ 
ผูว้จิยั  :   ขาตั้งติดกบัตวักลองหรือเปล่า 
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230 

ตัวอย่างบทถอดความเทปบันทกึเสียงสัมภาษณ์ข้อมูลบุคคล (ต่อ) 

 
บทสัมภาษณ์ : นายเจือ ไวยกิจการ คนตีกลองทน 
วนัศุกร์ 11 เมษายน 2551 

........................................................................................................................................... 
นายเจือ  :  ไม่ติด ใชเ้ชือกมดัเอา ขาตั้งเพิ่งมีในสมยัหลงัๆเม่ือก่อนตอนสมยัฝึกตีกลองใหม่ 

    ตอ้งใชก้ลองวางบนตกั 
ผูว้จิยั  :  ตวัหนงัสือตรงน้ีหมายถึงอะไร (ช้ีไปท่ีหนา้กลองซ่ึงมีตวัอกัขระเขียนอยู)่ 
นายเจือ  :  คาถา เขาลงหนา้กลองทน 
ผูว้จิยั  :  หมายถึงอะไร 
นายเจือ  :  ลงเพื่อป้องกนัส่ิงชัว่ร้าย กาหลอก็กลวัตายเป็นเหมือนกนั (หวัเราะ) 
ผูว้จิยั  :   ขอจบการสัมภาษณ์ไวแ้ค่น้ีก่อน วนัหนา้ค่อยมาถามรายละเอียดเพิ่มเติม  

    ขอบคุณครับ 
 

 
   ................................จบ................................ 
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ภาคผนวก ง 
ภาพประกอบท่ีไดจ้ากการทาํวจิยัภาคสนาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



 

 

232 

232 

 
 

ภาพผนวกที ่1  นายวนิยั  ไกรเทพ ตาํแหน่งผูอ้าํนวยการสถานศึกษา  
                         สาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาตรัง  เขต 2 นกัวชิาการเร่ืองกาหลอ ผูป้ระสานงานกบั 
                         กาหลอคณะมีนากาหลอในการทาํศึกษาวิจยัคร้ังน้ี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่าย เม่ือวนัท่ี 20 กุมภาพนัธ์ 2554 
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ภาพผนวกที ่2  ท่ีทาํการองคก์ารบริหารส่วนตาํบลหนองชา้งแล่น 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่าย เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่3  บา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่4  ป้ายช่ือ และท่ีอยูบ่า้นของนายมินา รัตนแกว้  
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่5  บ่อนํ้าสาํหรับใชด่ื้ม และใชป้ระโยชน์ บา้นหวัหนา้คณะมีนากาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 



 

 

235 

235 

 
 

ภาพผนวกที ่6  นายมินา รัตนแกว้ และนางเอ้ือน รัตนแกว้ (ภรรยา) 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 
ภาพผนวกที ่7  ห้ิงครูหมอกาหลอ พร้อมกระเป๋าสาํหรับใส่ป่ีกาหลอ และอุปกรณ์ต่างๆ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที่ 8  ห้ิงวางตาํรากาหลอ และตาํราต่างๆ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่9  การเก็บเคร่ืองดนตรีกลองทน 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่10  การเก็บเคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
 

 
 

ภาพผนวกที ่11  ผูช้มการบรรเลงดนตรีกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่12  ผูช้มการบรรเลงดนตรีกาหลอ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่13  หลงัจากเสร็จงานเรียบร้อยแลว้ทุกคนร่วมรับประทานอาหาร 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่14  หลงัจากเสร็จงานเรียบร้อยแลว้ทุกคนร่วมรับประทานอาหาร 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 
ภาพผนวกที ่15  ใบหมากผู ้หมากเมีย 

ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่16  ใบเฉียงพร้า 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่17  ใบมะนาว 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่18  ใบมะกรูด 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่19  อุปกรณ์ช่วยขยายเสียง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่20  วทิยเุทปสาํหรับบนัทึกเสียง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่21  นายมินา รัตนแกว้ ในชุดกรีดยางพารา 

ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 



 

 

243 

243 

 
 

ภาพผนวกที ่22  นายเอ้ือม สิทธิการ ในชุดทาํสวน 

ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 12 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่23  นายขาํ  เอียดจุย้ ในชุดเก็บนํ้ายางพารา 

ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายขาํ  เอียดจุย้ เม่ือวนัท่ี 12 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่24  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดั้งเดิมเป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่25  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดั้งเดิม เป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่26  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดั้งเดิมเป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่27  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดั้งเดิมเป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่28  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดั้งเดิมเป็นมรดกตกทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่29  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดดัแปลงเน้ือเพลง และจดบนัทึกใหม่ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
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ภาพผนวกที ่30  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดดัแปลงเน้ือเพลง และจดบนัทึกใหม่ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่31  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดดัแปลงเน้ือเพลง และจดบนัทึกใหม่ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 



 

 

248 

248 

 
 

ภาพผนวกที ่32  ตาํราจดบนัทึกเน้ือเพลงกาหลอ ฉบบัดดัแปลงเน้ือเพลง และจดบนัทึกใหม่ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีบา้นของนายมินา รัตนแกว้ เม่ือวนัท่ี 11 เมษายน 2551 
 

 
 

ภาพผนวกที ่33  นํ้ามนตท่ี์ไดจ้ากการประกอบพิธีเทใส่ในเคร่ืองดนตรีฆอ้งเพื่อเพิ่มความศกัด์ิสิทธ์ิ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพผนวกที ่34  นํ้ามนตท่ี์อยูใ่นเคร่ืองดนตรีฆอ้ง 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 

 
 

ภาพผนวกที ่35  หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หแ้ก่นกัดนตรีเพื่อไล่ส่ิงชัว่ร้าย 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพผนวกที ่36  หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หแ้ก่บุคคลทัว่ไป 
                           เพื่อความเป็นสิริมงคล 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 

 
 

ภาพผนวกที ่37  หวัหนา้คณะมีนากาหลอประพรมนํ้ามนตใ์หแ้ก่บุคคลทัว่ไป 
                           เพื่อความเป็นสิริมงคล 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพผนวกที ่38  นํ้ามนตศ์กัด์ิสิทธ์ิสามารถบรรจุเก็บไวใ้นขวดเพื่อนาํไปใชป้ระโยชน์ได ้
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 

 
 

ภาพผนวกที ่39  ตีฆอ้งหลงัจากเสร็จพิธี 
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
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ภาพผนวกที ่40  คณะนกัดนตรีกาหลอเดินทางกลบัดว้ยรถท่ีทางเจา้ภาพจดัเตรียมไว ้
ท่ีมา: บนัทึกภาพถ่ายท่ีวดัตน้พยอม อาํเภอยา่นตาขาว จงัหวดัตรัง เม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม 2552 
 

 
 

ภาพผนวกที ่41  ลกัษณะการสะพายเคร่ืองดนตรีกลองทนในการแห่ขบวนศพ 
ท่ีมา: บนัทึกภาพท่ีบา้นนายเอ้ือม สิทธิการ เม่ือวนัท่ี 10 กุมภาพนัธ์ 2553 
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ภาคผนวก จ  

โนต้เพลงบทเพลงกาหลอ คณะมีนากาหลอ 
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ประวตัิการศึกษา และการท างาน 
 
ช่ือ – นามสกุล นายธนภทัร์ ไกรเทพ 
วนั เดือน ปี ทีเ่กดิ วนัท่ี 29 กรกฎาคม 2517 
สถานทีเ่กดิ จงัหวดัตรัง 
ประวตัิการศึกษา 2534-2538 ครุศาสตรบณัฑิต   
 วชิาเอกดนตรีสากล 
 สถาบนัราชภฏับา้นสมเด็จเจา้พระยา 
ต าแหน่งปัจจุบัน ผูอ้าํนวยการโรงเรียนดนตรีบางบวัทอง 
 อาํเภอบางบวัทอง จงัหวดันนทบุรี 
สถานทีท่ างานปัจจุบัน โรงเรียนดนตรีบางบวัทอง 
 อาํเภอบางบวัทอง จงัหวดันนทบุรี 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 


