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              การวจิัยคร้ังนี้นี้มีวตัถุประสงคเพื่อศึกษาการใชภาษาดานการใชคํา การใชภาพพจนและ 
เนื้อหาแนวเพ่ือชีวิตของ เนาวรัตน พงษไพบูลย ขอมูลสําหรับการวิจัยเร่ืองนี้คือ บทกวีนิพนธ 
ของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย ท่ีตีพิมพตั้งแต พ.ศ. ๒๕๒๔–๒๕๕๔ จํานวน ๑๔ เลม 
  

ผลการวิจัยบทกวีนพินธของเนาวรัตน พงษไพบูลย พบการใชคํา ๔ ประเภท คือ คําเลียน
เสียงธรรมชาติ คําพองรูปพองเสียง คําอัพภาส  คําสัมผัสพยัญชนะสระและวรรณยุกต  พบวาผูเขียน
ใชคําสัมผัสในวรรคเดยีวกนัมากท่ีสุด จํานวน ๔๙๒  คํา คิดเปนรอยละ ๓๖.๔๗ และรองลงมาคือ 
การใชคําพองรูปเละพองเสียง จํานวน ๓๖๕ คํา คิดเปนรอยละ ๒๗.๐๕ ท่ีพบนอยท่ีสุด คือ การใช
คําเลียนเสียงของธรรมชาติ จํานวน ๑๗๕ คํา คิดเปนรอยละ  ๑๒.๙๗  ดานการใชภาพพจน ๗ ประเภท 
คือ อุปมา อุปลักษณ อติพจน บุคลาธิษฐาน ปฏิพจน ปฏิปุจฉาและอุทาหรณ พบวาผูเขียนใชอุปลักษณ
มากท่ีสุด จํานวน ๓๗๙ คํา คิดเปนรอยละ ๓๒.๑๔ และอันดับรองลงมาคือ อุทาหรณ จํานวน ๒๒๐ คํา 
คิดเปนรอยละ ๑๘.๖๕ และพบนอยท่ีสุด คือ ปฏิพจนจํานวน ๕๙ คํา คิดเปนรอยละ ๕.๐๔ ดาน
เนื้อหา แนวเพื่อชีวิต สะทอนแนวคิด ๗ ชนิด คือ จินตนิยม อุดมคติ  สัจนิยม ธรรมชาตินิยม 
อัตถิภาวนิยม สัญลักษณนยิม สังคมการเมือง ผูเขียนใชแนวคิดสัญลักษณนยิมมากท่ีสุด  พบจํานวน 
๔๖๙ คิดเปนรอยละ ๒๙.๙๐ อันดับรองลงมาคือสังคมการเมือง พบจํานวน ๓๑๘ คํา คิดเปนรอยละ 
๑๖.๘๘ ท่ีพบจาํนวนนอยท่ีสุดคือ อัตถิภาวนิยมพบจํานวน ๑๓๒ คํา คิดเปนรอยละ ๗.๓๒ การศึกษา
ดานการใชภาษาในบทกวีนพินธแนวเพื่อชีวิตทําใหเกิดความรูสึกจนิตนาการและ เขาใจแนวความคิด
ผูเขียนสูผูอาน 
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The main objective of  this  research was to study the usage of lexis, figures of speech 

and contents in Lifestyle Poetry written by Naowarat Pongpaiboon .  The study is the poetry of  
Naowarat Pongpaiboon published during the years 1981-2011 in 14 collections.  

 
It is found that the author used four main types of literary technique; Onomatopoeia, 

Puns, Consonance and Assonance.  Mostly the author used assonance 492 words (36.47 %), 365 Puns 
(27.5 %), and 175 Onomatopoeia words (12.97 %) respectively.  There are various uses of figures of 
speech; Simile, Metaphor, Hyperbole, Personification, Antithesis, Rhetorical-question and Analogy, 
The author uses metaphors in 379 words (32.14%), Analogies in 220 words (18.65 %) and 
Rhetorical-question in 59 words  (5.04%) respectively.  Regarding the usage of  the author uses 
the concept of  Idealism, Realism, Naturalism, Existentialism, Symbolism and Socialist Ideology.  
Mostly the author used Symbolism in 469 words (29.90 %), Socialist Ideology in 318 words (16.88 %) 
and Existentialism  respectively, in 132 words (7.32%) contents of lifestyle. The study of poetry 
usage of Lifestyle helps readers to have imagination and understand ideas of the writer.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

  วิทยานพินธเลมนี้สําเร็จไดดวยความเมตตาอยางสูง จากคณะกรรมการท่ีปรึกษาประจําตัว
นิสิต ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุรสิทธ์ิ ไทยรัตน อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลักและผูชวยศาสตราจารย   
ดร.โกวิทย พิมพวง อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานพินธรวม  ท่ีทําหนาท่ีวางแผนการเรียน กําหนดวิชาเรียน 
แนะนําควบคุมการศึกษาและการคนควาการวิจัยของนิสิต ตลอดจนการพิจารณาเคาโครงการให
คําแนะนําและควบคุมดูแล รวมทั้งประเมินความกาวหนาและการสอบวทิยานิพนธของนิสิต 
 
  ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย  ดร. วไิลศักดิ์  กิ่งคํา ประธานสอบท่ีกรุณาใหคําปรึกษา
ตาง ๆ  เพื่อทําใหวิทยานิพนธมีความถูกตอง ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. เรืองเดช  
ปนเข่ือนขัตยิ ผูทรงคุณวุฒภิายนอกมหาวิทยาลัยท่ีกรุณาตรวจแกวิทยานพินธและใหคําแนะนําตาง ๆ 
เพื่อใหงานวิทยานิพนธมีความถูกตองสมบูรณ 
  
  ขอขอบคุณคณาจารย ภาควชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร ผูประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู
ใหคําแนะนํา ในการศึกษาใหสําเร็จลุลวงไปดวยด ี
 
  ขอขอบคุณอาจารยเนาวรัตน พงษไพบูลย  เปนอยางสูงท่ีใหขอคิดและคําแนะนําตาง ๆ 
เกี่ยวกับเนื้อหาในบทกวนีิพนธซ่ึงเปนผลงานวรรณกรรมของทาน 
  
  ขอขอบคุณพี ่ๆ เพื่อน ๆ ซ่ึงเปนเพือ่นรวมเรียนในสาขาทุกทาน ท่ีคอยใหกําลังใจและแนะนํา 
ขอบคุณเพือ่น ๆ โรงเรียนนานาชาติเดอะรีเจนท  อทิตยา อนขวญัเมือง คุณศักยณัฎสิฏ ธรรพสิทธ์ิ ท่ีให
กําลังใจและชวยเหลือดวยด ี
 
             ทายที่สุดนี้ผูวิจยัขอกราบขอบพระคุณ หลวงพอไพบูลย คุมสระพรม  คุณแมมยุรา คุมสระพรม  
พี่ปริญญา คุมสระพรม และครอบครัวคุมสระพรม ผูเปนแรงผลักดันในการศึกษาเลาเรียน รวมท้ัง
เปนกําลังใจสําคัญท่ีทําใหผูวิจัยประสบผลสําเร็จในทุกดาน 
                                                                                                                           
                                                                                                                         ปรีดาพร  คุมสระพรม 
                                                                                                                          มีนาคม  ๒๕๕๕ 
  



 

 

(๑) 

สารบัญ 
 

     หนา 
 
สารบัญตาราง                                                                                                                                 (๓) 
 
บทท่ี ๑  บทนาํ  ๑  

ความสําคัญของปญหา      ๑ 
         วัตถุประสงคของการวิจยั       ๓  
   ประโยชนท่ีไดรับ                                                                                    ๔ 
            ขอบเขตการวจิัย  ๔  
   นิยามศัพท  ๕  
บทท่ี ๒  การตรวจเอกสาร ๖  
 เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษาวรรณศิลป  ๖  
 เอกสารท่ีเกี่ยวของกับกวนีิพนธ  ๒๔
 เอกสารท่ีเกี่ยวของกับเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ ๓๑  
 งานวิจยัท่ีเกีย่วของ ๔๐  
บทท่ี ๓  วิธีการวิจัย                                                                                                                       ๔๗ 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล  ๔๗ 
ประชากรและกลุมตัวอยาง  ๔๗ 
หลักเกณฑท่ีใชในการวิจัย  ๔๘ 
การวิเคราะหขอมูล  ๕๑ 

บทท่ี ๔  ผลการวิจัย  ๕๒ 
 การใชภาษาวรรณศิลป  ๔๒ 
 การใชภาษาดานภาพพจน  ๗๐ 
 การใชภาษาดานแนวเพื่อชีวติ ๑๐๐ 
บทท่ี ๕  สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และขอเสนอแนะ ๑๓๓  
 สรุปผลการวิจัย   ๑๓๓ 
 อภิปรายผล  ๑๓๕ 
 ขอเสนอแนะ ๑๓๖  



 

 

(๒) 

สารบัญ (ตอ) 
 

     หนา 
  
เอกสารและส่ิงอางอิง                                                                                                                  ๑๓๗ 
 
ภาคผนวก                                                                                                                                   ๑๔๒ 
  
ประวัติการศึกษา และการทํางาน                                                                                                ๑๘๓ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

(๓) 

สารบัญตาราง 
 

ตารางท่ี หนา 
  

๑ แสดงความถ่ีดานการใชคําท่ีปรากฏในบทกวีนพินธของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย ๖๗ 

   
๒ แสดงความถ่ีดานการใชคําท่ีปรากฏในบทกวีนพินธของเนาวรัตน 

พงษไพบูลย ๙๕ 
   
๓ แสดงความถ่ีดานแนวเพื่อชีวติท่ีปรากฏในบทกวีนพินธของเนาวรัตน 

พงษไพบูลย ๑๒๘ 
 
 
 

 



บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

ความสําคัญของปญหา 
 
  กวีนิพนธไทย โคลง ฉันท กาพยกลอนและราย มีท่ีมาจากบทสวดเร่ืองเลามุขปาฐะ ตลอดจน
กลอนเพลงพืน้บานซ่ึงมีความเกาแกกอนเกิดวรรณกรรมลายลักษณอักษร กวีนิพนธเปนภาษาทีม่ี
ความศกัดิส์ทิธิ ์เปนวรรณกรรมคําสอนหรือเปนเรื่องราวทางพระพุทธศาสนารวมถึงสะทอน 
ภาษา สังคม วิถีชีวิต ความเช่ือ อารมณและความรูสึกทางวรรณศิลป อยางไรก็ตาม เราปฏิเสธไมไดวา
วัฒนธรรมทางวรรณศิลปมีอิทธิพลมาจากวรรณคดหีลวงหรือวรรณคดีราชสํานกัดังท่ี พเิชฐ แสงทอง 
(๒๕๕๓: ๑) ไดกลาวถึงกวีนพินธวา “กวีผูแตงกวีนพินธจะตองเปนผูเฉลียวฉลาดเเละสรางสรรค
ถอยคําไพเราะ ใชแตถอยคําซ่ึงชักนําใหเกิดกุศลขจัดทุกขวิโยค กวีจึงถูกยกยองเปนนักธรรมหรือ
นักปราชญ กวนีิพนธไทยนั้นเร่ิมตนต้ังแตสมัยอยุธยาตอนตน” 
 
  อาจกลาวไดวาวัฒนธรรมทางวรรณศิลปในสมัยอยุธยาตอนตนโดยมีลักษณะสําคัญอยู คือ
การผสมผสานระหวางวัฒนธรรมดั้งเดิม คือวัฒนธรรมทางศาสนาพราหมณและวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนา ท้ังดานภาษาเน้ือหาและรูปแบบการประพันธโดยเร่ิมจากภาษาเรียบงายไปสูภาษา
ท่ีอลังการ 
 
  สิทธา  พินิจภูวดล (๒๕๔๘: ๖๒) ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชเปนยุคสมัยท่ี
บทกลอนบทกวีเฟองฟู บทกวีนพินธจึงเปนมรดกวัฒนธรรมทางความคิด ท่ีสืบทอดตอมายังอนุชน
รุนหลังโดยผานกระบวนการสั่งสมถายทอดและพัฒนารูปแบบตามเง่ือนไขและปจจัยดานสังคม 
นักกวีนิพนธไทยทําหนาท่ีในการบันทึกประวัติศาสตรความคิดของชนชาติไทยทั้งในดานการ
ดําเนินชีวิต ภมิูปญญาในการทํามาหากิน การเมืองการปกครอง  ปรัชญา ศาสนา ความเช่ือ ประเพณี
วัฒนธรรมและศิลปกรรมแขนงตาง ๆ  
 
  บทกวีนพินธไทย ไดทําหนาท่ีบันทึกแนวคิดดานปรัชญาของชนชาติไทยสืบมาทุกยุคทุกสมัย
ดังท่ีมูลนิธิ ๑๔ ตุลาคม  (๒๕๔๑:  ๗) ไดกลาวถึง กวนีพินธแนวเพ่ือชีวิตวา  หลังสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ 
ยุติลง ประเทศไทยตองประสบกับปญหาตางประเทศ และปญหาภายในประเทศ ท้ังทางเศรษฐกิจ 
และศีลธรรมจริยรรม ซึ่งสภาพสังคมเชนนี้กอใหเกิดบทกลอนสะทอนสังคมตีพิมพออกมาอยาง
ตอเนื่อง 
 



 

 

๒ 

  พ.ศ. ๒๔๙๒–๒๔๙๕  จุดเร่ิมของ “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” นาจะมาจากแนวคิดเร่ือง “ศิลปะ
เพื่อชีวิต” ซ่ึงนําเสนอโดย อัศนี  พลจันทร (อินทรายุทธ, นายผี) และอุดม  สีสุวรรณ (พ.เมืองชมพู, 
บรรจง  บรรเจดิศิลป) ท้ังสองเสนอแนวคิดเพื่อชีวติในบทความท่ีตีพมิพในนิตยสารช้ันนําในขณะนัน้ 
คือปตุภูมิและมหาชน 
 
  พ.ศ. ๒๔๙๖–๒๕๐๑  “ศรีบูรพา” สรางงาน แปล เร่ือง “แลไปขางหนา”  นวนิยายเร่ือง 
“อาชญากรผูปลอยนกพิราบ”  และ กลอน “ อีศาน ” จิตร  ภูมิศักดิ์ (ทีปกร) ไดเขียนบทความขนาด
ยาว คือ อะไรหนอท่ีเรียกวาศิลปะ, ศิลปะบริสุทธ์ิมีจริงแทหรือไฉน, ท่ีวา “ศิลปะเพือ่ศิลปะ” นั้นคือ
อยางไรกันแนหนอ บทความตีพิมพเปนเลมเดียวกันช่ือ “ศิลปะเพื่อชีวิตศิลปะเพื่อประชาชน” และ 
งานแปล เร่ือง “แม” ของ แม็กซิม  กอรกี้ “ธรณีกรรแสง” ของนกัเขียนอินเดีย บทละครเร่ือง “มนตรัก
จากเสียงกระดงึ” รวมถึงบทเพลงแนวเพื่อชีวิต เชน “แสงดาวแหงศรัทธา”  “มารชชาวนาไทย”  “รําวง
วันเมยเดย” “ศักดิ์ศรีของแรงงาน” เปนตน 
 
  พ.ศ. ๒๕๐๒–๒๕๑๕ กลุมวรรณศิลปในมหาวิทยาลัยเร่ิมมีผลงานกวีมากข้ึน อาจเรียกไดวา 
ยุคนี้คือการเร่ิมตนของวรรณกรรม "ยุคแสวงหา" พ.ศ. ๒๕๑๖– ๒๕๑๙ คือ จุดรุงเรืองของงานกวนีิพนธ
เพื่อชีวิต  
 
              นักเขียนท่ีมีบทบาททางดานกวีนพินธมายาวนานถึงส่ีทศวรรษ คือ เนาวรัตน พงษไพบูลย  
ซ่ึงมีบทบาทสําคัญตอสังคมต้ังแตยุค ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ งานกวีนิพนธของทานสะทอนสภาพของ
สังคมไทยไดอยางชัดเจน  ท้ังทางดานสังคมการเมืองและเศรษฐกจิรวมถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของ
ประชาชน  เนือ้หาสะทอนสภาพการดาํเนนิชีวติของประชาชน รวมถึงสรางจิตสํานึกและจนิตนาการ  
 
  เนื้อหากวีนพินธแนวเพื่อชีวิตของทานเปนภาษาท่ีใชรูปแบบการประพนัธ โคลง ฉันท กาพย  
กลอนและรายอยางเครงครัดตามแบบประเพณีโบราณ โดยถายทอดสภาพสังคม วิถีชีวติความเปนอยู
ของคนไทย ผานภาษาอยางประณีต สวยงาม ดังตัวอยางบทกวี“การเมือง” ท่ีวา 
 
  การเมืองไมใชเร่ืองธุรกิจ การเมืองไมใชคิดแตจะได 

การเมืองไมใชการคากําไร การเมืองไมใชใชแตเกมกล 
 การเมืองไมใชบาแตอํานาจ การเมืองไมใชศาสตรแหงเหตุผล 
  การเมืองไมใชการกดขี่คน การเมืองไมใชตนใหญคนเดยีว 



 

 

๓ 

  การเมืองไมใชเร่ืองของการเลน การเมืองไมใชเขนกันดวยเขีย้ว 
  การเมืองไมใชตามกันกรูเกรียว การเมืองไมใชเล้ียวไปลงค ู
   การเมืองตองเปนเร่ืองการเสียสละ การเมืองคือภาระของทุกผู 
  การเมืองเรื่องสวนรวมรวมรับรู การเมืองตองตอสูเพื่อสวนรวม 
   การเมืองตองมีธรรมเปนเข็มทิศ การเมืองตองมีจิตสํานึกรวม 
  การเมืองตองโปรงใสไมกํากวม การเมืองตองทนทวมศรัทธาอุทิศ 
 การเมืองตองเคารพความเห็นตาง การเมืองตองสรรคสรางเสรีสิทธ์ิ 
  การเมืองคืออํานาจขจัดพิษ การเมืองคือชวีิตประชาชน ” 
                                                                                   (เพื่อประชาธิปไตย, ๗ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
  จากบทประพันธขางตนเปนตัวอยางท่ีสะทอนใหเห็นวา การสรางสรรคภาษากวีนพินธแนว
เพ่ือชีวิตเพื่อใหคนสวนใหญเขาใจสภาพสังคมโดยเน้ือหาในบทกวีนิพนธสะทอนถึงเร่ืองราวของ
การเมือง วามิใชการหาผลประโยชนเพือ่ตนเองแตตองมีอุดมการณความสํานึกรับผิดชอบตอสวนรวม
อยางมีคุณธรรม ดังบทกวีขางตนท่ีทานประพันธไววา “การเมืองเรื่องสวนรวมรวมรับรู  การเมือง
ตองตอสูเพื่อสวนรวม”  
 
  งานกวีนิพนธแนวเพื่อชีวิตมีความสําคัญตอสังคมและประเทศชาติ เพ่ือการอนุรักษงานเขียน
รูปแบบกวนีิพนธแนวชวีิตใหคงอยู ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาการใชภาษาวรรณศิลปและเนื้อหาในบทกวี
นิพนธแนวเพือ่ชีวิต ของ เนาวรัตน พงษไพบูลย เพ่ือศึกษาการใชภาษาดานการใชคํา การใชภาพพจน
และเนื้อหาแนวเพื่อชีวิต ในบทกวีนพินธซ่ึงมีความไพเราะ ประกอบกับการใชรูปแบบของคําประพันธ
ท่ีสวยงามดวยความเปนเอกลักษณทางดานภาษาไทย ความงามในภาษาบทกวีนพินธสามารถสะทอน
ใหเห็นวิถีชีวิตของประชาชนไดอยางสมบูรณ 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

๑. เพื่อศึกษาวิเคราะหการใชภาษาดานการใชคําในบทกวีนพินธ  
 
๒. เพื่อศึกษาวิเคราะหการใชภาษาดานภาพพจนในบทกวนีพินธ  
 
๓. เพื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาแนวเพ่ือชีวิตท่ีปรากฏในบทกวนีิพนธ  



 

 

๔ 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
 ๑.   ทําใหทราบลักษณะการใชคําในบทกวนีิพนธ                                                                          
 
 ๒. ทําใหทราบการใชภาพพจนในบทกวนีพินธ 
 
 ๓.   ทําใหทราบเน้ือหาแนวเพื่อชีวิตท่ีปรากฏในบทกวีนพินธ 
  

ขอบเขตการวจัิย 
 
  ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดกาํหนดขอบเขตการวิจยัไวดังนี้ 
              
 ๑.  ศึกษาวเิคราะหบทกวนีิพนธของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย ซ่ึงผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะงาน              
เขียนประเภทบทกวีนพินธ ท่ีตีพิมพตั้งแต พ.ศ. ๒๕๒๔–๒๕๕๔ โดยวิธีการสุม จํานวน ๑๔ เลม 
ดังรายช่ือตอไปน้ี 
 
  ๑.๑ คําหยาด 
 
  ๑.๒  อาทิตยถึงจันทร 
 
                   ๑.๓  เพียงความเคล่ือนไหว  
 
  ๑.๔  ชักมาชมเมือง 
 
  ๑.๕ อนุทิน ๑๔ ตุลา 
 
  ๑.๖  เพลงขลุยเหนอืทุงขาว 
 
  ๑.๗  ตากรุงเรืองโพยม 
 
  ๑.๘  ทิพยสุคนธดนตรีไทย 
 
  ๑.๙  วารีดุริยางค 



 

 

๕ 

   ๑.๑๐ บทกวีนอกร้ัวโรงเรียน 
 
                   ๑.๑๑  เขียนแผนดิน 
 
   ๑.๑๒ ราษฎรเดินนําราชดําเนิน 
 
   ๑.๑๓ ไมรูเลยวารัก 
 
   ๑.๑๔ ราวเทียน มธุรธรรม 
 
            ๑.๒ มุงศึกษาเฉพาะลักษณะภาษา ดานการใชคํา  การใชภาพพจน และดานเนื้อหาแนวเพื่อ
ชีวิตท่ีปรากฏในบทกวนีิพนธเทานั้น 
           

นิยามศัพท 
 
  การวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยไดใชคําศัพทในความหมายและขอบเขตดังนี ้
 
 วรรณศิลป  หมายถึง ศิลปะการใชภาษาท่ีเกิดจากการเลือกใชถอยคํา สํานวน โวหาร ท่ีมี
ความไพเราะงดงามทําใหเกดิอารมณความรูสึกท่ีซาบซ้ึงหรือสะเทือนใจท่ีปรากฏในบทกวีนพินธ
ของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
 
 คําประพันธ  หมายถึง ถอยคําท่ีไดรอยกรอง หรือเรียบเรียงข้ึน โดยมีขอบังคับจํากัดคําและ
วรรคตอนใหรับสัมผัสกัน มีความไพเราะตามกฎเกณฑท่ีไดวางไวในฉันทลักษณ 
 
 กวีนิพนธ  หมายถึง คําประพนัธท่ีแตงข้ึนอยางมีศิลปะมีรูปแบบฉันทลักษณและความไพเราะ
ทางภาษาของบทกวีนพินธ 
 
  แนวเพื่อชีวิต  หมายถึง  แนวการเขียนท่ีมุงเสนอความเปนจริงของวิถีชีวติของประชาชนแตละ
ยุคสมัยในการเรียกรองความถูกตองและความยุติธรรมในบทกวีนพินธของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
 
             เนื้อหาแนวเพื่อชีวิต  หมายถึง  เนื้อหาท่ีมุงเนนเพือ่ประโยชนในการดําเนินชีวติของประชาชน
สวนใหญในประเทศ     
                    



บทที่ ๒ 
 

การตรวจเอกสาร 
 
      การวิจยัเร่ืองการใชภาษาวรรณศิลปและเนือ้หาในบทกวนีิพนธแนวเพือ่ชีวิตของ เนาวรัตน 
พงษไพบูลย ในคร้ังนี้ผูวิจยัไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจยัตางๆ โดยแบงเอกสารและงานวจิัย
ท่ีเกี่ยวของออกเปนหวัขอตางๆดังนี้ 
 
 ๑. เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการใชภาษาดานวรรณศิลป 
 
  ๑.๑ ความหมายของวรรณศิลป 
 
  ๑.๒ ลักษณะของภาษาวรรณศิลป 
 
  ๑.๓ ประเภทของวรรณศิลป 
 
  ๑.๔ รูปแบบฉันทลักษณในวรรณศิลป 
 
 ๒.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับกวนีิพนธ 
 
  ๒.๑  ความหมายของกวีนพินธ 
 
  ๒.๒ ลักษณะของกวีนิพนธ 
 
  ๒.๓ ประเภทของกวีนิพนธ 
 
 ๓.  เอกสารท่ีเกี่ยวของกับเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ 
 
  ๓.๑ ความหมายเน้ือหาแนวเพ่ือชีวิต 
 
  ๓.๒ ลักษณะเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ 
 
 



 

 

๗ 

  ๓.๓ ประเภทวรรณกรรมเน้ือหาแนวเพ่ือชีวิต 
 
 ๔. งานวิจยัท่ีเกีย่วของ 
 
  ๔.๑ งานวิจยัท่ีเกีย่วของกับการใชภาษาวรรณศิลป 
 
  ๔.๒ งานวิจยัท่ีเกีย่วของกับกวนีิพนธ 
 
  ๔.๓ งานวิจยัท่ีเกีย่วของกับเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ 
 

เอกสารท่ีเก่ียวของกับการใชภาษาดานวรรณศิลป 
 
ความหมายของวรรณศิลป 
 
  ราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๖: ๑๐๕๕ )ใหคําอธิบายความหมายของวรรณศิลปไววา คือศิลปะ
ในการแตงหนงัสือ ศิลปะทางวรรณกรรม เชน วรรณกรรมที่ถึงข้ันเปนวรรณคด ี (Literary Language) 
หนังสือท่ีไดรับการยกยองวาแตงด ี
 
             สารานุกรมโลกวรรณศิลป (๒๕๕๔: ๑) ใหความหมายไววา วรรณศิลป (Art of Language) 
หมายถึง ศิลปะการประพันธท่ีพรอมไปดวยคุณคาทางวรรณศิลป มีลักษณะลีลาเฉพาะตน รูปแบบ
การประพันธ มีท้ังกวนีพินธ นวนยิาย เร่ืองส้ัน วรรณกรรม และบทละคร รวมท้ังกว ีนกัเขียน ผูถายทอด
ความรู และมีผลงานการสรางสรรคอยางตอเนื่อง มีศิลปะในการแตงหนงัสือที่มีองคประกอบท่ีสําคัญ
ในการแสดงความรูสึกสะเทือนใจ มีจนิตนาการท่ีแสดงออกเฉพาะตัวและมีวิธีการนําเสนอท่ีนาสนใจ 
 
  พระยาอนุมานราชธน  (๒๕๓๑: ๑๔) ไดใหความหมายวา บทประพันธคือมีลักษณะเดนใน
เชิงประพันธ มีคาทางอารมณและความรูสึกแกผูอานและผูฟง 
 
  โดยสรุป วรรณศิลป หมายถึงการใชถอยคําลีลาภาษาท่ีงดงาม โดยการเลือกชนิดคําประพันธ
ใหเหมาะสมกบัประเภทของงานเขียน การรูจักตกแตงถอยคําใหไพเราะสละสลวยท่ีเปนลักษณะเฉพาะ
ของภาษากวี และทําใหผูอานเกิดความสะเทอืนอารมณ โดยมีหลักสําคัญท่ีเกี่ยวของกัน ๓ ดาน คือ 



 

 

๘ 

การสรรคคํา การเรียบเรียงคําและการใชโวหาร เปนการใชถอยคําเพื่อใหผูอานเกดิจนิตภาพท่ีเรียกวา 
“ภาพพจน”  
 
ลักษณะของภาษาวรรณศิลป 
 
  นักวิชาการหลายทานไดอธิบายลักษณะสําคัญของภาษาวรรณศิลป อาทิ 
 
  วิพุธ  โสภวงศ (๒๕๔๔: ๑๒๕) กลาวถึงภาษาวรรณศิลปวางานเขียนทางดานวรรณศิลป  
ควรพิจารณาดานตาง ๆ ดังนี ้
 
  การใชคํา 
              
 คํามีเสียงเสนาะ คือ คําท่ีจะใชแฝงลีลา จังหวะออนเนิบ นิ่มนวลหรือเรงเราและรุนแรง 
ตามท่ีกวตีองการรายทอดอารมณหรือบรรยากาศออกมาสูผูอาน เชน  บรรยากาศที่สวยเงียบ นิ่มนวล 
แฝงลีลาออนโยนชวนเคลิบเคล้ิม   
 
 ในการใชคําเพือ่นํามาใชในบทกวีนพินธมีการเลือกสรรคําดังตอไปนี ้
 
 1.  การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ  
              
  ทําใหผูอานเกดิความรูสึกเหมือนไดยนิเสียงหรือเห็นภาพ ทําใหเกดิความไพเราะและ
สะเทือนอารมณตามไปดวย เชน    
  
   ไผซอออเอียดเบียดออด     ลมลอดไลเล้ียวเรียวไผ 
  ออดแอดแอดออดยอดไกว   แพใบไลน้ําลําคลอง 

         (คําหยาด – เนาวรัตน พงษไพบูลย) 
  
 ๒. ใชคํานอยแตกินความมาก  
 
  เปนการกลาวอยางกระชับ แตมีเจตนาจะใหส่ือความหมายครอบคลุมเนื้อหากวางขวาง
ออกไปยิ่งกวาท่ีกลาวไวนั้นเชน “อันของสูงแมปองตองจติ ถาไมคิดปนปายจะไดหรือ” คําวาของสูง 



 

 

๙ 

มีความหมายตามศัพท  หมายถึงสิ่งท่ีอยูสูง ๆ แตเจตนาของผูสงสารมีความหมายกวางออกไปอีก
หมายถึง ส่ิงท่ีสูงคายิ่ง คําวาปนปาย มีความหมายตามศัพท หมายถึงการไตไปสูท่ีสูง แตเจตนาของ
ผูสงสารมีความหมายกวางออกไปอีก หมายถึงความพยายาม ความมุงม่ัน อดทนและตอสูอยาง
ไมยอทอ 
 
 ๓.  การเลนคํา  
 
  คือการนําคําพองรูปพองเสียงมารอยกรองเขาดวยกันจะทําใหเกิดเสียงไพเราะนาฟง 
ถานํามาใชในบทพรรณนา หรือบทครํ่าครวญ ก็จะทําใหเกิดความสะเทือนอารมณ เชน 
 
 
 

                               รอนรอนสุริยะโอ  อัสดง 

                    เร่ือยเรื่อยลับเมรุลง  คํ่าแลว 

                    รอนรอนจิตจํานง  นุชพี่ เพยีงแม 

                                                                                 (กาพยเหเรือของเจาฟากุง) 
 
 ๔. การใชคําอัพภาส 
                
  คือ การซํ้าคําชนิดหนึ่ง โดยใชพยัญชนะซํ้าเขาไปขางหนา เชน  ริก เปนระริก  
ยิ้ม เปน ยะยิ้ม แยม เปน ยะแยม เชน    
   
    “เพื่อช่ืนชมรมณียกับชีวิต  ท่ีจะคิดท่ีจะทําตามความเหน็ 
  ระเร่ือยเร่ือยเฉ่ือยฉํ่าลืมลําเค็ญ   ลืมความเปนปรัศนียของชีวิต” 

                                                              (วารีดุริยางค ของเนาวรัตน พงษไพบูลย) 
 
 ๕.  การเลนเสียงวรรณยุกต  
 
  คือ การนําคําท่ีมีพยัญชนะตน สระ ตัวสะกดอยางเดียวกนั แตตางวรรณยกุตกันนํามา
เรียงไวใกลกนั ทําใหเกดิเสียงไพเราะดจุดนตรี เชน 



 

 

๑๐ 

                     “สกัดไดใดสกดันอง       แหนงนอนไพรฤๅ 

             เพราะเพื่อมาราญรอน      เศิกไซร 

            สละสละสมร        เสมอช่ือ ไมนา 

             นึกระกํานามไม      เหมนแมนทรวงเรียม” 

                                                                                              ( ลิลิตตะเลงพาย ) 
 
 ๖. การสัมผัสอักษรสัมผัสสระ 
 
  สัมผัสอักษรหมายถึงการนําคําท่ีมีเสียงพยญัชนะเดยีวกนัมาเรียบเรียงไวใกลกัน 
สัมผัสสระ หมายถึงการสัมผัสของคําท่ีมีเสียงสระเดียวกัน เชน 
 
   “มโหรีจากแนวปามาเร่ือยร่ี  ราชินีจากน้ําคางจะหางหัน 
  ฝกตอยติ่งแตกจังหวะประชันกัน  จักจั่นจ่ีเจื้อยรับเร่ือยรอง 

                                                                                           (วารีดุริยางค, เนาวรัตนพงษไพบูลย) 
 

  ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๑: ๔) กลาววา วรรณศิลป มีองคประกอบของวรรณศิลป  
๖ ประการ คือ 
 
 ๑.  อารมณสะเทือนใจ 
 
 ๒.  ความนึกคิดและจินตนาการ 
 
 ๓.  การส่ือสารกวีตองการจะบอกถึงเร่ืองราวความสะเทือนอารมณตาง ๆ แกผูอาน  
 
 ๔.  ทวงทาท่ีแสดง  คือกวีโวหารอันแสดงเอกลักษณ 
 
 ๕.  ฝมือผูแตง คือเทคนิค 
 
 ๖.  รูจักเลือกองคประกอบ คือกําหนดฉันทลักษณใหเหมาะสม 



 

 

๑๑ 

  สรุปลักษณะของภาษาวรรณศิลปคือการสรรคคําและการเลนคําอยางมีศิลปะเพื่อกอใหเกิด
สุนทรียะในอารมณแกผูอาน 
 
ประเภทของวรรณศิลป 
 
 นักวิชาการไดกลาวถึงประเภทของวรรณศิลป  ไวหลายประการดังนี ้
    
 ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๑: ๒๖๑-๒๖๗) กลาวถึงโวหารทางวรรณศิลปวา ผูแตงบทกวี 
ปจจุบันไดใชกลวิธีตาง ๆ เพื่อทําใหบทกวีของตนนาอานนาสนใจ ซ่ึงกลวิธีตาง ๆ  ของประเภท
วรรณศิลป  มี ๑๒ ลักษณะดงันี้  
 
 ๑.  การใชคํา  รอยกรองในอดีต ผูแตงจะเลือกสรรถอยคําท่ีขัดเกลามาแลวอยางไพเราะดวย
เสียงและความหมาย แตการใชคําในรอยกรองปจจุบันเนนความงาย ความเปนธรรมดาสามัญ และ
มักจะใชภาษาท่ีถายทอดอารมณตามเนื้อหา กลาวคือ ถาเนื้อหามีทวงทาํนองกาวราว รุนแรง ถอยคํา
ท่ีใชจะกาวราว หยาบคาย แสดงความรุนแรงตามไปดวย ในขณะเดียวกันหากเปนรอยกรองแนว
พาฝน ผูแตงจะเลือกใชคําท่ีมีเสียงเสนาะ มีความหมายลึกซ้ึง เพ่ือเปนเคร่ืองมือในการแสดงออก
ซ่ึงความนกึคิดและอารมณของผูแตง 
 
 ๒.  การใชภาพพจน  ผูแตงรอยกรองปจจุบันนยิมใชโวหารตาง ๆ หลายชนิดดวยกันเพื่อเปน
ส่ือในการถายทอดอารมณ ความรูสึก ความคิด ความฝนหรือความรูของผูแตงไปยังผูอานหรือเปน
เคร่ืองชวยขยายเนื้อความใหชัดเจนยิ่งข้ึน หรือชวยทําใหผูอานเกิดมโนภาพคลอยตามผูแตงไปดวย 
“ภาพพจน” มีวิธีการดังตอไปนี้ 
 
  ๒.๑  อุปมาอุปไมย (Simile)  เปนการนําส่ิงท่ีมีลักษณะเหมือนกันมาเปรียบเทียบกัน เพื่อ
ชวยใหผูอานเห็นภาพส่ิงท่ีพดูถึงไดชัดเจนแจมแจงข้ึน โดยมีคําวาเหมือน คลาย ราวกับและดจุ เปน
ตน เปนคําเช่ือม เชน 
 
  เพียงแววเนตรเด็ดฉกาจชาตินักสู  และโอฐตรูกลทับทิมจิ้มล้ิมเหลือ 

สดสะอาดหยาดชีวิตสนิทเจือ   ไมฟนเฝอเฝอนฝาดเหมือนชาดทา 
และเอวองคระหงเพรียวดังเรียวไผ   ดูแกรงไกลเกินเทียบเปรียบบุปผา 
และผิวคลํ้าก่ําไลไอแดดทา                                       ผุดผาดกวาความผองลํายองยวง 

(อันขอนี้เพิ่งประจักษ: อุชเชนี) 
 



 

 

๑๒ 

      ๒.๒  อุปลักษณ (Metaphor) เปนการเปรียบเทียบท่ีมิใชการเปรียบเทียบโดยตรง แตเปน
การนําลักษณะเดนของส่ิงนัน้มากลาว หรือนําช่ือส่ิงนั้นมากลาว มักใชคําวา เปน คือ เทา ในการ
เปรียบเทียบ เชน 
 
  แตเขาเหน็เราเปนเสนหญา อนิจจามาเหยยีบเสียสะทาน 

จนใจแตกยับอัประมาณ    มิขอทานรักนัน้จนวันตาย 
(โฉมจะหาย: อังคาร กัลยาณพงศ) 

 
  ๒.๓ อติพจน (Hyperbole)  หรือโวหารเกนิจริง เปนการพรรณนาภาพหรืออารมณท่ีเกิน
ความจริงเพื่อชวยใหผูอานเกิดจินตนาการท่ีกวางไกลและแปลกใหมกวาธรรมดา เชน 
 
   พลิกพื้นแผนดนิดาล  ใหสทานท้ังภพไตร 

บิดฟาใหเฟอนไป                                       ท้ังหลาโลกดวยแรงเงา 
    (เราชนะแลว… แมจา: นายผี) 

 
   ๒.๔  บุคลาธิษฐาน  (Personification)  การสมมุติใหมีตวัตน เปนโวหารซ่ึงกลาวถึงส่ิงท่ี
ไมมีชีวิตราวกบัวาส่ิงนั้นมีชีวิต แสดงกิริยาอาการตาง ๆ ใหเหมือนคน เชน พูดได รองไหไดและ
รูสึกได เปนตนดังตัวอยาง 
 

  ดาวแยมสรวลทวนเสนาะเสียงเยาะหยัน พระพายผันพรายผอนชางออนไหว 
ความเรืองโรจนโชติชีวิตคิดอันใด   เกิดแลวไยจะมีดับใหกลับกลาย 
“ขาทอแสงแรงสราญมานานเน่ิน   ดูงามเกินกวาจะดับลับแสงฉาย 
ลมท่ีทองลองฟามาใกลกาย    ไยขยายปรัชญาบาเกินการ” 

             (ดาวดวงโรจน: ทวีปวร) 
 
   ๒.๕  ปฏิพจน  (Antithesis)  เปนการใชคําท่ีมีความหมายตรงขามกันในลักษณะแยง
หรือถวงความ เชน  สวยอยางราย ดีเปนบา   
 
   วิปริตผิดวิสัยหรือไทยเอย  เมืองเราเคยครองสุขกลับทุกขเศรา 

เคยชุมเย็นยิง่กลุมรุมรอนเรา            คอยกรีตเขาแทนถลมรมไมบัง 



 

 

๑๓ 

ชีวิตถูกของแพงแลงน้ําจิต   และอากาศเปนพิษคิดแลวคล่ัง 
ความช่ัวหยาบบาปบาตีตราดัง    ยี่หอสังคมทูของหมูเรา 

                                                                                            (ขาวยากหมากแพง : จินตนา ปนเฉลียว) 
   
  ๒.๖  ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question) เปนศิลปะการใชคําถามท่ีไมตองการคําตอบของ 
ผูแตงเพราะมุงจะใหคําถามนัน้เปนส่ือนําความคิดของผูอานหรือเปนเคร่ืองเรียกรองความสนใจ 
ของผูอานมากกวาตองการคําตอบ เชน 
 
    “ทานเปนเทพเทวาอารักษหรือ หรือทานคือคนธรรพอันสุขศรี 

หรือเปนยกัษอสุราอสุรี    หรือทานนี้คือมนุษยบุรุษใด” 
             (ดังนี้เถิด : เนาวรัตน พงษไพบูลย) 

 
  ๒.๗ อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธีการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ หรือความคิดสอง
อยางท่ีมีความหมายตางกันวาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีเช่ือวางายแกการเขาใจมาเปรียบเทียบ
กับส่ิงที่ผูแตงตองการจะเสนอ มักจะนิยมใชสุภาษิต คําพังเพยหรือเพลงกลอมเด็กเพ่ือชวยสรุป
ใจความสําคัญหรือชวยสรางบรรยากาศของเร่ือง การเปรียบเทียบแบบน้ีจะตางจากวธีิเปรียบเทียบ
แบบอุปมาอุปไมยตรงท่ีโวหารอุปมาอุปไมยเปนการเปรียบเทียบคํา แตโวหารอุทาหรณเปนการ
เปรียบเทียบขอความ เชน 
 
   ชีวิตตนจนบัดนี้ไมมีแผก   สวะท่ีรอแตกตามกระแส 

เร่ิมละลายเร่ิมเพียรเริ่มเปล่ียนแปร  ตอตัวเองตั้งขอแมแกสังคม 
                         (ความในใจจากภูเขา: จิระนนัท พิตรปรีชา) 

 
 ประภัสสร  เสวิกุล (๒๕๕๔: ๑๖) ไดกลาวถึงประเภทของวรรณศิลปไวดังนี ้
 
 วรรณศิลปหรือศิลปะในการแตงหนังสือมีหลักใหญ ๆ ๓ ประการไดแกสุนทรียรส 
ความสามารถในการใชภาษาเพ่ือนําเสนอเร่ืองราวและความคิดของผูเขียนและเนื้อหาของเร่ืองท่ีมี
คุณภาพองคประกอบของวรรณศิลปมี ๖ ประการ ไดแก 
 
 
 



 

 

๑๔ 

๑. อารมณสะเทือนใจ (Emotion) 
 
๒. ความคิดและจนิตนาการ (Thought and Imagination) 
 
๓. การส่ือสารกับผูอาน (Communication) 
 
๔. อัตลักษณของผูเขียน (Identity) 

 
๕. กลวิธีในการเขียน (Technique) 

 
             ๖.   การจัดวางองคประกอบของเร่ือง ทิศทางของเร่ือง และสํานวนภาษาท่ีใชในเร่ืองอยาง
เหมาะสม  (Composition, Direction and Wording) 
  

๑. อารมณสะเทือนใจ (Emotion) เปนเสมือนหวัใจของเร่ือง เพราะคนเราจะรับรูและจดจํา 
อารมณสะเทือนใจอยางฝงใจถึงแมวาบางครั้งอาจจะจาํเร่ืองราวทั้งหมดไมไดกต็ามอารมณสะเทือนใจ 
มีไดท้ังอารมณรัก อารมณแคน อารมณสุข อารมณเศราหรือแมแตอารมณขัน ตวัอยางเชน   บท
ละครของเช็คสเปยรจะมีอารมณสะเทือนใจสูงเสมอท้ังอารมณรัก อารมณเศรา รวมทั้งจิตอารมณ
ดานมืดของมนุษย 
  
  ๒. ความคิดและจินตนาการ (Thought and Imagination) เปนเสมือนสมองของเร่ือง เราเรียนรู
เร่ืองสมองซีกซายและสมองซีกขวากนัมาแลว เร่ืองท่ีดเีปรียบเหมือนสมองสองซีกของมนุษย ซ่ึงควร
จะมีความสมดุลท้ังความคิดและจินตนาการ ความคิดเกิดจากกระบวนการเรียนรู การทดลองแล
ประสบการณ สวนจินตนการมาจากความรูสึกนึกคิด ความฝนและการสรางภาพในมโนสํานึก 
แมวาไอนสไตนจะเคยกลาววาจินตนการมีความสําคัญกวาความรู  แตสําหรับนักเขียนท้ังความรู
ความคิดและจินตนาการลวนมีความสําคัญใกลเคียงกันและเกื้อกูลกัน  เร่ืองท่ีมีแตความคิดโดย
ปราศจากจินตนาการจะแหงแลงไรสีสันขณะเดียวกนัเร่ืองท่ีมีแตจินตนาการโดยปราศจากความคิด
ก็จะฟุงฝนฟูฟองเหมือนฟองสบู 
 
                ๓. การส่ือสารกับผูอาน  (Communication)  เปรียบเสมือนปากของเร่ือง เพราะการเขียน 
คือการนําสารจากผูเขียนไปสูผูอาน ความสามารถในการสงสารจึงเปนส่ิงสําคัญวาผูเขียนจะทําให
ผูอานเขาใจตรงกันในเน้ือหาของสารหรือไม และจะทําใหผูอานคลอยตาม เช่ือตาม และติดตามสาร



 

 

๑๕ 

นั้นหรือไม การสงสารท่ีดีนั้นจะตองเปนเนื้อเดียวกนั ท้ังผูสงสารและผูรับไมทําใหเกิดชองวางหรือ
การตีความท่ีผิดแผกไประหวางการเดนิทางของสารจากผูเขียนถึงผูอาน  
 
            ดังนั้น ผูเขียนจึงตองเปลงสารอยางชัดเจน และหาทางใหผูอานสงเสียงสะทอนกลับมา เร่ือง
ท่ีไมประสบความสําเร็จมักจะเปนเร่ืองท่ีทําใหผูอานตกอยูในวงสารไมเขาใจสาร 
 
            ๔. อัตลักษณของผูเขียน  (Identity)  เปนเสมือนบุคลิกหรือลายนิ้วมือของผูเขียน ซ่ึงทําให
เร่ืองของผูเขียนคนนั้นมีความเปนตัวของตัวเอง โดดเดนและแตกตางไปจากคนอ่ืน ๆ อัตลักษณใน
การเขียนเปนสวนประกอบระหวางตัวตนของผูเขียน วิสัยทัศนหรือทัศนคติของผูเขียน สีลา รวมท้ัง
สํานวนโวหารและทักษะในการเขียน  
 
            โดยท่ัวไปแลวผูเขียนอาจจะตองใชเวลาในการสรางอัตลักษณหรือแสดงอัตลักษณใหเปนท่ี
ปรากฏแกผูอาน อยางไรก็ตาม อัตลักษณตองเปนสิ่งท่ีแทจริงมิใชการแสรงสราง เพราะไมมีใคร
สามารถลวงหลอกทุกคนในทุกเวลา และท่ีสําคัญก็คือไมมีใครสามารถหลอกตัวเองไดตลอดกาล 
 

๕. กลวิธีการเขียน  (Technique  เปนท้ังแขนขาและกลไกในการขับเคล่ือนความคิดจินตนาการ 
ของผูเขียนมาสูผูอาน ผูเขียนจะตองสามารถนํารูปแบบและเคร่ืองมือตาง ๆ ในการเขียน มาใชได
อยางเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง รวมท้ังเปนการเรียบเรียงเร่ืองอยางเปนระบบ และลําเลียงเร่ืองท่ีเรียบ
เรียงแลวนั้นออกมาสูผูอานดวยรูปแบบท่ีนาสนใจและชวนติดตาม 
 

๖. การจัดวางองคประกอบทิศทางของเรื่องและสํานวนภาษาท่ีใชในเรื่องอยางเหมาะสม 
(Composition, Direction and Wording)    เปนเสมือนหนาตาของเร่ืองท่ีตองมีการตบแตงใหสะสวย 
องคประกอบของเร่ืองจะตองมีการจัดวางอยางเหมาะสม ไมรกหรือโลงจนเกินไป มีน้ําหนกัและ
โทนของเร่ืองท่ีกลมกลืน มีการสรางตัวละคร เหตุการณและสถานท่ีอยางลงตัว 
 
            สํานวนภาษาเหมือนเคร่ืองปรุงท่ีจะปรุงรสอาหารแตละจานใหมีรสชาติกลมกลอม และเหมาะ
กับอาหารชนดินั้น ๆ เชนเร่ืองรักก็ควรใชสํานวนภาษาท่ีออนหวานซาบซ้ึง เร่ืองบูก็ควรตองใชสํานวน
ภาษาท่ีรุนแรงดุดัน เร่ืองสําหรับเด็กควรใชสํานวนภาษาท่ีส่ือความหมายชัดเจนและเขาใจงาย หรือ
เร่ืองตลกก็ควรตองใชสํานวนภาษาท่ีเฮฮาสนุกสนานเปนตนการจดัวางองคประกอบนี้แบงออกเปน 
๖ ขอยอย ไดแก 
 



 

 

๑๖ 

 ๑. พลอตเร่ือง (Plot) 
 
 ๒.  ตัวละคร (Character) 
 
 ๓.  ฉากหรือสถานท่ี (Setting) 
 
 ๔.  บทสนทนา (Dialogue) 
 
 ๕.  มุมมอง (Point of View) 
 
 ๖.  แกนของเร่ือง (Theme) 
 
  กลาวโดยสรุปวรรณศิลปในทรรศนะของประภัสสร เสวิกุล คือเปนท้ังเคร่ืองมือและศิลปะ
ของการแตงหนังสือ ซ่ึงผูท่ีเปนนักเขียนจะตองศึกษา คนควาและฝกปรือจนมีความชํ่าชอง เร่ืองท่ี
ขาดวรรณศิลปไมอาจเรียกวาเปนวรรณคดี วรรณกรรมหรือเร่ืองแตงท่ีดีได     
 
        สิริวรรณ  นันทจันทูล  (๒๕๔๙: ๙๒-๙๔) ไดรวบรวมภาพพจนซ่ึงสะทอนความมีวรรณศิลป
ในกวีนิพนธ ไวดังนี ้
 
              ๑. อุปมา (Simile) คือ การเปรียบเทียบส่ิงหนึง่กับอีกส่ิงหนึง่ ท่ีโดยธรรมชาติแลวมีสภาพ   
ท่ีแตกตางกนั แตมีลักษณะเดนรวมกันและใชคําท่ีมีความหมายวา เหมือนหรือคลาย เปนการแสดง
การเปรียบเทียบ  เพื่อเนนใหเห็นวาจริงเหมือนอยางไรในลักษณะใด เชน ดวงหนานางนวลกระจาง
ดุจดวงจันทร 
     
          ๒. อุปลักษณ (Metaphor) คือ การเปรียบเทียบดวยการกลาววาส่ิงหนึ่งเปนอีกส่ิงหนึ่งโดย
ใชแสดงการเปรียบเทียบวา เปน หรือ คือ ความหมายจึงลึกซ้ึงกวาอุปมา เชน ลูกคือดวงตาดวงใจ
ของพอแมเปนตน 
               
 ๓.  สัญลักษณ (Symbol) คือ การเปรียบเทียบท่ีเรียกส่ิงใดส่ิงหนึ่งโดยใชคําอ่ืนแทนคําท่ีใช
เรียกนัน้ 



 

 

๑๗ 

  ๔.  เปรียบเทียบและตีความซ่ึงใชกันมานานจนเปนท่ีเขาใจโดยท่ัวไป เชน ตราชูหมายถึง 
ความยุติธรรม และสีขาวหมายถึง ความบริสุทธ์ิเปนตน 
 
  ๕.  นามนยั (Metonymy) คือ การใชคําหรือวลีซ่ึงบงลักษณะหรือ คุณสมบัติ ของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง
มาแสดงความหมายแทนส่ิงนั้นท้ังหมด เชน “เวที” หมายถึงการแสดงละคร “มงกุฎ” หมายถึง 
พระมหากษัตริย “ เศวตฉัตร “ หมายถึง ราชสมบัติ หรือ “มือขวา” หมายถึง คนท่ีสนิทหรือไววางใจ
เปนตน 
               
 ๖. อติพจน(Hyperbole) คือ การกลาวเกนิจริง ซ่ึงเปนความรูสึกหรือความคิดของผูกลาวท่ี
ตองการย้ําความหมายใหฟงหนักแนนจริงจัง ท้ังผูกลาวและผูฟงก็เขาใจวามิใชเปนการกลาวเท็จ 
เชน ฉันหวิไสจะขาดแลวนะ  หรือ ชาติหนาตอนบาย ๆ จงึจะไดพบคนดีเชนนี้อีก  เปนตน 
 
             ๗.  บุคลาธิษฐาน (Personification) คือการสมมุติใหส่ิงท่ีไมมีชีวิต ไมมีความคิด ส่ิงท่ีเปน
นามธรรมหรือสัตวใหมีสตปิญญา อารมณหรือกิริยาอาการเหมือนมนษุยเชน “ดาวกะพริบ ตาเยาะ
เราหรือ ดาวเอย” หรือ “ทะเลไมเคยหลับใหล เธอตอบไดไหมไฉนจึงต่ืน” เปนตน 
 

๘. ปฏิภาคพจน (Paradox)  คือการใชถอยคําหรือขอความท่ีมีความหมายตรงขาม หรือขัดแยง
กันมากกวาการเปรียบเทียบ เพื่อใหเกิดความหมายท่ีชัดเจนเชน “ยิ่งรีบกย็ิ่งชา หรือ เปนความมืดท่ี
เวิ้งวางสวางไสว” เปนตน 
 
            ๙.  ปฏิพจน (oxymoron) คือ การใชคําท่ีไมสอดคลองกันหรือขัดแยงกันมารวมไว ดวยกัน  
เพื่อใหมีความหมายท่ีใหความรูสึกขัดแยง หรือเพ่ิมน้ําหนักใหแกความหมายของคําแรก เชน ไฟเยน็ 
สันติภาพรอน หรือชัยชนะของผูแพ เปนตน 
 
            ๑๐.  คําถามเชิงวรรณศิลปหรือปฏิปุจฉา (rhetorical Question) คือการต้ังคําถาม แตมิไดหวัง
คําตอบหรือถามีคําตอบก็เปนคําตอบท่ีท้ังผูถามและผูตอบรูดีอยูแลวนกัเขียนจะใชความเชิงวาทศิลป 
หรือปฏิปุจฉา เพื่อเราอารมณผูอานหรือส่ือความหมายและขอคิดท่ีตองการ เชน เราจะยอมใหมีการ   
ฉอราษฎรบังหลวงตอไปอีกหรือ เปนตน 
 
 ๑๑.  การเลียนเสียงธรรมชาต ิ(onomatopoeia) คือการใชคําท่ีเลียนเสียงธรรมชาต ิเสียงดนตรี 
เสียงรองของสัตวหรือเสียงกิริยาอาการตางๆ ของคน เชน เสียงระฆังดงัหงางเหงงวังเวงแวว เปนตน 



 

 

๑๘ 

            ๑๒.  สัมพจนัย (synecdoche) คือ การกลาวถึงสวนยอยของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง แตตองการใหมี
ความหมายถึงสวนเต็มหรือท้ังหมด เชน “เขากินหมาก” หมายถึง เขากนิหมาก ซ่ึงมี พลู ปูนและ
สวนผสมอ่ืน ๆ รวมอยูดวย  มิใชกินเพียงหมาก 
 
           ๑๓.  การกลาวอางถึง (allusion) บุคคล สถานท่ี เหตุการณในวรรณคดี เร่ืองอ่ืน ๆ หรือการ
กลาวอางขอความตอนใดตอนหนึ่งจากวรรณคดี เร่ืองนั้น ๆ ท้ังโดยตรงและดัดแปลงมา 
 
  สรุป ประเภทของวรรณศิลป คือ การจําแนกรูปแบบความงดงามของภาษา ท่ีสื่ออารมณ 
ความรูสึก ความคิดและจนิตนาการจากผูเขียนเพื่อส่ือสารไปยังผูอานดวยวิธีการเรียงรอยถอยคําและ
ลีลาการใชภาษา ท่ีแสดงใหเห็นภาพ เร่ืองราว เหตุการณท่ีกอใหเกิดอารมณความรูสึกตามท่ีผูเขียน
ตองการ 
 
รูปแบบฉนัทลักษณในวรรณศิลป 
 
  เนาวรัตน  พงษไพบูลย (๒๕๔๐: ๓๔) กลาวถึงฉันทลักษณวา หมายถึงการเขียนตามความ
พอใจเพราะคําวา " ฉันท" แปลวา ความพอใจ และคําวา "ลักษณะ" แปลวา แบบ จึงสันนิษฐานไดวา
กวีโบราณคงเขียนรอยกรองตามหลักความพอใจของทาน เม่ือคนอ่ืนอานและเกิดความพอใจก็เขียน
ตาม จึงไดกลายเปนแบบอยางข้ึนมา ฉันทลักษณนัน้แยกเปนทางโคลง ฉันท กาพย กลอน ซ่ึงมีความ 
พอใจท้ังคนสรางและคนอาน ฉันทลักษณนั้นเปนส่ิงท่ีผูคิดคิดข้ึนมา เพราะเช่ือวาจะทําใหรอยกรอง
เกิดความไพเราะ คือมีลีลาและจังหวะกระทบกระท่ังประสานกลมกลืนตางๆกันไป แตความรูสึก
ไพเราะของคนในสมัยหนึ่ง ๆ ยอมไมเหมือนกัน ดังนั้นรูปแบบทางดานฉันทลักษณจึงจําเปนตอง
เปล่ียนแปลงไปเชนเดยีวกับลักษณะการแตงกาย 
 
  กําชัย  ทองหลอ (๒๕๔๕: ๓๙๑) ไดอธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณในดานวรรณศิลปไววา  
ฉันทลักษณ คือตําราท่ีวาดวยวิธีรอยกรองถอยคําหรือเรียบเรียงถอยคําใหเปนระเบียบตามลักษณะ
บังคับ และบัญญัติ  ท่ีนักปราชญไดวางเปนแบบไว ถอยคําภาษาท่ีรอยกรองข้ึนตามลักษณะบัญญัติ
แหงฉันทลักษณ เรียกวา 'คําประพันธ' คําประพันธคือถอยคําท่ีไดรอยกรองหรือเรียบเรียงข้ึน โดยมี
ขอบังคับ จํากัดคําและวรรคตอนใหรับสัมผัสกัน ไพเราะตามกฎเกณฑท่ีไดวางไวในฉันทลักษณ 
คําประพันธจําแนกออกเปน ๗ ชนิด คือ  โคลง  ราย  ลิลิต  กลอน  กาพย  ฉันท และกลบท สวนลักษณะ
คําประพันธท่ีดีจะตองประกอบดวย ๓ ประการ คือ  
 



 

 

๑๙ 

 ๑. มีขอความด ี 
 
 ๒. มีสัมผัสดี  
 
 ๓. แตงถูกตองตามลักษณะบังคับ  (ฉันทลักษณ ) 
 
 ลักษณะบังคับหรือบัญญัติ ในการเรียบเรียงคําประพันธ มีอยู ๘ อยาง คือ  
 
 ๑.  ครุ ลหุ   
 
 ๒.  เอก โท   
 
 ๓.  คณะ  
 
 ๔.  พยางค  
 
 ๕.  สัมผัส  
 
 ๖.  คําเปนคําตาย  
 
 ๗.  คํานํา  
 
 ๘.  คําสรอย  
 

๑. ครุ ลหุ 
 
               ครุ คือ พยางคท่ีมีเสียงหนกั ไดแก พยางคท่ีประกอบดวย สระเสียงยาว (ทีฆสระ) และ
สระเกินท้ัง ๔ คือ สระอํา ใอ ไอ เอา และพยางคท่ีมีตัวสะกดท้ังส้ิน เชน   ตา ดํา หัด เรียน ฯลฯ  
 
   ลหุ คือ พยางคท่ีมีเสียงเบา ไดแกพยางคท่ีประกอบดวยสระสั้น (รัสสระ) ท่ีไมมีตัวสะกด 
เชน พระ จะ มิ ดุ แกะ ฯลฯ  



 

 

๒๐ 

๒. เอกโท  
             
  เอก คือพยางคหรือคําท่ีมีรูปวรรณยกุตเอกและบรรดาคําตายท้ังส้ิน ซ่ึงในโคลงและ 
ราย ใชเอกแทนได เชน พอ แม พี่ ปู ชิ ชะ มัก มาก ฯลฯ  
            
  โท คือพยางคหรือคําท่ีมีรูปวรรณยกุตโท เชน นา ปา ชาง นี้ นอง ตอง เล้ียว ฯลฯ  
 

๓. คณะ  คือ แบบบังคับท่ีวางเปนกําหนดกฎเกณฑไววาคําประพันธชนดินั้นจะตองมีเทานัน้
วรรค เทานั้นคํา และตองมีเอกโท ครุลหุ  
 
               แตสําหรับใน "ฉันท"  คําวา คณะ มีความหมายแคบ  คือหมายถึงลักษณะท่ีวางคําเสียง
หนัก เสียงเบาท่ีเรียกวา ครุ ลหุ มีคําคลองจองไวสําหรับประจํา “คณะ”ไวดังนี ้ 
 
  ย ยะยิ้มยวน  
  ร รวนฤด ี 
  ส สุรภี  
  ภ ภัสสระ  
  ช ชะโลมและ  
  น แนะเกะกะ  
  ต ตาไปละ  
  ม มาดีด ี 
            
 ๔. พยางค  คือ จังหวะเสียงท่ีเปลงออกมาครั้งหนึ่งๆ หรือหนวยเสียงท่ีประกอบดวยสระ
ตัวเดียว จะมีความหมายหรือไมก็ตาม คําที่ใชบรรจุในบทรอยกรองตาง ๆ  นั้น ลวนหมายถึงคํา
พยางค ท้ังส้ิน คําพยางคนี ้ถามีเสียงเปน ลห ุจะรวม  ๒  พยางค เปนคําหนึ่งหรือหนวยหน่ึง ในการ
แตงรอยกรองก็ได แตถามีเสียงเปน ครุ จะรวมกันไมได ตองใชพยางคละคํา  
 
 ๕. สัมผัส  คือ ลักษณะท่ีบังคับใหใชคําคลองจองกัน คําท่ีคลองจองกันนั้น หมายถึง คําท่ีใช
สระ และมาตราสะกดอยางเดียวกัน แตตองไมซํ้าอักษร หรือซํ้าเสียงกัน (สระใอ, ไอ อนุญาตให
ใชสัมผัสกับ อัย ได) มี ๒ ชนดิ คือ  



 

 

๒๑ 

   ๕.๑  สัมผัสนอก ไดแกคําท่ีบังคับใหคลองจองกัน ในระหวางวรรคหน่ึง กับอีกวรรคหนึ่ง 
ซ่ึงมีตําแหนงท่ีตาง ๆ กัน ตามชนิดของคําประพันธนั้นๆ สัมผัสนอกนี้ เปนสัมผัสบังคับ ซ่ึงจําเปน 
ตองมี  
   
  ๕.๒ สัมผัสใน ไดแก คําท่ี คลองจองกันและอยูในวรรคเดียวกนั จะเปนสัมผัสคู เรียงคํา
ไวตดิตอกันหรือจะเปนสัมผัสสลับ คือเรียงคําอ่ืน แทรกค่ันไวระหวางคําท่ีสัมผัสก็ไดสุดแตจะเหมาะ
ไมมีกฎเกณฑจํากัดวาจะตองมีอยูตรงน้ันตรงนี้ เหมือนอยางสัมผัสนอก และไมจาํเปนจะตองใช
สระอยางเดยีวกันดวย เพียงแตใหอักษรเหมือนกันหรือเปนอักษรประเภทเดียวกัน หรืออักษรท่ีมี
เสียงคูกัน กใ็ชได  
 
   สัมผัสในแบงออกเปน ๒ ชนิด คือ  
 
         ๒.๑   สัมผัสสระ   ไดแก  คําคลองจองท่ีมีสระและมาตราสะกดอยางเดียวกัน  
 
                ๒.๒  สัมผัสอักษร ไดแก  คําคลองจอง   ท่ีใชตัวอักษรชนิดเดยีวกัน หรือตัวอักษร
ประเภทเดียวกนั หรือใชตวัอักษรท่ีมีเสียงคูกันท่ีเรียกวา "อักษรคู" เชน ข ค ฆ หรือ ถ ท ธ เปนตน เชน  
 
    ๒.๒.๑ ใชตัวอักษรชนิดเดียวกัน คือใชอักษรตัวเดยีวกันตลอดท้ังวรรค ดังนี ้ 
 
 
 
 
 
 
 
     ๒.๒.๒ ใชตวัอักษรประเภทเดียวกัน  คือ ใชอักษรที่มีเสียงเหมือนกนั  
แตรูปไมเหมือนกัน เชน ค ฆ ท ธ ร ล ศ ษ ส เปนตน ดังนี้ 
 
      ศึกษาสําเร็จรู   ลีลา กลอนแฮ 
      ระลึกพระคุณครูบา  บมไว 
      อุโฆษคุณาภา 

           พาเพื่อนเพนพานพิง  พวกพอง  

แลลิงลิงเลนลอ 
ตื่นเตนไตตอติง 
กนกูกันกกึกอง    

ลางลิง  
เต้ียตํ่า 
เกาะเกี้ยวกวนกัน 



 

 

๒๒ 

          ๒.๒.๓ ใชอักษรท่ีมีเสียงคูกนั คือใชนิเทศธรณินให อักษรตํ่า ชนิดอักษรคู ๑๔ ตวั 
กับอักษรสูง ๑๑ ตัว ซ่ึงมีเสียงผันเขากันได เปนคู ๆ ดังตัวอยาง 
  

  คูนแคขิงขาข้ึน  เคียงคาง  

แฟงฟกไฟฝอฝาง  ฝนฝาย  

ซางไทรโศกสนสาง  ซอนซุม  

ท้ิงถอนทุยทอมทาย  เถ่ือนทองแถวเถิน 

  

   สัมผัสในดังท่ีกลาวมานี้ เปนสัมผัสท่ีไมบังคับ จึงมิไดมีแบบกําหนดมาแตโบราณ  แตถา
ไมมี กข็าดรสไพเราะ ซ่ึงเปนยอดของรสในเชิงฉันทลักษณ เพราะฉะนัน้ คําประพนัธท่ีดีจะขาดสัมผัส
ในเสียมิได เหมือนเกสรเปนเคร่ืองเชิดชูความสวยงามของบุปผชาติฉะนั้น  

 

 ๖. คําเปนคําตาย 

 

  คําเปน คือคําท่ีประกอบดวย สระเสียงยาว (ทีฆสระ) ในแม ก กา และคําท่ีมีตัวสะกดใน
แมกน กง กม เกย (คําท่ีมีตวั ว สะกด จัดอยูในแมเกย) รวมท้ังสระส้ันท้ัง ๔ ตัว คือ อํา ใอ ไอ เอา 
เชน ตาดําชมเชยคนหุงขาวเหนียวในครัวไฟ  

 

  คําตาย คือคําท่ีประกอบดวย สระเสียงส้ัน (รัสสระ) ในแม ก กา (ยกเวน อําใอ ไอ เอา) 
และคําท่ีมีตัวสะกด ในแม กก กด กบ เชน นกกะหรอด กับนกกะปูด จิกพริก ในการแตงโคลงทุก
ชนิด ใชคําตายแทน เอก ได  

 

 ๗.  คํานําคือคําท่ีใชกลาวข้ึนตนสําหรับเปนบทนําในคําประพันธเปนคําเดยีวบาง เชน เม่ือ
นั้น  บัดนั้น โฉมเฉลา นองเอย นองรัก รถเอย รถทรง ครานั้น สักวา ฯลฯ บางทีก็ใชคํานามตรงๆ 
เหมือนอยาง นามอาลปนะ เชน สุริยา พระองค ภมร ดวงจันทร ฯลฯ ดังตัวอยาง ตอไปนี ้ 
 
 
 
 



 

 

๒๓ 

ปทุมา 
เกิดในใตตมวารี 
ภมร 
กล่ันกลาวเราดวงวิญญาณ 

โสภาหมดจดสดสี  
แตไรราคีเปอกตม 
สุนทรมธุรสถอยหรรษา  
วาจาส้ินลมคมใน 

 
               ๘.  คําสรอย คือ คําท่ีใชสําหรับลงทายบทหรือทายบาทของคําประพันธ ซ่ึงตามธรรมดามี
คําซ่ึงมีความหมายอยูขางหนาแลว แตยังไมครบจํานวนคําตามที่บัญญัติไวในคําประพันธ จึงตอง
เติมสรอย เพื่อใหมีคําครบตามจํานวน และเปนการเพิ่มสําเนียงใหไพเราะในการอานดวย คําสรอยนี้
จะเปนคํานาม คําวิเศษณ คํากริยานุเคราะห คําสันธานหรือคําอุทานก็ได แตถาเปนคําอุทานท่ีมีรูป
วรรณยกุต ตองตัดรูปวรรณยกุตออก และไมตองมีเคร่ืองหมายอัศเจรีย มิฉะนั้นจะขัดตอการอาน
ทํานองเสนาะ และในการใชนั้น ควรเลือกคําท่ีทานวางเปนแบบฉบับไว ดังตัวอยางตอไปนี ้
       
  คํานาม  :  พอ  แม  พี ่
  คํากริยานุเคราะห: เทอญ นา 
  คําสันธาน: ฤๅ แล  ก็  ด ี
  คําวิเศษณ:  บารมี  เลย 
 
  คําสรอยนี้ ตองเปนคําเปน จะใชคําตายไมได และใชเฉพาะบทประพันธ ชนิดโคลงและ
ราย เทานั้น สรุปไดวา ฉันทลักษณคือขอกําหนดในการแตงคําประพนัธ ซ่ึงกําหนดขึ้นตามความพอใจ
ของผูประพันธและเปนท่ียอมรับ ฉันทลักษณอาจมีการเปล่ียนแปลงไดตามความนิยมของคนแตละสมัย 
 
  โดยสรุปวรรณศิลปคือศิลปะของการเขียนโดยใชลีลาภาษาถอยคําโวหารตามรูปแบบ
ฉันลักษณ ท่ีผูประพันธตองการถายทอดอารมณ เพื่อส่ืออออกมาสูผูอานไดอยางสละสลวย 
  
  สวนประเภทของวรรณศิลปมี ๓ ลักษณะไดแก ดานการใชคํา การใชภาพพจน และการใช 
ฉันทลักษณตามูปแบบของงานประพันธ 
 
 
 
 
 



 

 

๒๔ 

เอกสารท่ีเก่ียวกับกวีนิพนธ 
 
ความหมายของกวีนิพนธ 
 
           พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนนราธิปพงศประพันธ (๒๕๐๖: ๒)   ทรงอธิบายวา  กวนีิพนธ คือ 
การเรียงถอยคําตามระเบียบขอบังคับซ่ึงไดแกมาตราฉันทลัษณ คํารอยกรอง เปนสวนประกอบของ
กวีนพินธ 
 
 สิทธา  พินิจภวูดล และนิตยา  กาญจนวรรณ (๒๕๒๐: ๑๐) ไดอธิบายวากวีนพินธไดแกขอ 
เขียนท่ีมีการจาํกัดจํานวนคําหรือพยางค จํากัดความยาว มีการกําหนดเสียงสูงตํ่า กําหนดเสียงส้ัน
ยาว หนักเบา กําหนดสัมผัสและกําหนดจังหวะไวอยางแนนอน 
 
 ชลธิรา  กลัดอยู  (๒๕๑๗: ๑๖๑–๑๖๒) ไดใหความหมายของกวีนิพนธไว ๒ ระดับ คือ  
ระดับแรกหมายถึงถอยคํา สํานวน ภาษาท่ีเรียบเรียงข้ึนอยางมีบทบัญญัติ มีกฎเกณฑ หรือเรียกกัน
ท่ัวไปวามีฉันทลักษณตามแบบโบราณ ระดับสองหมายถึง ถอยคํา สํานวน ภาษา ท่ีเรียบเรียงข้ึน
อยางมีบทบัญญัติหรือฉันทลักษณตามแบบท่ีมีมาแตเดิมและรวมถึงฉันทลักษณท่ีผูแตงคิดข้ึนเองได 
 
  พระยาอนมุานราชธน (๒๕๓: ๙) ไดใหความหมายของบทกวนีิพนธ วาหมายถึง โคลง ฉันท 
กาพย กลอน ซ่ึงมีถอยคําท่ีนํามาประกอบกัน มีขนาดมาตราเสียงสูงต่ํา หนักเบาและส้ันยาวตาม
รูปแบบ (Pattern)ท่ีกําหนดไว รูปแบบท่ีกําหนดนี้มีมากมาย ไมจําเปนตองมีเฉพาะแตท่ีกําหนดไว
ในตําราซ่ึงวาดวยการแตงโคลง ฉันท กาพย กลอนหรือฉันทลักษณ สรุปไดวา รอยกรอง คือ งาน
เขียนท่ีผสมผสานระหวางแนวความคิด และศิลปะการใชคําตามแบบวธีิฉันทลักษณโบราณ หรือ
อาจคิดข้ึนใหมก็ได 
 
 สุภาพร  มากแจง (๒๕๓๕: ๗๖) ใหความหมายวากวีนพินธ  (อังกฤษ: Poetry, Poem, Poesy) 
คือรูปแบบทางศิลปะท่ีมนุษยใชภาษา เพื่อคุณประโยชนดานอารมณสุนทรียทางอารมณ  ซ่ึงเพิ่มเติม
จากเนื้อหาทางความหมาย นับเปนสวนหนึ่งของวรรณกรรมโดยเปนคําประพันธท่ีกวีแตงเปนงาน
เขียนท่ีมีวรรณศิลป เราใหสะเทือนอารมณไดคําท่ีมีความหมายทํานองเดียวกันไดแก รอยกรอง ซ่ึง
หมายถึงถอยคําท่ีเรียบเรียงใหเปนระเบียบตามบัญญัติแหงฉันทลักษณนอกจากนี้ยังมีคําอ่ืน ๆ อีก
หลายคําท่ีมีความหมายทํานองเดียวกบั กวนีพินธและรอยกรองไดแกบทกวี บทประพันธ คําประพนัธ 
กววีัจนะ ลํานาํ บทกลอน กาพยกลอน กลอนกานต กานต รวมท้ังคําวา ฉันท กาพยและกลอน ซ่ึงใน



 

 

๒๕ 

ปจจุบันหมายถึงคําประพันธท่ีมีรูปแบบตางกันก็เคยใชในความหมายเดียวกันกับกวีนิพนธและ
รอยกรอง ตอมาผลงานท่ีจัดเปนกวีนิพนธเรียกวา บทกวี สวนผูท่ีสรางสรรคผลงานดังกลาว เรียกวา 
กวีหรือนักกว ี
 
 ร่ืนฤทัย  สัจจพนัธ (๒๕๕๑: ๑๘) กลาวถึงกวนีิพนธหรือวรรณคดีบริสุทธ์ิจัดวาเปนวจิิตรศิลป
แขนงหนึ่งไววากวีนิพนธหรือวรรณคดี เกิดจากการที่กวีสรางสรรคความงดงามข้ึนดวยตัวอักษร
อาจกลาวไดวา สุนทรียภาพในงานวรรณคดีเกิดข้ึนเนื่องจากกวีมีความรอบรูในอัตลักษณและ
อัจฉริยภาพของภาษาสามารถเลือกสรรถอยคํามาปรุงแตงใหงานศิลปะ ที่ใชภาษาเปนส่ือมีความ
งดงาม  
 
 กวีนิพนธคือ สุนทรียรสในบทกวีอันเกิดจากเสียงและความหมาย รวมท้ังลีลาจังหวะของ
ฉันทลักษณการท่ีกวีเลือกใชฉันทลักษณแตละประเภทท่ีแตกตางกนัไมวาจะเปนโคลง กลอนหรือ
ราย ก็จะสามารถสะทอนความรูสึกท่ีหลากหลายแตกตางกันไปดวยสําหรับสุนทรียรสทางดาน
ความหมายเกดิจากการเลือกสรรถอยคําหรือภาษาท่ีใหความหมายหลายมิติท่ีสามารถส่ือใหเหน็ภาพ 
แสง สี เสียงและภาพท่ีแสดงความเคล่ือนไหวได 
 
 โดยสรุป กวนีพินธหมายถึงการเรียงถอยคําตามฉันทลัษณ คํารอยกรอง โดยมีการจํากัดจํานวน
คําหรือพยางค จํากัดความยาว มีการกําหนดเสียงสูงตํ่า กาํหนดเสียงส้ันยาว หนักเบา กําหนดสัมผัส
และกําหนดจังหวะไวอยางชัดเจน รวมถึงฉันทลักษณท่ีผูแตงสามารถคิดข้ึนเองได 
 
ลักษณะของกวีนิพนธ 
 
 กวีนพินธ คือ ลักษณะของงานรอยกรองท่ีมีสวนประกอบตาง  ๆ  เพื่อใหงานเขียนมีความ
นาสนใจโดยมีผูกลาวถึงลักษณะของกวีนพินธดังนี ้
 
 พระยาอนุมานราชธน (๒๕๓๑: ๙) กลาวถึงลักษณะรอยกรองหรือกวนีิพนธวามีองคประกอบ
สําคัญ คือ ๑. รูปแบบ  ๒. เนื้อหาและแนวคิด  
 
 ๑.  รูปแบบ 
 
  ๑.๑  คณะหมายถึง การจัดหมวดหมูของคําประพันธรอยกรองทุกประเภท วาบทหน่ึงจะ
ประกอบดวย บท วรรค ตอนหรือคําอยางไร เชน กาพยยานี ๑๑ กําหนดคณะไววา ๑ บท จะมี ๒ บาท 
แตละบาทจะประกอบดวย ๒ วรรค วรรคแรกจะตองมี ๕ คํา วรรคหลัง ๖ คํา ดังน้ีเปนตน 



 

 

๒๖ 

  ๑.๒  สัมผัส หมายถึง ความคลองจองตามกฎเกณฑท่ีบังคับไวในคําประพันธ แบงออกเปน  
๔ ชนิด  ไดแก 
 
   ๑.๒.๑  สัมผัสสระ คือ สระพองกันตามมาตราแมเสียงวรรณยุกตจะตางกนัก็ตาม 
เชน ใคร-ไป-นัยน-ใหม-ใกลเปนตน 
 
                           ๑.๒.๒ สัมผัสอักษร คือ ใชเสียงตัวอักษรพองกัน ไมกาํหนดเสียงสระ หรือเสียง
วรรณยกุตสูงต่ํา เชน เขา-ขัน, คู-คํ่า เปนตน 
 
                           ๑.๒.๓  สัมผัสนอก  คือ สัมผัสท่ีสงและรับสัมผัสกันนอกวรรคออกไป คือสงจาก
คําสุดทายของวรรคหนาไปยังคําใดคําหนึ่งในวรรคตอ ๆ ไป สัมผัสนอกนี้ เปนสัมผัสบังคับใน
รอยกรองทุกประเภทจะไมมีไมได และกาํหนดใหใชแตสัมผัสสระเทานั้น 
 
                           ๑.๒.๔  สัมผัสใน คือ สัมผัสท่ีสงและรับภายในวรรคเดียวกัน ไมเปนสัมผัสบังคับ   
และจะใชสัมผัสสระหรือพยญัชนะก็ไดแลวแตความเหมาะสม 
 
   ๑.๓  คําครุคําลหุ คือ คําท่ีบังคับใชในการแตงฉันท ซ่ึงมีบังคับแจกแจงตางกันออกไป 
               
  ๑.๔  คําเอก คําโท คือ คําท่ีบังคับใชในการแตงโคลงและราย คําเอกไดแกคําพยางคท่ีมี
รูปวรรณยกุตเอกและคําตายท้ังหมดไมวาจะเปนเสียง วรรณยกุตใด ๆ สวนคําโทไดแก คําหรือพยางค
ท่ีมีรูปวรรณยกุตโท 
 
              ๑.๕  คําเปน คําตาย คือ คําท่ีใชการแตงโคลง ราย และรอยกรองท่ีเปนกลบท เชน กลอน
กลบทที่มีคําตายลวน เปนตน คําเปน ไดแก คําท่ีประกอบดวยสระเสียงยาว ในแม ก.กา และคําท่ีมี
ตัวสะกดในแม กง กน กม เกย เกอว รวมท้ังคําท่ีประกอบดวยสระ อํา ไอ ใอ เอา สวนคําตาย ไดแก
คําท่ีประกอบดวยสระเสียงส้ันในแม ก.กา (ยกเวนสระ อํา ไอ ใอ เอา) และตัวสะกดในแม กก กด กบ 
 
   ๑.๖ เสียงวรรณยุกต คือ ขอกําหนดท่ีบังคับใชในการแตงกลอนโดยถือเร่ืองเสียงวรรณยกุต 
เปนสําคัญ ไดแก เสียงสามัญ, เอก, โท, ตรีและจัตวา เปนตน 
 



 

 

๒๗ 

              ๑.๗  พยางค คือ เสียงท่ีเปลงออกมาคร้ังหนึ่ง ๆ ไมวาจะส้ันยาวอยางไร จะมีความหมาย
หรือไมมีความหมายกต็าม ในการแตงรอยกรองจะถือวาพยางคก็คือคํานั่นเอง 
 
               ๑.๘ คําข้ึนตนและคําลงทาย คือ คําท่ีใชกลาวข้ึนตนหรือคําท่ีใชลงทายวรรค ซ่ึงอาจจะ
ใชเปนคําเดยีว หลายคํา หรือวลีก็ได เชน คําวา “สักวา” “เม่ือนั้น, บัดนั้น” “คนเอยคนด”ี หรือลงทาย
วา “เอย” เปนตน 
             
  ๑.๙  คําสรอย คือ คําท่ีใชลงทายวรรคทายบาทหรือทายบทเพื่อความไพเราะหรือเพ่ือให
ครบจํานวนคําตามลักษณะบังคับ บางแหงก็ใชเปนคําถามหรือใชย้ําความ  คําสรอยนี้มักจะใชเฉพาะ
โคลงกับรายและมักจะเปนคําเปน เชน พอ แม พี่ เทอญ นา ฤๅ แล ฮา แฮ เปนตน 
 
 สวนสายทิพย นุกูลกิจ (๒๕๓๗ :๗๘-๗๙) กลาวถึงงานเขียนบทกวีนพินธวาเปนบทรอยกรอง
ท่ีเสนอเนื้อหาหรือแนวความคิดเดียวในรอยกรองเร่ืองหนึ่งๆ  เชน ความรัก ธรรมชาติ อารมณ 
ความคิดฝน หรือส่ิงประทับใจของผูประพันธสังคมเปนตน เพื่อท่ีจะส่ือสารกับผูอาน อาจเปนความคิด
หรือเนื้อหาอยางตรงไปตรงมาหรือความคิดท่ีแยบคาย  ซอนเรน แปลกใหมตามความสามารถของ
ผูประพันธ 
 
 ๑. ขนาด รอยกรองปจจุบันจะมีขนาดส้ันลง สวนใหญจะแตงเพียง ๖- ๑๒ บท และเหตุท่ีมี
ขนาดส้ันลงเนือ่งจากผูแตงไมไดมุงพรรณนาเน้ือเร่ือง แตมุงแสดง “ขอคิด” หรือเสนอ “ความคิด” 
ใหกระชับรัดกุมเปนสําคัญ อยางไรก็ตามมีรอยกรองบางเร่ืองท่ีผูเขียนมีความมุงหมายท่ีจะเขียนให
มีขนาดยาวเพ่ือบันทึกหรือบรรยายเหตุการณ เชน ชักมาชมเมือง ของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
บางกอกแกวกาํสรวล (นิราศนครศรีธรรมราช) ของอังคาร กัลยาณพงศ นาฏกรรมบนลานกวาง ของ
คมทวน คันธนู เสภาไพร ของสุจินต วงษเทศ และภควตี ของวันเพ็ญ  เซ็นตระกูล เปนตน 
 
  ๒.  ฉันทลักษณ รอยกรองเปนคําประพันธ  ท่ีมีฉันทลักษณเฉพาะตัวในแตละชนิดและสืบทอด
ศิลปะการแตงมาชานาน แตในปจจุบันไดมีความเปล่ียนแปลงในดานฉันทลักษณบางดังนี ้
 
  ๓.  ไมเครงครัดตอฉันทลักษณ จะพบวารอยกรองที่แตงกันในระยะหลังไมไดใหความสําคัญ
ตอกฎเกณฑทางดานฉันทลักษณนัก จะเห็นไดจากในขณะท่ีกวไีทยในอดตีนยิมดาํเนินการเขียนตาม
ครูกวแีตผู แตงรอยกรองในปจจุบันกลับพยายามแสวงหาแนวทางตนเองประกอบกับผูแตงรอยกรอง 



 

 

๒๘ 

ในปจจุบันใหความสําคัญแกเนื้อหามากกวารูปแบบ ดังนั้นจึงสนใจเพียงลักษณะท่ัว ๆ ไป แตจะ
ละเลยรายละเอียด เชน ไมสนใจเร่ือง  เสียงสัมผัสอันจะทําใหเกิดความกลมกลืนในดานเสียงและ
จังหวะ ไมสนใจจํานวนคําในแตละวรรค อาจส้ันหรือยาวข้ึนอยูกับเนื้อความหรือบางบทมีเพียง
สัมผัสนอกเทานั้นท่ีบอกใหเราทราบวาเปนรอยกรอง แตไมสามารถบอกไดวาเปนรอยกรองชนิดใด 
 
 ๔.  เกดิความนยิมในการแตงกลอนเปลา ลักษณะสําคัญของกลอนเปลาคือ ไมมีขอบังคับใดๆ 
ในการแตง  ไมวาจะเปนจํานวนคํา  การสัมผัส  จังหวะ  แตจะแบงเนื้อความออกเปนวรรคเปนตอน 
เพียงแตวรรคตอนเหลานั้นไมมีกฎเกณฑตายตัว ศิลปะในการแตงกลอนเปลาจึงอยูท่ีความสามารถ
ในการใชภาษาท่ีกอใหเกิดความสะเทือนอารมณและสามารถแสดงความคิดไดลึกซ้ึงและเปนสากล
มากนอยเพียงไร 
 
 ๕. การคิดฉันทลักษณแบบใหม นอกจากรอยกรองประเภท โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย     
ซ่ึงเปนรอยกรองรูปแบบเดิมแลว ไดมีผูคิดฉันทลักษณแบบใหมข้ึนในรอยกรองปจจบัุน ซ่ึงมีลักษณะ
สําคัญพอจะสรุปไดดังนี ้
 
  ๕.๑ จํานวนคํา 
 
   มีการกําหนดจํานวนคําในวรรคในบาทในบทใหม รวมท้ังเปล่ียนแปลงสัมผัส
ระหวางบทใหมีลักษณะตางไปจากรูปแบบเดิม เชน กําหนดใหหนึ่งบทมีสามวรรค คําสุดทายของ
แตละวรรคสัมผัสกันวรรคหนึ่งมีคําประมาณ ๕-๗ คํา การแตงน้ันแตละบทเปนอิสระจึงไมตองสง
และรับสัมผัสไปยังบทตอ ๆ ไป ดังตัวอยาง 
 

 คนชรารอขามถนน 
  ถนนเต็มไปดวยรถยนต 
  และแกไมอาจขามพน 
  แกยนืรอ  ๆ  รี ๆ  

    ไมรูจะทําอยางไรดี 
    ถนนมีแตรถราขับข่ี (ไมปรากฏชื่อ) 
 
 
 



 

 

๒๙ 

   ๕.๒ รูปแบบคําประพันธอยางใหม 
 
    มีการวางรูปแบบคําประพันธอยางใหมดวยการแสดงความหมายดวยรูปท่ีเกิดจาก
การวางตัวอักษร ท่ีเรียกวา “วรรณรูป” หรือ “กวีนิพนธรูปธรรม” (Concrete poetry) ดังตัวอยางบท
รอยกรองช่ือ “หยาดฝน” ท่ีวางเปนรูปส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูนเหมือนเปนเม็ดฝนหลนจากฟา ตรงกบั
เนื้อความท่ีพรรณนาไว ดังนี ้
 

เด็ก 
คนนั้น 
มองสายฝน 
ภายนอกหนาตาง 
หยาดน้ําฝนจากฟา 
หล่ังมาเปนสาย 
ดูซิจะ 
น้ําฝน 
ใส 
สาว 
คนนั้น 
มองสายฝน 
ภายในหวัใจ 
หยาดน้ําฝนจากใจ 
หล่ังมาเปนสาย 
ดูซิจะ 
น้ําฝน 
ขุน 
(หยาดฝน : ผกาดิน) 

 
 สุภาพร  มากแจง (๒๕๓๕: ๗๖)  กลาวถึง  ลักษณะของกวีนิพนธ คือ 
 
 ๑.  ความมีศิลปะหรือความงามและการส่ือความหมาย  
 



 

 

๓๐ 

 ๒.  มีรูปฉันทลักษณตามแบบแผนแตเดิม หรือฉันทลักษณอิสระ เชน กลอนเปลา  
 
 ๓.  องคประกอบของบทกวี คือมีความรูสึก  สาร หรือ เร่ืองท่ี 
 
  ตองการถายทอด บทกวีท่ีดอีอกมาจากความรูสึกของผูเขียนความรูสารอาจเกิดข้ึนโดย
กะทันหันหลังจากไปกระทบบางส่ิงบางอยาง กอเกดิแรงบันดาลใจ อาจรูสึกเปยมสุข เปยมความหมาย
หรือรูสึกนิ่งลึกดิ่งจมในเหวหุบแหงความเศรา ฯลฯ  
 
 ๔.  รูปแบบท่ีกวีเลือกในการนําเสนอองคประกอบของกวีนพินธ 
              
  ๔.๑  รูปแบบ หมายถึงรูปฉันทลักษณ เสียง จังหวะ คําและการเรียงคํา ภาพ โวหาร
สัญลักษณ 
 
   ๔.๒  เนื้อหากวีนิพนธมิไดบอกเนื้อหาออกมาตรง ๆ  หากใชภาษาท่ีซอนสารใหผูอาน
คิดจินตนาการเช่ือมโยงออกไป 
 
 ๕.  ประเภทของกวีนพินธ 
                 
  ๕.๑ กวนีิพนธท่ีมีรูปฉันทลักษณตามแบบแผน ไดแกคําประพันธประเภทกาพย กลอน 
โคลง 
                 
  ๕.๒. กวีนพินธท่ีมีรูปฉันทลักษณอิสระ เชน กลอนเปลาและวรรณรูป รูปแบบงานเขียนท่ี
มีความงาม 
 
 โดยสรุปลักษณะของกวีนพินธคือ มีความงามในการสื่อความหมายทางภาษา อาทิการสรางคํา 
โวหาร สัญลักษณ  มีรูปแบบของคําประพันธ รวมถึงมีเนื้อหาท่ีสะทอนเร่ืองราวความเปนไปของ
สังคมในยุคสมัยนั้นๆ 
 
 
 
 



 

 

๓๑ 

เอกสารท่ีเก่ียวของกับเนื้อหาแนวเพื่อชีวิ ต 
 
ความหมายเนือ้หาแนวเพื่อชวีิต 
 
           งานเขียนท่ีสะทอนภาพชีวิตของประชาชนในสังคมมักจะถูกเรียกวา  แนวเพื่อชีวิตโดยมีผู
กลาวไวดังนี ้
 
 วาด  รว ี(๒๕๕๒: ๓) กลาววา วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเปนสกุลวรรณกรรมหน่ึงท่ีเคยมีท่ีทาง
และบทบาทชัดเจนอยูในบรรณพิภพของไทย วรรณกรรมเพ่ือชีวิตถือเปนปรากฏการณเฉพาะใน
สังคมวรรณกรรมไทย   แตก็สัมพันธอยางใกลชิดกับวรรณกรรมอัตถสังคมนิยม (Social realism) 
โดยเฉพาะวรรณกรรมรัสเซียท่ียึดหลักการวากวีตองอยูเคียงขางประชาชน และวรรณคดีตอง
นําเสนอความเปนจริงแหงชีวิตและสังคม  
 
  บรรจง บรรเจิดศิลป (๒๕๕๒: ๗๕) กลาววา จุดเร่ิมของ “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” นาจะมา
จากแนวคิดเร่ือง “ศิลปะเพื่อชีวิต” “เพื่อชีวติ” แปลตรงตามตัวภาษาอังกฤษวา For Life กลาวคือมี
การใช “อาวุธทางปญญา” ตอสูกับ “ความไมเปนธรรม” ในหวงเวลาดังกลาวข้ึน โดยอาวุธท่ีใชตอกร 
ก็คือศิลปะวรรณกรรมอันไดแกวรรณกรรมและบทเพลง (อันเปนอาวุธท่ีทรงประสิทธิผลในการ
เขาถึง “มวลชน” มากท่ีสุด พรอม ๆ กับการเขาปา-จับปน) ซ่ึงเราเรียกขานวา “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” 
และ “บทเพลงเพ่ือชีวิต”ในเวลาตอมา 
 
 กมล  กมลตระกูล (๒๕๑๕: ๑) กลาวถึงวรรณกรรมเพ่ือชีวิต ไวในนิตยสารวรรณกรรมเพ่ือ
ชีวิตปท่ี ๑ ฉบับท่ี ๑ ป ๒๕๑๕ วา วรรณกรรมเพ่ือชีวิตคือการตอสูกับอิทธิพลทางความคิด โดยผาน
ตัวอักษรท่ีเขียนข้ึดวยอรรถรสทางภาษาท่ีแฝงไปดวยปรัชญา เปนศิลปะทางวรรณกรรมท่ีสะทอน
สังคม วรรณกรรมเพ่ือชีวิตชวยใหผูอานเหน็โฉมหนาของสังคมแหงความจริงท่ีชัดเจนข้ึน 
 
  เสถียร  จันทิมาธร (๒๕๕๑: ๔) กลาววา วรรณกรรมเพ่ือชีวิตโดยแทแลวคือขบวนของ
วรรณกรรมกาวหนาท่ีคล่ีคลายพัฒนามาในชวงกอน ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖โดยในสวนของ
วรรณกรรมกาวหนา หากนับเนื่องเฉพาะนวนิยายกาวหนา นาจะอนุมานไดวานวนิยายกาวหนา
เร่ืองแรกคือ จนกวาเราจะพบกันอีกของ "ศรีบูรพา" ซ่ึงตีพิมพในป พ.ศ. ๒๔๙๓ ขณะท่ีเร่ืองส้ัน
กาวหนาในยุคแรกๆ คือ หยาดเหง่ือและความทรนง ของ อิศรา อมันตกลุ, มันเปนเพยีงไอพิน ของ 
"ทนง ศรัทธาทิพย", ตอตระกูลหมอ ของ "อินทรายุทธ" และเทพเจา ของ "สุวัฒน วรดิลก"สวนกวี



 

 

๓๒ 

นิพนธ ท่ีถือกันวาเปนบทกวีกาวหนาไดแกงานของนายผี, มณี โชติรส, เปล้ือง วรรณศรี, อุชเชนี 
และทวีปวร  
 
  เสนีย  เสาวพงศ (๒๕๕๑: ๖) กลาววา ลักษณะเดนของวรรณกรรมเพ่ือชีวิต คือ วรรณกรรม
กาวหนาวาจะตองมีวิธีการสรางสรรคท่ีแตกตางกับวิธีการสรางสรรคอ่ืน ๆ คือ จุดยืนท่ีม่ันคงประชาชน 
รวมไปถึงขบวนการชาวนาและกรรมกรตางมองเหน็เปนภาพเดยีวกนัวาภายใตทองฟาสีทอง ผองอําไพ 
ประชาชนตองเปนใหญในแผนดิน 
  
  โดยสรุป ความหมายของเน้ือหาแนวเพ่ือชีวิต คือแนวการเขียนท่ีสะทอนความเปนจริงของ 
สภาพวิถีชีวติของประชาชนแตละยุคแตละสมัยในการเรียกรองความถูกตองและยุติธรรม เพื่อความ
อยูรอดในสังคมอยางสันติสุข 
 
ลักษณะเนื้อหาแนวเพื่อชีวติ 
 
            การถายทอดเร่ืองราวของประชาชนคือลักษณะของแนวเพื่อชีวิตท้ังนี้มีผูกลาวไวดังนี ้
 
 อิศรา  อมันตกุล (๒๕๒: ๒๔) กลาววา วรรณกรรมเน้ือหาเพ่ือชีวิตตองถายทอดความคิด 
ความรูสึก ความดิ้นรน และความหวัง จากประชาชนไปสูประชาชน และทํางานเพ่ือสรางเสรีภาพ
อันถูกตอง งานเขียนกวีนพินธจึงมีความแหลมคมในทางการเมืองอยางแจมชัด ขณะเดียวกัน หากพดู
ถึงความรักหรือสังคม เนื้อหาสวนใหญก็จะมีความเปนเอกภาพท่ีไมเพยีงสอดแทรกในเร่ืองความคิด
เชิงปรัชญา  “ลักษณะวรรณกรรมเพ่ือชีวิตจะตองสรางสรรคงานเขียนท่ีไมใหยาพิษแกประชาชน” 
 
 ศรีบูรพา (๒๕๔๘: ๗๙) กลาววา ลักษณะ “ศิลปะเพื่อชีวิต” คือการไดแสดงจุดยืน และ
อุดมการณในการสรางสรรควรรณกรรมทําอยางไรจงึจะทําใหศิลปะนั้นเปนประโยชนแกชีวิตมนุษย
อยางไพศาลท่ีสุดที่จะเปนได” สอดคลองกับจิตร  ภูมิศักดิ์ (ทีปกร) (๒๕๕๒: ๒๐๘) กลาววา ศิลปะ
เพื่อชีวิตหรือศิลปะเพื่อประชาชนจะตองมีเนื้อหากลาวถึงทุกขยากของประชาชนและการกดข่ีของ
ชนช้ันปกครอง 
 
 สรุปลักษณะเนื้อหาแนวเพื่อชีวิต คือ ลักษณะการถายทอดเร่ืองราวการตอสูของประชาชน
เพื่อเรียกรองความยุติธรรมในสังคม 
 



 

 

๓๓ 

ประเภทวรรณกรรมเนื้อหาแนวเพื่อชีวิตดานแนวคิด  
  
  ไพลิน  รุงรัตน (๒๕๔๑: ๗๖-๗๙) ไดเสนอความคิดเกี่ยวกับวรรณกรรรมท่ีมีเนื้อหาแนว
เพื่อชีวิตไววา แนวคิดในรอยกรองไทยแตโบราณจะปรากฏอิทธิพลของปรัชญาพระพทุธศาสนาอยู
อยางเดนชดั แมจะเปนเพียงปรัชญาข้ันพื้นฐานในการดํารงชีวิต มิใชอภิปรัชญาก็ตาม เชน ความเช่ือ
ในเร่ืองกรรม เช่ือในความไมเท่ียงแท เช่ือวาชีวิตนี้เปนทุกข เช่ือวารูปรสกล่ินเสียง เปนส่ิงท่ีทําให
คนลุมหลงได ฯลฯ แมแตการมองปญหาของกวีไทยในอดีต ก็จะเพงเล็งไปท่ีปญหาของแตละบุคคล 
มากกวาปญหาของมนุษยชาติ หรือปญหาเหนือโลกและแมกวีจะใฝฝนถึงความเจริญรุงเรืองของ
บานเมือง แตก็ไมหลงใหลไปถึงสังคมในอุดมคติ แตเม่ือรับอิทธิพลจากตะวันตกแลว แนวคิดท่ี
ปรากฏในรอยกรองไทยปจจุบัน เปล่ียนแปลงไปจากเดิมอยางเห็นไดชัด ผูแตงรับอิทธิพลแนวคิด
จากตะวันตกมาใชในรอยกรองไทยมากข้ึน ซ่ึงจําแนกแนวคิดท่ีปรากฏในบทรอยกรองไทยปจจุบัน 
ออกไดดังนี ้
 

๑. แนวคิดแบบจินตนิยม (Romanticism) คือ แนวคิดท่ีมุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ  
ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเคร่ืองประเทืองอารมณของ
ผูอานมากกวาจะเปนเคร่ืองประเทืองปญญา ฉะนั้นเนือ้หาของบทรอยกรองตามแนวจนิตนยิม จึงมักจะ
พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซ่ึงเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยท่ัว ๆ ไป เชน  
 
  รูท้ังรูวารักจักใหทุกข     ใจยังรุกเราหลอกใหบอกเขา    
  ชางไมเข็ดหรือไรนะใจเรา     เขามีเจาของแลวในแววตา                        

       (เดือนดับในดวงตา: เนาวรัตน พงษไพบูลย) 
 

๒. แนวคิดแบบอุดมคตินยิม (Idealism) เปนแนวคิดท่ีมุงเสนอเร่ืองราวหรือส่ิงท่ีผูแตงเหน็วา 
“นาจะมี” หรือ “ควรจะเปน” อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณแบบของสรรพส่ิงซึ่งในความ
เปนจริงแลวความสมบูรณแบบเปนสิ่งท่ีมีอยูในความคิดเทานั้น งานเขียนแนวอุดมคตินิยมจึงมัก
เสนอภาพหรือเร่ืองราวของส่ิงใดส่ิงหนึ่งใหมีลักษณะดกีวางดงามกวาหรือสูงสงากวาสภาพท่ีเปนอยู
จริงเสมอ ตัวอยางเชน 
 
  ความเมตตาปรานีอยูท่ีไหน  ผองอําไพราวพรอมรสวรรค 

ชุมช่ืนลํ้าอมฤติชิดชีวัน  ราวของขวัญเทพประทานลอยผานฟา 
                                                                                        (เหนือนิรันดร: ทวีปวร) 



 

 

๓๔ 

๓. แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) เปนแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพชีวติ และสังคมมนุษยตาม
สภาพท่ีเปนจริง ดังนั้นงานรอยกรองแนวสัจนิยมจึงแสดงใหเห็นภาพท้ังในดานดีและดานรายอยาง
ตรงไปตรงมา ตัวอยางเชน 
 
  ทุงขาวเขียวขจ ี   สีสดช่ืนระร่ืนลมไหว 
   ในน้ําใสใตสันตะวา   สาหรายชูดอกกระจิริด  
  แมลงนอยนดิไรเดียงสา  เกาะดอกหญาบนคันนา  
  แมงมุมต้ังทาตะครุบกิน             ๚ะ๛ 

                                                                                     (ทุงขาว: อังคาร กลัยาณพงศ) 
 
  ๔.  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism) เปนแนวคิดท่ีแตกแขนงไปจากแนวคิดแบบ 
สัจนิยมแต จะมุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชีวิตและสังคมมนุษย ดวยความคิดท่ีวา
ความเลวรายตาง ๆ เหลานัน้ มีสาเหตุมาจากพันธุกรรมและส่ิงแวดลอม เชนภาวะเศรษฐกิจ ธรรมชาติ 
หรือคานิยมของสังคมบีบบังคับใหมนษุยตองมีฐานะต่ําตอยในสังคมหรือทําใหอยูในฐานะท่ีตอง
เสียเปรียบคนอ่ืน ๆ ในสังคม ตัวอยางเชน 
 
   แตละขามแตละข้ันของบัณฑติ  ทุกยางกาวกวาพิชิตลวนยากเข็ญ 
   แตละชวงแตละฉากลวนยากเย็น ทุกกาวยางกวาจะเปนแทบวายปราณ               

                                                                                       (ถึงบัณฑิต: คมทวน คันธน)ู 
 
 ๕.  แนวคิดแบบอัตถิภาวนยิม (Existentialism) เปนแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาใหม ๆ 
ในชีวิต โดยปฏิเสธกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกา ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 
ความเช่ือหรือกฎหมายเปนตน แนวคิดแบบอัตถิภาวนยิม จะยกยองคนท่ีกลาตัดสินใจเลือกส่ิงตาง ๆ 
ดวยตนเอง และพรอมจะรับผิดชอบตอการตดัสินใจเลือกของตนเองในแตละคร้ัง ไมวาการตดัสินใจ 
นั้น ๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม ตัวอยางเชน 
 

ทุกวันนี้ฉันถูกอบรม 
ขูดสมอง ขูดล้ิน จับมือ 
ใหคิด ใหพดู ใหทํา 
ตามท่ีคนรุนเกากําหนดไว 
สงสัยนัก 



 

 

๓๕ 

ฉันเกิดมาเพื่อใคร 
เพื่อเปนทาส เปนทรัพยสิน เปนเคร่ืองมือ 
เปนพยานความดี ความถูกตอง ของใครกัน 
ของตัวเองหรือของคนรุนเกา 

                                                 ( ปลอยฉันจากซากเดนอันโสโครกเสียที : อรุณ ดิษฐาอภิชัย ) 
 
 ๖. แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม  (Symbolism) เปนแนวท่ีใชสัญลักษณในการเขียนแทน 
ตองการจะกลาวถึงอาจจะใชสัญลักษณแทนเพียงบางสวน หรือใชเร่ืองท้ังเร่ืองเปนส่ิงแทนก็ได 
ท้ังนี้ เนื่องจากนักคิดแนวสัญลักษณนยิมเช่ือวาการใชสัญลักษณชวยใหการส่ือความหมายทําได
ลึกซ้ึงและกวางไกลกวาการกลาวถึงตรง ๆ ตัวอยางเชน 
 

โอราตรีนี้หนาเทวาหลับ  ดวงเดือนดับดาวแดงสองแสงขรึม 
พระพายคึกดกึจัดกพ็ัดพึม  เมฆาคร้ึมครึมครางอยูครางครืน 
มีเพลงแผวแววมาจากฟากวาง  อันเวิ้งวางเคลาลมเสียงขมข่ืน 
วามาเถิดชาวรัฐมาหยดัยนื  ยึดแผนพื้นสวรรคใหม่ันคง 

 (เสียงเพลงจากฟากวาง: ธงไทย สุวรรณคีรี) 
 
  ๗. แนวคิดแบบสังคมนิยม (Socialism) คือแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม
มากกวาเร่ืองราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนช้ันกรรมาชีพท้ังในดานเพ่ือ
ปากเพื่อทองเพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ท้ังนี้เพราะผูเขียนตองใชรอยกรองเปน “ส่ือ” ในการ 
ตีแผสภาพความทุกขยากของชนชั้นกรรมาชีพและเพื่อเรียกรองความยตุิธรรม ใหแกชนกลุมนี้ดวย 
เชน 
 

แดดจาฟากแ็จง ฝนก็แลงสิรอนเหลือ 
น้ําตาแทนฝนเจือ รดดอกเบ้ียใหงอกงาม 
โอโอชาวนาไทย ขัดสนไปทุกโมงยาม 
นายทุนเขาหยาบหยาม สิก็เหยยีบกย็่ําย ี

(บทโศลกมหทิธาของชาวนาและรวงขาว: จาตุรนต นอยอํ่า) 
 



 

 

๓๖ 

  โดยสรุปเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ คือการนําเสนอดานแนวความคิดและปรัชญา โดยมุงสราง
ความสําคัญแกอารมณดวยอุดมคตินิยมท่ีวาควรจะเปนอีกท้ังเปนการสะทอนภาพชีวิตและสังคม
มนุษยตามสภาพท่ีเปนความจริง 
  
             สายทิพย  นุกูลกิจ (๒๕๓๗: ๗๗) กลาววาดานเนื้อหารอยกรองไทยหลังรับอิทธิพลจาก
ตะวนัตก เปนเนื้อหาท่ีสะทอนภาพของสังคมมากย่ิงข้ึนมุงเสนอ “ความรู” และ “ขอคิด” เปนสําคัญ 
มิใชเปนรอยกรองเพ่ืออารมณอยางแตกอน ดังนั้นรอยกรองในปจจุบันจึงมีลักษณะเน้ือหาแนวเพ่ือ
ชีวิต มิไดมีแตรอยกรองแนวเพอฝนเทานั้น เนื้อหาของรอยกรองปจจุบันอาจแบงไดกวาง ๆ เปน ๒ 
แนว ดังนี้ รอยกรองแนวพาฝน   คือ บทรอยกรองท่ีผูแตงมุงแสดงความรูสึกสวนตัวออกมาใหผูอาน
ไดรวมรับรู 
 
  ดานเนื้อหาของรอยกรองแนวพาฝน แบงยอยไดดังนี ้
 

๑. สะทอนอารมณผูแตง 
 
  เนื้อหาสะทอนอารมณสวนตัวของผูแตง ไดแกอารมณรัก โลภ โกรธ หลง ตามแบบ
ปุถุชนท่ัวไปแตสวนใหญมักจะเปนเร่ืองเกีย่วกับอารมณรัก ซ่ึงมีท้ังแบบรัก สุข สมหวังและโศก
รันทดใจ 
 

๒. เนื้อหาสะทอนแนวคิดเชิงอุดมคติ   หมายถึงบทรอยกรองท่ีเสนอแนวคิดท่ีมีประโยชน 
ผูอานและสังคม ซ่ึงแนวคิดดงักลาวผูแตงอาจคิดข้ึนเองหรือนํามาจากลัทธิปรัชญาตาง ๆ ก็ได 
 

๓. เนื้อหาสะทอนจินตนาการของผูแตง  หมายถึงสะทอนความนึกฝนอันบริสุทธ์ิของผูแตง 
ท่ีมีตอธรรมชาติและส่ิงตาง ๆ รอบตัว 
 

๔. เนื้อหาสะทอนเร่ืองราวตาง ๆ เนื่องในโอกาสวันสําคัญของชาติและศาสนา รอยกรอง 
แนวเพื่อชีวติ คือ บทรอยกรองท่ีผูแตงสะทอนเร่ืองราวของสังคมมากกวาเร่ืองราวสวนบุคคล ท้ังนี้
เพราะตองการใหเนื้อหาของบทรอยกรองเปนประโยชนตอคนสวนใหญในสังคมเปนสําคัญ  
 

๕. เนื้อหากลาวถึงปญหาของชาวนา ชาวไร กรรมกร คนจนและผูใชแรงงาน พรอมท้ัง 
ช้ีแนะแนวทางแกไขปญหาไวดวย 



 

 

๓๗ 

  ๖.  เนื้อหากลาวถึงคุณคาและพลังของประชาชนในการตอสู เพื่อใหไดมาซ่ึงความเปนธรรมใน
สังคม 
 
 ๗. เนื้อหาท่ีกลาวถึงความรักท่ีตองมีใหแกประชาชน เปนความรักท่ีคํานึงถึงผลประโยชน
ของสวนรวม 
 
 ๘.  เนื้อหาท่ีสะทอนภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง 
 
 ๙.  เนื้อหาแสดงการคัดคานคานิยมเกาท่ีลาสมัยและไมกอประโยชนตอสังคมโดยรวม 
 
 ๑๐.  เนื้อหากลาวถึงสถานภาพใหมและบทบาทท่ีมีตอสังคม 
 
 สาโรจน มณีรัตน (๒๕๕๔: ๓) กลาวถึงวรรณกรรมเพ่ือชีวิตวาเปนงานเขียนท่ีสรางสรรค
โดยนักศึกษาสวนใหญ จะเปนเร่ืองส้ันและบทกวี บทกวีกลายเปนบทกวีแหงการสูรบของประชาชน
ในเหตุการณประวัติศาสตร ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ และถูกขับขานทุกคร้ังในการชุมนุมทางการเมือง      
อีกคนหนึ่งคือ เนาวรัตน พงษไพบูลย  อดีตนักกลอนกลุมสายลม-แสงแดด  เร่ิมหันมาเขียนบทกวี
สะทอนสังคมอยางจริงจังเริ่มจาก “เพลงขลุยกลับมาหากอไผ”  “เพลงเปลญวน”  “ทางเดินแหง
หอยทาก”  กลาวถึงทัศนะของนักศึกษาตออํานาจเผดจ็การขณะน้ัน วรรณกรรมเพื่อชีวิตเร่ิมทําหนาท่ี
ปลุกเราผูคนใหลุกข้ึนสูกับเผด็จการ 
  
 “บทกวีเพ่ือชีวิต” กวีท่ีมีความโดดเดนท่ีมีภาษาเขียนท่ีสละสลวยและหนักแนนในแนวคิด
เชิงสังคม มีกลวิธีทางวรรณศิลป คือ เนาวรัตน พงษไพบูลย ผลงาน “อาทิตยถึงจันทร” เปนโคลง 
๕๐๐ บท พรรณนาเหตุการณตอสูของนักเรียนนิสิตนกัศึกษาจากวันอาทิตยท่ี ๑๔ ตุลา ๑๖ ถึง วันจนัทร
ท่ี ๑๕ ตุลา ๑๖ อีกเลม คือ “เพียงความเคล่ือนไหว” รวมบทกวีท่ีตีพิมพบทท่ีเดนคือ “หนทางแหง
หอยทาก” “เพียงความเคล่ือนไหว” รวมบทกวีเลมนี้ไดรับรางวัลซีไรตป ๒๕๒๓และเนาวรัตน 
พงษไพบูลย ไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป ในป ๒๕๓๖ คูกับ “อุชเชนี” 
(ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา) กวีหญิงแนวเพ่ือชีวิตในทศวรรษ ๒๔๙๐ 
     
  วรรณกรรมเพ่ือชีวิตจะกลาวการตอสูท่ีมักกลาวถึงความสัมพันธระหวางคนกับสังคมใน
ลักษณะแปลกแยก ตวัละครแสดงความโดดเด่ียวและเปนปจเจกชนสูง กลาวถึงความลมสลายของ



 

 

๓๘ 

สังคมชนบท ความเส่ือมโทรมของสถาบันครอบครัว ศาสนา จริยธรรม ส่ิงแวดลอม สะทอนปญหา
โดยไมมีการชีน้ําอยางในอดตี 
 
 นอกจากนี้นักเขียนรุนใหมมิไดใชแนวสมจริงเปนแนวทางเดียวในการเสนอวรรณกรรม
เพ่ือชีวิตอีกตอไป มีการทดลองใชแนวสัญลักษณนิยม แนวแอบเสิรด แนววิทยาศาสตร แนวเซอร
เรียลลิสม แนวจินตนาการ (Fantasy) และแนวสัจนิยมมายา (Magical Realism) เปนตน 
 
            ปจจัยท่ีสนับสนุนการเติบโตของวรรณกรรมเพ่ือชีวิตในชวงท่ีผานมา คือ นิตยสารทาง
วรรณกรรม เชน โลกหนังสือ ถนนหนังสือ ชอการะเกดและนิตยสารไรเตอร นิตยสารเหลานี้เปน
เวทีสนับสนุนการสรางสรรควรรณกรรรม สงเสริมนักเขียนรุนใหมใหเขามาบนถนนวรรณกรรม
อยางไมขาดสาย 
 
       เหตุการณ “พฤษภาทมิฬ” ในชวงวันที่ ๑๗-๒๐พฤษภาคม ๒๕๓๕ ทําใหวิญญาณตอสูของ
นักเขียนวรรณกรรมเพ่ือชีวิตคุโชนข้ึนอีก บทกวีท่ีถายทอดเหตุการณหล่ังไหลออกมามากมายและ 
“แดวีรชน” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย และ “ฝนแรก” ของจิระนันท พติรปรีชาเปนตน 
 
  นอกจากนี้ ไพลิน  รุงรัตน  (๒๕๔๑: ๓๔) กลาววาวรรณกรรมเพ่ือชีวิตเปนการวพิากษเพื่อ
ส่ิงท่ีถูกตองดังนี้ 
 

๑. การวิพากษเชิงสัญลักษณนยิม    
 
  ไพลิน  รุงรัตน กลาววาถึงการวิพากษเชิงสัญลักษณนิยมวา งานเขียนของอังคาร 
กัลยาณพงศ, ถวัลย ดัชน,ี เนาวรัตน พงษไพบูลยนิคม รายยวา เละวิมล ไทรนิ่มนวล เปนการวพิากษ 
การกาวไปสูความเปนสมัยใหมโดยเอาจารีตเดิมเอาสัญลักษณซ่ึงยังบงถึงคานิยมบางอยางรวมกนั
ในสังคมมาเปนเคร่ืองมือ งาน ป.อินทรปาลิต เปน "งานเหนือจริง" (Surrealism) แบบไทยๆ ท่ีเอา
ความเปนไปไมได (impossibility) มาวิพากษความลมเหลวในการสรางสังคมสมัยใหมของไทย 
 
  ๒. การวิพากษโดยเชิงภาษา  
 
         ในงานวิพาษโดยเชิงภาษา เชน การสรางภาษาวาสามารถท่ีจะสะทอนความจริง ปรัชญา
สมัยใหมตามที่กลาวอางหรือไม ปรากฏชัดเจนในงานของ จาง แซตั้ง 



 

 

๓๙ 

          ๓. การวิพากษเสียดสีการพัฒนา การวิพากษมีการอาศัยภาษาท่ีจริงใจของชาวบานในชนบท 
ปรากฏในงานท่ีตรึงใจของ คําสิงห ศรีนอก สวนการเสียดสี การกลาวอางความสําเร็จของยุคสมัยใหม
โดยผานชีวิตตวัละครตํ่าตอย  เชน โสเภณ ีเด็กสงกาแฟ ตํารวจช้ันผูนอย นักเลง ชาวไรท่ีปะทะขัดแยง
ระหวางส่ิงเกากับความทันสมัย เชน แจง ใบตอง พร้ิง ฟกทอง ทอมและจรกา ปรากฏอยางนาท่ึงใน
งานเขียนของรงค  วงษสวรรค 
       
 ๔. การวิพากษกรอบคุณธรรมของสังคมสมัยใหมไทยวามีจริงหรือไม เชนช้ินงานของชาติ  
กอบจิตติ  
 
             ๕. การวิพากษโดยเนื้อหา ความไมม่ันคงของชีวิตสมัยใหมในจิตสํานกึท่ีสับสน ปรากฏใน
งานของ สุวรรณี สุคนธา ณรงค จันทรเรืองและ ศิลา โคมฉาย 
 
             ๖. การวิพากษท่ีสวนกระแสเปนกลุมวรรณกรรมประชานยิมใหมท่ีสะทอนความมั่นใจของ
รัฐไทยท่ีขยายไปจัดการทรัพยากร โครงสรางสังคมในชนบท ไดแกวีรบุรุษท่ีพิทักษปาไม และผดุง
ความยุติธรรมในชนบทเพ่ือรัฐ เชน เสือ กล่ินสัก ของ อรชร เปลว สุริยา ของ ศรีรัตน รพินทร ไพรวัลย 
ของ พนมเทียนขนาด รอยกรองปจจุบันจะมีขนาดส้ันลง สวนใหญจะแตงเพียง ๖-๑๒ บท และเหตุ
ท่ีมีขนาดส้ันลงเนื่องจากผูแตงไมไดมุงพรรณนาเนื้อเร่ือง แตมุงแสดง “ขอคิด” หรือเสนอ “ความคิด”         
ใหกระชับรัดกุมเปนสําคัญ อยางไรก็ตาม มีรอยกรองบางเร่ืองท่ีผูเขียนมีความมุงหมายท่ีจะเขียน
ใหมีขนาดยาวเพื่อบันทึกหรือบรรยายเหตุการณ เชน ชักมาชมเมือง ของ เนาวรัตน พงษไพบูลย 
บางกอกแกวกําสรวล (นิราศนครศรีธรรมราช) ของ อังคาร กัลยาณพงศ  นาฏกรรมบนลานกวาง 
ของ คมทวน คันธนู เสภาไพร ของ สุจินต วงษเทศ และภควตี ของ วนัเพ็ญ เซ็นตระกูล เปนตน 
   
  จากขอมูลของนักวิชาการท้ัง ๔ ทานสรุปไดวาแนวเพ่ือชีวติคือเนือ้หาท่ีสะทอนเร่ืองราวของ
ประชาชนสวนใหญในสังคมท่ีตองตอสูเพื่อความถูกตองในดานสิทธิเสรีภาพและความยุติธรรม  
 
 
 
 
 
 
 



 

 

๔๐ 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการใชภาษาวรรณศิลป 
 
  ทางการศึกษาในดานวรรณศิลปมีผูทําการวิจัยไวดังนี ้
 
  บุญสง  สนใจ (๒๕๔๑) ศึกษาเร่ือง “วิเคราะหทวงทํานองการแตงกวีนิพนธ ของเสง่ียม  
สวัสดิสาร” โดยมีวตัถุประสงคเพื่อวิเคราะหทวงทํานองการแตงบทกวีนิพนธ ของเสง่ียม สวัสดิสาร 
ในดานเน้ือหา รูปแบบ คุณคาเชิงวรรณศิลปและภาพสะทอนสังคม ผลการศึกษาพบวาเสงีย่ม สวัสดิสาร  
นิยมใชคําประพันธชนดิเดยีวแตงคําประพนัธท้ังเร่ือง ประเภทท่ีใชแตงมากที่สุด คือ กลอน รองลงไป
เปนกาพย ฉันทและโคลงตามลําดับ สวนคําประพนัธประเภทราย มักใชแตงประสม กบั คําประพันธ
ประเภทอ่ืน ๆ บทกวีนิพนธท่ีมีลักษณะการแตงท่ีใชคําประพันธมากกวาชนิดเดียวข้ึนไปแตงนั้น 
ท่ีเปนบทกววีจันะมีจํานวนมากท่ีสุดรองลงไปเปนกาพยเหเรือ ลิลิตและลักษณะอ่ืนตามลําดับ ท้ังนี้ 
ไมรวมลักษณะการแตงท่ีเปนบทละครและคําประพันธรูปแบบใหม 
 
  ณัฐา  คํ้าชู  (๒๕๕๓) ศึกษาเร่ือง “วิเคราะหการสรางสรรคนิทานคํากาพยบทคัดยอ” มี
วัตถุประสงค เพื่อวเิคราะหศิลปะการประพันธนิทานคํากาพย จํานวน ๕0 เร่ืองในดานเน้ือหา แนวคิด 
และวรรณศิลป เพื่อใหประจักษถึงปฏิภาณของกวี  ในการสรางสรรคนิทานคํากาพยใหเกิดความ
บันเทิงและประเทืองสติปญญาแกผูอาน ผลการศึกษาทําใหเห็นวา นิทานคํากาพยมีบทบาทตอ
สังคมไทย มาแตโบราณกาลปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทรรัชกาลท่ี ๖ เพื่อ
นํามาสวดอานและฟงกนัในที่ประชุมชนหรือครัวเรือนเพือ่ความบันเทิงและส่ังสอนคติธรรมกวีมี
ปญญาความสามารถอยางยิ่งในการถายทอดความรูความคิดซ่ึงหยั่งรากลึก มาจากการเคารพเช่ือม่ัน
และศรัทธาในคําสอนทางพระพุทธศาสนา นําความสามารถรอบรูทางวรรณกรรม การใชถอยคํา
ภาษา ความจัดเจนในชีวิตและ สัจธรรมของโลก รวมท้ังจินตนาการ มาสรางสรรคเนื้อหา แนวคิด 
และวรรณศิลป ใหสอดประสานกันอยางกลมกลืน ส่ือความหมาย อารมณความรูสึกตามเน้ือเร่ือง 
และนําเสนอความรูความคิดของกวีมาสูผูอานใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินและประเทือง
สติปญญา 
 
  กีรติกานต  บุญฤทธ์ิ (๒๕๕๑) ไดศึกษาเร่ือง “โลกทัศนในรวมบทกวนีิพนธชุด มากานกลวย ”  
ของไพวรินทร ขาวงาม  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเช่ือมโยงประสบการณของผูแตง และ
บริบททางสังคมรวมถึงวัฒนธรรมของบทประพันธ  จากการศึกษาพบวาโลกทัศนในรวมบทกวี



 

 

๔๑ 

นิพนธชุด มากานกลวย เปนโลกทัศนท่ีสรางสมมาจากประสบการณชีวติ และการรวมรับรูการตอสู
ของผูคนในยคุพัฒนาเศรษฐกิจ ดังปฏิกิริยาตอปญหาสังคมท่ีเนนการพัฒนาวัตถุควบคูไปกับอารมณ
ความรูสึกโหยหาอาลัย อันเนื่องจากการพลัดพรากจากบานเกิด และความรูสึกสะทอนใจตอความ
ลมสลายของสังคมเกษตรกรรมพรอมๆกับความถดถอยทางจริยธรรมของเพื่อนรวมยุค ไพวรินทร 
ยังเชิดชูคุณคารากเหงาทางวัฒนธรรมชนบทวาจะสามารถกอบกูจิตวิญญาณได เขาโนมนาววาการ
ตอสูโดยไมละท้ิงอุดมคติ และการเช่ือมโยงความฝนกับการเรียนรูจะธํารงไวซ่ึงศักดิ์ศรีความเปนมนษุย
กวีสํานึกในบทบาทของผูสรางวรรณศิลป โดยสามารถใชคําประพันธส่ือความใหเขากับยุคสมัย
และวัตถุประสงคการแตงไดอยางเหมาะสม ท้ังฉันทลักษณตามขนบและฉันทลักษณพื้นบาน 
โดยเฉพาะกลอนสุภาพในลีลาคลายสุนทรภู ซ่ึงมีจังหวะภายในวรรคและการใชสัมผัสในอยาง
แพรวพราย นอกจากน้ี กวียังส่ือความหมายและปลุกเราอารมณดวยความประณีตของคํา กลุมคํา
และประโยค ในดานระดับภาษากลาวไดวากวีใชระดับภาษาแบบเปนกนัเองซ่ึงมีลักษณะเดนคือการ
ใชคําในวงศัพทสามัญ และยงัใชภาษาถ่ินอีสานเพื่อจําลองบทสนทนาใหมีความสมจริงอยางท่ีชาวบาน
ใชพูดจากันในชีวิตประจําวัน  กวีใชภาพพจนความเปรียบหลายประเภทส่ือสารใหครุนคิด อีกท้ังยัง
ผสมผสานสัญลักษณตามขนบกับสัญลักษณเฉพาะตน ท่ีมีรากฐานความเปนคนชนบทที่มีความใกลชิด
กับธรรมชาติและวัฒนธรรมในทองถ่ินไดอยางกลมกลืน 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับกวีนพินธ 
 
           การศึกษาทางดานลักษณะของงานประพันธประเภทกวีนพินธมีผูศึกษาไวดังนี ้
             
  กีรติ  ธนะไชย  (๒๕๔๗) ไดศึกษาเร่ือง “ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม : การสืบทอด 
การสรางสรรค และความสัมพันธกับสุนทรียภาพทางวรรณศิลป” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาฉันทลักษณ
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม เพื่อช้ีใหเห็นการสืบทอดขนบ การสรางสรรค และความ สัมพันธของ
ฉันทลักษณกบัการสรางความงามทางวรรณศิลป โดยเลือกศึกษากวนีพินธของอังคาร กัลยาณพงศ  
เนาวรัตน พงษไพบูลย  คมทวนคันธน ู ศิวกานท ปทุมสูติ แรคํา ประโดยคํา ไพวรินทร ขาวงาม 
กานติ ณศรัทธา โกศล กลมกลอมและศักดิสิ์ริ มีสมสืบ ผลการวิจัยพบวา ฉันทลักษณในกวีนิพนธ
สมัยใหม สืบทอดจากวรรณคดีลายลักษณท้ังราย โคลง ฉันท กาพย กลอนและกลบท แสดงใหเห็น
วากวีรวมสมัยไดศึกษาฉันทลักษณท้ังจากตําราประพันธศาสตรและวรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดี
แบบฉบับมาแลว เปนอยางด ี 
 
 



 

 

๔๒ 

  นอกจากน้ี  กวียังใชฉันทลักษณท่ีมาจากเพลงพ้ืนบาน และวรรณคดีทองถ่ินดวยจึงทําให 
ฉันทลักษณในกวนีิพนธสมัยใหม มีความหลากหลายและตอเนื่องกับวรรณคดีในอดีต อยางชัดเจน
ความรูความเขาใจขนบฉันทลักษณของกวไีดนาํไปสูการยึดถือขนบฉันทลักษณ ดังกลาวเปนตัวอยาง
หรือตนแบบในการปรับปรุงประยุกตแบบแผนเดมิท้ังโคลง ฉันท กาพย กลอน กลบทฉันทลักษณ
จากเพลงพื้นบานและวรรณคดีทองถ่ิน ใหเปนฉันทลักษณรูปแบบใหมอีกหลากหลายชนิด ทําให
เห็นวากวีรวมสมัยยังคงสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธเชนเดียวกับกวีในอดีตฉันทลักษณรูปแบบ
ใหมจึงเปนขนบวรรณศิลปรวมสมัท่ีจะสืบทอดในการสรางสรรควรรณคดีตอไปการสืบทอดขนบ
การสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมยังมีสวนสําคัญในการสรางความงามทางวรรณศิลป
กวีรวมสมยัใชเสียง คํา และจาํนวนคําในบทของฉันทลักษณแตละประเภทเปนเคร่ืองมือในการสราง
ลีลาและลักษณะเดนในกวีนพินธท่ีเอ้ือใหเกิดความไพเราะและเนนย้ําความหมายของตัวบท กวนีิพนธ
สมัยใหมจึงมีคุณคาและสะทอนภูมิปญญาดานวรรณศิลปของกวไีทยท่ีดาํรงอยูอยางไมมีวันเส่ือมสูญ 
 
  การศกึษาทางดานลักษณะของงานประพันธประเภทกวนีิพนธมีผูศึกษาไวดังนี ้
 
  เบญจพร เนยีรนาทสกุล (๒๕๕๔) ศึกษาเรื่อง “จินตภาพท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนพินธ” 
ของ อุชเชนี เนาวรัตน พงษไพบูลยและไพวรินทร ขาวงาม การวิจยัมีจุดมุงหมายท่ีจะศึกษาเน้ือหา
และกลวิธีการสรางจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี เนาวรัตน พงษไพบูลย 
และไพวรินทร ขาวงาม รวมถึงการส่ือความหมายของจนิตภาพท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติ ท่ีชวยใหเขาใจ
สารสําคัญของงาน ผลการศึกษาพบวา  จินตภาพท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติท่ีปรากฏในกวีนิพนธของกวี
ท้ังสามเปนจินตภาพท่ีเกิดจากการใชพรรณนาโวหาร   การใชภาพพจนและสัญลักษณ เพื่อส่ือภาพท่ี
ชัดเจน เพื่อถายทอดอารมณความรูสึก เพื่อส่ือสารสําคัญและเพื่อสรางความหมายท่ีลึกซ้ึง กวีเลือกใช
กลวิธีตางๆ ท้ังการใชคํานามและนามวลีท่ีกลาวถึงธรรมชาติโดยตรง การใชคํากริยาแสดงอาการ  
การใชคํากริยาแสดงสภาพ การใชคําขยายบอกแสง สี เสียง กลิ่นและสัมผัส  การใชคําเลียนเสียง
ธรรมชาติและการใชภาพพจนและสัญลักษณ ลักษณะการใชภาษา เพือ่มุงสรางจนิตภาพท่ีสอดคลอง
กับสารสําคัญของเร่ืองมีสัมพันธภาพและเปนเอกภาพเพื่อเช่ือมโยงไปสูความเขาใจความคิดและ
สารสําคัญท่ีกวีตองการนําเสนอ ไดแก การสรางความหวังและกําลังใจปลอบประโลมใจผูทุกขยาก
การปลูกฝงอุดมคติท่ีดีงามแกผูคน การแสดงสภาพสังคม และปญหาสังคมท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน   
การนําเสนอและอธิบายหลักปรัชญาและธรรมะในศาสนาใหผูอานเกิดความเขาใจอยางถูกตอง
ลึกซ้ึง 
 



 

 

๔๓ 

  นอกจากน้ีปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร (๒๕๓๘)  ไดศึกษาเร่ือง “รอยกรองของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย” วัจนลีลากับความคิดของกว ีวิทยานิพนธเลมนี้มุงศึกษาลีลาการใชภาษาท่ีเปนลักษณะ
เดนในรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย เพื่อช้ีใหเห็นวา วัจนลีลาของกวีมีความสัมพันธกับ
ความคิดของกวี และส่ือความคิดไดสัมฤทธิผล ผลการศึกษาสรุปวา งานรอยกรองของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย มีแนวคิดท่ีสําคัญ ๆ ปรากฏอยูหลายดาน อาทิ ความรัก ธรรมชาติ ศาสนาและสังคม 
เนาวรัตนมักเลือกสรรถอยคําท่ีมีลีลาออนหวานนุมนวล ส่ือสารความคิดเชนเดียวกับการใชความ
เปรียบส่ือจินตภาพไดอยางสวยงาม นอกจากนี้เนาวรัตนยงัสามารถนําขนบการแตงวรรณคดีและ
เพลงพื้นบานมาปรับประยุกตสรางสรรคเพื่อส่ือสาระรวมสมัยลีลาการใชภาษาท่ีออนหวานอันเปน
ลักษณะเดนเฉพาะของกวีช้ีใหเห็นวาเนาวรัตน  มีทัศนคติตอโลกและชีวติอยางเอ้ืออาทร ออนโยน 
ปรารถนาท่ีจะสรางสรรคคุณคาความดีงามใหเกดิข้ึน การใชภาษาท่ีงดงามดังกลาว  สามารถสื่อให
ผูอานเกิดอารมณสะเทือนใจ  ซาบซ้ึง คลอยตามทัศนกวีได 
 
  ธนิกาญจน  จินาพันธ (๒๕๔๖)ศึกษาเร่ือง “กวีนพินธซีไรตไทย : การวิเคราะหแนวคิดและ
คุณคาในกวีนิพนธไทยท่ีไดรับรางวัล” วรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน(ซีไรต) มี
จุดมุงหมายท่ีจะศึกษากวีนิพนธซีไรตไทยโดยมุงวิเคราะหแนวคิดแลคุณคาท่ีปรากฏในกวีนิพนธ
ซีไรตตั้งแตป  พ.ศ. ๒๕๒๓-๒๕๔๔ รวมท้ังหมด ๘ เลมผลการวิจยัสรุปวา กวีนพินธซีไรต มีแนวคิด
ท่ีมุงแสดงความรับผิดชอบ และสํานึกเชิงสังคมของกวี ท้ังในดานการนําเสนอปญหาของสังคม   
เชนปญหาโสเภณี ปญหาความเหล่ือมลํ้าของคนในสังคม ปญหาการใชอํานาจเผด็จการทางการเมือง
การปกครอง เปนตน และการเสนอแนะแนวทางท่ีทําใหสังคมเปนปกติสุข คือการอยูรวมกันระหวาง
มนุษยกับมนุษย มนุษยกับธรรมชาติซ่ึงตองเอ้ือเฟอแบงปน และเห็นคาความสําคัญของชีวิตอ่ืน
เทียมเทาตนเอง  ในสวนของคุณคาท่ีปรากฏในกวนีิพนธซีไรต มีคุณคาสําคัญ ๒ ประการคือ คุณคา
ดานการสืบทอด ขนบและสรางสรรควรรณศิลป และคุณคาดานการสรางพุทธิปญญา ในสวนของ
คุณคาดานการสืบทอดขนบและการสรางสรรควรรณศิลปนั้น 
  
    กวีนิพนธซีไรตแสดงใหเห็นวากวีผูสรางไดศึกษาและใชความรูวรรณคดีโบราณทั้งดาน
รูปแบบและเน้ือหามาสืบตอและปรับสรางใหม การสืบขนบและสรางสรรคใหมทําใหกวีนิพนธ 
ซีไรตเปนกวีนิพนธรวมสมัยท่ีมีรากวัฒนธรรมทางวรรณศิลปเช่ือมโยงจากอดีตสูปจจุบัน โดยมี
แนวคิดและเนื้อหาตามบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนไป  ยังผลใหเกิดความคิดแตกยอดจากพ้ืนฐานท่ี
มีอยางลึกซ้ึง และนาสนใจ คุณคาอีกประการหน่ึงคือกวีนิพนธซีไรตท้ัง ๒ เลม แสดงใหประจักษ
ถึงปญญาและความรูแจงอันเกิดจากการเรียนรูความจริงและความเปนไปของธรรมชาติของโลกจน
เกิดเปนความเขาใจตนเองเพือ่ท่ีจะนําไปสูการอยูรวมโลกเดียวกนัอยางศานติในท่ีสุด 



 

 

๔๔ 

 จากขอมูลของบรรดานักวจิัยขางตน สรุปไดวากวีนพินธ คืองานประพันธท่ีมีรูปแบบตาม
ฉันทลักษณและมีเนื้อหาถายทอดเรื่องราวของสังคมท่ีปรากฏในยุคสมัยนั้น ๆ 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวกับวรรณกรรมเพื่อชีวิต 
  
  วรรณกรรมเพือ่ชีวิตนับวามีบทบาทตอการเปล่ียนแปลงสังคมจึงมีผูศึกษามาอยางตอเนื่อง
ดังนี ้
 
 ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร (๒๕๕๒) ศึกษาเร่ือง “รอยกรองการเมืองในสมัยรัฐบาลทักษิณ 
ชินวตัร” การวจิัยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาดานรูปแบบเนื้อหาแนวคิดและกลวิธีทางวรรณศิลป รวมท้ัง
ศึกษาบทบาทของรอยกรองท่ีมีตอวรรณกรรม สังคมและการเมือง กลุมตัวอยางมี ๙๐๔ บท รวบรวม
จากหนังสือพมิพมติชน เดลินิวส คมชัดลึก ขาวสดและในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห เนช่ันสุดสัปดาห
และสยามรัฐสัปดาหวจิารณใชวิธีวิจยัทางสังคมวิทยาและประวัติศาสตรการเมือง (Sociological and 
Political History Approach) ผลการวิจัยพบวา ผูแตงเปนนักเขียนท่ีมีช่ือเสียง รูปแบบคําประพันธ
และลีลาวรรณศิลป กวียงัคงสืบสานขนบฉันทลักษณ และขนบวรรณศิลปไวไดอยางสมบูรณ งดงาม 
อีกทั้งไดประยกุตขนบเกาและสรางสรรควรรณศิลปในรูปแบบใหมไดอีกหลายลักษณะ  
 
  ในดานแนวคิด พบวามีแนวคิดท่ีกลาวถึงนักการเมืองไรจริยธรรมคํานึงถึงผลประโยชน 
ของตนเอง และพวกพองไมคํานึงถึงประชาชนและประเทศชาติมากท่ีสุดรองลงมาคือแนวคิดท่ีวา
นายกรัฐมนตรีลุมหลงในอํานาจ ใชอํานาจในการปกครองประเทศในทางท่ีผิด และมีพฤติกรรมท่ี
มักสรางภาพลักษณอันดีงามเพื่อใหประชนหลงเช่ือและนยิมชมชอบ แนวคิดลําดับตอมาไดแกการ
กลาวถึงนโยบายตางๆ ของรัฐบาล เปนนโยบายท่ีมีผลประโยชนของตนและพวกพองทับซอนและ
เปนนโยบายประชานิยมท่ีทําใหประชาชนหลงเช่ือและช่ืนชม  
 
  ดานบทบาทหนาท่ีตอวรรณกรรม พบวารอยกรองการเมืองในสมัยนี้มีลักษณะเปนกวีนพินธ
เพื่อชีวิต อีกทั้งแสดงใหเห็นคุณคาของวรรณกรรมเพ่ือชีวติท่ีมีตอมวลมนุษยและสังคม ไดเชนเดียว 
กับกวนีิพนธเพื่อชีวิตในอดตี  ดานบทบาทตอสังคม การเมือง รอยกรองมีบทบาทปลุกจิตสํานึกให
ผูนํามีธรรมาภิบาลในการปกครองประเทศ  สงเสริมใหการเมืองภาคประชาชนมีความเขมแข็ง 
กระตุนเตือนใหประชาชนรูเทาทันพฤติกรรมนักการเมืองเตือนสติใหประชาชนดําเนินชีวิตดวย
ความพอเพยีง และมีบทบาทตักเตือนใหประชาชนมีความปรองดอง สมานฉันท เพื่อความสงบสุข
ของประเทศชาติ 



 

 

๔๕ 

  จิตกวี  กระจางเนตร (๒๕๔๑) ศึกษา เร่ือง “วรรณกรรมเพลงเพ่ือชีวิตของสุรชัยจัน ทิมาธร” 
มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเน้ือหาเพลงของสรุชัย จันทิมาธร ในแงวรรณกรรมเพ่ือชีวติ และศึกษาศิลปะ
การประพันธคํารองในแงสุนทรียภาพผลการศึกษาปรากฏวาเนื้อหาเกี่ยวของในเร่ืองดังตอไปนี้ 
เนื้อหาเกี่ยวกบัแนวคิดและอุดมการณ  เนือ้หาเกีย่วกับชาวนา  เนื้อหาเกี่ยวกับอีสาน  เนื้อหาเกี่ยวกบั
กรรมกรผูใชแรงงาน เนื้อหาเกี่ยวกับวีรชน เนื้อหาเกีย่วกับการปราบปรามคอมมิวนิสต เนื้อหาเกี่ยวกับ
การฉอราษฎรบังหลวง เนื้อหาเกี่ยวกับความรักและการใหกําลังใจเร่ืองศิลปะการใชคํารองในแง
สุนทรียภาพพบวา มีการใชถอยคําเกีย่วกับการแสดงอารมณ คําแสดงการเคล่ือนไหวคําเลียนเสียง
ธรรมชาติคําภาษาถ่ิน  และศิลปะการใชภาษาแบบซํ้าคําซํ้าวลี  การเลนคําซอน การเลนอักษรและ
การหลากคํา 
 
  จากการศึกษาเนื้อหาในบทเพลงพบวา  
 
 ๑.  มีเนื้อหาเกีย่วกับความคิดและอุดมการณ ๒๒ เพลง 
 
 ๒.  มีเนื้อหาสะทอนภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนในสังคม  
 
   สะทอนดานชาวนา   ๖  เพลง  
  สะทอนภาพสังคมชาวอีสาน ๖ เพลง 
  สะทอนภาพกรรมกรและแรงงาน ๕ เพลง 
  สะทอนภาพวรีชน  ๘  เพลง  
  สะทอนภาพเกีย่วกับคอมมิวนิสต  ๗  เพลง 
  สะทอนภาการฉอราษฎรบังหลวง  ๒ เพลง 
  สะทอนภาพเกีย่วกับความรักและกําลังใจ  ๑๙ เพลง 
  สะทอนภาพประสบการณตรง    ๓๗ เพลง  
 
  เร่ืองศิลปะการประพันธ คํารองในแงสุนทรียภาพพบวา มีการใชถอยคําเกี่ยวกับการสราง
อารมณ คําแสดงการเคล่ือนไหว คําเลียนเสียงธรรมชาติ คําภาษาถ่ิน และศิลปะการใชภาษาแบบซํ้า
คําซํ้าวลี  การเลนคําซอน การเลนอักษรและการหลากคํา 
 
 
 



 

 

๔๖ 

๑. ดานการใชคําแสดงความรัก อาลัยและเศราโศก คําแสดงอารมณโกรธ 
 
๒.  คําแสดงอาการเคล่ือนไหว จะปรากฏคําเคล่ือนไหวตามธรรมชาติ ดานภาษา ภาษาถ่ิน

ภาคอีสานมากท่ีสุด รองลงมาคือภาษาถ่ินเหนือ 
 
๓. ดานศิลปะการใชภาษา มีการซํ้าคํา ซํ้าวลีภายในวรรคเดียวกันและตางวรรค การใชภาษาท่ี

พบมากท่ีสุดคือดานการใชคําซอนท่ีมาจากฐานเสียงเดียวกัน ความหมายเหมือนกัน การเลนอักษร
จะมีการเลนพยัญชนะตนเดยีวกันซ่ึงมีลักษณะเปนคําซอนสวนดานคําหลากซ่ึงพบวามีการนํามาใช
นอยมาก 
 
  ปญชิกา  วรรณชาติ (๒๕๕๑) ศึกษา “คุณคาของบทประพันธในบทกวีนิพนธ บานเกา” 
ของโชคชัย บัณฑิต โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษารวมบทกวีนิพนธบานเกาของโชคชัย บัณฑิต 
ในแงความสัมพันธของรูปแบบกับเนื้อหา อันเปนปจจัยของคุณคาเชิงสุนทรียะและเชิงปญญา
ผลการศึกษา พบวาบทกวีนพินธของโชคชัย บัณฑิต มีความสํานึกในความรับผิดชอบตอสังคมท่ีจะ
กระตุนเตือนการพินิจพิจารณาและวิพากษวิจารณพฤติกรรมสังคมโดยเฉพาะคานิยมหรือความเช่ือ
ทางคุณคา โดยนําขอบกพรองท่ีพบมากระตุนใหผูอานครุนคิดถึงคุณคาท่ีแทจริงในอุดมคติซ่ึงเปน
คุณคาท่ีควรเชิดชู นั่นคือการรักษาคุณคาทางจิตวิญญาณใหคงอยูทามกลางความเปล่ียนแปลง ในการ
บริโภคนยิมการสรางสรรค บทประพันธท่ีสามารถส่ือสะทอนคุณคาทางปญญาดวยการใชประโยชน
จากขนบวรรณศิลปไทย คือการปรับใชฉันทลักษณเพื่อส่ือความหมายที่เหมาะสมกบับริบท กวีนํา
วัฒนธรรมทางวรรณศิลป โวหารและสัญลักษณ เพื่อส่ือสารความหมาย โชคชัย บัณฑิต ใชภาษา
วรรณศิลปกระตุนใหผูอานตระหนกัและรับรูถึงปญหาของสมัยปจจบัุนท่ีมีสาเหตุมาจากผลของการ
พัฒนาทางวัตถุจนขาดความเขาใจแกนแทของชีวิต และการยึดม่ันคานยิมท่ีสงผลเสียตอชีวิต ปญหา
ดังกลาวเปนปญหาท่ีสอดคลองกับยุคสมัยและจําเปนตองไดรับการแกไข กวยีังคาดหวังวาการช้ีให 
เห็นภัยของปญหาจะนําไปสูการเปล่ียนแปลง ส่ิงท่ีกวีช้ีแนะไวก็คือคุณคาของความเปนมนุษย 
อันประกอบดวยความรูความเขาใจในความจริงอยางไมหลงในภาพลวงตา 
 
  สรุปความวาวรรณกรรมแนวเพ่ือชีวิตคือวรรณกรรมท่ีสะทอนเร่ืองราวความเปนไปในสังคม
เพื่อเรียกรองใหคนสวนใหญมีความเขาใจเห็นใจซ่ึงกันและกัน มีความเอื้ออาทรตอกัน อีกท้ังจรรโลง 
ไวซ่ึงความยุตธิรรมของสังคม 
                                                
 



บทที่ ๓ 
 

วิธีการวิจัย 
 
  ในการวิจัยเร่ือง การใชภาษาวรรณศิลปและเนื้อหาในบทกวีนิพนธแนวเพือ่ชีวิต ของ เนาวรัตน  
พงษไพบูลย  มีข้ันตอนการดําเนินการวิจยัดังนี ้
 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
  ๑. รวบรวมหนังสือท่ีเปนบทกวีนิพนธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  
           
 ๒.  พิจารณาวิเคราะห การใชภาษาวรรณศิลป ในบทกวีนิพนธและเนื้อหาแนวเพ่ือชีวิต 
           
 ๓.  สังเกตรวบรวมแลวบันทึกไวตามหมวดหมูเพื่อใชเปนแนวทางในการวิเคราะห 
           
 ๔.  สัมภาษณ เนาวรัตน  พงษไพบูลย   
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 
  ประชากร คือ บทกวีนพินธของเนาวรัตน  พงษไพบูลย ท่ีตพีิมพตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๖–๒๕๕๔  
เก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีการสุมจํานวน ๑๔ เลมดังรายช่ือตอไปนี้    
 
 ๑.  คําหยาด 
 
 ๒.  อาทิตยถึงจันทร 
 
  ๓.  เพียงความเคล่ือนไหว  
 
 ๔.  ชักมาชมเมือง 
 



 

 

๔๘ 

 ๕.  อนุทิน ๑๔ ตุลา 
 
 ๖.   เพลงขลุยเหนือทุงขาว 
 
 ๗.   ตากรุงเรืองโพยม 
 
 ๘.   ทิพยสุคนธดนตรีไทย 
 
 ๙.   วารีดุริยางค 
 
 ๑๐. บทกวีนอกร้ัวโรงเรียน 
 
  ๑๑.   เขียนแผนดิน 
 
  ๑๒.  ราษฎรเดินนําราชดําเนิน 
 
  ๑๓.  ไมรูเลยวารัก 
 
  ๑๔.  ราวเทียน  มธุรธรรม 
 

หลักเกณฑท่ีใชในการวิจัย 
 
            ในการวิจัยลักษณะการใชภาษาดานวรรณศิลป กวีนิพนธและเนื้อหาแนวเพื่อชีวิตใชเกณฑ
การศึกษาภาษาวรรณศิลปของกวีนพินธและเนื้อหาแนวเพ่ือชีวิตดังนี ้
 
วิเคราะหการใชภาษาวรรณศิลป  
 
 ๑. การใชคํา ผูวิจยัไดกําหนดเกณฑการวิเคราะหการใชคําโดยอาศัยแนวของ วิพุธ โสภวงศ  
(๒๕๔๔: ๑๒๕) ซ่ึงสรุปเปนเกณฑในการวิเคราะหไดดังนี ้
 



 

 

๔๙ 

  ๑.๑  การเลียนเสียงธรรมชาติ  คือ คําท่ีทําใหผูอานเกิดความรูสึกเหมือนไดยินหรือเห็นภาพ 
ทําใหเกดิความไพเราะและสะเทือนอารมณตามไปดวย 
 
   ๑.๒  การเลนคํา  คือ การนําคําพองรูปพองเสียงมารอยกรองเขาดวยกนัจะทําใหเกดิเสียง
ไพเราะนาฟง ถานํามาใชในบทพรรณนาหรือบทครํ่าครวญ ก็จะทําใหเกิดความสะเทือนอารมณ 
 
  ๑.๓  การใชคําอัพภาสคือ การซํ้าคําชนิดหนึ่ง โดยใชพยญัชนะซํ้าเขาไปขางหนา 
 
              ๑.๔  การสัมผัสอักษร สระและการเลนเสียงวรรณยกุต คือ การนําคําท่ีมีพยัญชนะตน 
สระ ตัวสะกดอยางเดยีวกัน แตตางวรรณยกุตกัน นํามาเรียงไวใกลกนั ทําใหเกดิเสียงไพเราะ 
  
  ๒. การใชภาพพจน  ผูวิจยัไดกําหนดเกณฑการวิเคราะหการใชภาพพจนโดยอาศัยแนวของ 
ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ (๒๕๔๑: ๒๖๑-๒๖๗) ซ่ึงสรุปเปนเกณฑในการวเิคราะหไดดังนี ้
 
    ๒.๑ อุปมาอุปไมย (Simile) คือการนําส่ิงท่ีมีลักษณะเหมือนกันมาเปรียบเทียบกนั เพือ่
ชวยใหผูอานเห็นภาพหรือส่ิงท่ีพูดถึงไดชัดเจนแจมแจงข้ึน โดยมีคําวา เหมือน คลาย ราวกับและดุจ    
เปนตน 
                             
  ๒.๒ อุปลักษณ (Metaphor) คือการเปรียบเทียบท่ีมิใชการเปรียบเทียบโดยตรง แตเปนการ
นําลักษณะเดนของส่ิงนั้นมากลาวหรือนําช่ือส่ิงนั้นมากลาว มักใชคําวา เปน คือ เทา ในการเปรียบเทียบ 
                            
  ๒.๓ อติพจน (Hyperbole) คือโวหารเกินจริง เปนการพรรณนาภาพหรืออารมณท่ีเกิน
ความจริงเพื่อชวยใหผูอานเกิดจินตนาการท่ีกวางไกลและแปลกใหมกวาธรรมดา 
 
   ๒.๔ บุคลาธิษฐาน (Personification) คือการสมมุติใหมีตวัตน เปนโวหารซ่ึงกลาวถึงส่ิง
ท่ีไมมีชีวิตราวกับวาส่ิงนั้นมีชีวิต แสดงกิริยาอาการตาง ๆ ใหเหมือนคน เชน พดูได รองไหไดและ
รูสึกได เปนตน 
            
  ๒.๕ ปฏิพจน (Antithesis) คือการใชคําท่ีมีความหมายตรงขามกันในลักษณะแยงหรือ
ถวงความ เชน  สวยอยางราย และ ดีเปนบา เปนตน 
 



 

 

๕๐ 

   ๒.๖ ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question) คือศิลปะการใชคําถามท่ีไมตองการคําตอบของผู
แตงเพราะมุงจะใหคําถามนัน้เปนส่ือนําความคิดของผูอาน หรือเปนเคร่ืองเรียกรองความสนใจของ
ผูอานมากกวาตองการคําตอบ 
 
   ๒.๗ อุทาหรณ (Analogy) คือวิธีการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ หรือความคิดสอง
อยางท่ีมีความหมายตางกันวาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีเช่ือวางายแกการเขาใจมาเปรียบเทียบ
กับส่ิงที่ผูแตงตองการจะเสนอ มักจะนิยมใชสุภาษิต คําพังเพย หรือเพลงกลอมเด็กเพ่ือชวยสรุป
ใจความสําคัญหรือชวยสรางบรรยากาศของเร่ือง 
 
วิเคราะหลักษณะการใชภาษาเนื้อหาแนวเพื่อชีวิต        
 
 ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑการวิเคราะหการใชภาษาเนื้อหาแนวเพ่ือชีวิต โดยอาศัยแนวของ
ไพลิน  รุงรัตน (๒๕๔๑: ๓๔ ๓๘) 
 
 ๑.  แนวคิดแบบจนิตนิยม (Romanticism)คือ   แนวคิดท่ีมุงใหความสําคัญแกนเร่ืองอารมณ 
ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเคร่ืองประเทืองอารมณของ
ผูอานมากกวาจะเปนเคร่ืองประเทืองปญญา ฉะนั้นเนื้อหาของบทรอยกรองตามแนวจินตนิยมจึงมักจะ
พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซ่ึงเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยท่ัว ๆ ไป 
 

๒. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม (Idealism) คือแนวคิดท่ีมุงเสนอเร่ืองราว หรือส่ิงท่ีผูแตงเห็นวา 
“นาจะมี” หรือ “ควรจะเปน” อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณแบบของสรรพส่ิงซึ่งในความ
เปนจริงแลวความสมบูรณแบบเปนส่ิงท่ีมีอยูในความคิดเทานั้น 
 

๓. แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) คือแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพชีวิตและสังคมมนุษยสภาพ
ท่ีเปนจริงดังนัน้ รอยกรองแนวสัจนยิมจึงแสดงใหเห็นภาพท้ังในดานดีและดานรายอยางตรงไปตรงมา 
 
  ๔.  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือแนวคิดท่ีแตกแขนงไปจากแนวคิดแบบสัจนยิม 
แตจะมุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชีวิตและสังคมมนุษย ดวยความคิดท่ีวาความเลวราย
ตาง ๆ เหลานั้น มีสาเหตุมาจากพันธุกรรมและส่ิงแวดลอม 
 
 



 

 

๕๑ 

 ๕.  แนวคิดแบบอัตถิภาวนิยม (Existentialism) คือแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาใหม ๆ 
ในชีวิต โดยปฏิเสธกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกา ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 
ความเช่ือ หรือกฎหมายเปนตน 
 
  ๖. แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม (Symbolism) คือแนวท่ีใชสัญลักษณในการเขียนแทนตองการ
จะกลาวถึงอาจจะใชสัญลักษณแทนเพียงบางสวนหรือใชเร่ืองท้ังเร่ืองเปนส่ิงแทนกไ็ด ท้ังนี้ เนื่องจาก
นักคิดแนวสัญลักษณนยิมเช่ือวาการใชสัญลักษณชวยใหการส่ือความหมายทําไดลึกซ้ึงและกวางไกล
กวาการกลาวถึงตรง ๆ 
 
  ๗. แนวคิดแบบสังคมนยิม (Socialism) คือแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม
มากกวาเร่ืองราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนช้ันกรรมาชีพท้ังในดานเพื่อปาก
เพื่อทองเพื่อสิทธิ และเพื่อความเสมอภาค ท้ังนี้เพราะผูเขียนตองใชรอยกรองเปน “ส่ือ” ในการตแีผ
สภาพความทุกขยากของชนช้ันกรรมาชีพและเพ่ือเรียกรองความยุติธรรม 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 
  ๑.  นําบทกวนีิพนธท่ีเก็บรวบรวมขอมูลมาวิเคราะหตามเกณฑท่ีสรางไวในเคร่ืองมือท่ีใช
ในการวิจัย 
 
 ๒.  นําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหมาเขียนพรรณนาพรอมยกตัวอยางประกอบ 
 
 ๓.  สรุปผลและเสนอรายงานผลการวิจยัแบบพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 



บทที่ ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 
  การวิจยัเร่ือง การใชภาษาวรรณศิลปและเนื้อหาในบทกวีนิพนธแนวเพ่ือชีวิตของ เนาวรัตน  
พงษไพบูลย  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการใชภาษาดานการสรรคคําในการใชภาษาดานโวหารภาพพจน 
และศึกษาเนื้อหาแนวเพื่อชีวติท่ีปรากฏในบทกวีนพินธ โดยแบงการนาํเสนอผลการวิเคราะหขอมูล
ในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห ออกเปน ๓ สวน คือ ๑) การวิเคราะหการใชภาษาดานการใชคํา  
๒) การใชภาษาภาพพจน ๓) เนื้อหาแนวเพ่ือชีวิต ของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
                                              

การใชภาษาวรรณศิลป 
 
  การใชภาษาในกวีนพินธและเนื้อหาแนวเพื่อชีวิต ของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย มี ๓ ลักษณะ
ตามเกณฑการวิเคราะหการใชภาษาในกวีนพินธและเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ ท่ีกําหนดไวในบทที่ ๓  
 
ดานการใชคาํ  
 
  ผูวิจัยไดกาํหนดเกณฑการวิเคราะหการใชคําโดยอาศัยแนวของ วิพุธ โสภวงศ  (๒๕๔๔: 
๑๒๔) ซ่ึงสรุปเปนเกณฑในการวิเคราะหไดดังน้ี 
 
  ๑. การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ   
 
  ๒.  การเลนคําพองรูปพองเสียง   
 
 ๓.  การใชคําอัพภาส 
 
 ๔.  การสัมผัสอักษร สระ และการเลนเสียงวรรณยุกต  
 
  ผูวิจัยไดวเิคราะหตามเกณฑท่ีกําหนดไวดงันี้ 
 
  ๑. การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ คือ การใชถอยคําเสียงธรรมชาติ เชน เสียงธรรมชาติ 
ดนตรี เสียงของสัตว เสียงคล่ืน เสียงลม เสียงฝนตก เสียงน้ําไหล  เชน คําวา พรําพรํา กุบกับ ออดแอด  
นอกจากจะใหความหมายจากเสียงแลวยังสามารถแสดงถึงภาพเคล่ือนไหว อีกท้ังยังทําใหเกดิความ



 

 

๕๓ 

ไพเราะและสะเทือนอารมณ  ผูวิจัยพบคําท่ีเลียนเสียงธรรมชาติ ปรากฏในบทกวีนิพนธ ท้ัง ๑๔ เลม 
จํานวน ๑๗๘ คํา พบมากท่ีสุดคือ ไมรูเลยวารักพบจาํนวน ๓๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๘๕ อันดับท่ี ๒  
เพลงขลุยเหนอืทุงขาว พบจาํนวน ๑๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๖๗ อันดบัท่ี ๓ ชักมาชมเมือง ตากรุง
เรืองโยม และราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๑๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๑๑ พบอันดบัตํ่าสุดคือ 
อนุทิน ๑๔  ตลุา  พบจํานวน ๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑.๖๘  ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
  ตัวอยางท่ี ๑ 
 
    “กระดิ่งกร่ิงกรางครางครวญ    ใหหวนรําลึกนึกเหน็  
  เพื่อนเอยเคยครั้งลําเค็ญ     ปลงปามาเปนปากรุง 
 กุบกับกุบกับขยับวิ่ง       กล้ิงกลางเมืองเรืองรุง  
 คือมาคูเมืองเปร่ืองปรุง    อํารุงเขลางคปางบรรพ”  

 (เขียนแผนดนิ, ๒๕๓๓: ๙๔) 
 
 คําวา กร่ิง เปนคํานาม หมายถึงเคร่ืองบอกสัญญาณท่ีมีเสียงดัง ทําดวยโลหะ(ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๖๘) สวน คําวา กุบกับ เปนคําวเิศษณ หมายถึง เสียงดงัเชนนัน้ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: 
๑๓๓) ในบทกวีนพินธนี้ผูประพันธถายทอดลีลาภาษาเสียงของกระดิง่วามีเสียงดัง กร่ิงกราง ซ่ึงเปน
เสียงของกระดิ่ง และใชคําวา กุบกับกุบกับ แทนเสียงของมาท่ีขยับวิ่ง ซ่ึงเทาของมาเวลาวิ่งจะมีเสียง
ดังกุบกับกุบกบั เปนการใชคําบอกเสียงท่ีบรรยายไดชัดเจนตามลักษณะของเสียงมาวิ่ง 
 
  ตัวอยางท่ี ๒ 
   
                      “พรําพรําน้ําฝน                  บนลานยาโม    
 พอตอบแมโต       ไชยะฉาไช  

                                                                                        (เขียนแผนดิน,  ๒๕๓๓: ๒๘๕) 
 

  จากกลอนสุภาพขางตน คําวา พรําพรํา เปนคํากริยา หมายถึง ตกนอยๆ เร่ือยไป ใชกับสายฝน   
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๖๗) ในบริบทนี้ผูเขียนบรรยายบรรยากาศท่ีมีฝนตกบนลานยาโม    
(จังหวัดนครราชสีมา) โดยใชคําเลียนเสียงของฝนเปนคําวา พรําพรํา เปนเสียงของฝนแทนเสียงทาง
ธรรมชาติ 
 



 

 

๕๔ 

             ตัวอยางท่ี  ๓ 
 

                         ไผซอออเอียดเบียดออด     ลมลอดไลเล้ียวเรียวไผ 

               ออดแอดแอดออดยอดไกว  แพใบไลน้ําลําคลอง 

                        (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๕๗) 
 
  คําวา ออดแอดแอดออด เปนวิเศษณ หมายถึง ไมหยุดหยอนเสียดสีกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๔๔) ผูเขียนใชคําเลียนเสียงของใบไผเปนคําวา ออเอียด และออดแอดแอดออด ซ่ึงเปนเสียง
ของใบไมท่ีเสียดสีกันแทนเสียงทางธรรมชาติ  
 
            ตัวอยางท่ี  ๔ 
 
   รักตะลุง  ตุงเช  เหสิงโต                  
   ถึงหนารานอาโก ก็ไหวเจา 
   โคงคํานับคาบกลลองซิงอ่ังเปา 
   แถมขวดไวทหมากเมาเหลายาดอง 

                                                                   (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๔๓) 
 
  คําวา ตะลุง เปนคํานาม หมายถึง หนังตะลุง, ช่ือมหรสพอยางหนึ่ง ใชหนังสลักเปนรูปภาพ
ขนาดเล็ก คีบดวยไมตับอันเดียว (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๔๔๖) ในบทนี้ผูประพันธใชคํา
เลียนเสียงของหนังตะลุง ท่ีนยิมแสดงทางภาคใต วา ตะลุง  ตุงเช  ซ่ึงคําวา ตุงเช เปนเสียงของจังหวะ
ดนตรีท่ีใหความสนุกสนาน  
 
            ตัวอยางท่ี  ๕ 
 
   สบายใจ 
   โลกทุกวันมันกลับตาลปตร 
   คนทุกวนัมันกดักันกกัขฬะ 
   ปะเทงปะ เทงปะ ปะเทงปะ ! 

                                                           (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๕๓) 



 

 

๕๕ 

  คําวา  เทง  เปนคํากริยา หมายถึง  การทุบเคาะใหเกิดเสียง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๕๓๙) 
กวีนพินธบทนี้ผูเขียนใชคําเลียนเสียงของ กลอง ท่ีเปนเคร่ืองดนตรีของไทย วา ปะเทงปะ เทงปะ ปะ
เทงปะ เปนเสียงของจังหวะดนตรีท่ีทําใหเกิดความสนุกสนานในงานร่ืนเริงเชน เทศกาลงานตรุษจนี 
มาเปรียบเทียบกับพฤติกรรมของคนกลับกลายจากดีมาเปนรายใชคําไมสุภาพมาสาดโคลนกัน 
 
  ตัวอยางท่ี ๖ 
 

ปูนปูนกะฉึกฉัก 
จะหนักก็ลากไหว 
รากเลือดลากเลือดไป 
เถิดรถไฟของคนจน 

                                                                                   (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๓๓) 
 
  คําวา ปูน เปนคําวิเศษณคือ ลักษณะเสียงรองของรถไฟ หมายถึง เคร่ืองบอกสัญญาณ ผูเขียน
ถายทอดลีลาภาษาเสียงของ รถไฟดัง ปูนปูน ซ่ึงเปนเสียงรองของรถไฟ เปนการใชคําเลียนเสียงท่ี
บรรยายไดชัดเจนตามลักษณะของเสียงดังของสัญญาณรถไฟ  
 
 ตัวอยางท่ี  ๗ 
 

ไอหร่ิงปวดหวัตัวรอน 
แมคอนใสหลังร้ังบา 
พอไปหักหนอไมไดมา 
หอผาขะมาหาไมฟน 
ตีชุดจุดไฟจึงไดหมก 
กินกันลกลกจงึขมข่ืน 
เสียงน้ําค่ึกค่ึกฟาครืนครืน 
พอยืนแลวรองเราตองไป 

                                                                                                  (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๕๖) 
 
  คําวา ครืนครืน เปนคําวเิศษณ หมายถึง เสียงฟารองท่ีดังล่ัน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: 
๒๒๔) กวีนพินธบทนี้ผูแตงใชคําครืนครืนเปนการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติของฟาท่ีรองคําราม
ขณะฝนกําลังตกลงมาเปนการบรรยายความรูสึกท่ีทุกขตรมในเร่ืองความยากจนคนแคน ท่ีลูกตอง
มาเจ็บไขไดปวยอีกท้ังอาหารการกินเพื่อประทังชีวิตกห็าไดลําบาก 



 

 

๕๖ 

  การเลนคาํ คือ การนําคําพองรูปพองเสียงมารอยกรองเขาดวยกันจะทําใหเกิดเสียงไพเราะ
นาฟง ถานํามาใชในบทพรรณนา หรือบทครํ่าครวญ กจ็ะทําใหเกดิความสะเทือนอารมณ พบจํานวน 
๓๖๕ คํา  บทกวีท่ีพบมากเปนอันดับท่ี ๑ คือ ไมรูเลยวารักพบจํานวน  ๑๑๒ คํา คิดเปนรอยละ ๓๐.๖๘   
อันดับท่ี ๒  คําหยาดพบจํานวน  ๓๕  คํา คิดเปนรอยละ ๙.๕๘ อันดับท่ี ๓ ราวเทียนมธุรธรรมพบ
จํานวน  ๒๙ คํา คิดเปนรอยละ ๗.๙๔ และพบอันดบัตํ่าสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา ทิพยสุคนธดนตรีไทย
และนอกร้ัวโรงเรียน พบบทละ จํานวน ๑๐  คํา คิดเปนรอยละ  ๒.๗๔ ปรากฏดังตัวอยางตอไปนี้     
 

ตัวอยางท่ี  ๘ 
 

แรงไรแรงนาสาหัส จักหยัดยืนยงคงไฉน 
แรงจักรแรงยนตกลไก แทนท่ีแรงไรแรงนา 
บานเรายังไรยงันา โลกาภิวัตนไลตอน 
ตาสีตาสาหัวคลอน แรงงานแงนงอนโงนเงน 

                                                                        (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๔ ) 
                                                                          
  คําวา  แรง  เปนคํานาม  หมายถึง  กําลัง เชน แรงคน ไมมีแรง มีแรงมาก ออกแรง ,อํานาจ 
เชนแรงเจาท่ีแรงกรรม, ว. ฉุน, จัด, กลา เชน กล่ินแรง ใชกําลังกระทํา เชน อยาทําแรง ตีแรง ๆ, มี
กําลัง, ศักดิ์สิทธ์ิ เชนเจาท่ีแรง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๙๗๗) ผูเขียนใชคํา พองรูปพองเสียง 
คําวาแรงมาเขียนซํ้ากัน เพื่อเนนย้ําถึงความรูสึกของการใชกําลังท่ีเกิดจากแรงคนและแรงของ
เคร่ืองจักรกล  
 
  ตัวอยางท่ี ๙ 

 
รมอโศกสดใสในความฝน  
รมนิรันดรลานสวาทปรารถนา  
รมลําธารสีเทาเจาพระยา  
และรมอาณาจกัร ความรักเรา 

                                                                                                                       (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๓๖) 
 

 คําวา รม เปนคํานาม หมายถึงบริเวณท่ีแดดสองไมถึง, ส่ิงท่ีใชกางกันแดด กันฝน 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๙๒๕) กวนีิพนธบทนี้ผูประพันธใชคํา พองรูปพองเสียง  คําวา              



 

 

๕๗ 

(รมอโศก) ความหมายท่ี ๑ คือการคุมครองปองกันใหไดรับความรูสึกสุขสงบ  ความหมายท่ี ๒         
(รมนิรันดร) ความสุขตามปรารถนาท่ีเกิดข้ึนตลอดไป ความหมายท่ี ๓ (รมลําธาร) ความรมเย็น 
ของสายน้ํา ความหมายท่ี ๔ (รมอาณาจักร) ความรมเย็นแหงความรักของคนสองคน 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๐ 
 

ประลองเพลงเลนเพลงบรรเลงพิณ 
เพลงแผนดนิแผนฟาภาษาศรี 
ประเลงรับขับไมมโหรี 
ช่ืนน้ําใจไมตรีมีตอกัน 

                                                          (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๕๘)    
 
  คําวา เพลง เปนคํานาม หมายถึง บริเวณ สําเนียงขับรองทํานองดนตรี (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๗๙๙) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา พองรูปพองเสียง คําวา เพลง ความหมายท่ี ๑ หมายถึง เสียง
ท่ีขับกลอมใหเกิดความรูสึกสุนทรียและมีความรูสึกดีๆ ตอกัน ความหมายท่ี ๒ หมายถึง ศิลปวัฒนธรรม
ทางภาษาและดนตรีไทยของคนไทยท่ีรวมกันขับกลอมสืบสานไมตรีท่ีดีตอกันเร่ือยมา 
             
               ตัวอยางท่ี ๑๑ 
 

“ผีหลวงรักษาปาเขา     ผีเหยาเฝาเรือนรักท่ี    
ผีเมืองคุมบานเมืองดี       พอผีเปนใหญยงยาม 
ผีดงหม่ืนถํ้าหมื่นผา       ผีปูผียาพระสยาม 
ขุนเขาอันหลวงอันราม       ทอดทามพิทักษไผทไทย”  

                                                                                                         (เขียนแผนดิน, ๒๕๓๓: ๓๖๗ ) 
 
  ราชบัณฑิตยสถาน ใหคําจํากดัความคําวา ผี เปนคํานาม หมายถึง  ส่ิงท่ีมนุษยเช่ือวาเปนสภาพ
ลึกลับ มองไมเห็นตัว  แตอาจปรากฏเหมือนมีตัวตนได อาจใหคุณหรือโทษได มีท้ังดหีรือราย เชน ผี
ปูยาตายาย ผีเรือน เรียกคนท่ีตายแลววา ผี  ผีหลวงผีเมือง คือ วิญญาณท่ีดูแลบานเมือง ผีเหยาคือ วิญญาณ
ท่ีดูแลบาน ผีดง คือวญิญาณท่ีดูแลปาเขา พอผี คือ คนท่ียงัมีชีวิตท่ีทําหนาท่ีส่ือกับวิญญาณ สวนคําวา  
ผีปูผียา คือ ดวงวิญญาณของบรรพบุรุษท่ีลวงลับไปแลว ราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๖: ๗๓๕) บทกวี
นิพนธนี้ คําวาจากคํานาม “ผี” ท่ีเปนคําสามัญท่ัวไป ผูประพันธสามารถนํามาพรรณนาชนิดตาง ๆ   



 

 

๕๘ 

ของผีไดอยางไพเราะสรางลีลาการใชภาษาไดอยางนาประทับใจ อีกท้ังยังทําใหผูศึกษาไดเขาใจ
ความหมายของลักษณะของผีตางอีกดวย ไมวาจะเปนผีหลวงผีเหยา ผีเมือง พอผี ผดีงผีปา อีกท้ังบท
กวนีิพนธนีเ้ปนการแสดงความออนนอมถอมตนและความกตัญูกตเวทิตาตอดวงวิญญาณบรรพบุรุษ
ท่ีไดลวงลับไปแลวอีกดวย 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒ 
 

ครูขาวปลาอาหารบันดาลแรง 
ครูแผนดินสําแดงแหลงกอนเกา 
ครูสายนํ้าฉํ่าเยน็เปนรมเงา 
ครูสายลมบอกเลาฤดูกาล 

 (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 
 
  คําวา ครู เปนคํานาม หมายถึงผูส่ังสอนศิษย, ผูถายทอดความรูใหแกศิษย (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๒๒๕) ในบริบทนีผู้เขียนใชคําพองรูปพองเสียง คําวา ครู ไวดังนี้ความหมายท่ี ๑ คือ ครูสอน
ใหขยันทํามาหากิน ความหมายท่ี ๒ คือครูใหความรูวิทยาการตาง ๆ ความหมายท่ี ๓  คือครูให
ความสุขความอบอุนและความหมายท่ี ๔  คือครูสอนใหรูจักปรับตัวเขากับส่ิงแวดลอมตาง ๆ   
 
             ตัวอยางท่ี  ๑๓ 
 

ออกมาเถิดออกมา 
ออกมาหาผูคนผอง 
ออกมาเปดตามอง 
ออกมาหาความเปนธรรม 
ออกไปจงออกไป 
ออกไปจากความสาริยํา 
ออกไปชดใชกรรม 
ออกไปอยูยังท่ีควร 

      (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๙๓) 
 
 คําวา ออก เปนคํากริยา หมายถึงอาการท่ีเคล่ือนไหวไปขางนอก หรือพนจากท่ีปดบัง
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๓๔๒) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําพองรูปพองเสียง  คําวา ออก ซ่ึง
หมายถึง อาการกิริยาของประชาชนท่ีตองการออกมาเคล่ือนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิตามระบอบ



 

 

๕๙ 

ประชาธิปไตยและตองการใหผูมีอํานาจที่ใชอํานาจอันไมถูกตอง ไมยุติธรรม จงออกไปจากการ 
จัดการบริหารประเทศเสียที ไปอยูในท่ีท่ีควรอยูไปและชดใชกรรมท่ีไดกระทําไว 
 
             ตัวอยางท่ี  ๑๔ 
 

กาลเวลาฆาจิตร ภูมิศักดิ ์
กาลเวลาก็ตระหนักประจักษคา 
กาลเวลาฆาคนดีทุกทีมา 
แตเวลาก็ทูนเทิดเชิดคนด ี

(เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗)  
 
 คําวา กาล เปนคํานาม  หมายถึงเวลา กาล  คร้ัง หน คร้ัง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๑๗) 
ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา พองรูปพองเสียง คําวา กาล ซ่ึงหมายถึงเหตุการณเร่ืองราวในการปลิดชีพ กวี 
นักคิดนกัเขียน “จิตร ภูมิศักดิ์” ผูมีความคิดแนวกาวหนาทานนี้ ทานไดสรางประวัติศาสตรทางดาน
การศกึษาภาษาใหแกคนไทยไวจํานวนมาก อาทิ โองการแชงน้ํา โฉมหนาศักดนิาไทย ศิลปะเพ่ือชีวิต 
บทกวีนพินธเร่ือง แม  ผลงานของทานมีคุณคาตอสังคมไทย สมดังคําท่ีกลาววา  แมชีวางวายแตยัง
สถิตยความดีไวใหชนรุนหลังจดจํา 
 
  ตัวอยางท่ี  ๑๕ 
 

 ทัพหนาทัพดานนี้                        คณนา 
 ทัพนักเรียนอํารุง                                รุนพรอม 
 ทัพแหงนกัศึกษา                  นิสิต 
 รักพรักพรอมหอม                    แหแหนฯ 

                                                       (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๔๔) 
                            

  คําวา ทัพ เปนคํานาม หมายถึง กองทหาร และลักษณนาม กองหรือทัพทหาร (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๑๓๔๒) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา พองรูปพองเสียง คําวา ทัพ ความหมายที่ ๑ หมายถึง ผูคน
ท่ีเปนผูนําในการเรียกรองประชาธิปไตยมีจาํนวนนับไดคือมีจํานวนไมมากที่เปนดานหนา ความหมาย
ท่ี ๒ และ ๓ คือ อาการกิริยาของกองทัพนสิิตนักศึกษาและประชาชนจาํนวนมากท่ีตองการออกมา
เคล่ือนไหวเรียกรองความถูกตองและความยุติธรรมใหแกประชาชนสวนใหญในสังคม 



 

 

๖๐ 

  ดานการใชคําอัพภาส คือ การซํ้าคําชนิดหนึ่ง โดยใชพยญัชนะซํ้าเขาไปขางหนาเพื่อเนนย้ํา
ความหมายและความรูสึก พบจํานวน ๓๑๔ คํา พบมากเปนอันดับท่ี ๑ คือ ไมรูเลยวารัก พบจํานวน
๔๓  คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๖๙ อันดับท่ี ๒ คําหยาด พบจํานวน ๔๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๐๖ 
อันดับท่ี ๓ คือชักมาชมเมือง พบจํานวน  ๓๘  คํา คิดเปนรอยละ ๑๒.๑  และอันดับตํ่าสุดคือ อนุทิน 
๑๔ ตุลา พบจาํนวน  ๔  คํา  คิดเปนรอยละ  ๑.๒๗ ดังตัวอยางคําอัพภาสตอไปนี้ 
 
  ตัวอยางท่ี ๑๖ 
 

ดอกหวัใจบานสะพร่ังไปท้ังสวน 
สายลมรักตระหลบอวลใหหวนหอม 
ผีเส้ือแหงปรารถนามาดมดอม 
ในโอบออมระบัดใบละไมละมุน 

                                                                                                     (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๖) 
 

             คําวา ละไมละมุน เปนคําวิเศษณ หมายถึง นารัก นาเอ็นดู งามชวนดู (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๙๙๘) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา อัพภาส คําวา ละมุนละไม เทียบความงามของหญิงสาวแรกรุน
เปนเชนดังดอกไมท่ีสวยสดงดงามนารักนาทะนุถนอม อีกทั้งความงามนี้เปนท่ีหมายปองของชายหนุม
ท่ีอยากจะมาดแูลดอกไมนี ้
             

ตัวอยางท่ี  ๑๗       
                       
   ทุนสะทกสะเทือนลูอยูไหวไหว               ดึงหวัใจเรากลับพลิกภาพพรา 
  ทุนคอยนิ่งแนบน้ําธรรมดา   ลมพัดมาพองน้ําฉํ่าพล้ิวพล้ิว 
  อดีตเอ้ือมเช่ือมชัดปจจุบัน   คืนและวันบรรเลงดั่งเพลงผิว 
  สะทกทุนสะเทือนสํ่าเรากํานิ้ว   วัดเบ็ดล่ิวปลิวใจไปควางฟา 

                                                                                    (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๔๕) 
 

           คําวา สะเทือน เปนคํากริยา หมายถึง มีอาการไหวหรือส่ัน เพราะถูกกระทบกระทั่ง เชนเสียง
ระเบิดทําใหบานสะเทือน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๑๕๒) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําอัพภาส คําวา 
สะทกสะเทือน ท่ีหมายถึง ส่ิงท่ีลอยนํ้าสําหรับใหส่ิงอื่นเกาะ มีการเคล่ือนไหวลูแรงลม ทําใหหวัใจ
ของผูคนท่ีตองการเกาะเกีย่วเปนท่ีพึ่งตองหวั่นไหวไปดวย 



 

 

๖๑ 

 ตัวอยางท่ี  ๑๘ 
 

สยามินทรเมืองมาศต้ัง                                แตบูรพ 
  ละเอียดละออลาย                                        ดิลกหลา 
  พระศาสนพิสุทธ์ิพูน                                  ไพโรจน 
  ยศพระยอแยมฟา                                        เฟองฝน 

                                                                                                          (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๑๕) 
 

             คําวา ละเอียดลออ เปนคําวิเศษณ หมายถึง ถ่ีถวนรอบคอบ มีความละเอียดลึกซ้ึง ประณีต 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา อัพภาส คําวา ละเอียดลออ ท่ีหมายถึง
ลวดลายของส่ิงกอสรางท่ีปรากฏใหเห็น เชน โบสถ วิหาร ราชวังและวัดวาอารามตาง ๆ ชางสราง
ไดอยางละเอียดละอองดงามเหลือเกิน 
             
              ตัวอยางท่ี  ๑๙ 
 

เส้ือสีเขียวคลุมรมหมใบไม 
สีมวงซอนฉะออนไหวในระหวาง 
เปนลายดอกดวงประดับระยบัระยาง 
ท้ังทามกลางกวางไกลสุดสายตา 

                                                                                               (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑:๔๖) 
 
  คําวา ระยับ เปนคําวิเศษณ หมายถึง แพรวพราว วับวาบ (ใชแกแสงหรือรัศมี) เชนผามัน
ระยับประณีต  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๙๓๕) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา อัพภาสคําวา ระยับ
ระยางที่หมายถึง ลวดลายของเส้ือท่ีเหลาทหารจํานวนมากมายมหาศาลท่ีมาคุมเขมการเรียกรอง
ประชาธิปไตย ของนิสิต นักศึกษาและประชาชน ในเหตุการณ ๑๔ ตุลา ๒๕๑๖ 
 
 ตัวอยางท่ี  ๒๐ 
 
   ล่ิวล่ิวปลิวปรายไปชายฟา 
   แปลบพราปราพล้ิวพะพล้ิวไหว 
   คือเสียงไหวรัวของหวัใจ 
   วิญญาณไมไผประพรมเพลง 

                                                                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๔๒) 



 

 

๖๒ 

  คําวา พล้ิว เปนคํากริยา หมายถึง บิดเบ้ียวไปตามลม (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๗๒) 
ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา อัพภาส คําวา พะพล้ิว ท่ีหมายถึง การขับกลอมดนตรีไทยท่ีเสียงสูงตํ่ามี
ความพล้ิวไหวไพเราะเชนเดยีวกับเสียงแรงลมและเสียงหัวใจของคนท่ีมีความหวั่นไหว 
 
  ตัวอยางท่ี  ๒๑ 
 

ฤๅโลกจะถึงกาละ 
จะวนิาศวิบัตปิระลัย 
จึ่งระราวผะผาวกระไอ 
และวกิฤตฤดูกาล 

                                                                                    (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๕๕๑: ๒๙) 
 
  คําวา ราว เปนคําวิเศษณ หมายถึง มีรอยแตกลึกเปนทางลงไปในเน้ือของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง 
บิดเบ้ียวไปตามลม (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖:  ๙๕๕)  และ คําวา  ผาว  เปนคําวิเศษณ หมายถึง 
อาการท่ีรูสึกรอนแรงเม่ือมีไอรอนมากระทบ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๓๕) ในบริบทนี้
ผูเขียนใชคํา  อัพภาส คําวา  ระราวผะผาว  ท่ีหมายถึง  ความรอนแรงของการประทวงทางการเมือง
เหมือนความทุกขความไมพอใจในปญหาบานเมืองท่ีเกดิข้ึน 
 
 ตัวอยางท่ี   ๒๒ 
 

คะคร้ืนฆองขานย้ําอยูโหนงเหนง 
เพลงทุกเพลงเพราะพร้ิงยิ่งใหญหลวง 
มือท่ีเคาะลูกฆองประคองควง 
ยังหนกัหนวงเนนนําทวงทํานอง 

 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๔) 
 

  คําวา ราว เปนคําวิเศษณ หมายถึง เอิกเกริก กึกกองสนัน่มาก (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖:
๒๒๔)  ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําอัพภาสคําวา คะคร้ืนฆองท่ีหมายถึงเสียงฆอง ท่ีเปนเสียงของดนตรีไทย
ใหดังกึกกองสนั่น อีกท้ังเสียงนี้ คือเสียงการถวายพระพรของประชาชนทีมี่ตอสถาบันพระมหากษัตริย 
 
  การสัมผัสอักษร สระและการเลนเสียงวรรณยุกต คือ การท่ีมีพยัญชนะตน สระ ตัวสะกด
อยางเดียวกัน แตตางวรรณยกุตกนั มาเรียงไวใกลกันทําใหเกดิเสียงไพเราะ พบจํานวน ๔๙๒ พบเปน
อันดับท่ี ๑ คือ คําหยาดจํานวน ๖๔ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๐๑ อันดบัท่ี ๒ ไมรูเลยวารัก จาํนวน  ๕๙ คํา  



 

 

๖๓ 

คิดเปนรอยละ ๑๑.๙๙ อันดับท่ี ๓ คือเขียนแผนดิน พบจํานวน ๔๗ คํา คิดเปนรอยละ๙.๕๓  และ
อันดับตํ่าสุดคือ นอกร้ัวโรงเรียน พบจํานวน ๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑.๘๒ ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
 ตัวอยางท่ี ๒๓ 
 

พระจันทรจรแจมกระจางแจง   
สองแสงชอชูดูไสว 
นางแยมแยมยิม้อยูริมไพร 
เหมือนท่ีไร ฝายพิม เจายิ้มแยม 

                                                                                                                       (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๙)            
   
           คําวา แจม เปนคําวิเศษณ  หมายถึง กระจางไมมัวหมอง, ชัด ถ่ีถวนรอบคอบ มีความละเอียด
ลึกซ้ึง ประณีต (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๙๑๗) นางแยม น. ช่ือพุมไมขนาดเล็ก ใบออกตรงขามกัน 
โคนใบเวาแบบหัวใจ ขอบใบหยักมีขนเล็กนอย ดอกเปนชอส้ัน ๆ  เบียดกนัแนน กลีบดอกมักซอน 
สีขาวหรือแดงเร่ือ ๆ กล่ินหอม สวนคําวา แยม เปนคํากริยา หมายถึง เผยอ, คล่ี, บานแตนอย ๆ 
ไมถึงกับยิ้ม (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคํา สัมผัสอักษรอยางเดียวกัน 
นํามาเรียงไวใกลกัน ทําใหเกดิเสียงไพเราะและเกิดความรูสึกถึงความงามธรรมชาติท่ีปรากฏเปนแสง
ของพระจันทรท่ีเปรียบเสมือนความงามของหญิงสาวท่ีงามอยางเปนธรรมชาติไรซ่ึงส่ิงปรุงแตง 
 
 ตัวอยางท่ี   ๒๔ 
 

จําไวเลยอกหกัจงรักใหม 
ใหทันทีทันใดอยาไดสะดุด 
ยิ่งโศกซํ้าชํ้าตรมยิ่งโทรมทรุด 
จะยิ่งหลุดลงนรกอเวจี 

                                                                          (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๘)              
 
  คําวา ช้ํา เปนคําวิเศษณ หมายถึงนวมระบมเพราะถูกกระทบกระแทกอยางแรงหรือบอย ๆ 
เชน รอยฟกช้าํดําเขียว (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒: ๓๖๒) คําวา โทรม เปนกริยา หมายถึง เส่ือม 
สภาพเดิม  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําช้ําท่ีหมายถึงความทุกข



 

 

๖๔ 

ระทมขมข่ืนใจในการบอบช้ําจากความรัก จึงใชวาซํ้าชํ้า  และใชคําวา โทรมทรุด  เปนคําซอนท่ีหมายถึง 
ความรักเดิมไดแปรสภาพและเปล่ียนแปลงไปแลวถายดึติดกับรักเดิม ๆ  ก็จะทําใหชีวิตย่ําแย  
 
 ตัวอยางท่ี   ๒๕ 
 

ยุคสมัยของแมพอนั้นลอแหลม 
ลูกจึงมอมแมมไหมหมกเหมือนตกเหว 
ลูกตองกาวตองกลาฝาไฟเปลว 
อยาตองอุมติวเอวอีกตอไป 

         (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๕๙)  
             
  คําวา มอมแมม เปนคําวิเศษณ หมายถึง เปอนเปรอะ สกปรก เชนเนื้อตัวมอมแมม
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําวา มอมแมมไหมหมกเหมือนตกเหว 
หมายถึง  เยาวชนคนหนุมสาวท่ีเปนอนาคตของชาติ แตตองมามัวหมองมอมแมมไปดวย ส่ิงยัว่ยุ
และภยัอันตรายตาง ๆ ท่ีลอแหลมอยูในสังคม เชน แหลงเริงรมย แหลงอบายมุข ผูเขียนตองการให
เยาวชนกลาท่ีจะกาวขามส่ิงยั่วยุตาง ๆ เพื่อนําพาตนเองใหขามพนส่ิงท่ีเส่ือมไปใหได 
 
           ตัวอยางท่ี  ๒๖ 
 
    เพียงกระเพื่อมเล่ือมรับวับวับไหว 
    ก็รูวาน้ําใสใชกระจก 
    เพียงแววตาคูนั้นส่ันสะทก 
    ก็รูวาในหัวอกมีหัวใจ 

                                                                         (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๘๔) 
 

  คําวา วับวับ เปนคําวิเศษณ หมายถึงฉับพลัน, ฉับไหว ใชประกอบอาการของแสงหรือส่ิงมี
รูปรางท่ีปรากฏใหเห็น แลวหมดส้ินท่ีลับหายไปอยางรวดเร็วในทันทีทันใด (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนีผู้เขียนใช คําวา วับวับ ท่ีเปนแสงของอาวุธ ท่ีผูมีอํานาจใชขมขูในการ
ละเมิดระเบียบกฎเกณฑของสังคม  เปนการใชคําท่ีแสดงถึงความรูสึกไดอยางถึงแกนแทของอารมณ 
 
 



 

 

๖๕ 

              ตัวอยางท่ี  ๒๗  
                   
    มโหรีจากราวปามาเร่ือยร่ี 
    ราชินีแหงน้ําคางจะหางหัน 
                         ฝกตอยติ่งแตกจังหวะประชันกัน 
                          จักจ่ันจ่ีเจ้ือยรับเร่ือยรอง 

                                                                                                            (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๔) 
               
             คําวา เจ้ือย เปนคําวิเศษณ หมายถึง เร่ือยไปไมมีติดขัด เชนเทศนเจื้อย พูดเจื้อย 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๐๐๑) ในบริบทนี้ผูเขียนใชคําวา    เจ้ือยแจว ท่ีเสียงของ จักจั่น เปน
คําวิเศษณ หมายถึงมีเสียงทอดยาวไมขาดระยะซ่ึงเปนการเลนคําสัมผัสอักษรไดอยางไพเราะทําให
ผูอานมองเห็นภาพของสัตวรองและมีความรูสึกสุนทรียไปกับธรรมชาติ   
             
           ตัวอยางท่ี  ๒๘ 
   

ระเบิดบาปกระสุนบาเปนหาฝน  
คนกับคนเขนฆาเหมือนบาคล่ัง  
ตะวนัเดือดเลือดแดงแขงประดัง 
พระเจดยีเปลงปล่ังประกายทอง 

                                               (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๔๒) 
           
          คําวา บาป เปนคํานาม หมายถึงการกระทําผิดหลักคําสอน หรือขอหามในศาสนา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๖๒๔) ในบริบทนี้ผูเขียนใช คําวา  “ระเบิดบาปกระสุนบาเปนหาฝน” 
“ตะวนัเดือดเลือดแดงแขง”  และ  “เปลงปล่ังประกายทอง” ซ่ึงเปนการสัมผัสสระและอักษรไดไพเราะ
และทําใหผูอานมองเห็นภาพเหตุการณความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนอยางรุนแรงถึงแกเลือดเนือ้ชีวิตไดชัดเจน 
 
  ตัวอยางท่ี  ๒๙ 
 

ประชาชนคนชั้นกลางยังใบเบ้ือ 
คนรากหญายงัเปนเหยื่อทุกหยอมหญา 
เผด็จการเบ็ดเสร็จเผด็จสภา 
ปลนประชาธิปไตยไปทุกคร้ัง 
ราษฎรเดินนําราชดําเนิน 

                                                        (ราษฎรเดินนาํราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๒) 
 



 

 

๖๖ 

             คําวา เบ็ดเสร็จ เปนคําวิเศษณ หมายถึง รวมดวยกนั หรือรวมหมดดวยกนั (ราชบัณฑติยสถาน, 
๒๕๔๖: ๖๓๖) ในบริบทนี้ผูเขียนใช คําวา  “เผด็จการเบ็ดเสร็จเผด็จสภา” ซ่ึงเปนการสัมผัสสระ
และอักษรเพื่อเลาเร่ืองเหตุการณท่ีประชาชนชาวรากหญาถูกกระทําจากกลุมเผด็จการ อีกท้ังคนช้ัน
กลางก็ไมมีปากไมมีเสียงไมใหความสนใจในการกระทําท่ีเกิดข้ึน 
 
 ตัวอยางท่ี  ๓๐ 
 

ใหรูโลกรูธรรมรูกําหนด 
ใหรูท้ังธรรมรสบทสิกขา 
รูอรรถพยัญชนะกาลเวลา 
ธรรมชาติธรรมดาอันสําแดงฯ 

                                                              (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๒) 
 
            คําวา รู เปนคํากริยา หมายถึงแจง, เขาใจ, ทราบ, รูกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒: ๙๖๒) 
ในบริบทนี้ผูเขียนใช คําวา “รู” ซ่ึงเปนการสัมผัสสระและอักษรท่ีเนนรสของพระธรรมไดอยางไพเราะ
และผูเขียนมีความเขาใจในหลักธรรมะท่ีเปนธรรมชาติอยางชัดเจน ดังขอความวา  “ใหรูท้ังธรรมรส
บทสิกขา” 
 
  ตัวอยางท่ี  ๓๑ 
 

หามหาวห่ันเห้ียน                              ใจหาย 
วิบัติวัฒนธรรมวาย                            วอดแลว 
ภาษาพอสืบสาย                                 ศักดิสิ์ทธ์ิ 
อังกฤษมะริกนัแกลง                          กรอนถอยไทยสยาม 

                                                            (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๘) 
 
            คําวา หาม เปนคํากริยา หมายถึง จวนสุกใชแกผลไม หรือมีนิสัยมุทะลุหาวหาญ บาบ่ิน ผิดปกติ
วิสัย, แจง, เขาใจ, ทราบ, รูกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๒๙๒) ในบริบทนี้ผูเขียนใช  คําวา“หาม” 
ซ่ึงเปนการสัมผัสอักษรหามในท่ีนี้แสดงถึงความกลาหาญมากท่ีทําลายวฒันธรรมไทย ดานภาษาไทยให
วิบัติข้ึนโดยไมคํานึงถึงบรรพบุรุษไทยท่ีอุตสาหสรางสรรคข้ึนมาจนเปนมรดกทางอารยธรรม 
 
 
 
 



 

 

๖๗ 

  การใชภาษาดานการใชคําแสดงความถ่ีไดดังตารางตอไปน้ี 
 
ตารางท่ี 1  แสดงความถ่ี ดานการใชคํา ท่ีปรากฏในบทกวีนพินธของ เนาวรัตน พงษไพบูลย 
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๗๑ 

 
๕.๒๖ 

 ๓.เพียงความ
เคล่ือนไหว 

 
๙ 

 
๕.๐๕ 

 
๒๑ 

 
๕.๗๕ 

 
๒๗ 

 
๘.๕๙ 

 
๓๗ 

 
๗.๕๒ 

 
๙๔ 

 
๖.๙๖ 

 ๔.ชักมาชมเมือง ๑๘ ๑๐.๑๑ ๒๓ ๖.๓๐ ๓๘ ๑๒.๑ ๔๒ ๘.๕๓ ๑๒๑ ๘.๙๗ 
 ๕.อนุทิน๑๔ตุลา ๓ ๑.๖๘ ๑๐ ๒.๗๔ ๔ ๑.๒๗ ๓๑ ๖.๓๐ ๔๘ ๓.๕๕ 
 ๖.เพลงขลุย
เหนือทุงขาว 

 
๑๙ 

 
๑๐.๖๗ 

 
๒๘ 

 
๗.๖๗ 

 
๓๒ 

 
๑๐.๑๙ 

 
๒๑ 

 
๔.๒๖ 

 
๑๐๐ 

 
๗.๔๑ 

 ๖.ตากรุงเรือง
โพยม 

 
๑๘ 

 
๑๐.๑๑ 

 
๑๖ 

 
๔.๓๘ 

 
๒๗ 

 
๘.๕๙ 

 
๓๔ 

 
๖.๙๑ 

 
๙๕ 

 
๗.๐๔ 

 ๘.ทิพยสุคนธ
ดนตรีไทย 

 
๙ 

 
๕.๐๕ 

 
๑๐ 

 
๒.๗๔ 

 
๘ 

 
๒.๕๔ 

 
๑๒ 

 
๒.๔๓ 

 
๓๙ 

 
๒.๘๙ 

 ๙.วารีดุริยางค ๕ ๒.๘๐ ๑๒ ๓.๒๘ ๑๔ ๔.๔๕ ๑๘ ๓.๖๕ ๔๙ ๓.๖๓ 
 ๑๐.นอกรั้ว
โรงเรียน 

 
๔ 

 
๒.๒๔ 

 
๑๐ 

 
๒.๗๔ 

 
๘ 

 
๒.๕๔ 

 
๙ 

 
๑.๘๒ 

 
๓๑ 

 
๒.๒๙ 

๑๑.เขียนแผนดิน ๑๒ ๖.๗๔ ๑๙ ๕.๒๐ ๒๒ ๗.๐๐ ๔๗ ๙.๕๓ ๑๐๐ ๗.๔๑ 
๑๒.ราษฎรเดิน
นําราชดําเนิน 

 
๑๖ 

 
๘.๙๘ 

 
๒๑ 

 
๕.๗๕ 

 
๑๘ 

 
๕.๗๓ 

 
๓๙ 

 
๗.๙๒ 

 
๙๔ 

 
๖.๙๖ 

 ๑๓.ไมรูเลยวารัก ๓๐ ๑๖.๘๕ ๑๑๒ ๓๐.๖๘ ๔๓ ๑๓.๖๙ ๕๙ ๑๑.๙๙ ๒๔๔ ๑๘.๐๙ 
 ๑๔. ราวเทียน 
มธุรธรรม 

 
๑๘ 

 
๑๐.๑๑ 

 
๒๙ 

 
๗.๙๔ 

 
๒๑ 

 
๖.๖๘ 

 
๔๔ 

 
๘.๙๔ 

 
๑๑๒ 

 
๘.๓๐ 

                   รวม ๑๗๘ ๑๐๐ ๓๖๕ ๑๐๐ ๓๑๔ ๑๐๐ ๔๙๒ ๑๐๐ ๑๓๔๙ ๑๐๐ 

 



 

 

๖๘ 

  จากตารางแสดงจํานวนความถ่ีสรุปไดดังตอไปนี ้
 
  ดานการใชคํา เลียนเสียงธรรมชาติ  พบจํานวน  ๑๗๕  คํา  คิดเปนรอยละ  ๑๒.๙๗ 
 
  อันดับท่ี ๑ ไดแก ไมรูเลยวารัก พบจํานวน  ๓๐  คํา คิดเปน รอยละ ๑๖.๘๕   
 
 อันดับท่ี ๒ ไดแก เพลงขลุยเหนือทุงขาว ท่ีเกี่ยวพันกับธรรมชาติกับ  พบจํานวน  ๑๙  คํา  
คิดเปน รอยละ ๑๐.๖๗   
 
 อันดับท่ี ๓ ไดแกชักมาชมเมือง ตากรุงเรืองโพยม และราวเทียนมธุรธรรมพบบทกวีละ
จํานวน ๑๘ คํา เทากันคิดเปน รอยละ ๑๐.๑๑   
 
 อันดับตํ่าสุด  คือ อนุทิน ๑๔ ตุลาพบจํานวน ๓ คํา คิดเปน รอยละ ๑.๖๘   
 
 ดานการใชคํา คําพองรูปพองเสียง พบจํานวน ๓๖๕ คํา  คิดเปนรอยละ  ๒๖.๙๘ 
 
 อันดับท่ี ๑  ไมรูเลยวารัก พบจํานวน  ๑๑๒ คํา  คิดเปน รอยละ ๓๐.๖๘   
 
 อันดับท่ี ๒ คําหยาด พบจํานวน  ๓๕  คํา  คิดเปน รอยละ  ๙.๕๘   
 
 อันดับท่ี ๓ ราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน  ๒๙ คํา  คิดเปน รอยละ ๗.๙๔   
 
 อันดับตํ่าสุด คือ อนุทิน ๑๔ ตุลา ทิพยสุคนธดนตรีไทยและนอกร้ัวโรงเรียน พบจํานวน  
๑๐ คํา คิดเปน รอยละ  ๒.๗๔   
 
  ดานการใชคําอัพภาส  ท่ีพบจํานวน  ๓๑๔  คํา  คิดเปนรอยละ  ๒๓.๒๗ 
  
 อันดับท่ี ๑  บทกวีนพินธ ไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๔๓ คํา คิดเปนรอยละ๑๓.๖๙   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีนพินธ คําหยาด พบจํานวน ๔๑ คํา คิดเปน รอยละ๑๓.๐๖    
 



 

 

๖๙ 

 อันดับท่ี ๓ บทกวีนพินธ ชักมาชมเมือง พบ ๓๘ คํา คิดเปน รอยละ  ๑๒.๑  
 
 อันดับตํ่าสุด คือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๔ คํา คิดเปนรอยละ๑.๒๗ 
 
  ดานการใชคํา สัมผัสในวรรคเดียวกัน  พบจํานวน ๔๙๒  คํา คิดเปนรอยละ  ๓๖.๔๗ 
 
  อันดับท่ี ๑ คือ คําหยาด พบจาํนวน ๖๔ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๐๑  
 
 อันดับท่ี ๒ คือ ไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๕๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๙๙   
 
 อันดับท่ี ๓ คือ เขียนแผนดินพบจํานวน  ๔๗   คํา  คิดเปนรอยละ๙.๕๓  
 
 อันดับตํ่าสุด คือ นอกร้ัวโรงเรียน พบจํานวนเทากันคือ ๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑.๘๒  
 
  ดานการใชคําท้ัง  ๔ ดาน ท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ ไมรูเลยวารัก  เปนบทกวรีวมสมัยใชภาษาท่ี
เรียบงาย เปนบทกวีนพินธท่ีแฝงทัศนคติเร่ืองความรัก พบจํานวน ๒๔๔ คํา คิดเปน รอยละ ๑๘.๐๙  
อันดับท่ี ๒ คือ  คําหยาด เปนบทกวีท่ีแสดงความคิดฝนของวยัรุน พบจํานวน ๑๕๑ คํา คิดเปนรอยละ 
๑๑.๑๙ อันดับท่ี ๓ คือ ชักมาชมเมือง เปนบทกวีท่ีมุงแสดงใหเหน็คุณคาพุทธธรรมพบจํานวน ๑๒๑ คํา 
คิดเปนรอยละ ๘.๙๗ อันดบัตํ่าสุดคือ นอกรั้วโรงเรียน เปนบทกวีท่ีสะทอนถึงวิถีชีวิตของคนใน
สังคมพบ ๓๑ คํา คิดเปนรอยละ ๒.๒๙ 
 
 ดานการใชคําท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ ดานคําสัมผัสในวรรคเดียวกัน เพราะผูเขียนเปนกวท่ีีนิยม
แตงตามฉันทลักษณธรรมเนียมนิยม พบจํานวน ๔๙๒ คํา คิดเปนรอยละ ๓๖.๔๗ ท่ีพบเปนอันดับ ๒ 
คือ ดานคําพองรูปพองเสียง ผูแตงนิยมใชคําพองรูปและพองเสียงท่ีสามารถตีความไดหลายความหมาย 
พบจาํนวน ๓๖๕ คํา คิดเปนรอยละ ๒๗.๐๕ อันดบัท่ี ๓ คือ คําอัพภาส ท่ีมีการเลนเสียงสระดานหนา
ของคําเพื่อใหคํามีน้ําหนักมากยิ่งข้ึน พบจาํนวน ๓๑๔ คํา คิดเปนรอยละ ๒๓.๒๗ และท่ีพบอันดับ
ต่ําสุด คือ ดานคําเลียนเสียงธรรมชาติ พบจํานวน ๑๗๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๑๙ ท่ีพบเปนจํานวน
นอยเพราะเสียงของธรรมชาติตองใชการเลียนแบบส่ิงของ สัตวและลมฝน 
 
  
 



 

 

๗๐ 

การใชภาษาดานภาพพจน 
 
  การใชภาพพจน คือการใชถอยคําเปนส่ือในการถายทอดอารมณ ความรูสึก ความคิด ความฝน  
หรือความรูของผูแตงไปยังผูอาน เปนเคร่ืองชวยขยายเนื้อความใหชัดเจนยิ่งข้ึน  หรือชวยทําให
ผูอานเกิดมโนภาพคลอยตามผูแตงไปดวย การใชภาพพจนนี้มักมุงเอาความรูสึกดานอารมณเปน
สําคัญกวาขอเท็จจริง (กหุลาบ มัลลิกะมาส, ๒๕๒: ๗๙) 
 
 ผูวิจัยกําหนดเกณฑการวิเคราะหการใชภาพพจนโดยอาศัยแนวของ ร่ืนฤทัย สัจจพนัธุ 
(๒๕๔๑: ๒๖๑-๒๖๗) ซ่ึงปรากฏในกวีนพินธและเนื้อหาแนวเพ่ือชีวติ มี ๗  ชนิดดงันี้               
 
  ๑. อุปมาอุปไมย (Simile) 
                             
 ๒. อุปลักษณ (Metaphor) 
                             
 ๓. อติพจน (Hyperbole)  
                             
 ๔ .บุคลาธิษฐาน (Personification)  
               
 ๕. ปฏิพจน (Antithesis)  
  
 ๖. ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question)  
  
 ๗. อุทาหรณ (Analogy) 
 
 ซ่ึงผูวิจัยไดวิเคราะหภาพพจนตามเกณฑท่ีกําหนดไวดังรายละเอียดดังนี้ 
 
             ๑. อุปมาอุปไมย (Simile) คือการนําส่ิงท่ีมีลักษณะเหมือนกันมาเปรียบเทียบกนั เพื่อชวยให
ผูอานเห็นภาพส่ิงท่ีพูดถึงไดชัดเจนแจมแจงข้ึน พบคําท่ีแสดงอุปมาอุปไมยคือคําวา เหมือน คลาย 
ราวกับ จํานวน ๑๘๔ คํา  กวีนพินธท่ีแสดงภาพพจนแบอุปมาอุปไมย อันดบัท่ี ๑ คือคําหยาด พบจํานวน 
๕๕ คํา คิดเปนรอยละ  ๒๙.๘๙ อันดับท่ี ๒ คือ ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน  ๒๓ คํา คิดเปนรอยละ 



 

 

๗๑ 

๑๒.๕  อันดับท่ี ๓ ไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๒๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๔๑  อันดับตํ่าสุด คืออนุทิน 
๑๔ ตุลา พบจาํนวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๕๑  ดังตัวอยางอุปมาอุปไมยในบทกวีตอไปนี ้
 
 ตัวอยางท่ี   ๓๑ 
 

ดุจ เปนตนซอนชูชูชออรชร 
เหมือนเราซอนเปนชูคูแฉลม 
ซอนกล่ินสงกล่ินประท่ินแกม 
เหมือนกล่ินแกมโฉมยงเม่ือสงตัว                                                                                          

(คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๙) 
 
  ๑.  คําวา “ดุจ”  เปนตนซอนชูชูชออรชร เปรียบเทียบวา ความรักของชายหนุมหญิงสาว
แอบซอนเรนไวไมกลาเปดเผยเหมือนตนซอนชู ท่ีเปนพืชพรรณชนิดหนึ่ง  
 
 ๒.  คําวา “เหมือน”  ซอนเปนชูคูแฉลม เปรียบเทียบวา ตางฝายตางแอบซอนความในใจ  
 
 ๓.  คําวา “เหมือน”  เปรียบเทียบวา แกมของผูหญิงมีกล่ินหอมเหมือนตอนสงตัวเขาหอ 
ตัวอยางท่ี ๓๒ 
 

นอนเถิดหนายาหยีพีจ่ะกลอม 
งามละมอมม่ิงขวัญอยาหวั่นไหว 
คีรีรอบขอบเคียงเหมือนเวยีงชัย 
อยูรมไมเหมือนปราสาทราชวัง 

                                                                             (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๒๐) 
 
  ๑. คําวา “เหมือน” เปนการใชอุปมาโวหาร เปรียบเทียบ บาน ของชายหนุมท่ีหญิงสาวมา
อยูดวยนัน้วามีลักษณะเหมือนมีภูเขาลอมรอบ เหมือนปราสาทราชวัง  
 
 ๒.  คําวา “ เหมือน ” เปรียบเทียบวา บานของชายหนุมเม่ือเขามาอยูดวยกนัแลวมีความรมเยน็
เปนสุขเหมือนอยูใตรมไม 
 



 

 

๗๒ 

 ตัวอยางท่ี  ๓๓ 
 

บางคร้ังเหมือนจะเปดแตปดมิด 
บางคร้ังเหมือนจะปดแตเปดเผย 
เปนความใกลท่ีหางอยางคุนเคย 
เปนความเฉยชินไดเม่ือไกลกัน 

                                                                         (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๙) 
 
            ขอความ “บางคร้ังเหมือนจะเปดแตปดมิด บางคร้ังเหมือนจะปดแตเปดเผย”  เปรียบเทียบวา 
ความรักของคนเรามักกลา ๆ กลัว ๆ จะเอยความนัยท่ีอยูในใจหรือไมเอยดี  เปนความรักท่ียังไมมี
ความชัดเจน คําท่ีแสดงความเปรียบคือ คําวา  เหมือน 
 
 ตัวอยางท่ี   ๓๔ 
 

คิดเสมอเม่ือใจใฝถึงเขา 
สายตาเศราเฝาเตือนวาเหมือนฝน 
แววอาวรณออนหวานผสานกัน 
เหมือนจํานรรจจํานนทนอาลัย 

                                                                            (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๕๒ 
 

 ๑.  คําวา “ เหมือน ”  เปรียบเทียบ  ความคิดถึงของชายหนุมท่ีมีตอหญิงสาว  ความคิดถึง
เหมือนความฝนท่ีไมเปนความจริง  
 
 ๒. คําวา “ เหมือน ”  เปรียบเทียบวา ความรักความคิดถึงท่ีทวมทนนัน้ตองอาลัยอาวรณ
ตองทนคิดถึงถอยคําอันแสนหวานท่ีเคยมีใหแกกัน 
 
 ตัวอยางท่ี  ๓๕ 
 

     อะโหโอเพื่อนแกว            กูเอย 
              ใครจักดับจักแสดง                 ดั่งนี ้
              ตายใตรมธงเผย                      สงาเง่ือน งามแฮ 
              แดงแหงเลือดปายช้ี               ชาดไทย 

                                                                (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๗๐) 



 

 

๗๓ 

   เปนการเปรียบเทียบวา ในสังคมเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม  ๒๕๑๖ ไมมีใครสามารถดับแสง
แหงความรอนแรงท่ีเกิดข้ึนได ความขัดแยงและการตอสูก็เปนดั่งแสงของดวงอาทิตยในบทกวี
นิพนธนี้  คําท่ีแสดงความเปรียบคือคําวา ดัง่ 
 
 ตัวอยางท่ี  ๓๖ 
 

ขาวผูแทนผูเท็จ                          เหมือนดอกเหด็เดือนหก 
เท่ียวสาโทสาธก                        ทุกสมัย 
มึงอยูเมืองนอนมุง                     กูอยูทุงนอนทับ 
อยาเผยอมาขยบั                         เขยิบใกล 

                                                       (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗)  
 
  เปนการใชอุปมาโวหาร เปรียบเทียบนักการเมืองมีจํานวนมากมายเหมือนดอกเห็ดเดอืนหก
ท่ีผุดขึ้นตามธรรมชาติ แตกลับไมมีความจริงใจตอประชาชน เท่ียวแสวงหาทรัพยสินและอํานาจอยู
สบายเหมือนนอนมุง  สวนชาวบานอดอยากยากจนตกระกาํลําบากเหมือนนอนในทองทุงนา เปนเหยือ่
ของยุง ผูแตงใชคําท่ีแสดงความเปรียบคือคําวา  เหมือน 
 
             ตัวอยางท่ี  ๓๗ 
 

ถาสัตวเมืองสรางเมืองเปนปาได 
เราก็เหมือนใบไมในเมืองหลวง 
ท่ีโหยหาปาเขาเปล่ียวเปลาปวง 
จิตรจะรวงลงท้ังปาเขามาเมือง 

(เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑:  ๑๐๗)  
 
            บทกวีนพินธนีเ้ปนการเปรียบเทียบ จิตร ภูมิศักดิ์ กวีแนวเพ่ือชีวิตท่ีเปนท้ังนกัคิดและนักเขียน
แนวกาวหนา จิตรเปนเสมือนใบไม ท่ีแสดงความเปนธรรมชาติของมนุษยปุถุชนผูแตงใช คําท่ีแสดง
ความเปรียบคือคําวา  เหมือน 
 
 
 



 

 

๗๔ 

 ตัวอยางท่ี  ๓๘ 
 

เราจึงมีความรักจากความรัก 
เชื่อมประจักษจากใจดุจสายโซ 
แมและพอเหมือนสะพานเหมือนรมโพธ์ิ 
เปนเกราะโลคุมปองบังผองภัย 

                                                                   (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๖๙) 
             
 ๑.  คําวา“ ดุจ ” เปนการเปรียบเทียบความรักเหมือนสายโซท่ีเปนสายรักเช่ือมตอระหวาง
พอแม และลูก 
             
 ๒.  คําวา “เหมือน” เปรียบพอแม เหมือนสะพานท่ีช้ีแนะแนวทางใหลูกเดิน คอยชวยเหลือลูก 
โอบอุมคุมครองปองภัยใหลูก คําท่ีแสดงความเปรียบในบทกวีนี้คือคําวา  เหมือน 
 
 ตัวอยางท่ี  ๓๙ 
 

นักปราชญทานเปรียบเทียบสังคมไทย 
วาเหมือนไกในเขงขงัไวฆา 
ยังจิกตกีันอยูตลอดเวลา 
ไมเคยคิดขามฝาฝาเขงไป 

               (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๓๙) 
 
   ผูเขียนแตงบทกวีเปรียบเทียบคนเราเหมือนไก อยูในเขงท่ีไมนานกจ็ะถูกฆา แทนท่ีจะบิน
ขามฝาเขงใหผานพนไปใหได แตกลับมัวแตทะเลาะกนั ไกก็เหมือนกับประชาชนท่ีกําลังจะถูกเชือด
จากเงื้อมมือของผูมีอํานาจ   คําท่ีแสดงความเปรียบบทกวนีนิพนธคือคําวา  เหมือน 
 
  โดยสรุป อุปมาอุปไมย คือการเปรียบเทียบโดยใชคําวา เหมือน ดุจ ดั่ง ราวกับ เพื่อใหผูอาน
มองเห็นภาพอยางเดนชัดอีกท้ังยังสามารถเขาถึงอารมณความรูสึกของผูเขียนท่ีตองการส่ือสาร
ออกมาอีกดวย 
 



 

 

๗๕ 

           ๓.  อุปลักษณ (Metaphor) คือการเปรียบเทียบท่ีมิใชการเปรียบเทียบโดยตรง แตเปนการนํา
ลักษณะเดนของส่ิงนั้นมากลาว หรือนําช่ือส่ิงนั้นมากลาว มักใชคําวา เปน คือ เทา ในการเปรียบเทียบ
ผูวิจัยพบอุปลักษณ จํานวน ๓๗๙ คํา  อันดับท่ี ๑ คือ ราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๘๒ คํา คิดเปน 
รอยละ ๒๑.๖๔  อันดับท่ี ๒ คือ คําหยาด พบจํานวน ๖๕  คํา คิดเปนรอยละ ๑๗.๑๕  อันดับท่ี ๓ คือ 
ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๔๗ คํา คิดเปนรอยละ  ๑๒.๔ อันดับตํ่าสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลาคม 
พ.ศ. ๒๕๑๖ พบจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๒๖ ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
          ตัวอยางท่ี  ๔๐  
 

แขนซายคือพุมดวง  แมน้ําหลวงคือแขนขวา  
อุมลูกแนบอุรา   ใหดื่มนมแมตาป   ๚ะ๛ 

 
(เขียนแผนดนิ, ๒๕๓๓: ๒๑) 

 
  ผูเขียนเปรียบธรรมชาติ ของ “แมน้ําตาป”ใหเหมือนมนุษย เปนการเปรียบเทียบ สิ่งหนึ่ง
เปนอีกส่ิงหนึ่ง โดยใชคําวา “แขนซายคือ พุมดวง  คือ ดวงใจซ่ึงเปนส่ิงท่ีมีคาและสําคัญยิ่ง สวนคําวา 
แมน้ําหลวงคือแขนขวาท่ีมีไวคอยโอบอุมดูแลลูกแนบไวอุรา  ใหดื่มนมคือแมน้ําตาปท่ี จ. สุราษฎรธานี” 
ผูเขียนสราง คําท่ีแสดงการเปรียบคือคําวา  คือ  
 
 ตัวอยางท่ี  ๔๑ 
 

กอนจะเปนอะไรในโลกนี ้
ท้ังเลวทรามตํ่าดีถึงท่ีสุด 
กอนจะสวมหวัโขนละครชุด 
คุณตองเปนมนุษยกอนอื่นใด   

                                                       (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕: ๑๔) 
 
            ผูเขียนไดกําหนดแบบอุปลักษณวา การเปนมนษุยท่ีดีท่ีสุดตองรูจักความเปนมนุษย คือ รูดีรูช่ัว
รูเทาทันอารมณของตนเองและเลนบทบาทไปตามบทละครแหงชีวติ ท่ีตองสวมใส เหมือนกบั หวัโขน 
คําท่ีแสดงการเปรียบในท่ีนี้คือคําวา เปน 
 



 

 

๗๖ 

 ตัวอยางท่ี  ๔๒ 
 

รอนนอกมารอนใน 
จนรอนใจท่ีประจัน 
เปนฟนทกุคืนวัน 
และเปนไฟมาไหมตัว 

 (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๕๑) 
 
  ผูเขียนไดกําหนดแบบอุปลักษณวา จิตใจของคนเรา มีเยน็มีรอน หากใจกลัดกลุมเรารอนก็
แสดงออกมาภายนอกใหบุคคลอ่ืนไดเห็นเปนฟนท่ีพรอมจะเปนเช้ือไฟใหลุกโพลน เปนไฟท่ีแผด
เผาตนเองใหมอดไหมความรอนใจ  กลายเปนเปลวไฟท่ีเผาไหมตนเองทั้งภายนอกและภายในอยู
ทุกวัน 
 
  ตัวอยางท่ี  ๔๓ 
 

นําพระราเมศรได  สีดา  
เปนปริศนาธรรมา  นิมิตรผู  
สมมุติบุคคลสา-          มารถสู  
พระนิพพานเพงรู  ระงับไดโดยตน 

                                                          (ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๕: ๗๘) 
 
 ในกวีนิพนธบทนี้ผูเขียนไดกาํหนดแบบอุปลักษณวา พระรามและนางสีดาเปนตัวแทนของ 
พระนารายณ ท่ีจุติลงมาจากสวรรคเพื่อปกปองคุมครองประชาราษฎร ระงับความทุกขเศราโศก อีกท้ัง
ขอความยังเปนเคร่ืองเตือนใจใหผูคนไมยดึม่ันถือม่ันในตัวตนจะทําใหหลุดพนและเขาสูนิพพาน 
 
ตัวอยางท่ี  ๔๔ 
 

ใครคือครูครูคือใครในวันนี ้ ใชอยูท่ีปริญญามหาศาล  
ใชอยูท่ีเรียกวาครูอาจารย   ใชอยูนานสอนนานในโรงเรียน  
ครูคือผูช้ีนําทางความคิด  ใหรูถูกรูผิดคิดอานเขียน  
ใหรูทุกขรูยากรูพากเพยีร ใหรูเปล่ียนแปลงสูรูการงาน  

    (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๕๑)  
    



 

 

๗๗ 

 ในท่ีนี้ผูเขียนกลาวถึงความเปนครูวามิใชอยูท่ีใบปริญญา หรืออยูท่ีใครตอใครเรียกวาครู คําวา
ครูมิไดอยูท่ีการสอนนานในโรงเรียน แตอยูท่ีคุณคาของความเปนครู ท่ีสามารถนําความคิดท่ีถูกตอง
ใหรูถูกผิด รูดรูีช่ัว สอนใหอานออกเขียนได รวมถึงสอนใหรูจกัการขยนัหม่ันเพยีรอดทนตอสูกบัชีวติ 
 
  ตัวอยางท่ี  ๔๕ 
 
   จักคาดจกัคิดได   ดังฤๅ 
   จุดหนึ่งซ่ึงจักอิง   จักอาง 

   จากจุดสูเสนคอื                ความสัตย 
   จุดเร่ิมจุดทายสราง   เศกสม  

                                                           (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๒๙) 
 

            ผูเขียนไดกาํหนดอุปลักษณวา  ความเปนเสนตรง มาตรฐาน นัน่คือความสัตย ความสัตยก็คือ
ความจริงใจซ่ือสัตยสุจิต ไมคดโกงเอนเอียง การมีความซ่ือสัตยสุจริตคือจุดท่ีนําพาไปสูความสําเร็จ 
 
 ตัวอยางท่ี  ๔๖ 
 

เม่ือเมืองคนคับค่ังดวยคนปา 
คนดีก็ดอยคาเหมือนกรวดหนิ 
เม่ือสัตวปาสรางปาไวหากิน 
สัตวเมืองก็ตองส้ินวิสัยเมือง 

                                                                                       (เพยีงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗) 
 
           ผูเขียนกลาววา เม่ือเมืองคนเต็มไปดวยคนปา (คนช่ัว) คนดีท่ีมีอยูจํานวนนอยก็ไรคาเหมือน
กรวดหิน (ไมมีแรงตานคนช่ัวจํานวนมากได) เม่ือคนไมดีหาวิธีหากินดวยการฉอฉล คนท่ีอยูใน
ประเทศชาติกไ็มสามารถอยูได 
 
 ตัวอยางท่ี  ๔๗ 
 

ขอกายเจาจงเปนเชนตนไม 
ยืนอยูไดโดยภพสงบนิ่ง 
เพื่อแผรมและเปนหลักใหพกัพิง 
แตงดอกพร้ิงผลัดฤดูอยูช่ัวกาล 

                                                                          (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๒๓) 



 

 

๗๘ 

  ผูเขียนเปรียบชีวิตคนเราเปนตนไมท่ีสงบนิ่งคือมีความดีความสุขสงบและพรอมท่ีจะให
ความสุขความสงบแกผูอ่ืน  
 
 ตัวอยางท่ี   ๔๘ 
 

เจาพระยาคือนิยามแหงความรัก 
อาณาจักรศักดิศ์รีท่ีฝนใฝ 
สัญลักษณลํานําแมน้ําใจ 
รวมอยูในทุกท่ีท่ีมีเธอ 

                                                                          (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๔๖) 
 
  ในท่ีนี้ผูเขียนใชอุปลักษณวา  ความรัก คือแมน้ําเจาพระยาท่ีคอยหลอเล้ียงและชุบชีวิตของ
คนเรา อีกท้ังความรักยังมีความกวางใหญไพศาล แมน้ําเจาพระยาแพรไปถึงไหนความรักก็แพรไป
ถึงท่ีนั้น  
 
 ตัวอยางท่ี   ๔๙ 
 

ยางย่ําย้ํายนือยูคงคํา 
ดิ่งด่ําราวจะดนบาดาลได 
รองรับประคับประคองใหครรไล 
ปลอบใจเอาใจประจํามา 
ขับขานพานคําเปนคําหลวง 
โอบไวในทรวงเสนหา 
ดําเนินทํานองทอดนัยนา 
ดูแลรักษาอยูจงดี 

                                                                                         (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๒๓) 
 
            ในบทกวีนี้ผูเขียนไดกําหนดแบบอุปลักษณวา เสียงของดนตรีไทยเปนมรดกของคนไทย 
เหมือนกับ คําวา คําหลวงในอดีตท่ีนิยมกลาวถึงกัน เชน มหาชาติคําหลวง ก็คือมรดกของประเทศ
อันมีคาของคนไทย ในท่ีนีก้ห็มายถึง ดนตรีไทย ท่ีมีฆองวงใหญเปนตนประโคมในราชสํานักและ
ในหมูประชาชนท่ัวไป 



 

 

๗๙ 

              โดยสรุป อุปลักษณคือการเปรียบท่ีใชคําวา เปน คือ เพื่อใหผูอานเห็นภาพและมีความเขาใจ
ชัดสารท่ีผูเขียนส่ือออกมาใหเห็นภาพไดชัดเจนมากข้ึน 
 
            ๓. อติพจน (Hyperbole) คือโวหารเกินจริง เปนการพรรณนาภาพหรืออารมณท่ีเกินความจริง
เพื่อชวยใหผูอานเกิดจินตนาการที่กวางและแปลกใหมกวาธรรมดา อติพจนในบทกวนีิพนธ จํานวน 
๖๒ คํา ท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ ชักมาชมเมือง จํานวน ๑๐  คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๑๓ อันดับท่ี ๒ 
คือ คําหยาด พบจํานวน ๗ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๒๙ ท่ีไมพบอติพจนคือบทกวี อนุทิน ๑๔ ตุลาคม 
พ.ศ. ๒๕๑๖  ดังตัวอยางตอไปน้ี 
           
 ตัวอยางท่ี  ๕๐ 
 

ตะวันรุงเร่ือแลงจนแดงเลือด 
แผนดนิเดือดคูน้ําก็คลํ้าหมอง 
เพลงขลุยขาดหวงทวงทํานอง 
เสียงตะโกนกูกองมาไกลไกล 

                                                      (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๓๘) 
 
           ในบทกวีนี้ผูเขียนใชขอความวา “ตะวันรุงเร่ือแลงจนแดงเลือด” เปนการกลาวเกินจริงวา ตะวนั 
เปนสีแดงสดเหมือนสีเลือด และใชโวหาร “แผนดินเดือดคูน้ําก็คลํ้าหมอง”  ก็เปนการกลาวเกนิจริง
เพราะแผนดินเดือด คือการรบฆาฟนกัน ผูคนลมตาย ศพและเลือดแดงฉานเต็มคูคลองแมน้ํา ทําให
น้ําใสบริสุทธ์ิตองมัวหมองไปดวย  การท่ีผูประพันธกลาวเชนนีเ้พื่อใหผูอานมีความความรูสึกและ
จินตนาการวาเปนเหตุการณท่ีรุนแรงมาก 
 
 ตัวอยางท่ี  ๕๑ 
 

อยากใหรูวารักสักเทาฟา  
หมดภาษาจะพิสูจนพูดรักได  
เต็มอยูในความวางกวางและไกล  
คือหัวใจสองดวงหวงหากัน   

                                                                                                       (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๓๕) 



 

 

๘๐ 

           ในท่ีนี้ ผูเขียนใชคําวา “อยากใหรูวารักสักเทาฟา” เปนการกลาวเกินจริงวา  รักหญิงสาวเทา
แผนฟา ซ่ึงหมายถึงทองฟาท่ีแผกวางใหญไพศาลไมมีท่ีส้ินสุดแตความรักสามารถที่จะมีวันส้ินสุด
ลงได คําวา “อยากใหรูวารักสักเทาฟา” เปนการกลาววารักหญิงสาวมากเกินท่ีจะพรรณนาเหมือน
ทองฟาท่ีไมมีท่ีส้ินสุดการกลาวเกินจริงเชนนี้ทําใหผูหญิงรูสึกดี 
 
 ตัวอยางท่ี   ๕๒ 
 

พอส้ินวันพรรษา  
ถึงเวลาจะสิ้นใจ 
ตะวนัเดือดเลือดไหล  
สะทานไปท้ังแผนดิน 

           (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑ : ๑๓๐) 
 
             ในท่ีนี้ผูเขียนใชขอความวา “พอส้ินวันพรรษา ถึงเวลาจะส้ินใจ” เปนการกลาวเกินจริงวา  
เม่ือหมดหนาเขาพรรษา ก็อาจจะส้ินใจได เพราะปกติแลวในชวงเขาพรรษา ๓ เดือนนัน้ทุกคนจะละ
การทําความช่ัวเพราะกลัวบาป ไมกลาทําผิดศีลธรรม แตพอหมอพรรษาเหตกุารณราย ๆ ในเดือน
ตุลาคมก็อาจจะเกิดข้ึน ผูเขียนส่ือใหทราบวาอาจเกิดการรบฆาฟนกันเหมือนท่ีเคยเกดิมาแลว 
 
  ตัวอยางท่ี ๕๓ 
        

 นักเรียนนคเรศลน  เรงทว ี
ปาวประชาชนประชัน  ชวยรู 
แนนขนดั ณ ธรณี  เนืองผนึก 
สนั่นแตเสียงสูสู   สุดสรวง 

                                                                 (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๔๙) 
 

  ในท่ีนี้ผูเขียนใชขอความ “แนนขนัด ณ ธรณ ี เนืองผนึก  สนั่นแตเสียงสูสู  สุดสรวง”  เปนการ
กลาวเกนิจริงวา นักเรียนท่ีออกมาเรียกรองประชาธิปไตยและความถูกตองของสังคมแนนขนัดเต็ม
แผนดินและเสียงโหรองของนักเรียนดังไปถึงสรวงสวรรค 
  
 



 

 

๘๑ 

            ตัวอยางท่ี  ๕๔ 
 

ดินถลมน้ําทลาย 
แลลมรายก็รายสุด 
ไฟปาประลัยรุด 
ระดมโหม กระโจมกระเจิง 
 ดินน้ําแลลมไฟ 
พิบัติภยัระบาดระเบิง 
โลกคุระอุเพลิง 
ก็เพราะคนมันเนรคุณ 

                                                              (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๘) 
               
  ในบทกวีนี้ผูเขียนใชคําวา “ดนิถลมน้ําทลาย” หมายถึงดนิบนเขาทลายถลมทับผูคนและนํ้า
ท่ีมาจากภัยธรรมชาติก็กัดเซาะหินผาอยางนากลัว “โลกระอุเพลิง”  เปนการกลาวเกินจริงวา  ภัยพิบัติ
ทางธรรมชาติไดทําลายลางประชาชน ทําใหตองสูญเสียชีวิตไปเปนจํานวนมาก จนเกิดความเศราโศก
เสียใจเพราะไฟเพลิงคือความเคียดแคนท่ีรอนระอุพรอมท่ีจะเผาไหมไปท้ังโลก 
 
  ตัวอยาง ท่ี  ๕๕ 
 

ใครชวยปลอบสะอ้ืน 
ตองกลืนน้าํตาตางขาว 
เช็ดน้ําตาท่ีพราพราว 
ใหแมศรีนะแมศรี 

 (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๓) 
 
  ในบทกวนีี้ผูเขียนใชคําวา “ตองกลืนน้าํตาตางขาว” เปนการรองไหครํ่าครวญเศราโศกเสียใจ
มากจนตองกนิน้ําตาตางขาว เปนการเปรียบเทียบเกินจริง เพราะไมมีผูใดตองกลืนกินน้ําตาแทนขาว
ได การกลาวเชนนี้เพื่อใหผูอานมีความรูสึกเศราใจมาก  
    
 
 



 

 

๘๒ 

 ตัวอยาง ท่ี   ๕๖ 
 

ประประจงลงนิ้วประนมแนบ 
โหยแหบหวนไหเจียนใจหาย 
พราพร่ันพลานพล้ิวข้ึนพร้ิวพราย 
ท้ังท่ิมแทงทาทายใหทบทวน 
ระทึกถ่ีทระนงอยูองอาจ 
กุมธาตุแหงทิพยทวีปถวน 
ปถวีไหววิเวกเศกกระบวน 
ถ่ังถอยชอยชวนมาชูใจ 

 (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๒๗ 
              
            ในท่ีนี้ผูเขียนใชขอความวา “โหยแหบหวนไหเจียนใจหาย” และ “ปถวีไหววิเวก 
เศกกระบวน” เปนการกลาวเกินจริงวา เสียงปเหมือนกับเสียงคนท่ีโหยหวนชวนสะอ้ืนรองไห และ
เสียงก็มาท่ิมแทงหัวใจอยางทรมานในโลกธาตุ อีกท้ังโลกธาตุท่ีหวั่นไหวก็เหมือนกับแผนดนิไหว 
 
  สรุป อติพจน คือ การใชภาพพจนท่ีกลาวเกินเร่ืองราวท่ีเปนความจริงเพื่อใหผูอานมี
ความรูสึกรวมกับเร่ืองราวและเหตุการณท่ีปรากฏในบทกว ี
 
          ๔. บุคลาธิษฐาน (Personification) คือการสมมุติใหมีตัวตน เปนการกลาวถึงส่ิงท่ีไมมีชีวิต
ราวกับวาสิ่งนั้นมีชีวิต แสดงกิริยาอาการตาง ๆ ใหเหมือนคน เชน พูดได รองไหไดและรูสึกได 
เปนตน บุคลาธิษฐานท่ีพบอันดับท่ี ๑ และมีจํานวนเทากนั คือ บทกวนีพินธตากรุงเรืองโพยม และ
บทกวีนพินธ เขียนแผนดนิ พบจํานวน ๑๗ คํา คิดเปนรอยละ๑๔.๑๗  อันดับท่ี ๒ คือกวนีิพนธ เพยีง
ความเคล่ือนไหว พบจํานวน ๑๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๘๓ และอันดบัท่ี ๓ คือ ตากรุงเรืองโพยม 
และเขียนแผนดิน พบจํานวน ๖ คํา คิดเปนรอยละ ๙.๖๗ บทกวีนิพนธท่ีไมปรากฏภาพพจน คือ 
บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
 
 
 
 



 

 

๘๓ 

              ตัวอยางท่ี   ๕๗ 
 

ตะวนัคลอยลอยตํ่าแลว   ลาดวง 
ทอประกายเรืองไร               ระลอกพร้ิม 
รวดประกวดผกาพวง  เพชรเกล็ด 
วงแหงน้าํย้ํายิม้   ขยับขยาย] 

(อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๖๓) 
 

              ขอความวา “วงแหงน้าํย้ํายิ้ม ”  ผูประพันธสรางคําวา  น้ําย้ํายิ้ม ซ่ึงเปนส่ิงท่ีไมใชคนแต
บรรยายใหเปนส่ิงท่ีมีปฏิกิริยาอาการที่พูดและยิ้มไดแสดงอากปักิริยาดเหมือนกับคนท่ัวไป 
 
 ตัวอยางท่ี   ๕๘ 
 

            พรายพาดมาศมุขลวน หล่ันลด 
     ใบระกากายขนด  นาคสะดุง 
     หนาบันแยงกานขด  ขมวดเทพ 
     บุษบกสามฉัตรคุง  ครอบไวกลางวง 

                                                                                                  (ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๕: ๘๖) 
 
 ในบทกวีนี้ขอความวา “ใบระกากายขนด นาคสะดุง”  ซ่ึงใบระกาเปนใบไมท่ีประดับตาม
โบสถวิหารเปนส่ิงท่ีไมมีชีวติแตผูเขียนบรรยายใหดูเหมือนมีชีวิตและมีพฤติกรรม มีอากัปกิริยาท่ี
ปายปนไดเหมือนกับคน 
 
 ตัวอยางท่ี    ๕๙            
     

อายแกดินฟาเถิด         อยาทํา 
อยายื่นเงินมางํา          งางาง 
เอาเงินพูดทุกคํา          เถาแก 
เงินเปรตเงินผีสราง    ศักดิ์ส้ินเสียหมา 

                                                                                                (ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๕: ๒๑๒) 
 



 

 

๘๔ 

  ผูประพันธ ไดกําหนดให  “เงิน”  ซ่ึงเปนส่ิงท่ีไมมีชีวิตใหแสดงอากัปกิริยาและความรูสึก
ไดเหมือนคน คือสามารถพูดออกคําส่ังใหปฏิบัติตามได และผูประพันธยังกลาวถึงเงินท่ีไดมาดวย
ความไมถูกตองเชน คําวา “เงินเปรตเงินผี”  ในท่ีนีห้มายถึงเงินสามารถสรางอํานาจไดนั่นเอง 
 
 ตัวอยางท่ี    ๖๐ 
 

“อยุธยาพินาศแกว  กรุงศรี   
เกล่ือนกรุกองเจดีย    ระดาพื้น 
ปราสาทซากไพที    พลอยเทวษ 
ปรางคเปลาเสาอิฐสะอื้น                 อาบน้ําคางคาว 

  (เขียนแผนดนิ, ๒๕๓๓: ๒๒๗)  
 
  จากขอความวา  “อิฐสะอ้ืน” ผูประพันธสรางคําวา อิฐรองไหสะอ้ืนไห เปนการบรรยายถึง 
เสา และ อิฐ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีไมมีชีวิต แตถูกนํามาบรรยายและสรางความรูสึกใหมีชีวิตเหมือนกับคน
และรองไหได  
 
 ตัวอยางท่ี   ๖๑ 
 

อบเชยเผยกล่ินกล้ัวสุกรม 
วันนีไ้ดเชยชมสมสุขพ่ี 
สาวหยุดกุหลาบอาบอวลด ี
ขอหยุดชมจูบที เถิดสาวนอย 

                                                                                                            (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๒๐) 
 

 ในบทกวนีี้ ผูประพนัธนําคําวา อบเชยและกหุลาบ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีไมใชมนษุยมาบรรยายใหเปน
มนุษย และมีความรูสึกนึกคิดเหมือนกับคน เปนการแสดงอารมณท่ีชายพูดกับดอกไมแทนหญิงสาว 
 
  ตัวอยางท่ี   ๖๒ 
 

ล่ิวล่ิวปลิวปรายไปชายฟา 
แปลบพราปราพร้ิวพะพล้ิวไหว 
คือเสียงไหวรวัของหัวใจ 
วิญญาณไมไผประพรมเพลง 

                                                                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๔๒) 
 



 

 

๘๕ 

           จากขอความวา “คือเสียงไหวรัวของหัวใจวิญญาณไมไผประพรมเพลง”  ซ่ึงไมไผ เปนส่ิงท่ี
ไมสามารถพูดไดแตถูกนํามาพรรณนาวา มีวิญญาณ มีความรูสึกรองครวญออกมาเปนเพลงได 
 
  ตัวอยางท่ี   ๖๓ 
 

วัดเอยวดัโบสถ  
ปลูกตาลโตนดเจ็ดตน 
เจาขุนทองไปปลน  
ปานฉะนี้ไมเห็นมา 
ขลุยขาครวญหวลโหยระโอยโอด  
พิไลโรธนาการสะทานพรา 
เปาคําหอมเหนิล่ิวข้ึนปลิวฟา  

 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๓๗) 
 
  ในบทกวีนี้ผูเขียนพรรณนาวา “ขลุยขาครวญหวลโหยระโอยโอด” ซ่ึง ขลุย เปนส่ิงท่ีไมมี
ชีวิตแตถูกนํามาพรรณนาวาเปนส่ิงมีชีวิต มีความรูสึกท่ีครํ่าครวญ เศราโศกเสียใจไดเหมือนกับคน 
 
 ตัวอยางท่ี  ๖๔ 
 

ตะวันเดือดเลือดไหล  
สะทานไปท้ังแผนดิน 
เสียงระฆังรํ่าขาน 
ยังกังวานไมสุดส้ิน 
ปนกระหน่ํามาย้ํายิน  
ถึงวิญญาณผูอยูยัง 
ไปแลวหรือเพ่ือนเอย  
กระไรเลยไมอยูฟง 

                (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๓๐) 
          
  คําวา “ตะวันเดือดเลือดไหล”  ซ่ึงดวงตะวนัไมมีชีวิตไมมีเลือดเนื้อแตถูกนํามาพรรณนาวามี
ความรูสึกที่หวั่นไหวรูสึกเดอืดรอนไดเหมอืนกับชีวิตของมนุษย 



 

 

๘๖ 

  สรุป บุคลาธิษฐาน  คือการสมมติใหส่ิงไมมีชีวิตมีอากัปกิริยาตาง ๆ ไดเหมือนกับมนุษย 
เชน ดีใจ  เสียใจ รองไหและหัวเราะไดเปนตน  เพื่อสรางความกลมกลืนระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 
 
 ๕. ปฏิพจน (Antithesis) คือการใชคําท่ีมีความหมายตรงขามกันในลักษณะแยงหรือถวงความ
เชน สวยอยางราย ดีเปนบา ผูวิจยัพบ ปฏิพจนในบทกวีนพินธ จํานวน ๕๙ คํา บทกวีนพินธ ราวเทียน
มธุรธรรม จํานวน ๑๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๒๕  อันดับท่ี ๒  ท่ีพบมากท่ีสุดคือ บทกวีนพินธคําหยาด 
และบทกวีนิพนธไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๕๖ อันดับท่ี ๓ ตากรุงเรืองโพยม
และราษฎรเดนินําราชดําเนนิ จาํนวน ๖ คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๑๗ บทกวีนพินธท่ีไมปรากฏภาพพจน 
ปฏิพจน คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ดังตัวอยางตอไปนี ้
              
  ตัวอยางท่ี   ๖๕ 
 

แทบฝงธารท่ีเราเฝาฝนถึง 
เสียงน้ําซ่ึงกระซิบสาดปราศจากเสียง 
จักรวาลวุนวายไรสําเนียง 
โลกน้ีเพียงแผนภพสงบเย็น 

 (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๑) 
 
  จากขอความวาเสียงน้ําซ่ึง  “กระซิบสาดปราศจากเสียง”  ผูแตงพรรณนาวาเสียงของน้าํเปน
เสียงกระซิบท่ีตองมีเสียงแตกลับเปนเสียงกระซิบท่ีปราศจากเสียง และ “จักรวาลวุนวายไรสําเนยีง”  
คําวาวุนวายตองเกิดสําเนียงหรืออันดัง ใชคําวา ไรสําเนียงซ่ึงเปนการใชคําในลักษณะแยงหรือ
ถวงความ 
 
              ตัวอยางท่ี   ๖๖ 
                                   

ลืมตาเถิดท่ีรัก พักเหนื่อยแลว 
มาชมแกวเกล่ือนทางเขาวางขาย 
ส้ินสุนทรทานแลวแกวกระจาย 
เศษกรวดทรายก็เกล่ือนแสงขึ้นแขงแวว                    

 (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๒๐) 
 



 

 

๘๗ 

             ผูประพันธใชคําท่ีมีความหมายตรงขามกัน  คือคําวา “ลืมตา กับคําวา พักเหน่ือย” มาใช      
เปนการพรรณนาถึงผูท่ีส้ินชีวิตแลววาไดพกัเหน่ือยแลวใหกลับลืมตาข้ึนมาใหม ใหมีชีวิตขึน้มาใหม 
ซ่ึงเปนขอความขัดแยงกันและเปนไปไมได ท่ีคนตายแลวจะฟนข้ึนมาใหม  
 
 ตัวอยางท่ี   ๖๗ 
 

วาทปาฏิโมกขโศลกใหม 
เอาเงินใชชี้นําความดีชัว่ 
เอาตําแหนงอํานาจมาวดัตัว 
เอากฎหมายหมองมัวมาคลุมใจ 

 (ราวเทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๓๖) 
 

           ในบทกวีนี้ขอความวา “เอาเงินใชชีน้ําความดีชั่ว”  คําวา  ดีช่ัว  เปนคําท่ีมีความหมายตรงขาม
กันแตอยูในวรรคเดียวกันทําใหเกดิความหมายตรงขามกนัในลักษณะแยงหรือถวงความ ท่ีพรรณนา
ถึงการใชเงินทําใหส่ิงตาง ๆ ท่ีดีกลายเปนส่ิงช่ัว  ส่ิงท่ีช่ัวกลายเปนส่ิงด ี
           
           ตัวอยางท่ี  ๖๘  
 

โกงอํานาจเพือ่ใหไดอํานาจ 
โกงท้ังชาติโกงนรกโกงสวรรค 
ผาเหลืองโกงศรัทธาบาตะบนั 
นายกยันภารโรงโกงหล่ันลด 

                                                    (ราษฎรเดนินําราชดําเนนิ, ๒๕๕๑: ๓๑) 
           
  จากขอความวา “ผาเหลืองโกงศรัทธาบาตะบนั” คําวา ดี ช่ัว เปนคําท่ีมีความหมายตรงขามกัน
แตอยูในวรรคเดียวกันทําใหเกิดความหมายตรงขามกันในลักษณะแยงหรือถวงความเพื่อใหผูอาน
เกดิความรูสึกและจนิตนาการ ผูเขียนพรรณนาวา ผาเหลืองซ่ึงไมมีชีวิตจติใจ แตกลับทําหนาท่ีเหมือน
เปนพระภิกษุท่ีมีชีวิตโกงศรัทธาประชาชนโดยการประพฤติปฏิบัติผิดศีลผิดวินัยไมเหมาะสมที่
ประชาชนใหความเคารพนับถือ 
 
 



 

 

๘๘ 

            ตัวอยางท่ี ๖๙  
 

ชาติผูดีตีนแดง               แตขาวแกงยังไมกิน 
จะตากแดดนอนดิน           กระไรได 
คราน้ําทวมกทุูกข             คร้ันคราวสุขกูโศก 
ใหแบกโลกท้ังโลก            ก็บรรลัย 

(เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗)  
 

   จากขอความวา “คร้ันคราวสขุกูโศก”  คําวา  สุขกับโศกหมายถึงเวลาท่ีทุกคนเขามีความ 
สุขกัน แตตวัฉันกลับมีแตความโศกเสรา เปนทุกขแตผูเดียว เปนคําท่ีมีความหมายตรงขามกันแตอยู
ในวรรคเดียวกันทําใหเกิดความหมายตรงขามกันในลักษณะแยงหรือถวงความเพ่ือใหผูอานเกิด
ความรูสึกที่ขัดแยงกันตอเหตุการณท่ีเกิดข้ึน 
 
            สรุป ปฏิพจนคือการใชคําท่ีมีความหมายตรงขาม ท่ีขัดแยงกับความรูสึกเพื่อเปนการถวง 
น้ําหนกัของเนือ้ความ 
 
            ๖. ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question) คือศิลปะการใชคําถามท่ีไมตองการคําตอบของผูเขียน 
เพราะมุงจะใหคําถามนัน้ส่ือความคิดของผูอาน หรือเปนเคร่ืองเรียกรองความสนใจของผูอานมากกวา
ตองการคําตอบ  ผูวิจัยพบภาพพจนปฏิปุจฉา พบจํานวน ๑๕๕ คํา พบเปนอันดับท่ี ๑  คือ  ตากรุง
เรืองโพยม  พบจํานวน ๓๕  คํา คิดเปนรอยละ ๒๒.๕๘  อันดับท่ี ๒  บทกวีนพินธคําหยาด พบจํานวน 
๒๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๘.๐๖   อันดับท่ี ๓  คือ เพียงความเคล่ือนไหว และราษฎรเดินนําราชดําเนิน 
พบจํานวน  ๖ คํา  คิดเปนรอยละ ๑๐.๑๗  บทกวีนพินธท่ีปรากฏภาพพจนปฏิปุจฉาจํานวนตํ่าสุด คือ 
บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา จํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๖๔ 
              
            ตัวอยางท่ี ๗๐ 
 

เราจักเปนเชนใดในโลกนี ้
เปนคนดีไดดขีมีขมัน 
คอยขันแขงแยงยืนทุกคืนวัน 
ใครขวางหนาฆามันกระนั้นฤๅ 

                                                                      (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๘๖) 



 

 

๘๙ 

              การตั้งคําถาม “เชนใด” กับ “กระนั้นฤๅ” การตั้งคําถามเชนนี้ผูเขียนตองการบอกความรูสึก
ของตนท่ีมีอยูใหรับรู  และหาคนท่ีมีความรูสึกเชนเดยีวกนั เพื่อใหรับรูความรูสึกเกีย่วกับเร่ืองราว
เหตุการณทางการเมืองท่ีตนกําลังเผชญิอยูวาจะใชชีวิตอยางไรถาขัดขวางผูมีอํานาจจะตองถูกฆาหรือ  
               
 ตัวอยางท่ี ๗๑ 
 

โอหนอค่ํานี้นอนไหน 
สุมทุมพุมไมมาหม 
นับดาวนาวเดอืนเพื่อนชม 
พรมฟากมุงฟาหมอนฟาง 

(คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๘๓)                            
 
         การตั้งคําถามดวยคําวา “ไหน” ผูเขียนอยากรูในส่ิงท่ีตนมองไมเห็นทางออกของความเหงา
และความอางวางโดดเดี่ยวเดียวดายในยามคํ่าคืน ผูเขียนมีความรูสึกวาตองใหดาวมาเปนเพ่ือนใชฟา
เปนมุง เอาฟางขาวมาเปนหมอน 
 
              ตัวอยางท่ี ๗๒ 
 

กลใดกรรชากแกว                   กับมือ 
นําปร่ิมริมหยดกล                    แกลใกล 
สะเทือนนิดสะกิดถือ               ถลําหก 
ควรประคองแกวไว                  ระวัง 

                                                                  (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๖๒) 
 

             การตัง้คําถามดวยคําวา “กลใด” การต้ังคําถามเชนนี้เปนการต้ังคําถามเพ่ืออยากรูความเปนไป
ของเหตุการณบานเมืองวาเกดิอะไรข้ึน กวนีิพนธบทนีห้มายถึงการต้ังคําถามวา “กลใด” กระชากแกว 
(อํานาจการปกครอง) ไปทําใหน้ําท่ีอยูในแกว (เดือดรอนระสํ่าระสาย) ปนปวนบานเมืองไมสงบ 
เปนการส่ือถึงการใชอํานาจการปกครองท่ีไมถูกทํานองครองธรรมทําใหประชาชนและบานเมือง
เดือดรอน 
 
 



 

 

๙๐ 

 ตัวอยาง ท่ี ๗๓ 
 

ตั้งปญหาคําถามอะไรเอย 
แตตนจนเอยไมเคยเปล่ียน 
ตุกตุนตีกตามาโรงเรียน 
จนคืนนัน้ผันเปล่ียนความเปล่ียนแปลง 

 (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๔๒) 
 

            การตัง้คําถามดวยคําวา “อะไรเอย” การตัง้คําถามเชนนี้ผูเขียนอยากรูความคิดเห็นของผูอาน
วาเปนอยางไรในการท่ีทําอะไรแบบเดิม ๆ  ไมรูจักปรับปรุงเปล่ียนแปลงจนทําใหผูอ่ืนรวมกนัต้ัง
คําถามเรียกรองความสนใจของผูอานมากกวาตองการคําตอบ จากผูอาน 
 
 ตัวอยางท่ี   ๗๔ 
 

สะใจไหมเลาเพื่อนชาวไทย 
เขายกใหเปนโคตรโกงอันดบัสอง 
เปนตําแหนงท่ีไมมีใครปอง 
เรายังครองอันดับไวไดเหมือนเดิม 

                                                                                     (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๓๑) 
 
             บทกวีบทนีไ้ดตั้งคําถาม จากคําวา “ไหม” เปนการต้ังคําถามแบบไมตองการคําตอบผูเขียน
ตองการใหผูอานฉุกคิดเองวาภูมิใจในการถูกจัดอันดับ การโกงกินในประเทศเปนอันดับ ๒ หรือไม 
ซ่ึงตําแหนงแหงการโกงกนินี้คงไมมีใครพึงปรารถนาแตก็ปลอยใหมีการโกงกินกันโดยไมปรับปรุง
แกไข 
 
 ตัวอยางท่ี ๗๕ 
 

ทุกขมีเหตุเปนแดนเกิด 
สงครามระเบิดเกิดจากไหน 
เหตุแหงทุกขนั้นมีอยูท่ีใด 
ทําอยางไรจะระงับดับสงคราม 

                                                               (ราวเทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๔๗) 
 



 

 

๙๑ 

 ผูเขียนต้ังคําถามดวยคําวา  
 
 ๑.  “ไหน” ถามเพื่อตอกย้ําถึงการกระทําของสาเหตุแหงสงครามท่ีเกิดข้ึน 
 
 ๒.  “ท่ีใด” ถามเพื่อใหผูอานคิดทบทวนไตรตรองถึงเหตุแหงทุกข 
 
 ๓.  “อยางไร” เปนการต้ังคําถามส่ือนําความคิดของผูอาน หรือเปนเคร่ืองกระตุนใหผูอาน
คิดใครครวญมากกวาตองการคําตอบ 
 
 ผูเขียนสะทอนใหเห็นวาความทุกขเกิดจากสาเหตุบางประการที่ทําใหเกิดทุกขแตสงคราม
รบราฆาฟนกนันั้นมีสาเหตุมาจากอะไร ใครเปนคนทําใหเกิด จะดับสงครามไดอยางไร 
        
 ตัวอยางท่ี  ๗๖ 
 

วัดเอยวดัโบสถ                     ปลูกตาลโตนดเจ็ดตน 
เจาขุนทองไปปลน                  ปานฉะนี้ไมเหน็มา 
คดขาวใสหอ                           จะถอเรือไปหา  
 เขาก็รํ่าลือมา                          วาเจาขุนทองตายแลว 
ศพเจายังท้ิงไว                         ไมมีใครจะว่ีแวว 
เหลือแตกระดูกแกว                 เมียรักจะไปปลง 

                                                                       (ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๔: ๒๓๘) 
 
   ผูเขียนพรรณนาในลักษณะอาลัยอาวรณผูท่ีสูญเสียชีวิตวามีผูมีอํานาจท่ีทําลายระบบ
ประชาธิปไตยยึดอํานาจพอประชาชนไปตอตานก็ถูกฆาตาย ทําใหลูกเมียท่ีอยูทางบานตอง
เดือดรอน  
 
   สรุปภาพพจนแบบปฏิปุจฉา ไดส่ือความคิดระหวางผูเขียนและผูอานเปนการเรียกรอง
ใหฉุกคิดโดยมิไดหวังคําตอบจากผูอาน เปนการส่ือสารแบบไมเผชิญหนา 
 
  ๗. อุทาหรณ (Analogy) คือวธีิการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ หรือความคิดสองอยางท่ี
มีความหมายตางกันวาคลายกัน โดยการยกขอความท่ีเช่ือวางายแกการเขาใจมาเปรียบเทียบกับส่ิงท่ี



 

 

๙๒ 

ผูแตง ตองการจะเสนอ มักจะนิยมใชสุภาษติ คําพงัเพยหรือเพลงกลอมเดก็ เพื่อชวยสรุปใจความสําคัญ
หรือชวยสรางบรรยากาศของเร่ืองผูวิจัยพบภาพพจนแบบอุทาหรณจํานวน ๒๒๐ คํา เปนอันดับท่ี ๑   
คือบทกวีนิพนธ อาทิตยถึงจันทรและบทกวีนิพนธราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๓๕  คํา คิดเปน
รอยละ ๑๕.๙๑  อันดับท่ี ๒  คือบทกวีนิพนธตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๒๖ คํา คิดเปนรอยละ   
๑๑.๘๒   อันดบัท่ี ๓ คือไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๒๔ คํา  คิดเปนรอยละ ๑๐. ๙๑  บทกวีนิพนธท่ี
ปรากฏภาพพจนปฏิปุจฉาตํ่าสุด คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตลุา มีจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๔๕     
ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
             ตัวอยางท่ี ๗๗ 
 

เปนประวัติศาสตรหนา    หนึ่งสยาม 
หนึ่งพระโปรดประทาน  ประเทศให 
หนึ่งพลังจากราษฎรหลาม รวมหนึ่ง 
โคนเขนเดชรายได  ดั่งถวิล  

                                                                (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๒๗) 
 

  วิธีการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ  วันท่ีพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวได
พระราชทานรัฐธรรมนญูแกประชาชน ในวันท่ี ๒๔ มิถุนายน ๒๕๗๕ ซ่ึงมีความสําคัญตอประชาชน
ชาวไทยยิ่งในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยประชาชนจึงรวมแรงรวมใจกันพัฒนาประเทศ
และปกปองส่ิงไมดีออกไปทําใหประเทศชาติอยูรอดมาได 
 
              ตัวอยางท่ี ๗๘ 
 

หอนหาหวนหวงให  หายโหย 
นอนแนบนิง่เนาเนิน  นี่นี ้
ดูดาวดาษเดือนโดย  เดียวเดน 
จุมจอกจนัทรจิ้มจี ้  จุดเจิม 

                                                               (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๕๕) 
 



 

 

๙๓ 

             บทกวีนพินธบทนี้เปนวิธีการพรรณนาเร่ืองราว เหตุการณ  ในวันท่ี ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ ท่ี
นิสิตนกัศึกษาและประชาชนตองนอนแนนิง่ เปนรางท่ีไรวิญญาณ แตเปนเหมือนดวงดาวท่ีสองสกาว
อยูบนทองฟา ดวยการเปรียบวา   “นอนแนบนิ่งเนาเนินนี่นี้” 
 
             ตัวอยางท่ี ๗๙ 
 

โรคโลก 
เอาชนะธรรมชาติ 
โลกธาตุจึงแปรปรวน 
ธรรมชาติจึงจัดกระบวน 
ใหบทเรียนมาเฆ่ียนมนุษย 

                                                         (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๘) 
 
           ผูเขียนใชวิธีการพรรณนาเร่ืองราว เหตุการณ การทําลายทรัพยากรธรรมชาติ ทําใหธรรมชาติ
เปล่ียนแปลงไปความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติทําใหธรรมชาติหันกลับมาทําลายมนษุยเหมือนแก
แคนมาเอามนษุยคืน เปนบทเรียนท่ีมาทํารายมนุษย ท่ีมนษุยทําลายธรรมชาติ 
 
 ตัวอยางท่ี ๘๐ 
 

กี่กัปกีก่ัลปม่ันคง   
เบิกทางโบกธง   
บนถนนคนหาญสะทานสะทึก   
สะทอนวันพนัศพพันศึก   
จดจําจารึก   
ราษฎรเดินนําราชดําเนนิฯ 

                                                    (ราษฎรเดนินําราชดําเนนิฯ, ๒๕๕๑: ๙๔) 
 
          กลวิธีท่ีผูเขยีนใชเปนการพรรณนาเร่ืองราว เหตุการณ  การเรียกรองประชาธิปไตย บนถนน
ราชดําเนินท่ีเกดิข้ึนซํ้าแลวซํ้าเลา ดังขอความในบทกวีท่ีวา “สะทอนวันพันศพพนัศึก จดจําจารึก  
ราษฎรเดินนําราชดําเนิน” 
 



 

 

๙๔ 

          ตัวอยางท่ี ๘๑ 
 

มาสมหาตุลาคมอาคมขลัง 
ยกตาช่ังข้ึนช่ังใหลือฉาว 
ขางหนึ่งธรรมความถูกทุกเร่ืองราว 
ขางหนึ่งคาวแหงอธรรมความผิดพล้ัง 

 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑) 
 
       กลวิธีท่ีผูเขียนใชเปนการเปรียบเทียบเร่ืองราว เหตุการณ  เดือนตุลาคม ท่ีเปนหนาหนึง่ใน
ประวัติศาสตรการเมืองไทยในการเรียกรองประชาธิปไตย  ดังคําวา มาสมหาตุลาคมอาคมขลัง ยก
ตาช่ังข้ึนช่ังใหลือฉาว เปนการพรรณนาถึงกลุมชนท่ีรักความเปนธรรมมารวมตัวกันเรียกรองความ
เปนธรรมจากกลุมชนท่ีใชอธรรมครองเมือง 
 
           ตัวอยางท่ี ๘๒ 
 

ทีละภาพทีละภาพกระชับชัด 
ทีละนัดทีละนัดถนัดราง  
ทีละวันละวันไปยิ่งไมจาง 
ยิ่งกระจะยิ่งกระจางอยูกลางใจ  

 (เพียงความเคล่ือนไหว, หนา ๑๓๑)  
 

           กวีบทนี้ผูเขียนพรรณนาเปรียบเทียบ เหตุการณ การประหัตถประหาร ที่เกิดข้ึนในเดือน
ตุลาคม ๒๕๑๖ เปนหนึ่งในประวัติศาสตรการเมืองไทยที่ถูกจารึกไวในความทรงจํา ดังคําวา ทีละ
นัดทีละนดัถนดัราง ทีละวันละวันไปยิ่งไมจาง ยิ่งกระจะยิ่งกระจางอยูกลางใจเปนการสะทอนให
เห็นภาพท่ีประชาชนเรียกรองประชาธิปไตยถูกอํานาจเผด็จการทําลายลางดวยการยงิ 
 
           ตัวอยางท่ี ๘๓ 
 

รายประเลงเพลงความหลัง 
แมปงวังยมนานผสานสาย 
พรมวารีดุริยางคหล่ังระบาย 
เลานิยายยดืยาวเจาพระยา 

                                                                                                            (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๕๒) 



 

 

๙๕ 

  ผูเขียนพรรณนาเร่ืองราวเร่ืองราวของลําน้ําเจาพระยา ท่ีเกิดจากแมน้ําปง วัง ยม นาน 
มารวมตัวกันท่ี จังหวดันครสวรรค และไหลเร่ือยลงมาเปนแมน้ําเจาสาพระยาสูอาวไทย ท่ีจังหวดั
สมุทรปราการ แมน้ําสายน้ี ไหลลงมาประดุจเสียงดนตรีท่ีบรรเลงไปตามจังหวะของสายนํ้าท่ีไหล 
ซ่ึงแมน้ําสายน้ีมีตํานานเร่ืองราวมากมายเกดิข้ึน  
 
 ตัวอยางท่ี ๘๔ 
 

นอมถวายบังคมคัล 
ม่ิงขวัญกษัตราธิราชเจา 
บรมธิสมภารผานภพเพรา 
พิลาศรมหมเหยาเย็นสราญ 
องคแหงสามัคคีธรรมความเปนชาติ 
นําทวยราษฎรรูรักสมัครสมาน 
เปนน้ําหนึ่งใจเดียวกลมเกลียวตระการ 
อันบันดาลแผนดินไดยนิด ี

 (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๙๓) 
        
 กวีบทนี้ผูเขียนใชพรรณนาเรื่องราวของสังคมไทย ท่ีโชคดีมีพระมหากษัตริยทรงเปนพระ
ประมุข เปนรมโพธ์ิรมไทรทําใหประชาชนอยูเยน็เปนสุขมาทุกยุคทุกสมัย พระมหากษัตริยทุกพระองค
ทรงเปนแบบอยางการดําเนนิชีวิต ทรงมีทศพิธราชธรรม ทรงเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจของประชาชน
คนไทยทุกคนทุกยุคทุกสมัย 
 
  การใชภาษาดานภาพพจนแสดงความถ่ีไดดังตอไปนี ้
                  



 

 

๙๖ 

ตารางที่ 2  แสดงความถี่ ดานภาพพจน ที่ปรากฏในบทกวีนพินธของ เนาวรัตน พงษไพบูลย 
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ตารางที่ 2  (ตอ)  
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๙๘ 

 จากตารางแสดงจํานวนความถ่ีดานสรุปไดดังนี ้
 
 ภาพพจนแบบอุปมา ท่ีพบในบทกวีมีจํานวน ๑๘๔  คํา 
   
 อันดับท่ี ๑ บทกวีคําหยาด มีจํานวน ๕๕  คํา คิดเปนรอยละ ๒๙.๘๙   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีตากรุงเรืองโพยมมีจํานวน  ๒๓  คํา คิดเปนรอยละ ๑๒.๕   
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวีไมรูเลยวารัก มีจํานวน ๒๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๔๑   
 
 อันดับตํ่าสุด บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา มีจํานวน ๑ คํา  คิดเปนรอยละ ๐.๕๑       
 
 ภาพพจนแบบอุปลักษณ ท่ีพบในบทกวีมีจาํนวน ๓๗๙ คํา   
 
 อันดับท่ี ๑ บทกวีราวเทียนมธุรธรรม มีจํานวน ๘๒ คํา คิดเปนรอยละ ๒๑.๖๔   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวี คําหยาด มีจํานวน ๖๕  คํา คิดเปนรอยละ ๑๗.๑๕   
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวี ตากรุงเรืองโพยม มีจํานวน ๔๗   คํา  คิดเปนรอยละ  ๑๒.๔     
 
 อันดับตํ่าสุดคือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา มีจาํนวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๒๖     
 
 ภาพพจนแบบอติพจน มีจํานวน ๖๒ คํา  
 
 อันดับท่ี ๑ บทกวีชักมาชมเมือง มีจํานวน ๑๐  คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๑๓    
 
 อันดับท่ี ๒  บทกวีคําหยาด และไมรูเลยวารัก มีจํานวน ๗  คํา  คิดเปนรอยละ ๑๑.๒๙     
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวีเขียนแผนดินและตากรุงเรืองโพยม มีจาํนวน ๖ คํา คิดเปนรอยละ  ๙.๖๘ 
ท่ีไมพบภาพพจนแบบอติพจนคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา   
 



 

 

๙๙ 

  ภาพพจนแบบบุคลาธิษฐาน  มีจํานวน  ๑๒๐ คํา 
 
 อันดับท่ี ๑ บทกวีตากรุงเรืองโพยม และเขียนแผนดนิ มีจํานวน ๑๗ คํา คิดเปน รอยละ
๑๔.๑๗   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีกวีนพินธเพียงความเคล่ือนไหว มีจํานวน ๑๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๘๓   
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวีตากรุงเรืองโพยม และเขียนแผนดิน มีจํานวน ๖ คํา คิดเปนรอยละ ๙.๖๗   
 
 บทกวีนพินธท่ีไมปรากฏภาพพจน คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา 
 
 ภาพพจนแบบปฏิพจน  มีจํานวน ๕๙ คํา   
 
  อันดับท่ี ๑ บทกวีราวเทียนมธุรธรรม มีจํานวน ๑๙ คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๒๕   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีนพินธคําหยาด และบทกวีนพินธไมรูเลยวารัก มีจํานวน ๘ คํา คิดเปน
รอยละ ๑๓.๕๖    
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวีตากรุงเรืองโพยม และ ราษฎรเดินนําราชดําเนิน มีจาํนวน ๖ คํา คิดเปน   
รอยละ ๑๐.๑๗  
 
 บทกวีนพินธท่ีไมปรากฏภาพพจนแบบปฏิพจน คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา       
 
  ภาพพจนแบบปฏิปุจฉา  พบจํานวน ๑๕๕ คํา  
 
 อันดับท่ี ๑ บทกวีตากรุงเรืองโพยม  มีจํานวน ๓๕  คํา คิดเปนรอยละ ๒๒.๕๘   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีนพินธคําหยาด มีจํานวน ๒๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๘.๐๖ 
 
 อันดับท่ี ๓ บทกวีเพยีงความเคล่ือนไหว ตากรุงเรืองโพยม และราษฎรเดินนําราชดําเนิน มี
จํานวน  ๖ คํา  คิดเปนรอยละ ๑๐.๑๗   



 

 

๑๐๐ 

  บทกวีนพินธท่ีปรากฏภาพพจนแบบปฏิปุจฉาตํ่าสุด คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา มีจาํนวน  
๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๖๔ 
 
  ภาพพจนอุทาหรณ  มีจํานวน ๒๒๐ คํา  
 
 อันดับท่ี ๑ บทกวีนพินธ อาทิตยถึงจันทรและบทกวีนิพนธราวเทียนมธุรธรรม มีจํานวน 
๓๕  คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๙๑   
 
 อันดับท่ี ๒ บทกวีนพินธตากรุงเรืองโพยม มีจํานวน ๒๖ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๘๒    
 
 อันดับท่ี ๓ คือไมรูเลยวารัก มีจํานวน ๒๔ คํา  คิดเปนรอยละ ๑๐. ๙๑   
 
 บทกวีนพินธท่ีปรากฏโวหารภาพพจนแบบปฏิปุจฉาตํ่าสุด คือ บทกวอีนุทิน ๑๔ ตุลา  
มีจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๔๕      
 
            สวนการใชภาพพจนท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ อุปลักษณ ผูเขียนนิยมใชคําวา คือ เปน เพื่อบรรยาย
ใหเหน็ภาพที่ชัดเจน พบจาํนวน ๓๗๙ คํา คิดเปนรอยละ ๓๒.๑๔ ภาพพจนท่ีพบเปนอันดับท่ี ๒ คือ 
ดานอุทาหรณ  มีจํานวน ๒๒๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๘.๗๒ อันดับท่ี ๓ คือภาพพจนประเภท อุปมา 
คําวาเหมือน เพ่ือเปรียบเทียบภาพตาง ๆ ใหชัดเจนมากข้ึน พบจํานวน ๑๘๔  คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๖๐  
ภาพพจนท่ีพบนอยท่ีสุด คือ ปฏิพจน คําตรงขาม พบจํานวน ๕๙ คํา คิดเปนรอยละ ๕.๐๒  
 

การใชภาษาดานแนวเพื่อชีวติ 
 
          จุดเร่ิมของ “วรรณกรรมเพ่ือชีวิต” นาจะมาจากแนวคิดเร่ือง “ศิลปะเพื่อชีวติ” คําวา “เพื่อชีวิต” 
แปลตรงตามภาษาอังกฤษวา  For Life กลาวคือมีการใช “อาวุธทางปญญา” ตอสูกับ “ ความไม
เปนธรรม” ในหวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณตาง ๆ โดยอาวุธท่ีใชตอกรก็คือศิลปะทางวรรณกรรม 
อันไดแก บทกวี และบทเพลง (ซ่ึงกวีนยิมใชเปนอาวุธในการตอสูท่ีทรงประสิทธิผล ในการเขาถึง 
“มวลชน” มากท่ีสุด พรอม ๆ กับการเขาปา-จับปน) ซ่ึงเราเรียกขานวา “วรรณกรรมเพื่อชีวิต” และ 
“บทเพลงเพ่ือชีวิต” ในเวลาตอมา (บรรจง  บรรเจิดศิลป, ๒๕๕๒: ๗๕)  



 

 

๑๐๑ 

  ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑการวิเคราะหการใชภาษาเนื้อหาแนวเพ่ือชีวิต โดยอาศัยแนวของ
ไพลิน  รุงรัตน (๒๕๔๑: ๓๔ ๓๘) ซ่ึงปรากฏในบทกวีนิพนธแนวเพื่อชีวติของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
มี ๗ ชนิดคือ 
 
 ๑.  แนวคิดแบบจินตนยิม (Romanticism)   
 
 ๒.  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม (Idealism) 
 
 ๓.  แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism)   
 
 ๔.  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism)  
 
 ๕.  แนวคิดแบบอัตถิภาวนยิม (Existentialism)  
 
 ๖.   แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม (Symbolism)  
 
 ๗.  แนวคิดแบบสังคมนิยม (Socialism)     
     
  ผูวิจัยไดวเิคราะหแนวเพื่อชีวติตามเกณฑท่ีกําหนดไวดังรายระเอียดดังนี ้
 
             ๑.  แนวคิดแบบจินตนิยม (Romanticism) คือแนวคิดท่ีมุงใหความสําคัญแกแกนเร่ือง อารมณ 
ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเคร่ืองประเทืองอารมณของ
ผูอานมากกวาจะเปนเคร่ืองประเทืองปญญา ฉะนั้นเนือ้หาของบทรอยกรองตามแนวจนิตนยิม จึงมักจะ
พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง เปนตน ซ่ึงเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยท่ัว ๆ ไปดาน
จินตนิยมท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนิพนธ คําหยาด พบจํานวน ๕๒ คํา คิดเปนรอยละ ๒๒.๖๑ 
อันดับท่ี ๒  คือบทกวีนพินธอาทิตยถึงจันทร พบจํานวน ๓๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๐๔ อันดับท่ี ๓ 
คือตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน  ๒๖ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๓ บทกวีนพินธท่ีปรากฏ ดานแนวเพื่อ
ชีวิตดาน จินตนิยมนอยท่ีสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๔๓ ดังตัวอยาง
ตอไปนี ้            
 
 



 

 

๑๐๒ 

              ตัวอยางท่ี  ๘๕ 
 

รักทุกอยางท่ีเห็นเปนท่ีรัก 
รักรูจักรูใจไมเคยอ่ิม 
รักยิ่งมากฝากรอยแผลพรอยพิมพ 
รักยิ่งแทงใจใหเจ็บรัก! 

                                                                       (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๓๒) 
 
             ผูเขียนแสดงใหเหน็วา ความรักคือ ความทุกข  ดังคําวา “รักยิง่มากฝากรอยแผลพรอยพิมพ 
รักยิ่งแทงใจใหเจ็บรัก!” ขอความนี้ตรงกับพุทธภาษิตท่ีวา ท่ีใดมีรักท่ีนัน่มีทุกข  เพราะมนุษยมักจะ
พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซ่ึงเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยท่ัว ๆ ไป 
 
             ตัวอยางท่ี  ๘๖ 
 

ลมหนาวปรายสายส่ันล่ันทมออน 
อารมณวอนวุนเหลิงกระเจิงขวัญ 
หนาวสํานกึอยูฉะนี้ทุกวีว่ัน 
ทิพยสุคันธาเอยเจาเคยลอย 

                                                                             (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๕๔) 
 

           ผูเขียนแสดงใหเห็นวา อารมณของคนเรามีข้ึนมีลงมีรอนมีเย็น ดังคําวา “อารมณวอนวุน
เหลิงกระเจิงขวัญ” ขอความนี้ แสดงใหเหน็อารมณของคนเราไมแนนิง่ พรอมท่ีจะปรับเปล่ียนไป
ตามความโลภ โกรธ หลงอยูตลอดเวลา จึงทําใหอารมณไมรูจักสงบนิ่ง  
 
 ตัวอยางท่ี  ๘๗ 
 

สงสารใจ ใจเจาเอยไมเคยนิง่ 
วนและวิ่งคืนและวนัหวั่นและไหว 
เหมือนถูกกายกําบังกักขังใจ 
ใจจึงไดดิ้นรนทุกหนทาง 



 

 

๑๐๓ 

กลางคืนคอยเปนควันอ้ันอัดไว 
คร้ันกลางวันกเ็ปนไฟไปทกุอยาง 
รางกายถูกผูกพันสรรพางค 
เปนส่ือกลางแกใจรับใชการ 

                                                                             (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๘) 
 
            ผูเขียนแสดงใหเหน็ถึง สภาพจิตใจของมนุษยท่ีไมเคยหยดุนิ่ง ดังคําวา “ สงสารใจ ใจเจาเอย
ไมเคยน่ิง”  และ “กลางคืนคอยเปนควันอ้ันอัดไว”  ขอความแสดงใหเห็นถึงอารมณท่ีไมหยดุนิ่งท้ัง
กลางวันและกลางคืนเปนเพราะใจท่ีไมสงบครุกรุนดวยเพลิงไฟกิเลสท่ีคอยเผาจิตใจใหเรารอนก็มี
ผลกระทบตอรางกายใหตองปฏิบัติตามใจที่ส่ังการ พฤติกรรมทางกายจึงข้ึนอยูกับใจท่ีเปนใหญเปน
หัวหนาของกายและวาจา  
 
 ตัวอยางท่ี ๘๘ 
 

ผูกคอลากกระชากรางกลางสนาม  
เลือดยังลามจากหลังวิน่รินเปนสาย  
นอนแนนิ่งเนือ้ขาวเปลาเปลือยกาย  
ทอนไมกายเกรอะเลือดเลอะเดือดแดง 
รางรุงร่ิงล้ินจุกผูกคอหอย 
กระโดดลอยถีบรางควางรองแรง 
เกาอ้ีเหล็กหวดโครมโถมสุดแรง 
รองเทาแยงยดัปากกรากเขารุม 

  (เพียงความเคล่ือนไหว, หนา ๑๓๐) 
 
          ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึก โกรธแคนคละเคลากับความเศราสลดหดหู
ซ่ึงโกรธแคนของมนุษย ทําใหบันดาลโทสะและสามารถทําอะไรไดทุกอยาง  ดังคําวา “ผูกคอลาก
กระชากรางกลางสนาม” “รางรุงร่ิงล้ินจุกผูกคอหอย” “รองเทาแยงยัดปากกรากเขารุม” สะทอนให
เห็นพฤติกรรมและผลที่ตามมาไดอยางชัดเจน 
 
 
 



 

 

๑๐๔ 

 ตัวอยางท่ี   ๘๙ 
 

เอาชนะธรรมชาต ิ
มุงแปรธาตุมาเปนทุน 
ทํารายและทารุณ 
ไมดูแลแมธรณี 
ยิ่งรูก็ยิ่งโลด 
ไปโทษโนนไปโทษนี่ 
แทคนแหละราคี 
ลวนเส็งเคร็งมะเร็งรายฯ  

  (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๘) 
 
  ผูเขียนแสดงใหเหน็วา อารมณ ของคนเวลาเกดิเหตุรายทางธรรมชาติ มักกลาวโทษธรรมชาติ
วาทํารายและทารุณ เกิดความไมพอใจกับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน แตกลับไมหวนไปดูพฤติกรรมของ
พวกตนท่ีทํารายธรรมชาติใหผิดแปลกไปจากเดิมไมไปดูแลธรรมชาติท่ีใหคุณประโยชนแกตนไป
ทํารายธรรมชาติจนเกดิเภทภัยตาง ๆ แลวยังไมรูสึกตน 
 
 ตัวอยางท่ี   ๙๐ 
 

เงินกูสิคือกฎ 
กําหนดจริงทุกส่ิงอัน 
ขวาหันหรือซานหัน 
ก็ส่ังไดอยางใจกู 
ใดหวา....ยตุิธรรม 
ไยบังอาจมาบาดหู 
ใครหวา...ถือตราช ู
มาตอกรกับนายเงิน 

                                                                                      (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๖๔) 
 



 

 

๑๐๕ 

           ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงอารมณของคนท่ีมีอํานาจเงนิตราวาชอบใชเงินตรามาเปนเคร่ืองตัดสิน
และแกปญหาเมื่อมีผูประทวงดวยอารมณความไมพอใจกจ็ะใชเงินปดปากคนพูดมากไมใหพดูคนท่ี
พูดผิดใหเหน็เปนพูดถูก คนผูถูกใหเหน็เปนพูดผิดได 
             
  ตัวอยางท่ี   ๙๑                                                                                                                        
 

เพราะรักไมรูจบ 
จึงรบไมรูจัก 
รูแครักรักรัก 
ไมเวนวรรคไมเวนใจ 
ยิ่งรักคิดถึงมาก 
ก็ยิ่งอยากมาอยูใกล 
จากกันเหมือนจากไกล 
ใหโหยหาทุกนาที 

 (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๖๕) 
 
               ผูเขียนแสดงใหเห็นถึง สภาวะจิตใจเร่ืองความรักของมนษุยท่ีไมมีท่ีส้ินสุด รักแบบไมมี
เหตุผล ไมรูจกัยับยั้งช่ังใจรักแบบโงงมงายดังคําวา “ยิ่งรักคิดถึงมากก็ยิ่งอยากมาอยูใกล”  และ “จาก
กันเหมือนจากไกลใหโหยหาทุกนาที”  ขอความแสดงใหเห็นถึงอารมณของความรักท่ีมีความทรมาน
ดวยความคิดถึงทุกนาท ี
 
   โดยสรุปแนวจนิตนยิม คือ การเขียนท่ีมุงประเทืองอารมณของผูอาน โดยมุงแสดงใหเหน็
ถึงอารมณของมนุษยท่ีพัวพนัอยูกับ รัก โลภ โกรธ หลง หรือท่ีเรียกวา ตัณหา ภวตัณหา และวิภวตัณหา
นั่นเอง 
 
 ๒.  แนวคิดแบบอุดมคตินยิม (Idealism) คือแนวคิดท่ีมุงเสนอเร่ืองราวหรือส่ิงท่ีผูแตงเหน็วา 
“นาจะมี” หรือ “ควรจะเปน” อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณแบบของสรรพส่ิงซ่ึงเปนอุดมการณ
หรืออุดมคติของคนเราท่ีอยากใหเปนเชนนัน้เชนนีแ้ลวยึดม่ันถือม่ันวาส่ิงท่ีตนเองคิดหรือทําเปนส่ิง
ท่ีถูกตอง ความคิดหรือพฤติกรรมของผูอ่ืนเปนส่ิงผิดไมถูกตอง  แนวเพื่อชีวิตดานอุดมคติท่ีพบ
อันดับท่ี ๑ คือ ราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๖๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๙.๒๙ อันดับท่ี ๒ คือ บทกวี
นิพนธคําหยาด พบจํานวน ๔๕ คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๔๗  อันดับท่ี ๓ ตากรุงเรืองโพยมพบจํานวน  



 

 

๑๐๖ 

๓๗ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๙ บทกวีนพินธท่ีปรากฏนอยท่ีสุดในดานนี้คือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน 
๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๓๒  ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 
  ตัวอยางท่ี   ๙๒ 
 

มาเถิดมาทุกขยาก   มาบากบ่ันกับเพื่อนพอง 
อยาหวังเลยรังรอง              จะเร่ืองไรในชีพนี ้
กาวแรกท่ีเรายาง               จะสรางทางในทุกท่ี 
ปาเถ่ือนในปฐพี                ยังมีไวรอใหเดนิ  

(เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๓๖)  
 
          ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงส่ิงท่ี อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณของสภาพสังคมแลบานเมือง
เพื่อใหเกดิสันติภาพไมเกิดความขัดแยงและความอยุติธรรม เปนการรองขอใหทุกคนควรจะรวมแรง 
รวมใจกัน ดังขอความ ท่ีวา “มาเถิดมาทุกขยาก  มาบากบั่นกับเพื่อนพอง ปาเถ่ือนในปฐพี ยังมีไวรอ
ใหเดิน” เปนการเรียกรองใหทุกคนมารวมมือกันเพื่อชวยกันกําจดัเร่ืองราย ๆ ท่ีเกิดข้ึนบนผืน
แผนดิน ท่ียังมีอีกมาก ขอใหทุกคนมารวมสุขรวมทุกขเพือ่ชวยกนักจัดส่ิงเปนอธรรมใหพนไปจาก
แผนดิน 
 
            ตัวอยางท่ี    ๙๓ 
  

ดับรอนท่ีทุกขรอน 
คือผอนผันท่ีพันพัว 
จงเปนเชนดอกบัว 
อยูในน้ําแตเหนือน้ํา                                                                                                   

(ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๕๑) 
            
            ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงส่ิงท่ีเปนความมุงหวงัในความสมบูรณของชีวิตท่ีไดรับความเดือดรอน
เพราะความทุกขทรานใจทุกคนควรชวยกันดับความรอนใจดวยการฝกฝนจิตใจใหหลุดพนจากกิเลส 
เปนเหมือนดอกบัวท่ีอยูเหนอืน้ํา ก็เหมือนมนุษยท่ีอยูในโลกก็ควรจะอยูเหนือโลกคือไมยึดม่ันในส่ิง
ท้ังหลายท้ังปวง ดังท่ีวา “จงเปนเชนดอกบวัอยูในน้ําแตเหนือน้ํา ” 
 



 

 

๑๐๗ 

 ตัวอยางท่ี   ๙๔ 

 
หมาเหาอยาเหาตอบ 
มันทดสอบสัญชาตญาณ 
รูไดในสันดาน 
วาใครพาลและใครพระ 

                                                         (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๐๗)  
 
  ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงการปฏิบัติตนตามสํานวนไทยท่ีวา หมาเหาอยาเหาตอบ หมายถึง 
อยาไปตอกรกบัคนพาล หรือคนท่ีไมดีซ่ึงอาจนําอันตรายมาสูตนได ควรอยูหาง ๆ เขาไวแลวจะ
ปลอดภัยหรือไมเดือดรอน 
 
 ตัวอยางท่ี ๙๕ 
 

น้ําตาหยดหนึง่นี้มากมีคา 
ประมวลมาเหมือนฝากมากความหมาย 
เตือนใหลุกปลุกใหสูอยางผูชาย 
และระบายเลบงแตมแกมเวลา 

                                                                                    (คําหยาด, ๒๕๕๑:๖๘) 
 
         ผูเขียนแสดงใหเห็นวาลูกผูชายไมควรรองไห คือตองมีใจท่ีเขมแข็งอดทน ดังขอความ ท่ีวา 
“น้ําตาหยดหน่ึงนี้มากมีคา”  เตือนใหรูวาน้าํตาลูกผูชายหยดหนึ่งนัน้ มีคุณคามหาศาล อยาใหเสียน้ําตา
ไปโดยปราศจากประโยชน และขอความวา “เตือนใหลุกปลุกใหสูอยางผูชาย”  เปนการปลุกใจให
ลุกมาตอสูอยาทอแทผิดหวัง ใชน้ําตาท่ีเสียไปมาเปนพลังใหตอสูตอไป 
 
  ตัวอยางท่ี ๙๖ 
                     

ใครคือครูครูคือใครในวนันี ้ ใชอยูท่ีปริญญามหาศาล  
ใชอยูท่ีเรียกวาครูอาจารย   ใชอยูนานสอนนานในโรงเรียน  
ครูคือผูชี้นําทางความคิด  ใหรูถูกรูผิดคิดอานเขียน  
ใหรูทุกขรูยากรูพากเพยีร ใหรูเปล่ียนแปลงสูรูการงาน  



 

 

๑๐๘ 

ครูคือผูยกระดบัวิญญาณมนุษย ใหสูงสุดกวาสัตวเดรัจฉาน 

ครูคือผูส่ังสมอุดมการณ มีดวงมาลเพื่อมวลชนใชตนเอง  

ครูจึงเปนนักสรางผูใหญยิ่ง สรางความจริงสรางคนกลาสรางคนเกง 

สรางคนใหเปนตัวของตัวเอง  ขอมอบเพลงนี้มาบูชาครู  
 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๕๑) 

 
  ผูเขียนแสดงใหเห็นถึงส่ิงท่ีครูควรจะเปน ครูเปนคําท่ีมีคุณคา ครูเปนผูนําทางวิญญาณ เปนผู
ประสาทความรูความสามารถ เปนผูนําทางความคิดใหรูจกัรับชอบ รูจักเลือกทางดําเนนิชีวิตแลวก็
นําใหเกิดทางวิญญาณครูเปนผูนําทางคุณธรรมเบ้ืองสูง บทกวี “ใครคือครู” ช้ีใหเหน็วาคาของความ
เปนครูนั้นอยูท่ีการ “ยกระดบัจิตใจ” ใหศิษย มิใชการสอนใหศิษยเปนเลิศดานวิชาการแตเพยีงอยาง
เดียว ดังคําวา ครูคือผูยกระดบัวิญญาณมนษุย 
             
  ตัวอยางท่ี ๙๗ 
 

ไมใยดีปรีดาประสาโลก 
ไมทุกขโศกเสียใจหรือไหหวน 
มีความสุขอยูทุกยามตามทีค่วร 
ไมปนปวนไปตามความเรารอน 

                                                                        (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๒๗) 
 
           ผูเขียนแสดงใหเห็นสภาวะจติใจของมนุษยท่ีไมยินดีกับส่ิงท่ีได ไมยนิรายกับส่ิงท่ีเสีย ดงัคําวา  
“ไมใยดี ไมทุกขโศก ไมปนปวนไปตามความเรารอน” ขอความนี้แสดงใหเห็นถึงความสําคัญในการ
ฝกฝนจิตใจไมใหปนปวนไปตามกระแสโลก 
 
 ตัวอยางท่ี   ๙๘ 
 

จําไวเลยอกหักจงรักใหม 
ใหทันทีทันใดอยาไดสะดุด 
ยิ่งโศกซํ้าชํ้าตรมยิ่งโทรมทรุด 
จะยิ่งหลุดลงนรกอเวจี 



 

 

๑๐๙ 

จําไวเลยอกหกัจงรักใหม 
รักทุกคร้ังย่ิงใหญใหมเสมอ 
ความรักไมตองการฝนละเมอ 
ไมรูเจออกหกัรักไมเปน  

                                                                         (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๘) 
  
   ผูเขียนแสดงใหเห็นความมุงหวังวาคนเราควรใชความรักทุกคร้ังเปนบทเรียนสอนใจ
เตือนใจตนเอง ไมหมกมุนกบัความรักท่ีลมเหลวท่ีบ่ันทอนจิตใจใหเศราหมองเม่ือผิดหวังกับความ
รักเกา ใหตั้งตัวตั้งใจทํารักใหมใหดีไมตองกลัวความอกหักและตองกลาท่ีจะรัก  ดังขอความวา รัก
ทุกคร้ังยิ่งใหญใหมเสมอ 
 
   โดยสรุปบทกวีแนวอุดมคติ  คือแนวท่ีผูเขียนมุงหวังใหสังคมมีความเขมแข็งไมทอแท
กับชีวิตใหใหพยายามลุกข้ึนมาตอสูกับชีวติใหมทําชีวิตใหมีใหเปนใหเกิดข้ึน ดวยการหวังใหสังคม
เปนสังคมท่ีสมบูรณแบบและนาอยู 
 
  ๓.  แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) คือแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพชีวิตและสังคมมนุษยตาม
สภาพท่ีเปนจริงงานรอยกรองแนวสัจนิยมจึงแสดงใหเหน็ภาพท้ังในดานดีและดานรายอยางตรงไป 
ตรงมา บทกวีแนวเพื่อชีวิตดานสัจนิยมท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือบทกวีนพินธราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน 
๓๕ คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๕๑ อันดับที่ ๒ คือ บทกวีนิพนธคําหยาด พบจํานวน ๒๘  คํา  คิดเปน
รอยละ ๑๓.๒๑ อันดับท่ี ๓ คือ ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน  ๒๕ คํา  คิดเปนรอยละ ๑๑.๗๙ บทกวี
นิพนธท่ีปรากฏแนวเพื่อชีวิตดานสัจนยิมนอยท่ีสุดคือ คือบทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา พบจาํนวน ๑ คํา 
คิดเปนรอยละ ๐.๔๗  ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
 ตัวอยางท่ี  ๙๙ 
 

 พอแมไดแตหวัง 
ใหลูกตั้งใจศึกษา 
จนไดใบปริญญา 
เปนเกยีรติแกวงศตระกูล 
พอคาก็หวังได 
กําไรดีทวีคูณ 

                                                                  (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๐๖) 
 



 

 

๑๑๐ 

  ผูเขียนแสดงแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพความเปนจริงทางดานความเช่ือของคนในสังคม ท่ีคน
แตละคนก็มีเปาหมายท่ีแตกตางกัน พอแมกห็วังใหลูกเรียนจบสําเร็จการศึกษาทําใหพอแมเกิดความ
ภาคภูมิใจจากใบปริญญาท่ีลูกไดรับซ่ึง ท่ีเปนใบเบิกทางในการประกอบอาชีพ สวนพอคาก็หวังผล
กําไรในการคาขาย เม่ือประกอบอาชีพไดผลกําไรชีวิตกเ็จริญกาวหนา 
 
 ตัวอยางท่ี   ๑๐๐ 
 

มีความดีเปนครูใหรูชอบ 
มีความรายใหตอบใหตอสู 
ความทุกขยากมากมายไดเรียนรู 
ชีวิตนี้มีครูอยูรอบตัวฯ 

 (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 
 
          ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพชีวิตและสังคมมนุษยตามสภาพท่ีเปนจริงวา
มนุษยยอมมีประสบการณชีวิตที่เปนเสมือนครูสอนใจ ไมวาเร่ืองดีรายทุกขโศก ทุกอยางท่ีประสบ
ถือวาเปนครูท้ังส้ินท่ีคอยเตือนสติสอนใจอยาประมาทเม่ือไดดีมีสุข อยาเปนทุกขเม่ือประสบความ
เลวรายตาง ๆ ใหเอาส่ิงท่ีประสบมาเปนครูสอนใจอยูเสมอ 
 
  ตัวอยางท่ี   ๑๐๑ 
 

แออัดยัดเยียดลน                  ลามทาง 
จากคํายนัรุงเคียง                  ไหลพรอม 
รายรอบขอบเขตวาง              แขวงขาด 
รถติดตลอดยอนออม             อัดแอฯ 
                                                                  (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๕๐) 

 
          ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพชีวิตและสังคมมนุษยท่ีอยูในเมืองหลวงตาม
สภาพท่ีเปนจริง วา มีสภาพท่ีแออัดยดัเยยีดมีจราจรติดขัดในการเดินทางเพราะมีเหตุการณการ
เรียกรองสิทธิและอํานาจประชาธิปไตยกันอยูตลอดเวลา  
 
 



 

 

๑๑๑ 

            ตัวอยางท่ี   ๑๐๒ 
 

รูรสแรงแหงทุกขและสุขส้ิน 
บนแผนดินแผนเดียวเปล่ียวและเหงา 
จิบน้ําใจจนท่ัวเจียนมัวเมา 
ไรรมเงารังเรือนและเพื่อนตาย 

                                                                         (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๘๖) 
 
           ผูเขียนแสดงแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพ ความเปนเปนจริงวา การอยูบนโลกทําใหเรารูรส
ความสุขและความทุกข อีกทัง้บนแผนดนินีมี้ความเปล่ียวเหงา รูสึกโดดเดี่ยวและอางวาง เหมือนอยู
ตัวคนเดยีว ไรเพื่อนฝูงท่ีคอยชวยเปนกําลังใจใหตอสูกับส่ิงตาง ๆ บนแผนดิน งานรอยกรองนีแ้สดง
ใหเห็นภาพท้ังในดานดีและดานราย ดังขอความท่ีวา รูรสแรงแหงทุกขและสุขส้ิน 
            
 ตัวอยางท่ี   ๑๐๓ 
 

อารมณคือเคร่ืองเลนเปนนามรูป 
ยอมวาบวูบเวียนตามความยดึถือ 
เม่ือใจแตกแหลกยับลงกับมือ 
 ใครเลาคือคนท่ีขยี้มัน 

 (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๘๒) 
            ผูเขียนแสดงแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพ สัจธรรม ทางดานพระพุทธศาสนาท่ีสอนเร่ืองนาม รูป
คืออารมณเปนส่ิงท่ีไมใชรูป เปนสภาวธรรม 
  
           ตัวอยางท่ี    ๑๐๔ 
                   

ธุรกิจศึกษาการ 
การเมืองก็หวังมุง 
จะปรับปรุงเพิม่งบประมาณ 
ศึกษาตองไพศาล 
ลวนวางแผนแลววางแผน 



 

 

๑๑๒ 

ผูเรียนก็เพียรรู 
รูภิภพจนจบแดน 
ปริญญาเปนโยชนแขวน 
ผนังต้ังอัตตาตน 

                                                         (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๐๖) 
 
               ผูเขียนแสดงแนวคิดท่ีมุงสะทอนภาพ ความเปนจริงของ นักการเมืองบางคนท่ีหวัง
ผลประโยชนจากการต้ังงบประมาณในการพัฒนาบานเมืองใหมากข้ึน สวนนกัเรียนก็ตองต้ังใจศึกษา
เลาเรียนเพื่อใหประสบผลสําเร็จในดานการศึกษาเม่ือจบการศึกษาแลวกลับใชความรูความสามารถ
ในทางท่ีผิด หลงตัวตนวามีความรูความสามารถไมยอมรับความรูความสามารถของผูอ่ืนกลายเปน
คนท่ีมีอัตตายดึม่ันถือม่ันตนเองวาอยูเหนือผูอ่ืนยึดถือกับใบปริญญาอัตตาความเปนตัวตน  
 
   สรุป แนวสัจนยิม คือการเขียนท่ีสะทอนภาพของความเปนจริงในสังคมที่มี วิถีการดาํเนิน 
ชีวิตท่ีมีท้ังสุขและทุกข อยางตรงไปตรงมากวีไดพรรณนาถึงสภาพการณตาง ๆ ท้ังดานดีและรายที่
เกิดข้ึนจริงในสังคมแตละยคุแตละสมัย 
 
 ๔.  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือแนวคิดท่ีแตกแขนงไปจากแนวคิดแบบ
สัจนิยมท่ีกอใหเกิดความหมนหมองโศกเศราของแตละชีวิตในสังคมซ่ึงประสบความลมเหลวหรือ
ความพายแพตอส่ิงตาง ๆ ท่ีไดประสบมา แนวเพื่อชีวิตดานธรรมชาตินิยมท่ีพบเปนอันดับท่ี ๑ คือ 
บทกวีนพินธคําหยาด พบจํานวน ๓๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๖๔ อันดบัท่ี ๒  คือกวนีิพนธราษฎร
เดินนําราชดําเนินและบทกวรีาวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๓๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๖๙   อันดับท่ี 
๓  คือตากรุงเรืองโพยมพบจํานวน  ๓๐  คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๒๒ บทกวีนพินธท่ีปรากฏแนวเพ่ือ
ชีวิตดานธรรมชาตินิยมนอยท่ีสุดคือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตลุา พบจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๔๗ 

                                                                                                                                                                 
ตัวอยางท่ี   ๑๐๕ 

 
ฉันอกหักตามระเบียบเรียบรอยแลว 
เหลือแตแววสังเวชซากเศษหวัง 
ธงปราชัยชักปราดข้ึนพาดบัง 
ความจริงจังท้ังส้ินจึงชินชา 

                                                                       (คําหยาด,  ๒๕๕๑: ๘๒) 



 

 

๑๑๓ 

  ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงมองไปในดานความโศกเศราและหมนหมองของชีวิต 
ดังขอความท่ีวา  “ฉันอกหักตามระเบียบเรียบรอยแลว เหลือแตแววสังเวชซากเศษหวัง” ความคิด
เศราหมองนี้ มีสาเหตุมาจากเหตุการณและส่ิงแวดลอมท่ีทําใหประสบความลมเหลว ความพายแพ
ในชีวิต 
 
 ตัวอยางท่ี   ๑๐๖ 
 

รัฐธรรมนูญเปอนน้ําตามาก่ีหยด 
ก่ีคราบเลือดปรากฏสยดแสยง 
ทุกอํานาจ ทุกมาตรา เปนตาตะแกรง  
ลวนไหนหนอนยอนแยง แยงตีตรา 

                                                                          (ราษฎรเดนินําราชดําเนนิ, ๒๕๕๑: ๘๒) 
 

  ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงดานรูสึกสลดและโศกเศราพรอมท้ังความหมนหมองของ
ชีวิต และลมลางเกิดการตอสูระหวางประชาชนกับผูนําปกครองเกี่ยวกบัรัฐธรรมนูญการปกครองท่ี
เปนสาเหตุใหเกิดการละเมิดดังขอความท่ีวา “รัฐธรรมนูญเปอนน้ําตามาก่ีหยด ก่ีคราบเลือดปรากฏ
สยดแสยง” ความคิดเศราหมองนี้ มีสาเหตุมาจากสภาพสังคมท่ีเลวรายอันเกดิจากผูนําคือ รัฐบาล
และฝายคานรวมท้ังการยดึอํานาจของทหารทําใหบานเมอืงไมสงบ 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๐๗ 
 

ท้ังเส่ือสาดขาดเสนเปนเศษเสื่อ 
หมอนเปนเนื้อบายเหนอะเขยอะแขยง 
มุงมอมมอมขมุกขมัวซากตัวแมง 
ใตถุนแองน้ําหนอนยอนยุบยับ            
ไอตัวเล็กตวัรอนนอนแหงกแหงก 
แมเท่ียวแถกไถเงินอยูหงับหงับ 
พอจุดเทียนเวียนวนอยูวับวับ 
ไอตัวโตตัวคับขยับชะแง 

 (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๖๘) 



 

 

๑๑๔ 

            บทกวีนี้ผูเขียนแสดงใหเหน็แนวคิดท่ีเต็มไปดวยความอัตคัดขัดสนท่ีประชาชนตองดิ้นรน
ตอสูกับชีวิตในเมืองหลวงท่ีมีวิถีชีวิตท่ีสลับซับซอน ซ่ึงเปนชีวิตท่ีตองดิ้นรนตอสูเพือ่ความอยูรอด
ในสังคม ประชาชนท่ีเดินทางเขามาหากินในกรุงเทพฯ มีอุปกรณเคร่ืองนอน ลําบากไมมีแมแตแสง
ไฟฟาตองใชเทียนแทนแสงสวาง ดังขอความท่ีวา  “ท้ังเส่ือสาดขาดเสนเปนเศษเส่ือ   หมอนเปนเนื้อ
บายเหนอะเขยอะแขยง”  
 
 ตัวอยางท่ี   ๑๐๘ 
 

แรงไรแรงนาสาหัส 
จักหยัดยืนยงคงไฉน 
แรงจักรแรงยนตกลไก 
แทนท่ีแรงไรแรงนา 
บานเรายังไรยงันา 
โลกาภิวัตนไลตอน 
ตาสีตาสาหัวคลอน 
แรงงานแงนงอนโงนเงน 

                                                                     (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๔) 
 
            ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีเกี่ยวกับชีวิต ของประชาชนท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรมท่ี
ตองทุกขทนกบัการดํารงชีพดวยปญหามากมาย มีแรงเคร่ืองจักรเขามาแทนท่ีแรงคนแตไมมีเงินทอง
ไปซ้ือเคร่ืองจักรยนตทําเกษตรกรรม เปนเหตุทําใหคนยากจนตองเดือดรอน ดังขอความท่ีวา “ ตาสี
ตาสาหัวคลอนแรงงานแงนงอนโงนเงน ”   
 
 ตัวอยางท่ี ๑๐๙       
       

 ใจจึงหนายจึงเหนื่อยจึงเม่ือยลา 
วุนผวาวอนไหวถูกไลตอน 
เกิดแลวกอลอแลวเรนเย็นแลวรอน 
ไมพักผอนเพยีงสักคราวเฝาแฟบฟู 

                                                                        (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๒๒) 



 

 

๑๑๕ 

            กวบีทนี้ผูเขียนแสดงใหเหน็แนวคิดท่ีแสดงความส้ินหวังความเหน็ดเหนือ่ยในชีวติท่ีตอง
ดิ้นรนตอสูกับปญหาอุปสรรคตาง ๆ นานา ท่ีเขามาสุมอยูในชีวิต  ทําใหเกิดเหน่ือยท้ังกายและใจ 
จนจิตใจหอเหีย่วส้ินหวังและหมดกําลังใจ 
            
              สรุป แนวธรรมชาตินิยมคือแนวคิดดานการสะทอนความเศราหมองความระทมของ
ชีวิตท่ีเกดิจากสภาพสังคมส่ิงแวดลอมท่ีตองตอสูเพื่อความอยูรอดของชีวิต 
            
            ๕.  แนวคิดแบบอัตถิภาวนิยม (Existentialism) คือแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาใหม ๆ 
ในชีวิต โดยปฏิเสธกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกา ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 
ความเช่ือ หรือกฎหมายเปนตน แนวเพื่อชีวติดานอัตถิภาวนิยมท่ีพบอันดับท่ี ๑  คือ บทกวีนพินธ คํา
หยาดและบทกวีนพินธตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๒๒  คํา คิดปนรอยละ ๑๖.๖๗  เปนอันดับท่ี ๒   
คือบทกวีนิพนธราษฎรเดินนาํราชดําเนิน พบจํานวน ๑๔  คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๖๑ อันดับท่ี  ๓ คือ
ไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๑๓ คํา คิดเปนรอยละ ๙.๘๔ บทกวีนพินธท่ีปรากฏแนวเพื่อชีวิตดานอัตถิ
ภาวนิยมนอยท่ีสุดคือ  บทกวีอนุทิน ๑๔ ตลุา พบจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๗๕  ดังตัวอยาง
ตอไปนี ้
 
               ตัวอยางท่ี  ๑๑๐ 
 

กลุมเขาปรากฏขึ้น  คือธรรม 
ธรรมท่ีไรวันแปลง  เปล่ียนได 
ธรรมท่ีอุทธรณอํา-  นาจอธิป ไตยพอ 
ธรรมท่ีถูกทิ้งไว   หวางชน 

                                                                    (อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๒๙) 
 
            ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาใหม ๆ ในชีวิตท่ีเปนธรรม โดย
ปฏิเสธกฎเกณฑเดิมทางดานกฎหมายมีความตองการใหมีการเปล่ียนแปลงอํานาจอธิปไตยเกา ๆ ท่ี
ไมเปนธรรมท่ีสรางความเล่ือมลํ้าตํ่าสูงในสังคมท่ีไมเปนธรรม ดังตัวอยางขอความ  “  ธรรมท่ีไรวัน
แปลงเปล่ียนได ธรรมท่ีอุทธรณอํานาจอธิปไตยพอ ” 
 
 
 



 

 

๑๑๖ 

 ตัวอยาง ท่ี   ๑๑๒ 
 

เสียงกลองฆองกลองทัดจากวัดแวว 
ปแกวแจวเจื้อยประจงหวน 
ระนาดกรอลอทุมนุมนวล 
มาเชิญชวนโฉมงามทําบุญ 

                                                                    (คําหยาด,  ๒๕๕๑: ๑๖๖)  
 
           ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาความสุขดวยการทําบุญกุศล โดยการเชิญ
ชวนใหชายหนุมหญิงสาวมาทําบุญรวมกนัซ่ึงเปนความเช่ือทางศาสนาท่ีวาทําบุญความดีจะทําให
ไปเกิดในสวรรคหรือสถานท่ีดี ๆ  ดังขอความ  “ระนาดกรอลอทุมนุมนวล   มาเชิญชวนโฉมงาม
ทําบุญ ” 
 
 ตัวอยาง ท่ี  ๑๑๓ 
 

เปดหนังสือเพือ่อานงานความคิด 
เปดชีวติเพื่ออานความฝนใฝ 
เปดทางชัยเพือ่อานการกาวไกล 
เปดทางชัยเพือ่อานสันติธรรม 

                                                                   (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๑๕) 
    
             ผูเขียนแสดงใหเหน็แนวคิดท่ีเชิญชวนใหแสวงหาคุณคาใหม ๆ ในชีวิต โดยการเปดโลกทัศน
ดวยการอานหนังสือที่สะทอนความคดิตาง ๆ ของผูเขียนจากการอานหนังสือเพราะการอานคือประตู 
สูโลกกวางดัง ตัวอยางขอความ  “เปดหนังสือเพ่ืออานงานความคิดเปดชีวิตเพื่ออานความฝนใฝ” 
 
 ตัวอยาง ท่ี   ๑๑๔ 
 

จักสืบทอดเจตนา ประชาธิปไตย  
จักโบกธงตุลาชัยไปทุกหน 
จักขอดเกล็ดเผด็จการท่ีดานทน  
กูศักดิ์ศรีความเปนคน ใหคงคืน 

(ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๒) 
 



 

 

๑๑๗ 

 กวีนิพนธบทนี้ผูเขียนสะทอนใหเห็นแนวคิดท่ีมุงเนนเจตนาท่ีแนแนว ในการสืบทอด
อุดมการณความเปนประชาธิปไตย นั่นคือความมีสิทธิและเสรีภาพในสังคมภายใตกฎเกณฑทาง
กฎหมายถูกตองเหมาะสมไรการกดข่ีขมเหงจากผูมีอํานาจทางการปกครอง ดังขอความวา  “ จักสืบ
ทอดเจตนา ประชาธิปไตย จักโบกธงตุลาชยัไปทุกหน” และ“ กูศักดิ์ศรีความเปนคน ใหคงคืน ” 
 
 ตัวอยาง ท่ี ๑๑๕ 
 

เจตนาคือประชาธิปไตย  
พระปกเกลาตรัสไวตัง้แตตน  
วาอํานาจใชเฉพาะคณะบุคคล 
แตเปนของปวงชนประชาไทย 
สงครามสองความคิดยังคงด ุ
รางระอุหกตุลามาหมกไหม  
ประวัติศาสตรไมควรซํ้าอยูรํ่าไป 
มันจะไมมีวันเหมือนวนันี ้ 

                                               (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๔๒)  
 
  ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาความเปนประชาธิปไตยอยางแทจริง ท่ีมา
จากประชาชนและเพือ่ประชาชน มิใชเพือ่ผูใดผูหนึง่ ดงัตัวอยางขอความวา “เจตนาคือประชาธปิไตย  
พระปกเกลาตรัสไวตัง้แตตน วาอํานาจใชเฉพาะคณะบุคคล แตเปนของปวงชนประชาไทย” 
 
  ตัวอยางท่ี   ๑๑๖ 
 

เพ็ญวิสาขะสวางกลางฟาฝน 
จงปลุกตนจากหลับใหกลับตื่น 
จงรูตนในตนรูโยนคืน 
จงรูยืนตรงไมมีตน 

                                                                                       (ราวเทียนมธุรธรรม, ๒๕๕: ๔๔๗) 
 



 

 

๑๑๘ 

  ผูเขียนแสดงใหเหน็แนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาของความเปนมนุษยไดอยางสมบูรณ
เปนแนวคิดท่ีมุงเนนใหไมยดึติดในความเปนตัวตนใหรูจักประมาณในความเปนตัวตน รูจักตอสูกบั
ชีวิตดวยตนเอง ตองปลุกตนเองใหรูตื่นจากกิเลส เหมือนกับองคพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีตรัสรู
ในวันเพ็ญวิสาขบูชา 
 
   ตัวอยางท่ี   ๑๑๗ 
 

ตระตะโพนพอสาธุการ 
โอมอานโองการบันลือเล่ือง 
พาทยทิพยอาถรรพอันบรรเทือง 
ไหวเคร่ืองเปร่ืองประโคม      

                                                                                        (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๘)   
 
   ผูเขียนแสดงใหเห็นแนวคิดท่ีมุงเนนการแสวงหาคุณคาทางสภาวะของจิตใจ  ท่ีมนุษย
ตองมีเคร่ืองยึดเหนีย่วจิตใจ เชนการเลนดนตรีไทยกอนจะเลนจะบรรเลงตองมีการไหวครูเพื่อขอพร
ขอใหส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิครูอาจารยชวยปกปองคุมครองตนเองใหมีสติอยูกับตัวเองสามารถแสดงการดนตรี
นาฏศิลปใหสําเร็จลุลวงไปดวยด ี
 
              สรุปแนวอัตถิภาวนิยม คือรูปแบบงานเขียนท่ีมุงนําเสนอคุณคาและแนวคิดใหม ๆ 
ใหแกสังคมสวนรวม ท่ีอยูในกรอบของจารีต ประเพณี และกฎหมาย 
 
 ๖.  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม (Symbolism) คือแนวท่ีใชสัญลักษณในการเขียนแทนตองการ
จะกลาวถึง อาจจะใชสัญลักษณแทนเพยีงบางสวน หรือใชเร่ืองท้ังเร่ืองเปนส่ิงแทนกไ็ด ท้ังนี้เนื่องจาก
นักคิดแนวสัญลักษณนยิมมีความเชื่อวาการใชสัญลักษณชวยใหการส่ือความหมายเปนไปไดอยาง
ลึกซ้ึงและกวางไกลกวาการกลาวถึงส่ิงท่ีตองการส่ือสารตรง ๆ บทกวีนิพนธแนวเพื่อชีวิตดาน
สัญลักษณท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือบทกวีนพินธ คําหยาด พบจาํนวน ๙๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๙.๔  อันดับ
ท่ี ๒ คือราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๖๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๔๓  อันดับท่ี ๓ คือราษฎรเดิน
นําราชดําเนิน พบจํานวน ๔๘  คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๒๓ บทกวีนพินธท่ีปรากฏแนวเพื่อชีวิตดาน
สัญลักษณนอยที่สุด คือบทกวี อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๖ คํา คิดเปนรอยละ ๑.๒๗ ดังตัวอยาง
ตอไปนี ้
 



 

 

๑๑๙ 

 ตัวอยางท่ี ๑๑๘ 
 

ฝูงหนดููเก้ียวกราด 
เอาคนเปนทาสยอยยับ 
ถึงต่ืนก็เหมือนหลับ 
จับตาดูแตโทรทัศน 

                                                                                             (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๒๐๘) 
 
         ผูเขียนใชสัญลักษณในการเขียนส่ือความหมายโดยการใชสัญลักษณเขามาชวยทําใหส่ือ
ความหมายทําไดลึกซ้ึงและกวางไกลกวาการกลาวถึงคนตรง ๆ  ดังคําวา “ฝูงหนดููเก้ียวกราด”  
ผูประพันธสรางคําวา หนู เปนสัญลักษณแทนคนทําใหส่ือความหมายไดลึกซ้ึงกวาการใชคํา
ธรรมดา 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๑๙ 
                                        

นิ้วกระดิกกระเดี้ยไดพอใหเห็น 
เร่ียวแรงท่ีแฝงเรนก็ปรากฏ 
ยอดหญาแยงหินแยกหยัดระชด 
เกียรตยิศแหงหญาก็ระยับ 

                                                          (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๘๔) 
 
          ผูเขียนใชแนวคิดสัญลักษณของหญา  มาส่ือสารแทนคําวาประชาชนท่ัวไป จากคําวา 
“ยอดหญาแยงหินแยกหยดัระชด เกียรติยศแหงหญาก็ระยับ” หญา คือสัญลักษณของคนท่ีออกมา
เรียกรองความยุติธรรมในสังคมอยางมีเกยีรติยศและศักดิศ์รีของความเปนมนุษย  
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒๐ 
 

พันธงูกับพวกง ู
ก็กรูคียงเขาขางเคียง 
แลนเรียงตะกวดเรียง 
เขาลอมนกเขาลานก 



 

 

๑๒๐ 

เคาแมวคือเคาแมวคอยผงกหัวผงก 
รองนรกน่ีนรก 
อยารุนแรงอยารุนแรง 

                                                                                 (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๘) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดสัญลักษณของงู ,แลน , ตะกวด, นกเคาแมวและนกตาง ๆ แทนผูคนในสังคม
ท่ีมีพฤติกรรมตาง ๆ ท่ีแสดงออกในสังคมพฤติกรรมของตนดังคําวา “พันธงูกับพวกงู” “แลนเรียง
ตะกวดเรียง”  “เคาแมวคือเคาแมว” เพื่อใชแทนพฤติกรรมของมนุษยในรูปแบบตาง ๆ 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒๑ 
 

เจาดอกเอยดอกขจรอาวรณถวิล 
นกขม้ินเหลืองออนจะนอนไหน 
เขาวางขลุยขมน้ําตาวาเหวใจ 
ตอบไมไดดอกหนาขาคนจร                                                            

  (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๘๖) 
 
             ผูเขียนใชแนวคิดสัญลักษณของ ดอกขจร และนกขม้ิน ส่ือความหมายแทนชายหนุมกับ
หญิงสาว ท่ีรอนเรพเนจรหาเชากินคํ่ามืดท่ีไหนนอนท่ีนัน่ไรอนาคตท่ีแนนอน ดังคําวา  เจาดอกเอย
ดอกขจรอาวรณถวิลนกขม้ินเหลืองออนจะนอนไหนทําใหขอความมีความหมายลึกซ้ึง 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒๒ 
 

ครูดวงไฟใหประทีปทิพอัคน ี
ครูพงพี ภูไพรแผไพศาล 
เรไรรายทายทักจักรวาล 
ดอกไมบานบอกเราใหเฝาด ู

                                                       (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 
         
 
 



 

 

๑๒๑ 

  ผูเขียนใชแนวคิดสัญลักษณ คําวาครูคือดวงไฟ แทนความสวางทางปญญา ครูคือดวงประทีป   
 ท่ีชี้แนะแนวทางใหเดิน  ครูคอืทิพ ผูวิเศษใหความรูคูปญญา ครูคือ อัคน ีดวงประทีปท่ีสองสวางนําทาง
ใหศิษยเดนิไปสูจุดหมายปลายทางที่ตองการ 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒๓   
 

“สองฝงสองแควแพกระเพ่ือม    เล่ือมเล่ือมระยบัรับแดดสอง    
สาดไลใบหญาเปนใยยอง   เพียงพูทวนทองทอประกาย” 
“นั่งเส่ือแลวทอเส่ือ    ทอน้ําเหง่ือใหงามเงา   
งามจริงน้ําใจเจา    เปนเส่ือจันทบูรใจ ”  
 
“เมืองฝนแปดแดดส่ี   ธรณีใหน้ํานมแม  
เอ้ืออวลไอไมแปร   น้ํารอนน้ําแรระนอง”  

                                                                                                 (เขียนแผนดิน, 2533: 156) 
 
   จากบทกวีขางตน ผูเขียนใชคําวา สองแคว คือสัญลักษณของจังหวดัพษิณุโลกและคําวา 
จันทบูร แทนสัญลักษณ จงัหวดัจนัทบุรี สวนคําวา เมืองฝนแปดแดดส่ีนั้น เปนสัญลักษณ ของ จังหวัด
ระนอง โดยใชลักษณะของ ภมิูศาสตรจังหวดัท่ีตองการเอยถึง 
 
   สรุปแนวสัญลักษณนิยมคือ การใชพืช สัตว และส่ิงของเปนตนเปนสัญลักษณของ
พฤติกรรมมนุษยท้ังดานอารมณ ความรูสึก  ความนึกคิดและเจตคติเพื่อส่ือความหมายใหลึกซ้ึงและ
มีคุณคามากข้ึน 
 
 ๗. แนวคิดแบบสังคมนิยม (Socialism) คือแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม
มากกวาเร่ืองราวสวนบุคคลโดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนช้ันกรรมาชีพ ท้ังในดานเพ่ือ
ปากเพื่อทองเพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ท้ังนี้เพราะผูเขียนตองใชรอยกรองเปน “ส่ือ” ในการตี
แผสภาพความทุกขยากของชนช้ันกรรมาชีพ เพื่อเรียกรองความยุติธรรมดานแนวเพื่อชีวิตบทกวีนพินธ
แนวคิดแบบสังคมนยิม ท่ีพบอันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธ ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๖๗ คํา คิดเปน
รอยละ ๒๑.๐๗  อันดับท่ี ๒ คือ บทกวีนิพนธราษฎรเดินนําราชดําเนิน พบจํานวน ๕๑ คํา คิดเปน
รอยละ ๑๖.๐๔ พบอันดับท่ี ๓ คืออาทิตยถึงจันทร พบจาํนวน ๔๒ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๒๑ บทกวี



 

 

๑๒๒ 

นิพนธท่ีปรากฏดานแนวเพื่อชีวิตดานสังคมนิยมนอยท่ีสุด คือ ทิพยสุคนธดนตรีไทย พบจํานวน ๒ คํา 
คิดเปนรอยละ ๐.๖๒ ดังตัวอยางตอไปนี ้
 
  ตัวอยางท่ี ๑๒๔ 
                           

บานนี้มีปญหา 
พื้นก็ผปุระตูพงัหลังคาโหว 
ตะวนัโผลเดือนแพลมแถมดาวพราง 
ฝาชองแมวไลหนูรูกลวงกลาง 
เสาเรือนถางทุกเสาลวนเซแซง 
                                                                             (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๖๘) 

 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม นั่นคือใชปญหาของประเทศ
เปนบาน บานท่ีมีปญหามากมายท่ีตองแกไข ผูเขียนพรรณนาความเพื่อ “ส่ือ” ความหมายในการตีแผ
สภาพความทุกขยากของชนช้ันกรรมาชีพในสังคมออกมาใหรับรู วาประเทศชาติไมแข็งแรงม่ันคง
จะทําใหเกดิปญหาตาง ๆ ข้ึนในบานเมืองดังขอความวา บานนี้มีปญหา พื้นก็ผปุระตพูังหลังคาโหว  
และ เสาเรือนถางทุกเสาลวนเซแซง 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๒๕ 
 

ทนอะไรทนไดแมไมบน 
แตสุดทนเห็นลูกหิวทองก่ิวโหย 
ใจแมแทบจะขาดรอนลงออนโรย 
ราวถูกโบยหวดกระหนํ่ายามลูกรอง 

                                                                                                 (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๖๐) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมสวนรวมทางดานเศรษฐกิจและชีวิตความ
เปนอยู เร่ืองปากทองของคนในสังคมท่ีลําบากยากจนบางคร้ังจนไมมีจะกิน ไดยนิเสียงลูกรองหิว
โหยแทบจะขาดใจรูสึกเจ็บปวดหวัใจเหมือนถูกโบยดวยแสยามที่ลูกรองดวยความหวิโหยดังขอความ 
“ทนอะไรทนไดแมไมบน  แตสุดทนเห็นลูกหิวทองก่ิวโหย  ใจแมแทบจะขาดรอนลงออนโรย ” 
 



 

 

๑๒๓ 

  ตัวอยางท่ี ๑๒๖ 
 

ไมมีตุกตาหมาหมีแมว 
มีเศษแกวพลาสติกขยุกขยยุ 
มอมแมมสกปรกรกรุย 
ตะกายตะกุยเก็บกากอันเกล่ือนกอง 
ขาดความรัก ขาดอาหารการศึกษา 
จึงเติบโตข้ึนมาอยางเศราหมอง 
มีความเลวรายเปนครรลอง 
สังคมของคนเราไมเทากัน 

                                                                        (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๗๐) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวมที่แตกตางกนัระหวางชนชั้นใน
สังคมไทย ทางดานการขาดศึกษาและชีวิตขาดครอบครัวท่ีอบอุน ขาดผูดูแลและเอาใจใส ขาดผูคอย
ใหความชวยเหลือผูนําไมไดดแูลสุขทุกขของประชาชน ผูเขียนตองการเพื่อเรียกรองและช้ีปญหาสังคม
ท่ีวา การศึกษาคือหัวใจของประเทศควรใหความเสมอภาคกัน 
 
  ตัวอยางท่ี ๑๒๗ 
 

ยอมมิยอมยอมแมน เหมือนยอม 
เส้ือนอกเนกไทปลอม จัปปง 
2 3 4 รับหลอม เปนเลข 
ลบ ๑ ๒ ๓ ท้ิง กระทืบซํ้า เหลือศูนย 
ปูนปนเปนช่ือราน Thailand 
new york bangkok man- hontons 
ไนซคลับอาบอบน้ํา แอนดอบนาบ 
เยส อุแม อุแหมอ้ัน กระอวนโอ กูเอย 

                        (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๘๐) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม ทางดานการขาดศีลธรรมอันดีงาม
จนลืมความเปนไทยท่ีมีคําสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีช้ีแนะใหไมยุงเกี่ยวกับอบายมุข แตเหตุใด



 

 

๑๒๔ 

คนในปจจุบันจึงลืมความเปนไทย ไปยกยองวัฒนธรรมอ่ืนและหลงระเริงในแหลงอบายมุขท่ีเปน
ท่ีอโคจร ดังขอความ “ยอมมิยอมยอมแมน เหมือนยอม เส้ือนอกเนกไทปลอม จัปปง” “ไนซคลับ
อาบอบน้ํา แอนดอบนาบ เยส อุแม อุแหมอ้ัน กระอวนโอ กูเอย” 
             
   ตัวอยางท่ี   ๑๒๘ 
 

เจ็ดสิบปเปลาโลงตลอดยาน 
หกสิบลานไมเคยเขยื้อนขยับ 
ดินเปนทรายไมเปนหินจนหกัพับ 
ดับและหลับตลอดถวนท้ังตาใจ 
นกอยูฟานกหากไมเหน็ฟา 
ปลาอยูน้ํายอมปลาเห็นน้ําไม 
ไสเดือนไมเหน็ดินวาฉันใด 
หนอนยอมไรดวงตารูอาจม 

  (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๘๔) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนเร่ืองราวท่ีเกดิข้ึนทางสังคมไทยวา ประชาธิปไตยท่ีผานมาถึง
เจ็ดสิบปแตกลับไมเบงบานเตม็ใบ ยงัเปนเดก็เยาวชนไมเปนผูใหญ หกสิบลานคนในยคุสมัยนัน้ ก็ไม 
ยอมขยับเขย้ือนท่ีจะเขาถึงระบอบประชาธิปไตยอยางแทจริง  
           
 ตัวอยางท่ี ๑๒๙ 
 

คดขาวใสหอไปรอรับ  
ขุนทองเจาจะกลับเม่ือฟาสาง  
เพลงขลุยแผวครื้นสะอ้ืนคราง  
ไมมีรางไมมีเงาเจาขุนทอง 

 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๓๗) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนทางดานการเรียกรองสิทธิและเสรีภาพ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมโดยใช 
เจาขุนทอง เปนตัวแทนของประชาชนคนหนุม ท่ีรักความถูกตองและยตุิธรรม เม่ือออกมาเรียกรอง



 

 

๑๒๕ 

แลวกลับไมไดรับความยุติธรรม หนําซํ้ายังถูกปลิดชีพ  ดังขอความ “ขนุทองเจาจะกลับ,มาเมื่อฟาสาง
เพลงขลุยแผวครื้นสะอ้ืนคราง ไมมีรางไมมีเงาเจาขุนทอง” 
 
 ตัวอยางท่ี ๑๓๐ 
 

คําถาม 
ทานประธานที่เคารพ 
อภิปรายไมจบอยาหลบหนา 
อยาเพิ่งดวนหงุดหงดิปดสภา 
ใหระคางคางคาในหัวใจ 
ฝากประธานวานถามตามท่ีบอก 
อยายอนยอกบิดตะแบงแกลงเฉไฉ 
อยาหลีกเล่ียงเบ่ียงเบนประเด็นไป 
จะเท็จจริงอยางไรเรงไขความ 

                                                           (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๖๒ ) 
 
  ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหา ท่ีมีเร่ืองคางคาใจในเวลาการประชุมรัฐสภาท่ีทรงเกียรติ 
แตในสภากลับเต็มไปดวยความขัดแยงและไมโปรงใส มีการซักถามกันไปมาระหวางฝายคานและ
ฝายรัฐบาลรวมไปถึงวุฒิสภาดังขอความที่วา  “คําถามทานประธานที่เคารพ อภิปรายไมจบ 
อยาหลบหนา อยาเพิ่งดวนหงุดหงดิปดสภา   ให ระคางคางคาในหัวใจ ” 
 
  ตัวอยางท่ี ๑๓๑ 
 

พวกกระหายใครเปน 
พวกอยากเลนการเมือง 
เอาประเทศเปนเคร่ือง 
ทดลองเลนเลนเลน ! 
พวกกระหายตําแหนง 
พวกขันแขงชิงธง 
หวังเปนเกยีรติสกุลวงศ 



 

 

๑๒๖ 

แทพวกเวรเวรเวร! 
พวกจัดต้ังเลือกตั้ง 
หวังแตไดชัยชนะ 
หัวคะแนนสันหลังหวะ 
ไดแตเกณฑเกณฑเกณฑ ! 
การเมืองภาคประชาชน 
ตองต้ังตนกันใหม 
รวมคํ้าหลักประชาธิปไตย 
อยาใหเอนเอนเอน! 

  (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 
 
        ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมไทย  ทางดานการเมืองท่ีหวงัแตผลประโยชน
ทางดานตําแหนงและยศฐาบรรดาศักดิ์ โดยมีการจัดเกณฑประชาชนลงคะแนนเลือกตั้งเพื่อผลประโยชน
สวนตนมากกวาสวนรวมและผูเขียนเสนอวาถาจะใหเปนประชาธิปไตยอยางแทจริงตองเปนการเมือง
ภาคประชาชนอยางแทจริง คือใหประชาชนมีบทบาททางการเมืองมากยิ่งข้ึนดังคําท่ีวา “การเมือง
ภาคประชาชน  ตองต้ังตนกนัใหม รวมคํ้าหลักประชาธิปไตย  อยาใหเอนเอนเอน” 
                        
   ตัวอยางท่ี ๑๓๒ 
 

น้ําเนาเขาวงกต 
คือการเมืองประเทศไทย 
ย่ําเทาอันสาไถย 
เขาครองเมืองเขมือบเมือง 
นี่คือการเมืองเกา 
ท้ังน้ําเนาและน้ําเหลือง 
แลน้ําอันหล่ังเนือง 
คือน้ําเลือดและน้ําตา 

                                                           (ราษฎรเดินนําราชดํานิน, ๒๕๕๑: ๗๕) 
 



 

 

๑๒๗ 

             ผูเขียนใชแนวคิดท่ีมุงสะทอนปญหาทางสังคมดานการเมืองไทย ท่ีมีความขัดแยงไมจบส้ิน 
ขาดความจริงใจ เต็มไปดวยปญหาท่ีไมมีทางออกเหมือนกับเขาวงกต  หวังแตผลประโยชนเพื่อ
ผลประโยชนสวนตนมากกวาสวนรวม จนประชาชนตองเสียเลือดเนือ้และน้ําตา 
 
         โดยสรุปบทกวีแนวสังคมนยิมคือแนวท่ีนาํเสนอปญหาสังคมทางดานเศรษฐกิจ การดําเนิน
ชีวิต สภาพแวดลอมท่ีเกิดข้ึน รวมถึงการเรียกรองสิทธิเสรีภาพใหเกิดข้ึน  เปนการปลุกจิตสํานึกให
ผูคนสวนใหญมีความรับผิดชอบตอสังคมสวนรวมรวมกัน โดยคํานึงถึงประโยชนสวนรวมมากกวา
สวนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

๑๒๘ 

 การใชภาษาดานแนวเพื่อชีวติแสดงความถี่ไดดังตอไปนี ้
 
ตารางที่ 3  แสดงความถี่ ดานแนวเพื่อชีวิต ที่ปรากฏในบทกวีนพินธของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย 
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๑.คําหยาด ๕๒ ๒๒.๖๑ ๔๕ ๑๔.๔๗ ๒๘ ๑๓.๒๑ ๓๓ ๑๕.๖๔ ๒๒ ๑๖.๖๗ ๙๑ ๑๙.๔ ๓๐ ๙.๔๓ ๓๐๑ ๑๕.๙๙ 
๒.อาทิตยถึง
จันทร 

๓๐ ๑๓.๐๔ ๒๕ ๘.๐๓ ๑๕ ๗.๐๗ ๑๕ ๗.๑๐ ๙ ๖.๘๑ ๓๖ ๗.๖๗ ๔๒ ๑๓.๒๑ ๑๗๒ ๙.๑๓ 

๓.เพียงความ
เคลื่อนไหว 
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เมือง 

๗ ๓.๐๔ ๑๒ ๓.๘๕ ๑๗ ๘.๐๑ ๘ ๓.๗๙ ๙ ๖.๘๑ ๒๑ ๔.๔๗ ๑๖ ๕.๐๓ ๙๐ ๔.๗๘ 

๕.อนุทิน๑๔
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๖.เพลงขลุย
เหนือทุง 

๙ ๓.๙๑ ๑๔ ๔.๕๐ ๘ ๓.๗๗ ๖ ๒.๘๔ ๔ ๓.๐๓ ๒๐ ๔.๒๖ ๒๒ ๖.๙๑ ๘๓ ๔.๔๐ 

๖.ตากรุงเรือง
โพยม 

๒๖ ๑๑.๓ ๓๗ ๑๑.๙ ๒๕ ๑๑.๗๙ ๓๐ ๑๔.๒๒ ๒๒ ๑๖.๖๗ ๓๘ ๘.๑๐ ๖๗ ๒๑.๐๗ ๒๔๕ ๑๓.๐๑ 

 



 

 

๑๒๙ 

ตารางที่ 3  (ตอ)  
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๘.ทิพยสุคนธ
ดนตรีไทย 

๑๐ ๔.๓๔ ๗ ๒.๒๕ ๕ ๒.๓๕ ๕ ๒.๓๗ ๒ ๑.๕๑ ๑๓ ๒.๗๗ ๒ ๐.๖๒ ๔๔ ๒.๓๓ 

๙.วารีดุริยางค ๑๓ ๕.๖๕ ๑๑ ๓.๕๓ ๑๐ ๔.๗๑ ๗ ๓.๓๑ ๕ ๓.๗๘ ๑๖ ๓.๔๑ ๓ ๐.๙๔ ๖๕ ๓.๔๕ 
๑๐.นอกรั้ว
โรงเรียน 

๒ ๐.๘๗ ๗ ๒.๒๕ ๑ ๐.๔๗ ๖ ๒.๘๔ ๑ ๐.๗๕ ๑๘ ๓.๘๓ ๕ ๑.๕๗ ๔๐ ๒.๑๒ 

๑๑.เขียน
แผนดิน 

๑๐ ๔.๓๔ ๑๑ ๓.๕๓ ๑๕ ๗.๐๗ ๑๓ ๖.๑๖ ๑๑ ๘.๓๓ ๔๔ ๙.๓๘ ๑๕ ๔.๗๑ ๑๑๙ ๖.๓๒ 

๑๒.ราษฎรเดิน
นํา 

๒๑ ๙.๑๓ ๓๘ ๑๒.๒๒ ๒๒ ๑๐.๓๘ ๓๑ ๑๔.๖๙ ๑๔ ๑๐.๖๑ ๔๘ ๑๐.๒๓ ๕๑ ๑๖.๐๔ ๒๒๕ ๑๑.๙๕ 

๑๓.ไมรูเลยวา
รัก 

๑๒ ๕.๒๑ ๒๗ ๘.๖๘ ๑๗ ๘.๐๑ ๒๐ ๙.๔๗ ๑๓ ๙.๘๔ ๑๕ ๓.๑๙ ๓๐ ๙.๔๓ ๑๓๔ ๗.๑๑ 

๑๔.ราวเทียน 
มธุรธรรม 

๒๕ ๑๐.๘๗ ๖๐ ๑๙.๒๙ ๓๕ ๑๖.๕๑ ๓๑ ๑๔.๖๙ ๑๒ ๙.๐๙ ๖๓ ๑๓.๔๓ ๑๔ ๔.๔๐ ๒๔๐ ๑๒.๗๕ 

              รวม ๒๓๐ ๑๐๐ ๓๑๑ ๑๐๐ ๒๑๒ ๑๐๐ ๒๑๑ ๑๐๐ ๑๓๒ ๑๐๐ ๔๖๙ ๑๐๐ ๓๑๘ ๑๐๐ ๑๘๘๓ ๑๐๐ 

 
 



 

 

๑๓๐ 

          จากตารางแสดงจํานวนความถ่ีดานแนวเพ่ือชีวิตสรุปไดดังนี ้
 
 บทกวีนพินธแนวเพื่อชีวิตจนิตนิยม พบจํานวน  ๒๓๐  คํา  คิดเปนรอยละ ๑๒.๒๑  
 
 
 อันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธ คําหยาด ท่ีพบจํานวน ๕๒ คํา คิดเปนรอยละ๒๒.๖๑  
 
 อันดับท่ี ๒  คือ บทกวีนพินธอาทิตยถึงจันทร ท่ีพบจํานวน ๓๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๐๔    
  
 อันดับท่ี ๓  คือ ตากรุงเรืองโพยม ท่ีพบจํานวน ๒๖ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๓   
 
  บทกวีนพินธท่ีปรากฏดานแนวเพ่ือชีวติดานจินตนยิมตํ่าสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน  
๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๔๓ 
 
 กวีนพินธแนวเพื่อชีวิตดานอุดมคติพบจํานนพบจํานวน  ๓๑๐ คํา   คิดเปนรอยละ ๑๖.๔๖ 
 
 อันดับท่ี ๑ คือ ราวเทียนมธุรธรรม ท่ีพบจํานวน ๖๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๙.๒๙  
 
 อันดับท่ี ๒ คือ บทกวีนพินธคําหยาด ท่ีพบจํานวน ๔๕ คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๔๗  
 
 อันดับท่ี ๓  ตากรุงเรืองโพยม ท่ีพบจํานวน ๓๗ คํา  คิดเปนรอยละ  ๑๑.๙  
 
 บทกวีนพินธท่ีปรากฏนอยท่ีสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๑ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๓๒ 
 
 บทกวีแนวเพือ่ชีวิตดานสัจนิยม ท่ีพบมีจํานวน ๒๑๒ คํา คิดเปนรอยละ ๑๑.๒๕ 
 
 อันดับท่ี ๑ คือบทกวีนพินธราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๓๕  คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๕๑       
  
 อันดับท่ี ๒ คือ บทกวีนพินธคําหยาด พบจํานวน ๒๘  คํา  คิดเปนรอยละ ๑๓.๒๑      
              
 อันดับท่ี ๓  คือ ตากรุงเรืองโพยม พบ  ๒๕  คํา  คิดเปนรอยละ ๑๑.๗๙  



 

 

๑๓๑ 

  บทกวีนพินธแนวเพื่อชีวิตดานสัจนิยมตํ่าสุดคือ อนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๑ คํา คิดเปน
รอยละ ๐.๔๗   
 
  บทกวีแนวเพือ่ชีวิตดานธรรมชาตินิยมท่ีพบจํานวน  ๒๑๑ คํา    คิดเปนรอยละ ๑๐.๒๐ 
 
  อันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธคําหยาด พบจาํนวน ๓๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๕.๖๔  
 
 อันดับ ๒ คือกวีนิพนธราษฎรเดินนําราชดําเนินและ บทกวีราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน 
๓๑ คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๖๙    
 
  อันดับท่ี ๓ คือ ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๓๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๔.๒๒ 
 
 บทกวีนพินธแนวเพื่อชีวิตดานธรรมชาตินิยม คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตุลา พบจํานวน ๑ คํา 
คิดเปนรอยละ ๐.๔๗ 
 
  บทกวีแนวเพือ่ชีวิตดานอัตถิภาวนยิมท่ีพบมีจํานวน  ๑๓๒  คํา   คิดเปนรอยละ  ๗.๐๑ 
 
  อันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธคําหยาดและบทกวีนิพนธ ตากรุงเรืองโพยม พบจาํนวน ๒๒  คํา 
คิดเปนรอยละ ๑๖.๖๗   
 
  อันดับท่ี ๒ คือ บทกวีนพินธราษฎรเดินนาํราชดําเนิน พบจํานวน ๑๔  คํา คิดเปนรอยละ 
๑๐.๖๑     
 
 อันดับท่ี ๓ คือ ไมรูเลยวารัก พบจํานวน ๑๓ คํา คิดเปนรอยละ ๙.๘๔  
 
 บทกวีแนวเพือ่ชีวิตดานอัตถิภาวนยิมตํ่าสุดคือ คือ บทกวีอนุทิน ๑๔ ตลุา พบจํานวน ๑ คํา 
คิดเปนรอยละ ๐.๗๕   
 
  บทกวีนวเพื่อชีวิตดานสัญลักษณท่ีพบมีจํานวน ๔๖๙ คํา คิดเปนรอยละ ๒๔.๙ 
  
  อันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธ คําหยาด พบจาํนวน ๙๑   คํา คิดเปนรอยละ ๑๙.๔   



 

 

๑๓๒ 

  อันดับท่ี ๒ คือ ราวเทียนมธุรธรรม พบจํานวน ๖๓ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๔๓   
 
 อันดับท่ี ๓ คือ ราษํารเดินนําราชดําเนิน พบจํานวน ๔๘  คํา คิดเปนรอยละ ๑๐.๒๓  
 
 บทกวีนพินธแนวเพื่อชีวิตดานสัญลักษณต่าํสุด คือบทกว ีอนุทิน ๑๔ ตลุา พบจํานวน ๖ คํา 
คิดเปนรอยละ ๑.๒๗  
 
 บทกวีดานแนวเพื่อชีวิตดานสังคมการเมืองท่ีพบมีจํานวน ๓๑๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๘  
 
  อันดับท่ี ๑ คือ บทกวีนพินธ ตากรุงเรืองโพยม พบจํานวน ๖๗ คํา คิดเปนรอยละ ๒๑.๐๗   
  
 อันดับท่ี ๒ คือ บทกวีนพินธราษฎรเดินนาํราชดําเนิน พบจํานวน ๕๑ คํา คิดเปนรอยละ 
๑๖.๐๔   
 
 อันดับท่ี ๓ คืออาทิตยถึงจันทร พบจํานวน ๔๒ คํา คิดเปนรอยละ ๑๓.๒๑  
 
 บทกวีนิพนธดานแนวเพื่อชีวิตดานสังคมการเมืองตํ่าท่ีสุด คือทิพยสุคนธดนตรีไทย 
พบจํานวน ๒ คํา คิดเปนรอยละ ๐.๖๒ 
               
 บทกวีแนวเพื่อชีวิตท่ีปรากฏอันดับที่ ๑ คือ ดานสัญลักษณนิยมเพราะผูเขียนนิยมการใช
สัญลักษณส่ือความหมายแทนการพูดตรง ๆ ซ่ึงจะกอใหเกิดความรูสึกในเร่ืองราวและเหตุการณ
ไดดี ผูวจิัยพบสัญลักษณนิยม ๔๖๙ คํา คิดเปนรอยละ ๒๔.๙๐ อันดับท่ี ๒ คือบทกวดีานสังคมการเมือง
เพราะผูเขียนเขารวมอยูในเหตุการณทางการเมืองมาต้ังแตยุค ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖  บทกวีดานสังคม
การเมืองท่ีพบมีจํานวน ๓๑๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๘๘  อันดับท่ี ๓ บทกวีแนวอุดมคติพบวาผูเขียนมี
แนวคิดความเช่ือม่ันใหสังคมเปนไปในทางท่ีดีงามและถูกตอง พบจํานวน ๓๑๑ คํา คิดเปนรอยละ  
๑๖.๕๑ และบทกวีแนวเพ่ือชีวิตท่ีพบนอยท่ีสุด คือ ดานอัตถิภาวนยิม พบจํานวน ๑๓๒ คํา คิดเปน
รอยละ ๗.๐๑ ท่ีพบเปนจํานวนนอยท่ีสุดเพราะผูเขียนมิไดมุงปฏิเสธคุณคาเกชา ๆ ทางจารีต
ขนบประเพณ ี
 
 
 



บทที่ ๕ 
 

สรุปผลวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 
         การวิจยัเร่ือง “การใชภาษาวรรณศิลปและเนื้อหาในบทกวีแนวเพื่อชีวิต ของ เนาวรัตน    
พงษไพบูลย ” มีวัตถุประสงค ๓ ขอ ไดแก 
 

๑. เพื่อศึกษาการใชภาษาดานการใชคําในบทกวีนพินธ  
 
 ๒.  เพื่อศึกษาการใชภาษาดานภาพพจนในบทกวีนพินธ                                                                          
  
 ๓. เพื่อศึกษาเนื้อหาแนวเพื่อชีวติท่ีปรากฏในบทกวีนพินธ  
            
           จากการศึกษาการศึกษาการใชภาษาวรรณศิลปในเนื้อหาบทกวีแนวเพือ่ชีวิต ของ เนาวรัตน    
พงษไพบูลย ใน ๓ ดาน คือ ดานการใชคํา ดานภาพพจน เนื้อหาแนวเพ่ือชีวิต  ผูวิจยัสรุปผลการวิจัย
ไดดังนี ้
           
 ๑. การใชคาํ ผลการวิจยัพบวามีการใชคํา ๔ ลักษณะ คือ การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ การใช
คําพองรูปพองเสียง การใชคําอัพภาส และการใชคําสัมผัสสระพยัญชนะและวรรณยกุตมีลักษณะ ดังนี ้
 
   ๑.๑  การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ ผลการวจิัยพบวา มีการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติท่ีเปน
เสียงของดนตรี  เสียงลมและเสียงของรถยนต ทําใหผูอานเกิดความรูสึกเหมือนไดยนิเสียงหรือเหน็
ภาพ และรูสึกสะเทือนอารมณตามไปกับเสียงของธรรมชาตินั้น ๆ  
          
  ๑.๒ การใชคําพองรูปพองเสียง ผลการวิจัยพบวา มีการนําคําพองรูปพองเสียงมาข้ึนตน
วรรค เปนสวนใหญ  ทําใหเกิดเสียงไพเราะนาฟง มีการนําคําพองรูปพองเสียงมาใชในบทพรรณนา
และบทครํ่าครวญเพ่ือใหเกดิความสะเทือนอารมณแกผูอาน 
                        



 

 

๑๓๔ 

  ๑.๓ การใชคําอัพภาส ผลการวิจัยพบวามีการซํ้าคําโดยใชพยัญชนะซํ้าเขาไปขางหนา
เปนสวนมาก เชน ริกเปนระริก ยิ้มเปน ยะยิ้ม แยมเปน ยะแยมเปนตน 
 
   ๑.๔ การใชคําสัมผัสสระ พยัญชนะและวรรณยุกต ผลการวจิยัพบวา  มีการใชคําสัมผัส
สระพยัญชนะ และวรรณยุกตในวรรคเดยีวกันและถูกตองตรงตามแบบของฉันทลักษณ 
  
  ๒. การใชภาพพจน ผลการวิจัยพบวา ในบทกวีนิพนธ มีการใชภาพพจนท้ัง ๗ ดาน ไดแก 
อุปมา อุปลักษณ อติพจน บุคลาธิษฐาน ปฏิพจน ปฏิปุจฉาและอุทาหรณ ซ่ึงการใชภาพพจนดังกลาว
จะทําใหเกดิภาพท่ีชัดเจน เกดิจินตนาการ เกิดอารมณ ความรูสึกและส่ือความหมายไดดีกวาการใช
ภาษาอยางตรงไปตรงมา ทําใหผูอานเขาถึงอารมณและความรูสึกของผูเขียนไดด ี
 
 ๓.  เนื้อหาแนวคิดเพื่อชีวิต ผลการวิจัยพบวา เสนอแนวคิดเพื่อชีวิตไว ๗ แนวดังนี ้
 
   ๓.๑ แนวคิดแบบจินตนิยม  ผลการวิจัยพบวา บทกวีนิพนธไดเสนอแนวคิดท่ีมุงให
ความสําคัญของอารมณ ความรูสึกของคนท่ัวไป เพราะมุงจะใหเปนเคร่ืองประเทืองปญญาของผูอาน 
ลักษณะเนื้อหาจึงสะทอนวิถีชีวิตความเปนอยูของมนุษยท่ัว ๆ ไป 
 
   ๓.๒ แนวคิดแบบอดุมคติ ผลการวิจัยพบวา บทกวีนพินธ มุงเสนอความเหน็วาสังคม 
“ควรจะเปน”แบบอยางในทางท่ีถูกตองและดีงามอันเปนความมุงหวังเพื่อใหเกิดความสมบูรณ  
 
   ๓.๓ แนวคิดแบบสัจนิยม ผลการวิจัยพบวา บทกวีนพินธ มุงสะทอนสภาพสังคมมนุษย
ท่ีเปนความจริงท่ีมีท้ังในดานดีและดานรายอยาตรงไปตรงมา 
 
  ๓.๔ แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม ผลการวิจัยพบวาบทกวีไดสะทอน ไพบูลยมุงมองไป 
ในดานเศราความหมนหมองของชีวิตและสังคมมนุษย ดวยความคิดท่ีวาความเลวรายตาง ๆ เหลานั้น
มีสาเหตุมาจากส่ิงแวดลอมและผูนําปกครองท่ีมิไดดูแลทุกขสุขของประชาชน 
 
  ๓.๕ แนวคิดแบบอัตถิภาวนยิม ผลการวิจัยพบวา  บทกวีนพินธของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
มุงเนนการแสวงหาคุณคาใหม ๆในชีวิต ท่ีมุงเนนไปในดานความถูกตองทางศีลธรรมและจริยธรรม
ทางศาสนา  
 



 

 

๑๓๕ 

  ๓.๖ แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม ผลการวิจัยพบวา  บทกวีนิพนธของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย ท่ีใชสัญลักษณท่ีเปนธรรมชาติเกี่ยวกับดอกไม พืช และสัตวเปนสวนใหญ ในการ
กลาวถึงความเปนไปของเร่ืองราวตาง ๆ ซ่ึงสามารถส่ือความหมายไดลึกอยางซ้ึง 
 
  ๓.๗ แนวคิดแบบสังคมนิยม ผลการวิจัยพบวา บทกวีนิพนธ มุงสะทอนปญหาทางสังคม
ของสวนรวมมากกวาเร่ืองราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูทางดานการเมือง เพื่อ
เรียกรองสิทธิตามรูปแบบการปกครองตามแบบประชาธิปไตย  
 

อภิปรายผล 
 

จากการศึกษาดานการใชคําในบทกวีนิพนธ ทําใหผูวิจยัพบวา มีการใชคํา ๔ ลักษณะ ไดแก
การใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ  การใชคําพองรูปพองเสียง การใชคําอัพภาส การใชคําสัมผัส สระ 
พยัญชนะ และวรรณยุกต ซ่ึงตรงตามแบบภาษาวรรณศิลปทางภาษาไทยและจากการสรรคคํามี
ความชัดเจนทั้งความหมายและเน้ือความทําใหไดรับอรรถรสในการอานไดดียิ่ง จากตารางแสดง
ความถ่ีทําใหทราบวาผูเขียนใชคําสัมผัสในวรรคเดียวกันมากท่ีสุด เปนจํานวน ๔๙๒  คํา เปนรอยละ 
๓๖.๔๗ และรองลงมาคือ การใชคําพองรูปเละพองเสียง เปนจาํนวน ๓๖๕ คํา คิดเปนรอยละ 
๒๗. ๐๕ ท่ีพบนอยท่ีสุด คือ การใชคําเลียนเสียงของธรรมชาติ เปนจาํนวน ๑๗๕ คํา คิดเปนรอยละ  
๑๒.๙๗ ดวยความเปนปราชญทางบทกวีนพินธการสรรคคําของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  จึงมีความ
โดดเดนดานลีลาภาษาการเลนคําท่ีไพเราะและสละสลวยตามแบบจินตกวี 

 
ดานภาพพจนในบทกวีนพินธพบวา มีการใช ภาพพจนท้ัง ๗ ลักษณะ ไดแก อุปมา อุปลักษณ 

อธิพจน บุคลาธิษฐาน ปฏิพจน  ปฏิปุจฉาและอุทาหรณ เพื่อแสดงอารมณความรูสึกในดานความรัก 
ความหวังและกําลังใจ ทําใหผูอานเกิดจนิตนาการและเขาถึงอารมณความรูสึกของผูเขียน จากตาราง
แสดงความถ่ีทําใหทราบวาผูเขียน ใชโวหารอุปลักษณมากท่ีสุด เปนจาํนวน ๓๗๙ คํา คิดเปนรอยละ 
๓๒.๑๔ และอันดับรองลงมาคือ อุทาหรณ เปนจาํนวน ๒๒๐ คํา คิดเปนรอยละ ๑๘.๖๕ และ พบ
นอยท่ีสุดคือ ปฏิพจนพบ ๕๙ คํา คิดเปนรอยละ ๕.๐๐๔  จากภาพพจนท้ัง ๗ ลักษณะทําใหผูอาน
เกิดจนิตนาการและอารมณความรูสึกท่ีด ี

 
ดานเนื้อหาแนวเพื่อชีวิตท่ีปรากฏในบทกวนีิพนธ พบวา มีการนําเสนอทั้ง ๗ แนวคิด ไดแก 

จินตนิยม อุดมคติ สัจนิยม ธรรมชาตินิยม อัตถิภาวะนิยม สัญลักษณนิยม สังคมนิยม การนาํเสนอ
ในในบทกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย เปนการนําเสนอเกี่ยวกับ เหตุการณเร่ืองราวความ



 

 

๑๓๖ 

เปนไปของสภาพสังคมบานเมืองอยางตรงไปตรงมาและไดฝากแนวความคิดเกี่ยวกับความถูกตอง
ในสังคม  ตามหลักศีลธรรมอันดีงามทางศาสนาไวอีกดวย จากตารางความถ่ีทําใหพบวาผูเขียนใช
แนวคิดสัญลักษณมากท่ีสุด  พบจํานวน ๔๖๙ คิดเปนรอยละ ๒๙.๙๐  และอันดับรองลงมาคือสังคม
และการเมือง พบจํานวน ๓๑๘ คํา คิดเปนรอยละ ๑๖.๘๘ ท่ีพบจํานวนนอยท่ีสุดคือ  อัตถิภาวะนิยม
พบจํานวน ๑๓๒ คํา คิดเปนรอยละ ๗.๓๒  เนื้อหาแนวเพื่อชีวิตในบทกวีนิพนธของ เนาวรัตน   
พงษไพบูลย มุงเนนประโยชนเพื่อประชาชนสวนใหญในสังคม 

 
จากการวิจัยแสดงใหเห็นวาภาษาวรรณศิลปในเนื้อหาบทกวีแนวเพื่อชีวิต มีความไพเราะ 

ใชรูปแบบของคําประพันธทางดานภาษาไทยไดงดงาม ภาษาในบทกวีนิพนธสามารถสะทอนให
เห็นวิถีชีวิตของประชาชนในสังคมไดอยางสมบูรณ  
 

ขอเสนอแนะ 
 
             ๑. งานวิจัยนี้ผูวจิยัไดศึกษาการใชภาษาวรรณศิลปในและเนื้อหาในบทกวีแนวเพื่อชีวิตของ 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย จํานวน ๑๔ เลมเทานั้น ผลการวจิัยจึงไมรวมถึงงานเขียนเลมอ่ืน ควรมีการ
ศึกษาวจิัยการใชภาษาวรรณศิลปในและเนือ้หาในบทกวแีนวเพื่อชีวติ ของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย
เลมอ่ืน ๆ ดวย 
 
 ๒. งานวิจัยนี้ผูวิจัยไดศึกษางานเขียนของนักเขียนเพียงคนเดียว ดังนั้น แนวเพ่ือชีวิตท่ีพบ
จึงมิไดรวมถึงแนวเพื่อชีวติของบทกวีนพินธท้ังหมด ควรมีการศึกษางานกวนีิพนธจากนักเขียนทาน
อ่ืนเพื่อใหทราบแนวคิดท่ีกวางข้ึน 
 
 ๓. งานวิจยันี้ผูวิจยัไดศึกษาแนวเพ่ือชีวิตในทกวีนิพนธเทานัน้ แตในความเปนจริงยังมีงาน
เขียนประเภทอ่ืนท่ีนาสนใจอีกมาก ดังนัน้จึงควรศึกษาแนวเพ่ือชีวิตจากงานเขียนประเภทอ่ืนดวย 
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๑๔๓ 

                                           ประวัติเนาวรัตน พงษไพบูลย 
 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย  
 
            เกิดเม่ือวันท่ี ๒๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๔ ท่ีอําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี ศึกษาระดับ 
ประถมศึกษาท่ี โรงเรียนวัดบานทวน ศึกษาระดับมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนวิสุทธิรังษี จังหวัดกาญจนบุรี 
เตรียมอุดมท่ีโรงเรียนทวีธาภิเศก  ศึกษาระดับปริญญาตรี นิติศาสตร จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
และปริญญาศิลปศาสตรกิตติมศักดิ์ สาขาวัฒนธรรมจากสหสถาบันราชภัฏทราวดี (สถาบันราชภัฏ
กาญจนบุรี) ปริญญาศิลปศาสตรกิตติมศักด์ิ สาขาวรรณคดีไทย จากมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
ปริญญาศิลปศาสตรกิตติมศักดิ์ สาขาภาษาไทย จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 
  รางวัลท่ีไดรับ กวีนพินธดีเดนสัปดาหหนังสือแหงชาติ ชักมาชมเมือง เพลงขลุยผิว ฯลฯ   
รางวัลวรรณกรรมบัวหลวง (ชมเชย อาทิตยถึงจันทร) วรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน    
(ซีไรท)  จากกวีนิพนธรวมเลมเร่ืองเพียงความเคล่ือนไหว 
  
             ไดรับการประกาศยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป สาขายอย กวีนพินธ 
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
  
รายชื่อบทกวีนิพนธของ เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ท่ีศึกษา 
 
  ๑.  คําหยาด 
                 
 ๒.  อาทิตยถึงจันทร 
                 
 ๓.  เพียงความเคล่ือนไหว  
                  
 ๔.  ชักมาชมเมือง 
                  
 ๕.  อนุทิน ๑๔ ตุลา 
                  
 ๖.  เพลงขลุยเหนอืทุงขาว 



 

 

๑๔๔ 

  ๗.  ตากรุงเรืองโพยม 
                  
 ๘.  ทิพยสุคนธดนตรีไทย 
                  
 ๙. วารีดุริยางค 
                  
 ๑๐. บทกวีนอกร้ัวโรงเรียน 
                 
 ๑๒. ราษฎรเดนินําราชดําเนนิ 
                 
 ๑๓. ไมรูเลยวารัก 
                 
 ๑๔. ราวเทียน มธุรธรรม 
 

๑.  คําหยาด 
 

 
 
  คําหยาด เปนหนังสือรวมบทกวีนพินธยุคเร่ิมแรก บทกวีนี้แสดงความคิดท่ียึดม่ันกับระบบ
คุณคา ความคิดฝนของวัยรุน  
              

บนนิ้วนางของกาลเวลา 
มาจะเหเสภาชาเจาหงส ปกเจาออนรอนลงที่ดงฝาย 
หอมดอกไมมาผสมเม่ือลมชาย หอมละมายเหมือนเนื้อเจาเจอืจันทน 
หลับตาเถิดท่ีรักเพื่อพักผอน ฟงเพลงกลอนพี่กลอมถนอมขวัญ 
มีกลอนไทยธรรมดามาจํานรรจ สารพันเพอพลามไปตามใจ  
พระจันทรจรแจมกระจางแจง   สองแสงชอชูดูไสว 



 

 

๑๔๕ 

นางแยมแยมยิม้อยูริมไพร เหมือนทีไรฝายพิมเจายิ้มแยม 
ซอนชูชูชออรชร เหมือนเราซอนเปนชูคูแฉลม 
ซอนกล่ินสงกล่ินประท่ินแกม เหมือนกล่ินแกมโฉมยงเม่ือสงตัว 
เล็บมือนางกางกลีบกระทัดรัด เหมือนมือเจาปรนนิบัติพัดวผัีว 
บานเย็นบานสะพร่ังฝงสระบัว เหมือนเย็นเจาเยายัว่อยูกับนอง 
มะลิวัลยพนัระกําข้ึนแกมจาก ไดสามวันกรรมพรากไปจากหอง 
จําปเคียงโศกระยาผกากรอง พี่โศกเศราเฝาตรองกวาสองป 
อบเชยเผยกล่ินกล้ัวสุกรม วันนีไ้ดเชยชมสมสุขพ่ี 
สาวหยดุกหุลาบอาบอวลด ี ขอหยุดชมจูบที เถิดสาวนอย 
โอวาวันหวานฉ่ําเหมือนจําได ลงเลนน้ําดําไลในสระสรอย 
หอมเกสรเสาวคนธท่ีหลนลอย เด็ดสายบัวหกัหอยเปนสรอยบัว 
วิมานไมชายสระพระไทรโศก ใบชวยโบกบังเดือนเลือนสลัว 
หนาวน้ําคางน้าํคําฉํ่าระรัว กลัวแสนกลัว กลัวสลายกระจายไกล  
นอนเถิดหนายาหยีพีจ่ะกลอม งามละมอมม่ิงขวัญอยาหวั่นไหว 
คีรีรอบขอบเคียงเหมือนเวยีงชัย อยูรมไมเหมือนปราสาทราชวัง 
เคยสําเนียงเสียงนางสุรางคเห มาฟงเรไรแซตางแตรสังข 
เคยมีวิสูตรรูดกั้นบนบัลลังก มากําบังใบไมในไพรวัน 
หนาวน้ําคางกลางคืนสะอ้ืนออน จะกางกรกอดนองประคองขวัญ 
เอาดวงดาราระยับกับพระจนัทร ตางชอช้ันชวาลาระยายอย 
เดือนจะดับดวงไปในความมืด ดาวจะชืดจืดแสงแหงหิ่งหอย 
ชวาลาจะลาดบัไปลับลอย และเวลาเร่ิมคลอย คอยคอยคลาย 
ลืมตาเถิดท่ีรัก พักเหนื่อยแลว มาชมแกวเกล่ือนทางเขาวางขาย 
ส้ินสุนทรทานแลวแกวกระจาย เศษกรวดทรายก็เกล่ือนแสงขึ้นแขงแวว  

                                                                                               (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๒๐) 
 
บนลานอโศก 
หยาดน้ําแกวกลอกกล้ิงกิ่งอโศก  โลกท้ังโลกลอยระหวางความวางเปลา  
มีความร่ืนรมเย็นแผเปนเงา  ลมแผวเบาบอกลํานําคํากว ี 
เราพบกันฝนไกลในความรัก  เร่ิมรูจักซ้ึงใจ ในทุกท่ี  
มีแตเรามิมีใคร ในท่ีนี ้ ใบไมสีสดสวยโบกอวยชัย  
อยากใหรูวารักสักเทาฟา  หมดภาษาจะพิสูจนพูดรักได  



 

 

๑๔๖ 

เต็มอยูในความวางกวางและไกล  คือหัวใจสองดวงหวงหากัน  
หลับตาเถิดท่ีรักเพื่อพักผอน  ฟงเพลงกลอนพี่กลอมถนอมขวัญ  
ใจระงับรับใจในจํานรรจ  ตางแพรพันผูกใจหมใหนอน  
โอดอกเอยดอกโศกตกจากตน  เปยกน้ําฝนปนทรายปลายเกสร  
โศกสํานึกหนาวกมลคนสัญจร  นกขมิ้นเหลืองออนจะรอนลง  
เมตตาแลวแกวตาอยางท้ิงทอด  ชวยใหรอดอยาปลอยบินลอยหลง  
จะหุบปกหุบปากฝากใจปลง  ขอเกาะกรงแกวกมลไปจนตาย  
งามเอยงามนัก   แฉลมพักตรผองเหมือนเม่ือเดือนฉาย  
งามตาคอนคมเยื้องชําเลืองชาย  ลักยิ้มอายแอบยิ้มงามนิ่มนวล  
จะหางไกลไปนิดก็คิดถึง  คร้ันดื้อดึงโดยใจก็ไหหวน  
ถนอมงามหามใจควรไมควร  ใหปนปวนไปทุกยามนะความรัก  
ผีเส้ือทิพยพริบพรอยลอยแตะแตม  เผยอแยมยิ้มละไมใจประจกัษ  
ทุกกานกิ่งม่ิงไมเหมือนทายทัก  รอยสลักใจเราใหเฝารอ  
ฝนถึงดอกบัวแดงแฝงผ้ึงภู  คลายพี่อยูเปนเพื่อนในเรือนหอ 
ช่ืนเสนหเกษรออนละออ  โอละหนอหนาวนักเอารักอิง 
ในหวงความคิดถึงซ่ึงเงียบเหงา  ใจสองเราเล่ือนลอยอยางออยอ่ิง  
คอยคืนวนัฝนเห็นจะเปนจริง  โลกหยุดนิ่งแนบสนิทในนทิรา  
รมอโศกสดใสในความฝน  รมนิรันดรลานสวาทปรารถนา  
รมลําธารสีเทาเจาพระยา  และรมอาณาจกัร ความรักเรา 

                                                                               (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๓๖) 
 

พิณสายรุงรายประเลงเพลงความหลัง แมปงวังยมนานผสานสาย 
พรมวารีดุริยางคหล่ังระบาย เลานิยายยืดยาวเจาพระยา 
สรางสายทิพยชโลมไทยใหช่ืนฉํ่า สรางสายธรรมคํ้าจุนบุญรักษา 
สรางสายธารอุดมทัศนเอ้ือศรัทธา สรางชีวาวิญญาณธารอารมณ 
ม่ิงมหาวารีแหงชีวิต เนรมิตหวานช่ืน และข่ืนขม 
กระแสธารมารดาคาน้ํานม กระแสตรมน้ําตาคาความรัก 
กําจรเอ้ืองเมืองแมแควส่ีสาย มากําจายเจาพระยามหาศักดิ ์
รายลํานําน้ําใจไมผอนพัก อาณาจักรธารพระจันทรนิรันดร 
ขวัญเจาเอยเจาพระยาขวัญหลาแหลง ช่ืนบานแขงขวัญฟาอาอัปสร 
เชิญขวัญชมช่ืนใจในสาคร ฟงเพลงกลอนกลอมขวัญบรรเลงลอย 



 

 

๑๔๗ 

ลมเมืองรอนโรยมาจากนาขาว ฉํ่าเนื้อสาวสไบกรองทองสายสรอย 
เสียงขลุยตามลําน้ําคํ่าคืนคอย ใหเคล้ิมคลอยปลอยใจไปถึงดาว 
เพชรน้ําฝนหลนแลวแกวปรากฏ หวานยิ่งรสผ้ึงรวงแหงทรวงสาว 
ระเอิบเอมอ่ิมหวังยั่งยนืยาว เร่ิมเร่ืองราวรังรองของชีวี 
เพลงเรือรักเรือเรจะเหหาว โอลมหนาวเจาพระยาฟาเปล่ียนสี 
ดาวเดือนตางดวงตาในราตรี ลอยนทีประทีปทิพยกระพริบพร้ิม 
ลํานําแหงเจาพระยานี้อาถรรพณ กลอมชีวันหวัน่ไหวใหเอิบอ่ิม 
ระลอกนอยลอยพยกัเหมือนลักยิ้ม ประทับพิมพพักตรแทนแผนดินไทย 
เจาพระยาคือนิยามแหงความรัก อาณาจักรศักดิศ์รีท่ีฝนใฝ 
สัญลักษณลํานําแมน้ําใจ รวมอยูในทุกท่ีท่ีมีเธอ  

                                                                                             (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๔๖) 
 
เดือนดับในดวงตา    
ใหคิดถึงเพยีงใดใจจะขาด ก็มิอาจไปตามความคิดถึง                
หามมาหาแตอยาหามความคะนึง จะดื้อดงึโดยถอยรอยรําพัน            
คิดเสมอเม่ือใจใฝถึงเขา สายตาเศราเฝาเตือนวาเหมือนฝน  
แววอาวรณออนหวานผสานกัน เหมือนจํานรรจจํานนทนอาลัย 
จะตัดพอตอวาประสารัก ใจก็ทักทวงหามตามวิสัย 
จงมองตาตาจะเตือนวาเหมือนใจ ถาแจงไดก็จะแจงไมแฝงเงา 
รูท้ังรูวารักจักใหทุกข ใจยังรุกเราหลอกใหบอกเขา 
ชางไมเข็ดหรือไรนะใจเรา เขามีเจาของแลวในแววตา 
เคยน่ังเศราเดาใจเธอไมออก จนตาบอกบงเลหเสนหา 
ใจท่ีหวังพล้ังผิดระอิดระอา วอนตาอยาเยือนผสานแววหวานเลย 

                                                                                              (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๕๒) 
มาลัยล่ันทม 
ล่ันทมบานหวานรายชายเฉลียง คิดถึงเสียงสังคีตกรีดผสาน 
หอมกล่ินเย็นมาเยือนเหมือนวันวาน เคยคลอขานขลุยรับเสียงขับครวญ 
เอ้ือนกังวานหวานทอดออดสะอ้ืน หลับตาต่ืนใจฝนใหปนปวน 
วาหอมดอกราตรีเคยช้ีชวน โอลําดวนจะดวนรางไปหางกัน 
ลมหนาวปรายสายส่ันล่ันทมออน อารมณวอนวุนเหลิงกระเจิงขวัญ 
หนาวสํานกึอยูฉะนี้ทุกวีว่ัน ทิพยสุคันธาเอยเจาเคยลอย 



 

 

๑๔๘ 

ล่ันทมบานหวานรายชายเฉลียง คิดถึงเสียงสังคีตกรีดผสาน 
หอมกล่ินเย็นมาเยือนเหมือนวันวาน เคยคลอขานขลุยรับเสียงขับครวญ 
เอ้ือนกังวานหวานทอดออดสะอ้ืน หลับตาต่ืนใจฝนใหปนปวน 
วาหอมดอกราตรีเคยช้ีชวน โอลําดวนจะดวนรางไปหางกัน 
ลมหนาวปรายสายส่ันล่ันทมออน อารมณวอนวุนเหลิงกระเจิงขวัญ 
หนาวสํานกึอยูฉะนี้ทุกวีว่ัน ทิพยสุคันธาเอยเจาเคยลอย 
ล่ันทมดอกนอยนี้มีเจาของ เกินจะปองจองปลิดจําจิตปลอย 
หอมแตกล่ินยนิแตลมตรมแตนอย ช่ืนก็คอยคิดเตือนเลือนระงับ 
เก็บดอกฉํ่าน้ําคางกลางกอหญา วาสนาเราหนอเพียงคลอขับ 
รวยรวยร่ืนช่ืนเชยจะเลยลับ ยิ่งนับนับวันเนิ่นเหนิหางไกล 

                                                                                               (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๕๔) 
น้ําตา 
ปาดน้ําตาจากแกมแตมกระดาษ เปนประกาศกลอนแปดแผดศัพทเสียง 
ทดความแคนแทนความชํ้ารํ่าเจรียง ทนเออเพียงอกพังค่ังคับใจ 
เสียแรงออมอารมณขมความคิด คํานอยนิดหนึง่สะเทือนไมเคล่ือนไข 
ใครจะหม่ินเมินหมางก็ชางใคร นี่ไฉนมาชํ้าเพราะคําเธอ 
รักแสนรักภักดีกี่ปแลว ทุกรอยแนวใจนั้นม่ันเสมอ 
เหมือนไมพอพิสูจนพูดสิเพอ ไหนจะเอออวยใหเขาใจกัน 
อารมณเอยโอวาอารมณรัก หลายเลศนักนกึใหเหนื่อยใจฝน 
เจ็บไมจําทําลายคามาทุกวนั สารพันพยายามนะความรัก 
                                                                                               (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๖๘) 
 
ลูกขาง ของเลนและความรัก 
ฉันอกหักตามระเบียบเรียบรอยแลว เหลือแตแววสังเวชซากเศษหวัง 
ธงปราชัยชักปราดข้ึนพาดบัง ความจริงจังท้ังส้ินจึงชินชา 
เหวีย่งลูกดิ่งท้ังสายดวยปลายนิ้ว มันวูหววิล่ิววงลงหวือหวา 
แลวลอสายรายกลับรับข้ึนมา เกลียวเชือกพาพันสายเปนหลายเกรียว 
สัมผัสเนียนความหนวงท่ีพวงนิว้ เฉ่ือยเฉ่ือยฉิวฉิวโรยโรยเสียวเสียว 
เกลียวเชือกบิดสะบัดอยูเพียงครูเดียว ความแนนเหนียวหนวงสายคล่ีคลายวง 



 

 

๑๔๙ 

ในความหมุนวุนวายคลายลูกขาง คือความวางวิง่วนบนความหลง 
อารมณเอิบเคลิบเคล้ิมเร่ิมงวยงง เม่ือความคงท่ีกลายเกลียวสายใย 
สายสวาทขาดลงตรงจุดนี ้ ความหวังคล่ีคลายวงจากหลงใหล 
พลังรักลดตามความเปนไป พันธะใจจึงสุดจะยดุยื้อ 
 อารมณคือเคร่ืองเลนเปนนามรูป ยอมวาบวูบเวยีนตามความยดึถือ 
 เม่ือใจแตกแหลกยับลงกับมือ ใครเลาคือคนท่ีขยี้มัน 

                                                                                           (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๘๒) 
 
 นกขม้ิน   
เขาคลอขลุยครวญเสียงเพยีงแผวผิว ชะลอนิ้วพล้ิวผานจากมานหมอง 
โอดสะอ้ืนออยอ่ิงท้ิงทํานอง เปนคําพรองพร้ิงพรายระบายใจ 
โอดอกเอยเจาดอกขจร นกขมิ้นเหลืองออน จะนอนไหน 
คํ่าลงแลวแนวพนาและฟาไกล เจานอนไดทุกเถ่ือนทาไมอาทร 
แลวหวนเสียงเรียงนิว้ข้ึนหววิหวีด เรงอดีตดาลฝนบรรโลมหลอน 
ถ่ีกระช้ันส่ันกระชากใจจากจร ระเร่ือยรอนเรมาเปนอาจิณ 
โอใจเอยอางวางวังเวงนัก ไรแหลงพักหลักพันจะผันผิน 
เพิ่มแตพษิผิดหวังยังย้ํายิน ระดาวดิ้นโดยอนาถแทบขาดใจ 
ขาเคยฝนถึงฟากวางกวากวาง ฝนถึงปางทับเปล่ียวเร่ียวน้ําไหล 
ถึงชอเอ้ืองเหลืองระยาคาคบไม ในแนวไพรนกึเหมือนเปนเพื่อนเนา 
รูรสแรงแหงทุกขและสุขส้ิน บนแผนดนิแผนเดียวเปล่ียวและเหงา 
จิบน้ําใจจนท่ัวเจียนมัวเมา ไรรมเงารังเรือนและเพื่อนตาย 
เขาเคลียนิ้วเนบินุมเสียงทุมพรา เหมือนหวนหาโหยไหนาใจหาย 
เจาขม้ินเหลืองออนนอนเดยีวดาย จะเหนื่อยหนายหนาวนํ้าคางท่ีกลางดง 
เสียงฉับฉ่ิงหร่ิงรับขยับเรง จะพรากเพลงเพื่อนยินส้ินเสียงสง 
เขาเบือนนิว้ผิวแผวแลวราลง เสียงนั้นคงเนนครางอยางหวงใย 

                                                                            (คําหยาด, ๒๕๕๑: ๑๘๖) 
 
 
 
 
 



 

 

๑๕๐ 

๒.  อาทิตยถึงจันทรอาทิตยถึงจันทร 
 

 
 
  กวีขียน "อาทิตยถึงจันทร" ตามความเช่ือโบราณนั้นโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรเหมาะสําหรับ
บรรยายเร่ืองราวท่ีเกีย่วกับการตอสู หรือเร่ืองราวท่ีขลังและยิ่งใหญ โดยใชรูปแบบโคลงส่ีดั้นบาท
กุญชร จํานวน ๕๐๐ บท และมีรายดัน้ ๑ บท  

 
๑  สยามินทรเมืองมาศต้ัง                       แตบูรพ 
ละเอียดละออลาย                                   ดิลกหลา 
พระศาสนพิสุทธ์ิพูน                              ไพโรจน 
ยศพระยอแยมฟา                                    เฟองฝน  
 
๒  ประมวลปราโมทยไว                       ทุกวาร 
ดิเรกดุริยบรรณ                                      ระเบียบรอย 
ระบือเลบงการ                                       กวีเวทย 
เกลียวกระหนกนอยชอย                        ชดหาว 
 
๓  ไพศาลพิเศษสราง                             พุทธศิลป 
คือส่ือพระสัจจสกาว                              เก็จแกว 
สะอาดสงบริน                                       รํางับ 
ไสวสวางพรางพรอยแพรว                    สะพร่ังใจ 
 
๔  วังวัดวาววบัแกว                                ผกายกรอง 
ผองปภัทรศรัทธาไทย                            ทวมดาว 
ทุงทิพยลิบล่ิวทอง                                  เปลวทาบ 
นาเจิ่งน้ําโนมนาว                                  หนักรวง 

(อาทิตยถึงจันทร, ๒๕๔๖: ๑๕) 
 



 

 

๑๕๑ 

๕  รวงหนึ่งระนาบนี้                               หนักนัก 
คุณแมมาปูนปวง                                     ปากปอน 
คุณแมขอบคุณสัก                                   แสนสวน 
ฤๅคร่ึงคําเส้ียวชอน                                 ชักถึง 
 
๖  มาแมอยาดวนดวน                             แผนดิน 
มาแมฟงกรรดงึ                                       กลอมดาว 
ใจแมหลอใจริน                                      ใจราษฎร 
ราษฎรแหลงเมืองฟานาว                        นี่หนอ 
 
๗  เกิดแลวสิบชาติตั้ง                              เปนตน 
ขอเกิดขอตายขอ                                     ครบถวน 
คูแผนพระพุทธพล                                 โพสพ 
ทองประกายแกวลวน                             เลิศลอย 
 
๘  เขียวขาบตะขบเขม                            เต็มเขียว 
แสงพระขับขมพลอย                              เพชรแท 
ประหวดัระบัดเรียว                                 รวงออน 
ขจีขจิตเนื้อแท                                         ถองธรรม 
 
๙  อาภรณทุกทอนแลว                           ราวทอง 
อรามทุงรุงเริงรํา                                     รายฟอน 
เปลงปล่ังประกายละออง                        อวลจิต 
เย็นระยับซับซอนยอน                            เยือกทรวง 

                                                                        (อาทิตยถึงจนัทร, ๒๕๔๖: ๑๖) 
 
๑๐  เม็ดหนึ่งเม็ดนิดนี้                              มากนับ 
ปลงเปลือกคือปลดปวง                           ปดกั้น 
ขาวสะอาดผุดผาดขับ                             ไขพิสุทธ์ิ 
ใจหนึ่งพองซรองซ้ัน                               สระเสริญ 
๑๑  ลูกกราบพระพุทธแกว                      มรกต 



 

 

๑๕๒ 

ใจหนึ่งประหวัดเกิน                                พระแกว 
ใจหนึ่งถอดแบบบท                                บัวบาท 
ใจหกัใจแคลวแคลว                                คล่ังใจ 
 
๑๒  มือหนึ่งภวิาทไหว                           ชินวร 
มือหนึ่งเช็ดชลนัยน                                 เนื่องชํ้า 
ตาหน่ึงแนวนบบร                                   พุทธบท 
ตาหน่ึงแนนน้าํน้ํา                                   ขนัดตา 
เผดียงพระสดบัศัพทา-                            ธิบาทนี้ 
จากจิตสูจิตสรร                                       สุจริต 
บูชิตบาทเบ้ืองช้ี                                      ชองเห็น 
 
๑๔  เห็นทุกขเห็นทิศให                          เห็นทาง 
เหตุแหงทุกขขุกเข็ญ                                ขัดของ 
เห็นความดับทุกขกลาง                           ท่ีเกิด 
ทางท่ีผองแผวพอง                                  พบถึง 

                                                                       (อาทิตยถึงจนัทร, ๒๕๔๖: ๑๗) 
 

๓.  เพียงความเคล่ือนไหว 
 

 
 
  หนังสือรวมบทรอยกรอง ๓๓ บท ท่ีเคยตีพิมพลงในวารสารและหนังสือพิมพ หลังวันมหา
วิปโยค ๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๖ ช้ีใหเห็นถึงความต่ืนตัวตอความเปล่ียนแปลงของบานเมือง และชีวิต
รวมสมัย  
 
 
 



 

 

๑๕๓ 

 หนทางหอยทาก 

ในหญารกนั้นมีทาง    เปล่ียวอางวางไรคนเดิน 
ทากนอยจึงทาเงิน  เปนเงางามวะวามไว 
รอวาสักวันหนึ่ง ซ่ึงตะวันอันอําไพ 
จะเกร้ียวกราดและฟาดไฟ  ประลัยหญาจนยอยยับ 
เม่ือนั้นแหละเงินงาม . รวีวามจะตามจับ 
เพรชผกายจะฉายวับ   ขับเงินยวงแหงชวงทาง 
และทากนอยจะถมเนื้อ  เพื่อภาวะแหงผูสราง 
ระเหิดหายละลายลาง  อยางเคยเคยทุกคราวคร้ัง 
ทางนั้นจึงปรากฏ  ทอดไปจรดท่ีใจหวัง 
ตราบใดท่ีหญายัง   ก็บังใจท่ีไขวควา 
การเกิดตองเจบ็ปวด   ตองราวรวดและทรมา 
ในสายฝนมีสายฟา   ในผาทึบมีถํ้าทอง 
มาเถิดมาทุกยาก  มาบากบ่ันกับเพื่อนพอง 
อยาหวังเลยรังรอง  จะเร่ืองไรในชีพนี ้
กาวแรกท่ีเรายาง   จะสรางทางในทุกท่ี 
ปาเถ่ือนในปฐพี  ยังมีไวรอใหเดิน  

                                                                            (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๓๖)  
     
ดําเนินทราย    
ลมไมพัดพองมายังปาน้ี ไผไมสีซอรับกับขลุยออ  
ฝนดอกไมมิหยาดเร่ียลงเคลียคลอ นกไมลอลํานําดําเนินทราย  
สงบเพียงภูผาสงาขรึม และรมคร้ึมเงามะคาคอยชาฉาย  
ตะวนัเรืองแดดรอนลงออนราย แตมดอกปรายประพ้ืนฉํ่าช้ืนดิน  
หมูมดงามทํางานอยางเงียบเงียบ เขียนรอยเลียบเลาะแถวออมแนวหิน       
บรรจงวาดบทกวีแหงชีวิน กวาจะส้ินเสนสุดทายท่ีปลายทาง   
เส้ือสีเขียวคลุมรมหมใบไม สีมวงซอนฉะออนไหวในระหวาง   
เปนลายดอกดวงประดับระยับระยาง ท้ังทามกลางกวางไกลสุดสายตา 
โนนชีวัน นั่นชีว ีนี่ชีวิต เงียบสนิทนิ่งระงับศัพทภาษา 
สดไสวใสสวางมิสรางซา อันจะหาอีกไมไดในวิญญาณ 
หมูมดงามทํางานอยางเงียบงาย เขียนจดหมายถึงมนุษยใหหยุดอาน 
จดใจความตามจริงไมท้ิงงาน กวาลมรานลายซอยบนรอยทราย 

                                                                               (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๔๖) 



 

 

๑๕๔ 

เสียงขลุยกลับมาหากอไผ       
นรินทรนิราศชํ้า เชคเสปยร ฟรอยดพรํ่าพทุธทาสเพลีย วางเพอ 
โสกระติสไอเดีย ไอเดน สิทธัตถะทูเสอร วิธเลิฟเวรี 
โอศรีเสาวลักษณลํ้า แลโลมโลกเอย แมวามีกิง่พโยม ยื่นหลา 
แขวนขวัญนุชชูโฉม แมกเมฆไวแม กีดมินิเสกิรตเปดหนา อวดเนื้อ นวลถนอม 
ยอมมิยอมยอมแมน เหมือนยอม เส้ือนนอกเนกไทปลอม จัปปง 
2 3 4 รับหลอม เปนเลข ลบ ๑ ๒ ๓ ท้ิง กระทืบซํ้า เหลือศูนย 
ปูนปนเปนช่ือราน Thailand new york bangkok man- hontons 
ไนซคลับอาบอบน้ํา แอนดอบนาบ เยส อุแม อุแหมอ้ัน กระอวนโอ กูเอย 
รําเพยเผยแผวไห หวยโหน เพลงขลุยสะโอดโอย สะอ้ืน 
เสาวรสสุคนธโรย ราทิพย หยาดแตฟามาพื้น ผิดพื้นพโยมสยาม 
เวียนตามกําหนดแลว ฤาไฉน มาจากไหนยอมไป สูนั้น 
ใบไมรวงเวียนไหว สูราก ขลุยทิพยคืนทิศช้ัน ชอไม ไผศรี 

                                                                                    (เพียงความเคล่ือนไหว, หนา ๘๐) 
 
เพียงความเคลือ่นไหว 
ช่ัวเหยี่ยวกระหยับปกกลางเปลวแดด รอนท่ีแผดก็ผอนเพลาพระเวหา 
พอใบไมไหวพลิกริกริกมา ก็รูวาวนันี้มีลมวก 
เพียงกระเพื่อมเล่ือมรับวับวับไหว ก็รูวาน้ําใสใชกระจก 
เพียงแววตาคูนั้นส่ันสะทก ก็รูวาในหัวอกมีหัวใจ 
โซประตูตรึงผูกถูกกระชาก เสียงแหงความทุกขยากก็ยิ่งใหญ 
สวางแวบแปลบพรามาไรไร ก็รูไดวาทางยังพอมี 
มือท่ีกําหมัดช้ืนจนชุมเหง่ือ ก็รอนเลือดเดอืดเนื้อถนัดถนี่ 
กระหืดหอบฮวบลมแตละที ก็ยังดีท่ีไดสูไดรูรส 
นิ้วกระดิกกระเด้ียไดพอใหเห็น เร่ียวแรงท่ีแฝงเรนก็ปรากฏ 
ยอดหญาแยงหินแยกหยัดระชด เกียรตยิศแหงหญาก็ระยับ 
เจ็ดสิบปเปลาโลงตลอดยาน หกสิบลานไมเคยเขยื้อนขยับ 
ดินเปนทรายไมเปนหินจนหกัพับ ดับและหลับตลอดถวนท้ังตาใจ 
นกอยูฟานกหากไมเหน็ฟา ปลาอยูน้ํายอมปลาเห็นน้ําไม 
ไสเดือนไมเหน็ดินวาฉันใด หนอนยอมไรดวงตารูอาจม 
ฉันนั้นความเปอยเนาเปนของแน ยอมเกิดแกความนิ่งทุกส่ิงสม 



 

 

๑๕๕ 

แตวันหนึ่งความเนาในเปอกตม ก็ผุดพรายใหชมซ่ึงดอกบัว 
และแลวความเคล่ือนไหวก็ปรากฏ เปนความงดความงามใชความชั่ว 
มันอาจขุนอาจขนอาจหมนมัว แตก็เร่ิมจะเปนตัวจะเปนตน 
พอเสียงรํ่ารัวกลองประกาศกลา ก็รูวาวนัพระมาอีกหน 
พอปนเปร้ียงแปลบไปในมณฑล ก็รูวาประชาชนจะชิงชัย 

                                                                              (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑:๘๔) 
 

ใบไมปา 
ใบไมรวงหนึ่งใบในราวปา ยังดีกวาใบไมเหลืองในเมืองหลวง 
ท่ีรอปลิดหลนเปลาประโยชนปวง เปนดางดวงดําเปอนในปาคน 
ใบไมปารวงแลวไดเล้ียงปา ท้ิงลงมาเล้ียงรากเล้ียงลําตน 
เหมือนแมใหนมลูกปลูกฝงจน ลูกเติบตนโตแทนเต็มแผนดนิ 
เม่ือเมืองคนคับค่ังดวยคนปา คนดีก็ดอยคาเหมือนกรวดหนิ 
สัตวเมืองก็ตองส้ินวิสัยเมือง  
ใบไมปาช่ือ จิตร ภูมิศักดิ ์ ไดรวงแลวลงเปนหลักใหโลกเล่ือง 
ดั่งเทียนปาปลุกแสงข้ึนแรงเรือง ไมเปลาเปลืองลมปราณท่ีตานลม  
ลมประสานเสียงแคนวาแคนแคน เปบขาวทุกคราวแคนความข่ืนขม  
เหง่ือกูรินตากแูลงน้ําแหงตรม รางกูซมซานไขจนเขียวคาว  
เสียงปนดังเปรี้ยงกวาเสียงปาก ก็ปดฉากชีวิตมืดมิดหนาว   
แตวิญญาณคือทิพยท่ียนืยาว ดั่งดวงดาวยิ่งดึกยิ่งต่ืนตา  
กาลเวลาฆาจิตร ภูมิศักดิ ์ กาลเวลาก็ตระหนักประจักษคา 
กาลเวลาฆาคนดีทุกทีมา แตเวลาก็ทูนเทิดเชิดคนด ี   
ใบไมรวงหนึ่งใบในราวปา เพื่อแตกมาเปนใบใหมในทุกท่ี  
จิตรหนึ่งดวงดับไปในวันนี ้ เพื่อจะมีจิตรใหมมากมายดวง  
ถาสัตวเมืองสรางเมืองเปนปาได เราก็เหมือนใบไมในเมืองหลวง  
ท่ีโหยหาปาเขาเปล่ียวเปลาปวง จิตรจะรวงลงท้ังปาเขามาเมือง 

                                                                          (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗)  
 

คําขาดของทิดเท่ียง 
ส้ินเดือนอายน้าํเอ่ือย                     ชะไหลเร่ือยลงร่ี 
จวนจะยางเดือนยี่           อยูไรไร 
ดอกโสนริมหนอง                        ก็ปดทองเปลวทาบ 
เหลืองระเนนเอนระนาบ              อยูไหวไหว 



 

 

๑๕๖ 

เหลืองกระท่ังทุงทอง                   ท่ีเรืองรองทุกรวง 
จนดวงหนาทุกดวง                      ก็เหลืองได 
ผละคันไถเคยถือ                          มือก็เบ่ียงอุมบาตร 
ส้ินพรรษาส้ินสารท                     ส้ินวิสัย 
มือหนึ่งจับเคียวจอง                     อีกมือปองกุมปน 
ใครจะกลาเขามากลืน                     ก็ลองใกล 
หยิบประเจียดอาจารย                     ข้ึนโอมอานอาคม 
คาดตระกุดดอกกลม                      กระสันไถ 
แลวเสกผงแปงผัด                          ช่ัวอัดใจแลวเจิม 
หลวงพอดวีัดเดิม                           ประดูชัย 
กูทิดเท่ียงบานทวน                        ท่ีลือลวนท้ังตลาด 
ถึงทุงคอกเขาขาด                           ก็เข็ดใจ 
ขาวผูแทนผูเท็จ                               เหมือนดอกเหด็เดือนหก 
เท่ียวสาโทสาธก                             ทุกสมัย 
มึงอยูเมืองนอนมุง                          กูอยูทุงนอนทับ 
อยาเผยอมาขยบั                              เขยิบใกล 
ชาติผูดีตีนแดง                                แตขาวแกงยังไมกิน 
จะตากแดดนอนดิน                        กระไรได 
คราน้ําทวมกทุูกข             คร้ันขาวสุกกูโศก 
ใหแบกโลกท้ังโลก                         ก็บรรลัย 
แนะเวยเฮยกูเห็น                            ท่ีวาเปนปญหา 
ใชพี่นองทองนา                      มาแตไหน 
กลับเอาช่ือไปเชิด                   เปดประตูประตาง 
แดกกันเทือกเปนทาง            ทุกทีไป 
มันขนขาวไปขาย                    เหมือนขนทรายเขตสงฆ 
มาขนเสียงอีกไปลง                 ก็จัญไร 
หนึ่งจงรูยอมรับ                      วากองทัพของประเทศ 
อยูท่ีสรางการเกษตร               ใหสุกใส 
สองจักตองยืนตน                   อยูบนขาสองขาง 
ตองเปนกลางก็เปนกลาง        ก็เปนไป 
สามรูจักหลัก                          อะไรศักดิ์อะไรศรี 
ท่ีสูงตํ่าท่ีตองมี                        ตองมีไว 
ถาผิดคําสามขอ                      เลนหลอกลอใหหลง 



 

 

๑๕๗ 

ก็เปล่ียนประเทศเปล่ียนธง      ประเทศไทย 
มาเถิดโหวยเถิดวา                  ชวยกันฮาชวยกันโห 
เสียงกูใหญไชโย                     จะเกรงไย 
ถามึงเยี่ยมในสยาม                 กูก็ใหญในยาน 
ผิดนักเลงก็ตองลาน               กันแหลกไป 
อีหนนีแ้หละหนา                   หากตองดากันไปดวล 
เช่ือไอทิดบานทวน                 เถอะ เย็นใจ 

                                                                          (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๐๗)  
 

เพลงกลอมเพื่อน 
พอส้ินวันพรรษา  ถึงเวลาจะส้ินใจ 
ตะวนัเดือดเลือดไหล สะทานไปท้ังแผนดิน 
เสียงระฆังรํ่าขาน  ยังกังวานไมสุดส้ิน 
ปนกระหน่ํามาย้ํายิน  ถึงวิญญาณผูอยูยัง 
ไปแลวหรือเพ่ือนเอย  กระไรเลยไมอยูฟง 
ความเปนธรรมท่ีเพื่อนหวัง       ก็ยังหาไมเคยเห็น 
พอลมตกลงตํ่า   ตะวนัจะย่ําเยน็เย็น 
ราชดําเนินกเ็ปล่ียนเปน  ปาชาประชาชน 
อนุสาวรียตั้งไว  สวางไสวใครยล 
กระดูกเพื่อนเกล่ือนลน  วางอยูบนพานทอง 
ฟาก็อยูบนฟา  ไมหันหนามามอง 
ใครเลยจะประคอง  ประคบเจาเอาใจ 
ทางยังมืดยดืยาว  เราจะกาวฝาไป 
เปนแสงเทียนสองไทย  พรอมเผาไหมตัวเอง 
เราจะคลองแขนม่ัน  เขาประจันไมหวั่นเกรง 
ฆองระฆังจะวงัเวง  มาอยูเยือนกับเพื่อนยา 
พอเสียงปนดังเปร้ียง  เราจะเรียงดาหนา 
ไปสืบทอดเจตนา  ประกาศชัยประชาชน 

                                                                  (เพียงความเคล่ือนไหว, ๒๕๔๑: ๑๓๐) 
 
 



 

 

๑๕๘ 

วันฆานกพิราบ  
มือกระชับคาบบุหร่ีท่ีมุมปาก ตาหร่ีเล็งรองบากปากปนจอง 
สมุนรายเรียงรอบคอยหมอบมอง  ร้ัวระเนนเอนนอนกองกายรางลน 
เลือดโทรมหนาหามือเขายื้อยดุ กระชากฉุดกระชับหมัดซัดดวยสน  
เง้ือไมฟาดฟดซํ้ากระหน่ําจน เลือดกระเซ็นกระเสือกกระสนทุรนทุราย 
ผูกคอลากกระชากรางกลางสนาม  เลือดยังลามจากหลังวิน่รินเปนสาย  
นอนแนนิ่งเนือ้ขาวเปลาเปลือยกาย  ทอนไมกายเกรอะเลือดเลอะเดือดแดง 
รางรุงร่ิงล้ินจุกผูกคอหอย กระโดดลอยถีบรางควางรองแรง 
เกาอ้ีเหล็กหวดโครมโถมสุดแรง รองเทาแยงยัดปากกรากเขารุม 
ทีละรางซอนรางเอายางทับ  แลวเปลวไฟกไ็หววับควนัจบักลุม  
กระดิกดิ้นเดือดมอดเนื้อกอดกุม  กระกดงุมหงิกงอตอตะโก 
เขาตอกอกทีละอกยกไมฟาด  ดาระดาษดับดิน้ส้ินแรงโผ  
หมวกเหล็กรายเรียงยืนและปนโต  หัวโลนเหลืองเรืองโรโผลผุดกลาง 
ทีละภาพทีละภาพประชับชัด ทีละนัดทีละนดัถนัดราง  
ทีละวันละวันไปยิ่งไมจาง ยิ่งกระจะยิ่งกระจางอยูกลางใจ  

(เพียงความเคล่ือนไหว, หนา ๑๓๑) 
 

๔.  ชักมาชมเมือง 
 

 
 
  กวนีิพนธ นาํเสนอสาระธรรมเปนแกนเร่ือง ดวยโคลงส่ีสุภาพ ๕๐๐ บท มีรายสุภาพนํา ๑ บท  
 

ดําเนินเดินรูปเตา ตํานาน  
เล็งเร่ืองรามเกียรต์ิลาน รอบกวาง  
พระรามพระลักษณทะยาน พยุงยก  
ธนูม่ิงโมรีขวาง ควั่งพื้นสุธาไหว  



 

 

๑๕๙ 

พระรามไกวกวัดนาว ธนูศิลป  
เสมอม่ันสมาธิผิน เฉพาะได  
สติสัมโภชฌงคชิน ชาญเชิด  
ยกสูปญญาไซร สองแจงสัจธรรม  
นําพระราเมศรได สีดา  
เปนปริศนาธรรมา นิมิตรผู  
สมมุติบุคคลสา- มารถสู  
พระนิพพานเพงรู ระงับไดโดยตน  
ผลแหงวิมุตินัน้ เนืองวิเวก  
รํางับดับหมดเมฆ หมนราย  
สีดาพระรามเศก สมสนิท  
จึ่งยกพลผาดผาย ผานดาวภูวดล ๚                                                                      

       (ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๕: ๗๘) 
 

ลมรํ่าคําขับเคลา  คลอเสียง 
กระด่ิงกังสดาลเรียง รอบรอย 
โพธ์ิทองผองทาบเพียง โพธ์ิทิพย 
ลิบลิบระยาหอย แหงหวยพิหารหาว 
พระปรางคพราวภาพปน ปูนเขียน 
เจิดกระจังผจงเจียร  เจว็ดฟอน 
นพศูลสายฟาเฉวียน วรฉัตร เฉลิมเวย 
ซวยชอฟาช้ีชอน  ฉวัดรุงรวีฉาย 
พรายพาดมาศมุขลวน หล่ันลด 
ใบระกากายขนาด  นาคสะดุง 
หนาบันแยงกานขด  ขมวดเทพ 
บุษบกสามฉัตรคุง  ครอบไวกลางวง 
ผจงจารพิจิตรแยม  ประจํายาม 
ประดับประดาดาม ดอกแกว 
ฟนผนังคัดนาคคราม คัดดอก 
ขนัดขนดมวงแพรว  เพริศพร้ิงชมภ ู

(ชักมาชมเมือง, ๒๕๔๕: ๘๖) 



 

 

๑๖๐ 

๕. อนุทิน ๑๔ ตุลา 
 

 
            
            บันทกเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ เปนเหตุการณสําคัญทางประวัตศิาสตรของประชาชน
ไทยท่ีสามารถรวมพลังตอสูกับเพื่อใหไดมาซ่ึงประชาธิปไตยในระบอบรัฐธรรมนูญแทจริง  
 
      วันท่ี ๑๐-๑๑ ตลุาคม๒๕๑๖ 
                แวดเขตวงขอบน้ี          หนาวัง 
              สืบศักดิ์บวรเวียน            ฝายหนา 
              กําแพงแหงเดยีวยัง         ยืนตระหงาน 
              ลูกแหงวังหนากลา            กลับกรุง 
                            ทัพหนาทัพดานนี้       คณนา 
            ทัพนักเรยีนอํารุง            รุนพรอม 
              ทัพแหงนักศึกษา             นิสิต 
               จงรักพรักพรอมหอม        แหแหนฯ 
                                                                                   (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๔๔) 
 

 แสนหอขาวแจก                            เดียวหาย 
 ปริมาตรนําจํานวน                        ทวมขาว 
 สุขาภิบาลราย                                รอบตึก 
 หองเคล่ือนท่ีตั้งดาว                       เดนตา 

 (อนุทิน ๑๔ ตลุา ,๒๕๕๒:๔๗) 
 

วันท่ี ๑๒ ตุลาคม ๒๕๑๖ 
 หลายวนัผันลวงเขา                     หลายคืน 
 ถ่ังปะทุวาที                                 ถกถอย 



 

 

๑๖๑ 

  เปดโปงเปดปากยืน                    หยัดเหยยีด 
  ละเร่ืองเลาแลวรอย                     เลาเรียง 
  แออัดยดัเยยีดลน                        ลามทาง 
  จากคํายนัรุงเคียง                         ไหลพรอม 
  รายรอบขอบเขตวาง                   แขวงขาด 
 รถติดตลอดยอนออม                   อัดแอฯ 

                                                                       (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๕๐) 
 

วันท่ี ๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๖ 
รัฐยอมรัฐยกแก                กลาวหา 
ยอมหยอนพรองฤๅเถลิง     รัฐได 
นิสิตนักศึกษา                     ยอมสยบ 
พลังพิสุทธ์ิส้ินไร                แหลงสยาม 
แข็งสบแข็งสบขอ               ขัดขัน 
เปาตอเปาตรงตาม               แตงเปา 
รถตอรถประจัน                 พุงจู 
ธนูถูกนาวราวเรา                เรงแผลงฯ    

(อนุทิน ๑๔ ตลุา, ๒๕๕๒: ๕๖)                  
 

  วันท่ี ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖  
                กลใดกรรชากแกว                        กับมือ 
            นําปร่ิมริมหยดกล                        แกลใกล 
                           สะเทือนนิดสะกิดถือ                   ถลําหก 
            ควรประคองแกวไว                      ระวัง 
                           ฤๅชะตามาตอง                             แตวาร นีเ้วย 
    คลาดเคล็ดคลาดเคราะหขลัง       ขัดของ 
    กรรมบดกดบังการ                       กิจถูก 
    ผมผาเส้ียวเสนพอง                      ปดผาฯ 

  (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๖๒) 
 
 



 

 

๑๖๒ 

  วันท่ี ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖  (๒) 
 

เร่ิมวารวิปโยคตน                   ตาวัน 
อาทิตยระยับสี                             เลือดสู 
เกิดกอประลัยกัลป                       การณเชน ไฉนนอ 
รอนตอรอนลวนผู               ผิดไฉน 
จักรควรเขาเขนลาง                        ละหรือ 
เหตุจากเหตุหนใด                          ดั่งนี ้
มานะปะทะถือ                               ทิษฐ ิ
สติแตกแหลกราวล้ี                        ลับหายฯ 

 (อนุทิน ๑๔ ตลุา, ๒๕๕๒: ๖๕) 
 

  วันท่ี ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ (๓) 
 
    อะโหโอเพื่อนแกว             กูเอย 
            ใครจักดับจักแสดง               ดั่งนี ้
             ตายใตรมธงเผย                    สงาง่ือน งามแฮ 
            แดงแหงเลือดปายช้ี              ชาดไทย 
                        อะโหโอเพื่อนแกว            กูเอย 
            ใครจักไดเห็นใจ                   ดั่งนี ้
             นอนถนนหนึง่นอนเขนย     ขนาบเกล่ือน 
            เขากราบเขากมช้ี                    เชิดชูฯ 

                            (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๗๐) 
             
               นักเรียนเรียงไหลสู            สาหัส 
           ยืนหยัดยรรยงยอม                ยับมวย 
            มิตายคาบน้ีผัด                     วันพรุง 
            จักอยูจักยั้งดวย                      อยางใด 
                ประทีปทิพยรุงแจง                 ใจประชา 
             เห็นทิศเห็นทางใน                     ประเทศนี ้
             นิสิตนักศึกษา                             นําสอง 
             เปนปากเสียงสรางช้ี                   ชอบธรรมฯ 

   (อนุทิน ๑๔ ตุลา, ๒๕๕๒: ๗๖) 



 

 

๑๖๓ 

๖. เพลงขลุยเหนือทุงขาว 
 

 
 
  ใครคือครู 
 

ใครคือครูครูคือใครในวนันี ้  ใชอยูท่ีปริญญามหาศาล  

ใชอยูท่ีเรียกวาครูอาจารย    ใชอยูนานสอนนานในโรงเรียน  

ครูคือผูช้ีนําทางความคิด   ใหรูถูกรูผิดคิดอานเขียน  

ใหรูทุกขรูยากรูพากเพยีร ใหรูเปล่ียนแปลงสูรูการงาน  

ครูคือผูยกระดบัวิญญาณมนษุย ใหสูงสุดกวาสัตวเดรัจฉาน 

ครูคือผูส่ังสมอุดมการณ มีดวงมาลเพื่อมวลชนใชตนเอง  

ครูจึงเปนนักสรางผูใหญยิ่ง สรางความจริงสรางคนกลาสรางคนเกง 

สรางคนใหเปนตัวของตัวเอง  ขอมอบเพลงนี้มาบูชาครู  
 (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๕๑) 

 
 เพลงขลุยเหนอืทุงขาว 
 

วัดเอยวดัโบสถ   ปลูกตาลโตนดเจ็ดตน 
เจาขุนทองไปปลน   ปานฉะนี้ไมเห็นมา 
ขลุยขาครวญหวลโหยระโอยโอด   พิไลโรธนาการสะทานพรา 
เปาคําหอมเหนิล่ิวข้ึนปลิวฟา   แลวทอดชาเฉ่ือยฉํ่าประจํายาม 
พอพระพายชายพัดก็ชัดชื่น   ยิ่งดึกยิ่งดืน่ไมข่ืนขาม 
ทุงนี้นานี้มีนาม   ของหวงเขตหามอยาขามกัน 
ขาวงามน้ําดีทุกปมา   แผนดินขาขาก็รักหนกัม่ัน 
ปูยาพอลูกผูกพัน   เลือดเนื้อท้ังนัน้ท่ีในดนิ 



 

 

๑๖๔ 

ใบขาวพล้ิวพร้ิวระเนนเปนคล่ืนขาว  ใบตาลกราวกรากลมระงมถ่ิน 
กระทอมนอยครํ่าคราอยูอาจิน   หอมกล่ินขาวใหมมาจางจาง 
คดขาวใสหอไปรอรับ   ขุนทองเจาจะกลับเม่ือฟาสาง 
เพลงขลุยแผวคร้ืนสะอ้ืนคราง   ไมมีรางไมมีเงาเจาขุนทอง                                                       
ตะวนัรุงเร่ือแลงจนแดงเลือด  แผนดินเดือดคูน้ําก็คลํ้าหมอง 
เพลงขลุยขาดหวงทวงทํานอง  เสียงตะโกนกูกองมาไกล 

                                                                           (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๓๗) 
 
 ตุลาอาถรรพ  
 

มาสมหาตุลาคมอาคมขลัง  ยกตาช่ังข้ึนช่ังใหลือฉาว  
ขางหนึ่งธรรมความถูกทุกเร่ืองราว ขางหนึ่งคาวแหงอธรรมความผิดพล้ัง  
หนึ่งอํานาจบาทใหญในตัวคน  คือตัวตนท่ีแพตนแตตนต้ัง 
กอความเลิศเกดิความเลวทุกคราวคร้ัง  เปนขายขังกดข่ีแกผูคน  
หนึ่งความถูกเที่ยงธรรมนําปญญา รูขจัดอัตตามาแตตน  
รูสรางสรรครูส่ิงสรรพไมอับจน  นํามวลชนพนกดข่ีพนบฑีา 
ยกข้ึนช่ังตาช่ังสองขางเทียบ  เม่ือขางใดไดเปรียบก็เปนคา  
อีกขางตกลงตํ่าเปนธรรมดา  ดุลยตุลาตองลมลุกตองคลุกคลาน  
เดือนแหงการปลดทาสกําจัดโซ  โซเสนโตก็ยังตรึงยังขึงตาน  
เดือนแหงดวงดอกไมไดแยมบาน  หนอนแหงมารก็ยังบอนยังชอนไช 
มาสมหาตุลาคมยังคงขลัง ดวยตาช่ังยังเอียงยังเบ่ียงไพล  
ความถูกตองเที่ยงตรงยังคงไกล  รอวันท่ีคนไทยไดสํานกึ  
ความถูกตองเที่ยงตรงตองคงท่ี  ความช่ัวชากาลีตองกรอนสึก  
ลบตุลาอาถรรพลางพันลึก  แนนผนกึน้ําใจเปนใจเดยีว 

                                                                            (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๓๙) 
 

บทสรุปหกตุลา 
ระเบิดบาปกระสุนบาเปนหาฝน  คนกับคนเขนฆาเหมือนบาคล่ัง  
ตะวนัเดือดเลือดแดงแขงประดัง พระเจดยีเปลงปล่ังประกายทอง 
พิราบบินจากเบื้องหลังคาโบสถ  หกตุลามหาโหดสยดสยอง 
คือรูปแบบสงครามท่ีจําลอง  ระหวางสองความคิดอันแหลมคม 



 

 

๑๖๕ 

เขาพูดถึงความเปนธรรมความถูกตอง ประชาชาติขัดของและข่ืนขม  
ตอตานผูเผด็จการอันโสมม  พิทักษเจตนารมณวีรชน  
เจตนาคือประชาธิปไตย  พระปกเกลาตรัสไวตั้งแตตน  
วาอํานาจใชเฉพาะคณะบุคคล แตเปนของปวงชนประชาไทย 
พระดํารัสสัจธรรมความถูกตอง  คือครรลองของประชาอันยิ่งใหญ  
เปนหลักการของประชาธิปไตย  อันลมลุกอยูในประเทศนี ้ 
แลวสิบส่ีตุลาก็ปรากฏ  เปนหนึ่งบทท่ีประชาทําหนาท่ี  
ชูคบเพลิงของพลังประชาชี  เพื่อสองช้ีชัดสวางทางประชา 
พายุโหดโหมระห่ําในความมืด คือกําแพงขึงพดือยูภายหนา 
มหาเมฆมืดรายคํารามมา  คบเพลิงฝาฝนกระหน่ําจึงรําไร 
มหาโหดหกตุลาก็ปรากฏ  เปนอีกบทท่ีประชาสรุปได  
ตราบใดท่ีเผดจ็การยังเกรียงไกร  ตราบนั้นประชาธิปไตยยังไมมี  
ตราบนั้นพระปณิธานทานทรงต้ัง  ก็จะยังมืดมิดทุกทิศท่ี  
มืดตลอดแมกระท่ังทุกวนันี ้ เกือบจะหาสิบปเขานี่แลว  
เพราะรูคิดคนจึงรูจักคา  รูจักวาอะไรกรวดอะไรแกว  
และอะไรอะไรที่วาวแวว  ไมใชแกวเสมอไปใครก็รู  
แมคบเพลิงวันนี้จะหร่ีเรือง แตหนทางก็ประเทืองทอดยาวอยู  
มือท่ีเคยกําหมัดตอศัตรู  ก็ยังชูกําหมัดอยูทุกมือ  
พิราบบินกลับมาหลังคาโบสถ  พายุโหดยังกระหึ่มกระเหีย้นหือ  
เม่ือแกวตกลงแตกกแ็หลกร้ือ  แตแกวคือแกวพรางอยูกลางใจ  
สงครามสองความคิดยังคงด ุ รางระอุหกตุลามาหมกไหม  
ประวัติศาสตรไมควรซํ้าอยูรํ่าไป มันจะไมมีวันเหมือนวนันี ้ 

                                                     (เพลงขลุยเหนือทุงขาว, ๒๕๔๘: ๑๔๒) 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

๑๖๖ 

๗.  ตากรุงเรืองโพยม 
 

 
เปดหนังสือ 
 

หนังสือ  คําตอคํานี่แหละคือภาษา 
มือตอมือนี่แหละมีชีวิตชีวา หนาตอหนานีแ่หละหนอใจตอใจ 
เปดหนังสือเพ่ืออานงานความคิด เปดชีวิตเพื่ออานความฝนฝา 
เปดทางชัยเพือ่อานการกาวไกล เปดทางชัยเพือ่อานสันติธรรม 

                                                                       (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๑๕) 
 

 คิดถึงบาน 
 

 เรือเราคลอยลอยเลียบเทียบแทบฝง ดอกโสนบานสะพร่ังพล้ิวลมไหว 
 คอยวาดพายยายเยื้องแดดเรืองไร จนหยุดใตกอสะแกรมแรเงา 
 เหลืองดอกสมลมโชยประโปรยพ้ืน ระลอกคล่ืนกระเพ่ือมคลอยทยอยเขา 
 ทอดสายเบ็ดด่ิงน้ําพรายลําเพา และใจเราระทึกด่ําตามทุนลอย 
 กระเทือนรถกระแทกรางกระท่ังรุง            กระโจนฝุนกระจายฟุงกระเจิงฝอย 
 จากฟางปวนจากฝุนเปรอะจนฝนปรอย     กันดารดอยเมืองกาญจนมาเมืองกรุง 
 จากแมกรองสองแควแพไมไผ                   มาอบไอระอุควันอันพลานพลุง 
 จากชีพช่ืนเฉ่ือยฉํ่าขามโคงรุง                    มายับยุงอยูแทบเทาเจาพระยา 
 ทุนสะทกสะเทือนลูอยูไหวไหว  ดึงหัวใจเรากลับพลิกภาพพรา 
 ทุนคอยนิ่งแนบน้ําธรรมดา ลมพัดมาพองน้ําฉํ่าพล้ิวพล้ิว 
 อดีตเอ้ือมเช่ือมชัดปจจุบัน คืนและวันบรรเลงดั่งเพลงผิว 
 สะทกทุนสะเทือนสํ่าเรากํานิ้ว วัดเบ็ดล่ิวปลิวใจไปควางฟา 
                                                                                  (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๔๕) 

 



 

 

๑๖๗ 

บานนี้มีปญหา 
 

 พื้นก็ผุประตูพังหลังคาโหว ตะวนัโผลเดือนแพลมแถมดาวพราง 
 ฝาชองแมวไลหนูรูกลวงกลาง เสาเรือนถางทุกเสาลวนเซแซง 
 ท้ังเส่ือสาดขาดเสนเปนเศษเสื่อ หมอนเปนเนือ้บายเหนอะเขยอะแขยง 
 มุงมอมมอมขมุกขมัวซากตัวแมง ใตถุนแองน้ําหนอนยอนยุบยับ 
ไอตัวเล็กตวัรอนนอนแหงก แมเท่ียวแถกไถเงินอยูหงับหงับ 
พอจุดเทียนเวยีนวนอยูวับวบั ไอตัวโตตัวคับขยับชะแง 
มันรองพอถอดกลอน:ถอดกลอนพอ ฉันอยูตอ ตอไปไมไหวแน 
พอตวาดเอ็งตองทนเปนคนแท พอกับแมกับนองก็ตองทน 
พื้นมันผุกห็าพืน้มาปะผุ ประตูพังก็ตองรุเอาลวดรน 
หลังคาโหวก็ตองซอมประสาจน เอาเสายันทีละตนประทังไป 
ไอตัวโตวาไมเอา ไมเอาพอ ฉันจะร้ือแลวจะกอจะสรางใหม 
สมองมีมือมีจะกลัวไย ท้ังเคร่ืองไมเคร่ืองมือเราพอมี 
พอตวาด..วะไอลูกทรยศ คิดขบถพระภมิูพอปูผี 
หนอยอยูกนัดดีีไมวาด ี ไออัปรียจัญไรนรกกิน                                                                    
อตัวโตโกรธาไมชาอยู พังประตู โครมออก มานอกถ่ิน 
เบ้ืองหนาร้ัวลวดลอมออมแนวดิน กําแพงหินชะเงอเห็นเปนช้ันช้ัน 

                                                                                   (ตากรุงเรืองโพยม, ๒๕๔๘: ๖๘) 
 

๘. ทิพยสุคนธดนตรีไทย 
 

 
 
 ทิพยสุคนธดนตรีไทย   
 ปใน ประประจงลงนิ้วประนมแนบ โหยแหบหวนไหเจยีนใจหาย 
 พรํ่าพร่ันพลานพล้ิวข้ึนพร้ิวพราย  ท้ังท่ิมแทงทาทายใหทบทวน 



 

 

๑๖๘ 

        ระทึกถ่ีทระนงอยูองอาจ   กุมธาตุแหงทิพยทวีปถวน 
 ปถวีไหววิเวกเศกกระบวน  ถ่ังถอยชอยชาวมาชูใจ 

                                                                                  (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๒๗) 
 
 ซอสามสาย รายเสียงจําเรียงสาย  ยุรยาตรบรรยายบรรยงกโฉม 
 ฉลองมิ่งเฉลิมเมืองเปร่ืองประโคม  มโหรีบรรโลมบรรเลงเพลง 

                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๓๑)  
 

สะอึกสะอ้ืนออน    อุราราวจะรอนสลาย 
น้ําตาก็ตกกระจาย   ประจากเจาประจํามา 
โอดพันกระช้ันกระชับ   ยิ่งทุกขทับถวลิหา 
โอเจาแกวแววชีวา   สักเม่ือไรจะพบกัน 

                                                                            (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๓๕) 
 
  ล่ิวล่ิวปลิวปรายไปชายฟา   แปลบพราปราพร้ิวพะพล้ิวไหว 
  คือเสียงไหวรัวของหวัใจ   วิญญาณไมไผประพรมเพลง 

                                                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๔๒) 
 
  ขลุยวะแววแววไหวใจจะขาด  โอดวงดาวดารดาษเม่ือดึกดืน่ 
  สองแสงดาวแหงศรัทธาระยายืน  จะฉายช่ืนฉํ่าฟาฉํ่าตาคน 

                                                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๓๕) 
 

 ประลองเพลงเลนเพลงบรรเลงพิณ  เพลงแผนดินแผนฟาภาษาศรี 
  ประเลงรับขับไมมโหรี   ช่ืนน้ําใจไมตรีมีตอกัน 
  ใหสวยสดงดงามความเปนไทย  ดวงดอกไมมโหรีดนตรีสวรรคประลองเพลง 
  ประเลงชัยในชีวัน   คือม่ิงขวัญทิพยสุคนธดนตรีไทย 

                                                                             (ทิพยสุคนธดนตรีไทย, ๒๕๔๔: ๕๘)       
                                       
 
 
 



 

 

๑๖๙ 

๙.  วารีดุริยางค 
 

 
 

แทบฝงธารท่ีเราเฝาฝนถึง                            เสียงน้ําซ่ึงกระซิบสาดปราศจากเสียง 
จักรวาลวุนวายไรสําเนียง                            โลกน้ีเพียงแผนภพสงบเย็น 

                                                                                     (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๑) 
 
เพื่อช่ืนชมรมณียกับชีวิต                             ท่ีจะคิดท่ีจะทําตามคิดเห็น 
ระเร่ือยเร่ือยเฉ่ือยฉํ่าลืมลําเค็ญ                    ลืมความเปนปรัศนีของชีวิต 
หางนกยูงระยาเร่ียคลอเคลียน้ํา                   แพนดอกฉํ่าชอยชอวรวจิิตร 
งามด่ังเปลวเพลิงปามานิรมิต                      สรอยโสภิตอภิรุมพุมหวัใจ            

                                                                                      (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๒)     
 
เพรชน้ําคางคางหลนบนพรมหญา              เย็นหยาดฟามาฝนหลงวันใหม 
เคลาเคลียหยอกดอกหญาอยางอาลัย           เม่ือแฉกดาวใบไผไหวตะวนั 

                                                                                     (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๓) 
 

  มโหรีจากราวปามาเร่ือยร่ี                           ราชินีแหงน้ําคางจะหางหัน 
ฝกตอยติ่งแตกจังหวะประชันกัน                จักจั่นจ่ีเจื้อยรับเร่ือยรอง 
ลมระเริงลูหววิพล้ิวระลอก                         สัพยอกยอดไมไปล่ิวลอง 
แลวใบไมก็ไหวสาย ขึงขายกรอง               ทอแสงทองทอดประทับซับน้ําคาง 

 (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๔) 
 
ดอกไมปาปรุงกล่ินประท่ินปา                    อบบุหงามาลัยท่ัวไพรกวาง 
หอมจนหอบหัวใจไปเควงควาง                  เคล้ิมถวิลกล่ินปรางอบกลางทรวง 
ผีเส้ือสวยแตมสีท่ีกลีบแกม                         ชมพูแยมแดงระยับสลับมวง 
กานเกสรออนฉํ่าน้ําผ้ึงรวง                         หยาดหยดพวงพุมระยาจากคาคบ 

                                                                                        (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๕) 



 

 

๑๗๐ 

และเราล้ิมรสหวามของความหวาน           จากสายธารท่ีไหลไมรูจบ 
จากสายใจไหลยอนซอกซอนซบ               เงียบสงบระงับลงตรงมุมนี้ 
เลิกความคิดขันเขงปรุงแตงจิต                  เลิกชีวิตวุนวายในทุกท่ี 
เลิกเดือดรอนดิ้นรนคนไยดี                       ไมตองมีปรารถนาในอารมณ 

               (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๖) 
 
ฟงตนไมสายน้ําย้ําใหหยุด                        หยุดเสียทีเถิดมนุษยหยดุสะสม 
หยุดปรุงแตงแสรงตามความนิยม             สรางสังคมโสโครกโลกจึงรอน            
จงหยดุชมช่ืนใจในใจเถิด                         ทุกส่ิงเกิดกอไวในใจกอน 
สมมติจากหวัใจไปทุกตอน                      ใจจึงซอนทุกส่ิงจริงลวงไว 

                                                                                      (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๗) 
 
สงสารใจ ใจเจาเอยไมเคยนิ่ง                   วนและวิ่งคืนและวนัหวั่นและไหว 
เหมือนถูกกายกําบังกักขังใจ                   ใจจึงไดดิ้นรนทุกหนทาง 
กลางคืนคอยเปนควันอ้ันอัดไว                คร้ันกลางวันกเ็ปนไฟไปทกุอยาง 
รางกายถูกผูกพันสรรพางค                      เปนส่ือกลางแกใจรับใชการ 

                                                                            (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๘) 
 
เม่ือใจทุกขกายก็ตองทนครองทุกข             คร้ันใจสุขกายก็สุขสนุกสนาน 
วนเวียนหวางทุกขสุขทุกวันวาร                  แลวสะสมสันดารการเปนคน 
ทุกวิถีท่ีใจไดเท่ียวทอง                               ลวนข้ึนลองอยูระหวางกลางปลายตน 
ท่ีโคจรของใจไมเคยจน                             ไมเคยพนไมเคยพรากจากวงจร 

                                                                                           (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๙) 
 

รูและเหน็เปนไปตามใจอยาก                   จึงเหมือนฉากขวากขวางกําบังอยู 
หยุดเสียทีหยุดเสียเถิดเปดประตู                เพื่อไดรูและไดเห็นตามเปนจริง 
ขอกายเจาจงเปนเชนตนไม                        ยืนอยูไดโดยภพสงบนิ่ง 
เพื่อแผรมและเปนหลักใหพกัพิง               แตงดอกพร้ิงผลัดฤดูอยูช่ัวกาล 

   (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๒๓)    
 



 

 

๑๗๑ 

และใจเจาจกัเปนเชนสายน้ํา                       ใสเย็นฉํ่าช่ืนแลวไหลแผวผาน 
เพื่อเล้ียงชีพชโลมไลใหเบิกบาน                 เพียงพองพานผิวแผวแลวผานเลย 
อิสระเสรีท่ีจะไหล                                      ดวยเพลงไพเราะลํ้ารํ่าเฉลย 
ชมดอกไมสายลมพรมรําเพย                      และช่ืนเชยกับชีวิตทุกทิศทาง 

 (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๑๒๔) 
 
วงของน้ําทําประกายกับสายแดด               รอนจะแผดเผาทรายพริบพรายพราง 
ราวกากเพชรเกล็ดโปรยโรยระวาง             หาดกรวดกวางกลางน้ําเร่ิมครํ่าครวญ 
ไมใยดีปรีดาประสาโลก                             ทุกขโศกเสียใจหรือไหหวน 
มีความสุขอยูทุกยามตามทีค่วร                   ไมปนปวนไปตามความเรารอน 

 (วารีดุริยางค, ๒๕๔๗: ๒๗) 
 

๑๐. บทกวีนอกร้ัวโรงเรียน 
 

 
 
  ยุคสมัยของแมพอนั้นลอแหลม  ลูกจึงมอมแมมไหมหมกเหมือนตกเหว 
  ลูกตองกาวตองกลาฝาไฟเปลว  อยาตองอุมติวเอวอีกตอไป 

                                                                                       (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๕๙) 
 
  ทนอะไรทนไดแมไมบน   แตสุดทนเห็นลูกหิวทองกิ่วโหย 
  ใจแมแทบจะขาดรอนลงออนโรย  ราวถูกโบยหวดกระหนํ่ายามลูกรอง 

                                                                                        (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๖๐) 
 
  มีทางเลือกไมมากถาอยากอยู  หนึ่งตอสูสองจํานนคนแคนขัด 
  ถาจํานนก็ทนถูกใหผูกมัด   ถาตอสูก็เหมือนสัตวตองกัดกัน 

                                                                                     (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๖๑) 



 

 

๑๗๒ 

 แด เด็กของเราทั้งโลก  
 
 ดวงตะวนัสองแสงสดใส   น้ําคางบนใบไมก็พรายพราง 
  ชวนใหเดนิดนไปในหนทาง  ไสวสวางงดงามดวยความด ี
  ความดีความงามความนารัก  ในรอยยิ้มแยมทักอยูทุกท่ี 
  บริสุทธ์ิสดใสไรราคี   หลอมชีวิวยัเยาวเราข้ึนมา 
   ออมอกอบอุนดวยไอรัก   โอบอุมฟูมฟกเฝารักษา 
  ใหนมใหขาวน้ําตามเวลา   ใหเมตตาปลอบปลุกจนลูกโต 
  เราจึงมีความรักจากความรัก  เช่ือมประจักษจากใจดุจสายโซ 
  แมและพอเหมือนสะพานเหมือนรมโพธ์ิ เปนเกราะโลหคุมปองบังผองภัย 
  มีความฝนกวางไกลในโลกกวาง   จากของเลนตาง ๆ ท้ังนอยใหญ 
  มีความคิดผิดถูกทุกกาวไป  ลมแลวลุกข้ึนไดไมนอนซม 

                                                                                   (นอกรั้วโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๖๙)  
 
 ไมอยากพบภาพชีวิตท่ีผิดแบบ  หองแคอุดอูรูหมักหมม 
  เด็กนอยหนาเศรานอนซม   ผาหมเส้ือผา ผาข้ีร้ิว 
 รองไหกระจองอแง   พอแมดุดาหนานิ่ว 
  อารมณกระเจงิเปงปลิว   ทองหิวกิว่แหงแลงนัก 
  แลงขาว แลงปลาอาหาร   ดอกไมไมบานเสลาสลัก 
  กองอิฐไมขอนท่ีผอนพัก      กองขยะหมมหมักมาขุดคุย 
  ไมมีตุกตาหมาหมีแมว   มีเศษแกวพลาสติกขยุกขยยุ 
  มอมแมมสกปรกรกรุย   ตะกายตะกุยเก็บกากอันเกล่ือนกอง 
  ขาดความรัก ขาดอาหารการศึกษา  จึงเติบโตข้ึนมาอยางเศราหมอง 
  มีความเลวรายเปนครรลอง  สังคมของคนเราไมเทากัน 

                                                                                      (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๗๐) 
 
  นี่คือคําขอรองของชาวโลก  เพื่อลดความวปิโยคความโศกศัลย 
  หนึ่ง พึงใหสิทธิเทาเทียมกนั  ไมแบงแยกเผาพันธและช้ันชน 
  สอง พึงใหเดก็เราไดมีหลัก  ไดรับการพิทักษเปนเบ้ืองตน 
  สาม มีช่ือและสัญชาติกําเนิดตน  ส่ี รับผลมั่นคงในสังคม 
  หา เด็กผูพกิารท้ังกายใจ   เด็กพึงไดรับรักษาโดยเหมาะสม 



 

 

๑๗๓ 

  หก พึงไดความรักรูอารมณ  ถนอมเล้ียงเกล้ียงกลมทุกกรณี 
  เจ็ด มีสิทธ์ิไดฝนฝก ไดศึกษา  แปด ไดรับอุปการะในทุกท่ี 
  เกา ไมถูกทารุณหรือเฆ่ียนตี  ถูกกดข่ีรังแกและถูกท้ิง 
  สิบ พึงใหไดรับการคุมครอง  พนจากผองการแบงแยกเปนอยางยิ่ง 
  เล้ียงดูใหเติบตนเปนคนจริง  ทําทุกส่ิงตามสมควรเพ่ือสวนรวม                                                  

                                                                                      (นอกร้ัวโรงเรียน, ๒๕๔๖: ๑๗๑) 
 

๑๑.  เขียนแผนดิน 
 

 
 
  "เคียวขอฉาย ชักชวนแมขาว  หมอกฟาหนาวทองทงทองนา                                              

มาเถิดมา แมมาอยูลาน   บายศรีสูพานขวัญขาวแมเอย"                                                        
                                                                                     (เขียนแผนดนิ, ๒๕๓๓: ๖๔)       

 
  นานน้าํนองดนิคอยรินไหล   พึมพําแผวไหวเปนวงวิ่ง 
  ไมคร้ึมเงาคลอยคอยออนองิ                  ลุมลําน้ําปง...พิงคนคร 
  เชาหมอกดอกฝายกระจายฟา      ไหลยืนผืนผาบพักผอน 
  กงกวักกงกวางกลางดินดอน        เปนฟอนเปนไยยอมน้ําคราม 
  แผนดินรินน้ําไมเคยส้ิน             น้ําเล้ียงแผนดนิอยูหลากหลาม 
  ไหลชื่นร่ืนเยน็ไมเวนยาม                น้ํางามคนงามสะทอนเงา  
  เจียระไนนํ้าสวยดวยแสงแดด         วงแวดเวิ้งวางหวางขุนเขา 
  ฝากดินฟาดวยชวยแนบเนา             อยูเหยาประจํายามรักน้ําปง ๚ะ๛ 

                                                                                (เขียนแผนดิน, ๒๕๓๓: ๑๘๙)  
 
 
 



 

 

๑๗๔ 

     “ลมไลไผสีผสานเสียง     สํานวนสําเนยีงเสนาะสอง                                             
 เสนหเพลงสุพรรณคือคัลลอง ทํานองสําเนียงเสียงสุพรรณ”                                           
   “พราพรายสายนํ้าฉ่าํแชม     ยังแยมยังยิ้มอ่ิมเออ                                                           

โคงคุงทุงทาปลาเปรอ   เหมือนเจอทาจีนถ่ินใจ”                                                    
           (เขียนแผนดิน, ๒๕๓๓: ๒๒๒) 

 
   “ศรีสถูปสถิตยตั้ง เปนศรี 
  ศรีเทพทวาราวดี    หนึ่งได   
  ศรีศิขเรศคีรี      ขอมรุง 
  ศรีเหงพุทธพราหมณไว   ประวัติดาวแดนเกษม”                                                      

               (เขียนแผนดนิ, ๒๕๓๓: ๓๑๔) 
 
   “ผีหลวงรักษาปาเขา   ผีเหยาเฝาเรือนรักท่ี    
  ผีเมืองคุมบานเมืองดี    พอผีเปนใหญยงยาม 
  ผีดงหม่ืนถํ้าหมื่นผา    ผีปูผียาพระสยาม 
  ขุนเขาอันหลวงอันรา ทอดทามพิทักษไผทไทย”  

                                                                              (เขียนแผนดิน, ๒๕๓๓: ๓๖๗) 
 
    “เจรียงซอกลอมประสาท    ปราสาทนอยท่ีบนเนิน   
  ดงดอนอันเคยเดิน   มาก้ันดานกันดารแดน” 
  “ขุนขอมผูเขนเขา  เอาสุเมรุขึ้นเปนแมน  
  ขุนไทแลขุนแถน   ลวนวงศเผาสุวรรณภูมิ”  

                                                                                                      (เขียนแผนดิน, ๒๕๓๓: ๔๑๓) 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

๑๗๕ 

๑๒. ราษฎรเดนินําราชดําเนนิ 
 

 
 

กอนจะเปนอะไรในโลกน้ี  ท้ังเลวทรามตํ่าดีถึงท่ีสุด 
กอนจะสวมหวัโขนละครชุด คุณตองเปนมนุษยกอนอื่นใด 
คุณจะตองรูจกัการเปนมนุษย ไมใชชุดเครื่องแบบท่ีสวมใส 
ไมใชยศตําแหนงแกรงฉไกร หากแตเปนหวัใจของคุณเอง 
ใจท่ีมีมโนธรรมสํานึก ใจท่ีรับรูสึกตรึกตรงเผง 
ใจท่ีไมประมาทไมขลาดเกรง ใจท่ีไมวังเวงการเปนคน 
เม่ือนั้นคุณจะเปนอะไรกไ็ด เปนผูนอยผูใหญไดทุกหน 
มโนธรรมสํานึกรูสึกตน ตองต้ังตนใหเปน คือ เปนมนุษย 

                                                                        (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๕๐) 
               

  ประชาสถาปนา ตัวตายก็ตัวแทน  
เปนสํ่าแสนเขาหนุนเนือง  ใชรัฐธรรมนูญเปลือง 
เปนเคร่ืองมือพวกสามานย กลับผิดใหเปนถูก  
แลวเปล่ียนถูก เปนผิดผลาญ 
ประโยชนชาติก็แหลกลาญ  ใหตางชาติเขาชุบมือ 
ชูมือชุบมือเปบ  กําเริบสัมปทานถือ 
โลกรอนเปนไฟฮือ  ไมเทารอนประชาชน 
อัปเปหิมันออกไป  พวกหนาดานและหนาทน 
จัดต้ังกําลังตน  กําจัดมารท่ีครองเมือง!   

                                                           (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๕๐) 
 
 
 



 

 

๑๗๖ 

สามสิบหาป 14 ตุลา    
บทเรียนแหงสิบส่ีตุลาคม  คือเจตนารมณอันยิ่งใหญ   
เปนเจตนาประชาธิปไตย  ซ่ึงยังไมเปนจริง แมวันนี ้   
ยังคงความขัดแยงแหงความคิด  ยังตางทิศ ตางทาง ยังตางสี   
เผด็จการเปนใหญไปทุกที  สิทธ์ิเสรีประชาธิปไตยไพลพลิกแพลง       
 
รัฐธรรมนูญเปอนน้ําตามากีห่ยด      กี่คราบเลือดปรากฏสยดแสยง   
ทุกอํานาจ ทุกมาตรา เปนตาตะแกรง  ลวนไหนหนอนยอนแยง แยงตีตรา 
ปญญาชนคนช้ันกลาง ยังใบเบ้ือ   คนรากหญาเปนเหยื่อทุกหยอมหญา 
เผด็จการเบ็ดเสร็จ เผด็จสภา  ปลนประชาธิปไตยไปทุกคร้ัง  
บรรลุสามสิบหาป สิบส่ีตุลา  วีรชนคนกลา ประกายหวัง   
มือท่ีรับชวงธงยังทรงพลัง โหมประดังโดยมหาประชาชน 

                                                       (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๒) 
 
จักสืบทอดเจตนา ประชาธิปไตย  จักโบกธงตุลาชัยไปทุกหน 
จักขอดเกล็ดเผด็จการท่ีดานทน  กูศักดิ์ศรีความเปนคน ใหคงคืน 
คารวะดวงวิญญาณ ผูหาญกลา               คนตุลา คมตุลา ผูกลาขืน 
อํานาจแหงคมหอกกระบอกปน     เพื่อจักยืนหยัดย้ํา ความเปนไท 
พิทักษคม แหงมหาตุลาคม          สืบทอดเจตนารมณอันยิ่งใหญ 
จักชวงชูธงชัยสะบัดชัย      สรางประชาธิปไตย ใหเปนจริง!  

                                                        (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๒)  
                              
 พิราบกับอสรพิษ 
งูพิษคืออสรพิษ                           ยอมฤทธ์ิมากยอมรายมาก 
จัดฉากและหลบฉาก                   ขย้ํากลืน ขยอกกลืน 
ฝูงนกและลูกนก                         ก็ตกต่ืน ก็แตกต่ืน 
ขัดขืนก็สุดขืน                             กับเข้ียวงู และพิษง ู
นกพิราบกับฝูงพิราบ                  รวมกลุมสู เขาตอสู 
บินพรูกันพรอมพรู                     รวมสงเสียง ประสานเสียง 
พันธุงูกับพวกงู            ก็กรูเคียงเขาขางเคียง 



 

 

๑๗๗ 

แลนเรียงตะกวดเรียง             เขาลอมนก เขาลานก 
เคาแมวคือเคาแมว                 คอยผงกหวัผงก 
รองนรกน่ีคือนรก                   อยารุนแรง หยดุรุนแรง 
นิทานคือนิทาน                       ยอมแสดงส่ิงไมแสดง 
เชิญแถลงสิเชิญแถลง            วาเร่ืองจริงนี้ ไมจริง!  

                                                            (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๘๘) 
  

     กี่เลือดกี่หยาดน้ําตา   จึ่งชัยประชา   
จักเปนเชนฉะนี้กี่ยุค   
  ๏ กลางแดดกนัดารบ่ันบุก   กลางลมโหมรุก   
กลางฝนกลางหนาวกราวกรู   
  ๏ กลางหากระสุนพรุนพรู   กลางคําพรํ่าดู-   
หม่ินหยามเหยียดน้ําใจกัน   
  ๏ ตีกรอบชอบผิดติดตัน   ไปเห็นคืนวัน   
ทรหดอดทนไปทอ   
  ๏ แสนสํ่าเสบียงเพยีงพอ   แสนลานคนรอ  
 เชารวมดําเริงรณชัย   
  ๏ เพื่อใครเพ่ือใครเพื่อใคร   ใชเพื่อผูใด   
หากเพื่อยุติธรรมดํารง   
  ๏ กี่กัปกีก่ัลปม่ันคง   เบิกทางโบกธง   
บนถนนคนหาญสะทานสะทึก   
  ๏ สะทอนวันพันศพพนัศึก    จดจําจารึก   
ราษฎรเดินนําราชดําเนินฯ   

                                                               (ราษฎรเดินนําราชดําเนิน, ๒๕๕๑: ๙๔) 
                                                  
 
 
 
 
 
 



 

 

๑๗๘ 

๑๓.  ไมรูเลยวารัก 
 

  
 

 บทประพันธท่ีตีพิมพในวาระตางๆ ท้ังส้ิน ๙๕ เร่ือง  
 
 อกหัก 
 จําไวเลยอกหกัจงรักใหม                  ใหทันทีทันใดอยาไดสะดุด 
 ยิ่งโศกซํ้าชํ้าตรมยิ่งโทรมทรุด          จะยิ่งหลุดลงนรกอเวจี 
 จําไวเลยอกหกัจงรักใหม รักทุกคร้ังยิ่งใหญใหมเสมอ 
  ความรักไมตองการฝนละเมอ          ไมรูเจออกหกัรักไมเปน  

                                                                              (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๘) 
 
  รัก 
  มกราพาใจใหรูจัก กุมภาพกัใจพะวงยิ่งหลงใหล 
  มีนาหนกัทักทวงคอยหวงใย เมษาใหหวงหาอาทรเธอ 
  พฤษภาพาฝนอันลึกซ้ึง มิถุนายังคะนึงคิดถึงเสมอ 
  กรกฎาตราตรึงรําพึงเพอ สิงหาครวญหวนละเมอ...เธอเทาน้ัน  
  กันยามายาใจใหคลายโศก ตุลาพาวิโยคยิง่โศกศัลย 
  พฤศจิกากลมเกลียวใจเดียวกนั ธันวามั่นหมายรักดวยภักด ี
  สิบสองเดือนเคล่ือนคลายไมเคล่ือนรัก   ยิ่งครบปยิ่งประจักษ เปนสักขี 
  จะกี่ปกัปกัลปกี่พันป ใจดวงนี้ มีแตรักและรักรัก. 

                                                                                (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๓๗ ) 
 
  หนาวเหน็บเจ็บรัก 
  รักตะวนัม่ันคงยืนยงยาม รักเดือนเรียวเสี้ยวงามใหความฝน 
  รักดาวรุงพรุงพรายในชีวัน รักรุงอันพรรณรายใหเรืองแรง 



 

 

๑๗๙ 

  รักแผนฟากวางไกลใหฝนริน รักแผนดินภวูดลใหหนแหง 
  รักแผนน้ําหมุนเวยีนความเปล่ียนแปลง รักแผนผาสําแดงความแกรงไกร 
  รักเรียวหญาลูระเนนเปนทางทอด รักเรือนยอดรมเย็นเปนปาใหญ 
  รักทุงขาวพราวผองทองอุไร รักดอกไมยิ้มแยมเหมือนแกมยิ้ม 
  รักทุกอยางท่ีเห็นเปนท่ีรัก รักรูจักรูใจไมเคยอ่ิม 
  รักยิ่งมากฝากรอยแผลพรอยพิมพ รักยิ่งแทงใจใหเจ็บรัก! 

                                                                                (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๓๒) 
 
  ไมรูจบ 
  เพราะรักไมรูจบ จึงรบไมรูจัก 
   รูแครักรักรัก ไมเวนวรรคไมเวนใจ 
   ยิ่งรักคิดถึงมาก ก็ยิ่งอยากมาอยูใกล 
   จากกันเหมือนจากไกล ใหโหยหาทุกนาที 

                                                                                          (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๓๒) 
   คําถาม 
  ทานประธานท่ีเคารพ อภิปรายไมจบอยาหลบหนา 
  อยาเพิ่งดวนหงุดหงิดปดสภา ใหระคางคางคาในหวัใจ 
  ฝากประธานวานถามตามท่ีบอก อยายอนยอกบิดตะแบงแกลงเฉไฉ 
  อยาหลีกเล่ียงเบ่ียงเบนประเด็นไป จะเท็จจริงอยางไรเรงไขความ 

                                                                                           (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๖๒) 
 
  เกลียด 
  พวกกระหายใครเปน พวกอยากเลนการเมือง 
  เอาประเทศเปนเคร่ือง ทดลองเลนเลนเลน ! 
  พวกกระหายตําแหนง พวกขันแขงชิงธง 
  หวังเปนเกยีรติสกุลวงศ แทพวกเวรเวรเวร! 
  พวกจัดต้ังเลือกตั้ง หวังแตไดชัยชนะ 
  หัวคะแนนสันหลังหวะ ไดแตเกณฑเกณฑเกณฑ ! 
  การเมืองภาคประชาชน ตองต้ังตนกันใหม 
  รวมคํ้าหลักประชาธิปไตย   อยาใหเอนเอนเอน 

                                                                                          (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 



 

 

๑๘๐ 

  แรงงาน 
  แรงไรแรงนาสาหัส จักหยัดยืนยงคงไฉน 
  แรงจักรแรงยนตกลไก แทนท่ีแรงไรแรงนา 
  บานเรายังไรยงันา โลกาภิวัฒนไลตอน 
  ตาสีตาสาหัวคลอน แรงงานแงนงอนโงนเงน 

                                                                     (ไมรูเลยวารัก, ๒๕๕๔: ๑๑๔) 
 

๑๔.  ราวเทียน มธุรธรรม 
 

 
 
 ใหรูโลกรูธรรมรูกําหนด ใหรูท้ังธรรมรสบทสิกขา 
 รูอรรถพยัญชนะกาลเวลา ธรรมชาติธรรมดาอันสําแดงฯ 

(ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๒)                            
 

สิกขาคือเรียนรูเพียเพง 
ดูตัวเองดวยตัวเองเรงฝกฝน 
เรียนรูตนจนตระหนกัรูจักตน 
รูตั้งตน ชวยตัวได ใชตัวเปน 

                                                         (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๓) 
 
  การศึกษา 
  พอแมไดแตหวัง ใหลูกต้ังใจศึกษา 
  จนไดใบปริญญา เปนเกยีรติแกวงศตระกูล 
  พอคาก็หวังได กําไรดีทวีคูณ 
  ดอกผลอันเพิม่พูน ธุรกิจศึกษาการ 
  การเมืองก็หวงัมุง จะปรับปรุงเพิม่งบประมาณ 



 

 

๑๘๑ 

  ศึกษาตองไพศาล ลวนวางแผนแลววางแผน 
  ผูเรียนก็เพียรรู รูภิภพจนจบแดน 
  ปริญญาเปนโยชนแขวน ผนังต้ังอัตตาตน 

                                                                             (ราวทียนมธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๐๖) 
 
  ครูฉัน 
  ฉันมีครูคนใหมในทุกท่ี                 พอแมช้ีใหดูลวนครูฉัน 
  นี่ครูนม ครูน้ํา ครูสําคัญ หายใจเขาออกนั่นอาจารยเรา 
  ครูขาวปลาอาหารบันดาลแรง ครูแผนดินสําแดงแหลงกอนเกา 
  ครูสายนํ้าฉํ่าเยน็เปนรมเงา ครูสายลมบอกเลาฤดูกาล 
  ครูดวงไฟใหประทีปทิพอัคนี ครูพงพี ภูไพรแผไพศาล 
  เรไรรายทายทักจักรวาล ดอกไมบานบอกเราใหเฝาด ู
  มีความดีเปนครูใหรูชอบ มีความรายใหตอบใหตอสู 
  ความทุกขยากมากมายไดเรียนรู ชีวิตนี้มีครูอยูรอบตัวฯ 

                                                                                (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๐) 
 
 วันเด็ก 
  “อยาถามเด็กวาเดก็อยากไดอะไร  เพราะวาความอยากไดไมส้ินสุด 

มีความอยากมากมายในมนุษย  ไมมีจุดลงเอยจนเคยตัว 
จงถามเด็กวาเด็กอยากทําอะไร  เด็กจะเร่ิมคิดไดเร่ิมใชหวั  

 อยากไดบัวก็ตองลองปลูกบัว  ไปสรางร้ัวดีกวานั่งสรางวิมาน             
  ถาสรางเด็กใหรูจักแตอยากได  เทากับผลักเดก็ไปสูลานประหาร              

ตกเปนเหยื่อมายาคราวิญญาณ  ตองลมลุกคลุกคลานตะบันไป 
ตองสอนเด็กใหรูจักคิดอยากทํา  รูอะไรควรนําควรตามได 
รูจักชวยตัวรอดใหปลอดภัย  รูจักใชตวัเปนประโยชนจริง 
ขอเด็กไทยไดเปนเชนดวงเทียน  รูรักอานรักเขียนเรียนรูยิ่ง 
จงรักเดก็ใหตลอดอยาทอดท้ิง  อยาฉวยชิงเชิดกันแควันเดียว” 

                                                                               (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๑) 
 
 
                            



 

 

๑๘๒ 

  ถามลูก 

  อยาถามลูกวาลูกอยากไดอะไร  ความอยากไดจะไมมีท่ีส้ินสุด  
  สามโลกจบจักรวาลบาดาลมนุษย  ไมอาจหยุดความอยากลูกไดเลย  
  อยาถามลูกวาลูกอยากเปนอะไร  อยากเปนไดทุกส่ิงจริงเจียวเหวย  
  จินตนาการไปไดไกลกวาเคย  จนไมอาจลงเอยท่ีอยากเปน                                                

              (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๒) 
 
  โรคโลก 
  เอาชนะธรรมชาติ โลกธาตุจึงแปรปรวน 
  ธรรมชาติจึงจัดกระบวน ใหบทเรียนมาเฆ่ียนมนษุย 
  ดินถลมน้ําทลาย แลลมรายก็รายสุด 
  ไฟปาประลัยรุด ระดมโหม กระโจมกระเจิง 
  ดินน้ําแลลมไฟ พิบัติภยัระบาดระเบิง 
  โลกคุระอุเพลิง ก็เพราะคนมันเนรคุณ 
   เอาชนะธรรมชาติ มุงแปรธาตุมาเปนทุน 
  ทํารายและทารุณ ไมดูแลแมธรณ ี
   ยิ่งรูก็ยิ่งโลด ไปโทษโนนไปโทษนี ่
  แทคนแหละราคี ลวนเส็งเคร็งมะเร็งรายฯ 

                                                                               (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๑๘) 
  
        รอน 
        รอนนอกมารอนใน จนรอนใจท่ีประจัน 
        เปนฟนทุกคืนวัน และเปนไฟมาไหมตัว 
      ดับรอนท่ีทุกรอน คือผอนผันท่ีพันพัว 
        จงเปนเชนดอกบัว อยูในน้ําแตเหนือน้ํา 

                                                           (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๕๑) 
 
  สบายใจ 
  โลกทุกวันมันกลับตาลปตร 
 คนทุกวนัมันกดักันกกัขฬะ 
 ปะเทงปะ เทงปะ ปะเทงปะ ! 

                                                           (ราวเทียน มธุรธรรม, ๒๕๕๔: ๑๕๓) 
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