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บทนํา 
 

 ความสําคัญของปญหา 
 

สังคมไทย เปนสังคมที่มีวิวฒันาการ การดําเนินชวีิตมาจากพื้นฐานของความแตกตางทาง 
ดานเชื้อชาติและวัฒนธรรม แตพลเมืองชาวไทยก็สามารถที่จะดํารงชีวติอยูดวยกนัไดอยางสงบสุข 
โดยพลเมืองทีม่ีความแตกตางทางดานเชื้อชาติและวฒันธรรมในประเทศไทย มีอยูหลายกลุมและ
ไดกระจายกันอยูตามสวนตางๆ ของประเทศไทย ซ่ึงกลุมชนเหลานี้ นกัวิชาการทั่วไปมักจะเรียกวา 
“กลุมชาติพนัธุ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ป พ.ศ. 2542 หนา 359 ไดใหความหมาย
ไววา “ชาติพันธุ” หมายถึง กลุมที่มีพันธะเกี่ยวของกัน และแสดงเอกลกัษณออกมาโดยการผูกพนั
ลักษณะของเชือ้ชาติและสัญชาติเขาดวยกนั 

 
ชาติพันธุกลุมตางๆ ที่ไดอาศัยอยูในประเทศไทยแตละกลุมนั้น ตางกม็ีขนบธรรมเนียม

ประเพณแีละวฒันธรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะกลุมที่แตกตางไปจากคนพื้นเมืองดัง้เดิม จึงทําให
ประเทศไทยเปนดินแดนทีม่ีวัฒนธรรมอันหลากหลาย แตถึงอยางไรก็ตาม กลุมชาติพันธุทุกๆ กลุม
ก็สามารถที่จะดํารงชีวิตอยูในสังคมเดียวกนัไดอยางสงบสุข ดวยการยอมรับวัฒนธรรมประเพณี
และเคารพในสิทธิมนุษยชนซึ่งกันและกัน  

 
ไทยทรงดําหรือลาวโซง คือ กลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งที่มีเอกลักษณทางวัฒนธรรมเฉพาะตวั 

ซ่ึงยังคงยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน ถึงแมวาวัฒนธรรมบางสิ่งบางอยาง มีการผสม
กลมกลืนกับวฒันธรรมไทยไปบางแลวก็ตาม แตชาวไทยทรงดําสวนใหญ ก็ยังคงยดึถือและรักษา
ลักษณะทางวฒันธรรมของตัวเองไวอยางเหนียวแนน แตเดิมชาวไทยทรงดําหรือลาวโซงนั้น เปน
ชนกลุมนอยทีม่ีช่ือเรียกกนัหลายอยาง เชน ลาวโซง ลาวทรงดํา โซง ไทดํา และไทยทรงดํา เปนตน 
สาเหตุที่เรียกวา “ลาวโซงหรือลาวทรงดํา” นั้น ก็เพราะคําวา “ลาว” เปนคําที่คนไทยทัว่ไป เรียกกนั
จนติดปาก เพราะคนเหลานี้ ไดอพยพมาจากประเทศลาวนั้นเอง อยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดํา ก็ถือ
วาตนเองเปนชนชาติไทยเชนกัน จึงนิยมเรียกกลุมของตนเองวา “ชาวไทยทรงดํา”    
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ถ่ินฐานดั้งเดิมของกลุมชนชาวไทยทรงดํา มีถ่ินฐานเดิมอยูในแควนสิบสองจุไท ซ่ึงมีอาณา
เขตอยูในแถบแมน้ําดํา แมน้าํแดง ของประเทศเวยีดนาม ซ่ึงอยูติดกับทางตอนเหนือของประเทศ
ลาวและติดตอกับชายแดนทางตอนใตของประเทศจีน แตเดิมแควนสบิสองจุไทปกครองตนเองเปน
อิสระ ตอมาราวพุทธศตวรรษที่ 19-20 ไดตกไปอยูในความคุมครองของนครหลวงพระบาง ดังที่
กลาวไวในพงศาวดารเมืองไล ในประชุมพงศาวดารภาคที่ 9 ของกรมศิลปกร โดยมีเนื้อความวา  

 
. . . แตเดิมในแควนสิบสองจุไท ไดแบงเขตการปกครองออกเปนสิบสองหัวเมืองหลัก ซ่ึง
ตางก็เปนอิสระตอกัน ประกอบดวยหวัเมืองของผูไทขาว 4 หัวเมือง ไดแก เมืองไล เมอืง
เจียน เมืองมุม เมืองบาง และหัวเมืองของผูไทดํา 8 หัวเมอืง ไดแก เมืองแถง เมืองควาย 
เมืองถุง เมืองมวย เมืองลา เมืองโมะ เมืองหวัด และเมืองซาง . . .  
 
ชาวไทยทรงดาํ ไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแต ป พ.ศ. 2322 จากการกวาดตอนไป

เปนเชลยศึกสงครามในสมัยกรุงธนบุรี โดยพระเจากรุงธนบุรีทรงโปรดเกลาฯ ใหพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ซ่ึงดํารงพระยศเปนสมเด็จพระยามหากษตัริยศึกและเจาพระยาสุรสีห ยก
กองทัพไปตีเมอืงลาวตามลําแมน้ําโขงและเมืองเวยีงจันทน โดยไดมีการกวาดตอนชาวไทยทรงดํา
จากเมืองแถงและเมืองมวยเขามาในประเทศไทยเปนจํานวนมาก ดังนั้น พระเจากรุงธนบุรี จึงโปรด
ใหชาวไทยทรงดําไปตั้งบานเรือนอยูที่เมืองเพชรบุรี เพราะเมืองเพชรบรีุมีลักษณะภูมปิระเทศ ที่มี
ความคลายคลึงกับถ่ินฐานเดมิของชาวไทยทรงดํา ตอมาในป พ.ศ. 2335 รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เจาเมืองเวียงจันทนไดยกกองทัพไปตีเมืองพวนและเมืองแถงใน
ประเทศเวยีดนาม และไดกวาดตอนชาวไทยทรงดําจากเมืองแถงเขามาในประเทศไทยอีกครั้งหนึ่ง 
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อมิใหไปเปนกองกําลังของเวียดนาม (มณีรัตน  ทวมเจริญ, 2518: 68) 

 
คร้ันถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงไดทําการปฏิรูปการปกครอง

โดยออกพระราชบัญญัติการเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร จึงทําใหชาวไทยทรงดาํ พนจากการ
เปนทาสในระบบมูลนายของระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช จึงทําใหชาวไทยทรงดําอพยพไปอยูตาม
จังหวดัใกลเคียง เชน จังหวดัราชบุรี จังหวัดนครปฐม จงัหวัดสุพรรณบุรี และจังหวดัพิจิตร เปนตน 
ดังเชน ราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ทรงมีถึงกรมหมื่นดํารงราชานุ
ภาพ เมื่อป พ.ศ. 2438 โดยไดกลาววา “ชาวลาวทรงดํา 700 คน ไดอพยพออกจากเมืองเพชรบุรีเพื่อ
ไปหาที่ทํากนิใหม” (มานิตา  เขื่อนขันธ, 2541: 16)  
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จากหลักฐานการอพยพเขามาในไทยทั้ง 2 คร้ัง แสดงใหเห็นวาชาวไทยทรงดําหรือลาวโซง
ไดเขามาตั้งถ่ินฐานในจังหวัดเพชรบุรีเปนแหงแรก ที่ตาํบลทาแรง อําเภอบานแหลม ซ่ึงเปนหมูบาน
ที่ติดกับชายทะเล แตวาชาวไทยทรงดําไมชอบภูมิประเทศแถบนั้น จึงไดยายถ่ินฐานมาจนถึงอําเภอ
เขายอย ซ่ึงมีภูมิประเทศเปนปาเขาเหมือนกับถ่ินฐานเดิม จึงไดตั้งบานเรือนอยูอยางหนาแนน ตอมา 
ชาวไทยทรงดาํ ก็ไดยายถ่ินฐานไปทํามาหากินในพื้นที่อ่ืนๆ เชน จังหวดันครปฐม จังหวัดราชบุรี
จังหวดัสุพรรณบุรี จังหวัดพิจิตร จังหวัดชุมพร และจังหวัดสุราษฎรธานี เปนตน แตชาวไทยทรงดํา
ในจังหวดัตางๆ เหลานั้น ก็ไมลืมที่จะยดึถือวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณขีองตนเอง 
ดังเชน ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี ที่จะมกีารจัดขึ้น
ในชวงเดือนเมษายนของทกุป   

 
จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบลุมภาคกลาง มทีรัพยากรทาง

ธรรมชาติที่อุดมสมบูรณและเปนจังหวัดหนึ่งที่มีกลุมชาติพันธุชาวไทยทรงดําเขามาอาศัยอยูเปน
จํานวนมาก โดยอพยพขึ้นมาจากจังหวดัเพชรบุรี เพื่อแสวงหาพื้นที่ทาํกินใหม และกระจายอยูใน
เขตอําเภอตางๆ ของจังหวัดสุพรรณบุรี โดยตั้งบานเรือนอยูในหลายเขตอําเภอ เชน อําเภอเมือง ที่
บานบางกุง บานบางหมัน อําเภอสองพี่นอง ที่ตําบลดอนมะนาว ตําบลบางเลน บานลาดมะนาว 
อําเภอบางปลามา ที่ตําบลวังน้ําเย็น บานดอนโก  อําเภออูทอง ที่ตําบลดอนมะเกลือ ตําบลสระยาย
โสม ตําบลหนองโอง เปนตน การเขามาอยูอาศัยของชาวไทยทรงดําในชวงแรกๆ นัน้ ยังคงมีการ
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีไวอยางเหนยีวแนน เชน การแตงกายดวยผาซ่ินและเสือ้กอมสีดํา 
การปลูกสรางบานเรือนที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง หรือแมแตประเพณีการเซนผีบรรพบุรุษ เปน
ตน แตในปจจบุัน ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวไทยทรงดําเริ่มกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมทาง
สังคมในปจจบุันเปนอยางมาก ซ่ึงเห็นไดชัดเจนจากลักษณะของการแตงกายประจาํกลุมชาติพันธุที่
เร่ิมลดนอยลง สวนใหญจะเปนผูสูงอายุเทานั้น ที่ยังคงมกีารแตกายประจํากลุมชาติพนัธุอยู หรือ
แมแตลักษณะของการพูด อาน เขียน ภาษาไทยทรงดํา กห็าผูที่อานออกเขียนไดนอยมาก ทั้งนี้ ก็
เนื่องจากความเจริญทางดานเทคโนโลยีสมัยใหมและการแพรกระจายของวัฒนธรรมเมืองเขามาสู
วัฒนธรรมชนบทนั้นเอง  
 

วัฒนธรรมการเลนดนตรีของชาวไทยทรงดํา เปนสิ่งที่ผูกพันอยูกับวิถีชีวิตความเปนอยูมา
ชานาน โดยสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ประเภทที่ใชบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมตาม
ความเชื่อ (Music Ritual) ซ่ึงชาวไทยทรงดาํมีความเชื่อทีว่า เสียงของดนตรีสามารถติดตอส่ือสาร
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองใหความเคารพบูชาได สําหรับดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรมนั้น 
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ชาวไทยทรงดาํจะเรียกกนัวา “วงปไมแมน” ซ่ึงจะใชบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมการอัญเชิญ
เทวดา ใหลงมาเปนสิริมงคลในพิธีเสนตางๆ เชน พิธีเสนตั้งบั้ง เสนเรือน เสนกวัดไกว เสนแก
เคราะห เปนตน โดยพิธีเสน ถือวาเปนพิธีกรรมที่มีความสําคัญตอระบบความเชื่อ ที่เกี่ยวกับของ
การนับถือแถนและผีของชาวไทยทรงดํา สวนอีกประเภทหนึ่งก็คือ การใชดนตรีบรรเลงเพื่อความ
บันเทิง (Music Entertainment) เชน ประเพณีการเลนคอนฟอนแคน หรือการขับรอง เปนตน  

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนหรือประเพณีการโยนลูกชวงนัน้ เปนประเพณีที่มีความ

เกี่ยวของกับสงัคมลาวโซงหรือสังคมของชาวไทยทรงดํามาตั้งแตสมัยโบราณ โดยวัตถุประสงค
ของการเลนคอนฟอนแคนกเ็พื่อตองการทีจ่ะตอบสนองความตองการทางสังคม คือ การทําใหเกิด
ความบันเทิง ความรัก และความสามัคคีขึ้นในสังคม ดังนั้น การเลนคอนฟอนแคน จึงมีบทบาท
หนาที่ในการสรางบูรณาการทางสังคมและสรางความสนุกเพลิดเพลินใหแกคนในสังคม อีกทั้ง 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนนั้น ยังเปนการเปดโอกาสใหกับคนหนุมสาว ไดทําความคุนเคย
พูดจากนัไดตามลําพัง โดยทีผู่ใหญไมเขามาเกี่ยวของ จนทําใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําไดพบ
รักและใชชีวิตอยูรวมกนั 

 
ในอดีตเมื่อคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําเสร็จสิ้นจากการทํานาแลว ตางกเ็ร่ิมเตรียมตัวเพื่อ

เขารวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคน หรือที่คนไทยทรงดําเรียกกันวา “อ่ินกอน” โดยประเพณีจะ
จัดขึ้นในชวงเดือน 5 หรือในชวงตนเดือนเมษายนของทุกป ตลอดทั้งเดือนหนุมๆ ในแตละหมูบาน
ตางชวนกันตระเวนไปรวมประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนตามหมูบานตางๆ ซ่ึงการไปนั้น ก็มกัจะ
มีหมอแคนตามไปดวยเสมอ เมื่อฝายชายเดนิเขาสูลานหมูบานของทางฝายหญิงที่เรียกวา “ขวง” 
หัวหนาฝายชายซ่ึงเปนผูสูงอายุจะเขาไปทําการเจรจากับหัวหนาฝายหญิงเพื่อขอรวมการเลนคอน
หรือการโยนลกูชวง เมื่อตกลงกันไดแลวฝายหนุมๆ กเ็ร่ิมตบมือขึ้นเปนจังหวะควบคูไปกับการเปา
แคนของหมอแคน จากนั้นฝายหญิงจะออกมาพบปะ พูดคุย รอง รํา โยนลูกชวง และขับ โตตอบกัน
ไปมา โดยมีเนือ้ความที่ส่ือไปในทางการเกี้ยวพาราสีกันเปนสวนใหญ เมื่อถึงเวลาอาหารเย็นทาง
ฝายหญิงจะเปนผูที่จัดเตรียมอาหารไวรองรับฝายชาย สวนในชวงตอนกลางคืนทั้งฝายหญิงและฝาย
ชายตางก็ชักชวนกนัออกมาฟอนแคน และแอวเพลงรวมกัน จากนั้นจงึจับคูพูดคุยกนัตามลําพัง โดย
จะไมมกีารลวงเกินกนัโดยเด็ดขาด ตลอดระยะเวลาของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ เสียงของแคนจะ
ทําหนาที่ในการขับกลอมอยูเกือบตลอดทั้งคืน โดยจะไมใชเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เขามาประกอบ
เลย ดังนั้น แคน จึงเปนเครื่องดนตรีช้ินสําคัญเพียงชิ้นเดยีวทีใ่ชในการเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดํามาโดยตลอด       
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วิถีชีวิตความเปนอยูของชาวไทยทรงดําเปนเรื่องที่นาศึกษา เนื่องจากเปนกลุมชาติพนัธุที่
ยังคงยึดมัน่ในวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ และมองเห็นคณุคาแหงภูมิปญญาทองถ่ินอยางไมเสื่อม
คลาย โดยเฉพาะการประกอบพิธีกรรมและการละเลนของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงถือเปนปจจัยที่สําคัญ
ในการดํารงไว ซ่ึงความเปนปกแผนของสังคม (Social Solidarity) และเพื่อเปนการแสดงความ
กตัญูกตเวทตีอบรรพบุรุษของตนเอง โดยจังหวัดสุพรรณบุรีก็เปนจังหวัดหนึ่งที่มีประชากรชาว
ไทยทรงดําเขามาอาศัยอยูเปนจํานวนมากและยังคงมกีารยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมไวได
เปนอยางดี  

 
ดวยเหตนุี้ ผูวจิัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาถึงลักษณะการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย

ทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี เพื่อเปนการสรางความเขาใจอันดี และเพือ่เปนขอมูลทางการศึกษาแก
ผูที่สนใจ รวมทั้งเปนประโยชนในดานการอนุรักษวัฒนธรรมและการพฒันาสังคมของชาวไทยทรง
ดําใหคงอยูสืบไป 

 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยั เร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี ผูวิจัย
ไดทําการกําหนดวัตถุประสงคของการวิจยัไว ดังนี ้

 
1.  เพื่อศึกษาสภาพการดําเนนิชีวิตทางสังคม วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงในกลุมชาว

ไทยทรงดํา จังหวัดสุพรรณบรีุ 
2.  เพื่อศึกษาประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ  
3.  เพื่อศึกษาคณุลักษณะทางดานดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน  

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
งานวิจยันี้ จะทําใหทราบถึงลักษณะสภาพการดําเนนิชีวติความเปนอยู ประเพณแีละ

วัฒนธรรมอันดีงามของชาวไทยทรงดํา รวมถึงคุณลักษณะทางดานดนตรี (Music Traits) ตลอดจน
บทบาทและหนาที่ของดนตรี ที่มีผลตอสังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี ทั้งนี้ ก็เพื่อเปน
การอนุรักษมรดกทางวฒันธรรมของชาวไทยทรงดําใหคงอยูและเปนการสรางความเขาใจอันดีตอ
กลุมชาติพันธตางๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการสรางความสงบสุข และความมั่นคงเปนปกแผนของ
สังคมไทยตอไป 
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 ขอบเขตในการวิจัย 
 

1.  ขอบเขตพื้นที่ในการวิจยั ในการลงพื้นที่เพื่อเขาไปศกึษาหาขอมูลการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น ผูวจิยัไดทําการกําหนดพืน้ที่ เพือ่ใชในการเกบ็
ขอมูล โดยอยูในเขต 2 หมูบาน ไดแก 

 
1.1 บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
1.2 บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
 
เหตุผลที่เลือก 2 หมูบานนีก้็เพราะวา พืน้ทีท่ั้ง 2 หมูบานยังคงมีการสืบทอดและยึดถือ

ขนบธรรมเนียมประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
 
2.  ขอบเขตในดานเนื้อหา ผูวจิัยมีความประสงคที่จะศึกษาเฉพาะเนื้อหาที่ตรงตาม

วัตถุประสงคที่ไดตั้งไว คือ 
 

2.1 ศึกษาเฉพาะสภาพการดาํเนินชวีิตทางสังคม วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงใน
กลุมชาวไทยทรงดํา จังหวดัสุพรรณบุรีเทานั้น 

 
2.2 ศึกษาเฉพาะประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยการอธิบายใน

แตละขั้นตอนของการเลนคอนฟอนแคน ตลอดจนหนาที่ทางสังคมของการเลนคอนฟอนแคน 
 
2.3 ศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน รวมทั้งวิเคราะห

บทเพลงที่พบในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ของชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี 
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 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

กวาน หมายถึง หองที่อยูติดกับหองของผีเรือน โดยเปนหองที่ตอออกมาจากตวับาน โดยปู
พื้นหองและกัน้ฝาหองดวยไมไผหรือไมกระดานอยางหยาบๆ ไมประณีตเหมือนตัวบาน ผูที่อยูใน
ตระกูลของชนชั้นปกครองในอดีต หรือเรียกวา “ผูตาว” จะประกอบพิธีแสนเฮือนที่กวาน 

 
กะลอหอง  หมายถึง หองเลก็ๆ เปนที่สิงสถิตของผีบรรพบุรุษ โดยบรเิวณมุมหองจะวาง

ภาชนะใสน้ําลักษณะคลายโองใบเล็กๆ มีความสูงประมาณ 20 เซนติเมตร และที่ผนังหองจะมกีาร
เสียบสัญลักษณแทนขวัญของสมาชิกในครอบครัวที่เรียกวา “ไต” ซ่ึงมีจํานวนเทากบัสมาชิกใน
บานผูที่อยูในตระกูลสามัญชนหรือผูนอยจะประกอบพธีิเสนเฮือนในหองนี ้

 
การระบายลม หมายถึง เทคนิคในการเปาเครื่องดนตรีอยางหนึ่ง ซ่ึงผูที่เปาจะตองเปาเครื่อง

ดนตรีโดยไมใหเสียงของเครือ่งดนตรีขาดออกจากกัน และผูที่เปาจะสามารถหายใจไดในขณะที่
กําลังเปาอยู เปนเทคนิคที่ตองใชการฝกฝนเปนอยางมาก 

 
ขวง หรือ ขวง หมายถึง สถานที่ที่ใชในการเลนอิ่นกอน แตเดิมทางฝายหญิงจะเปนผู

กําหนดและจดัเตรียมส่ิงของตางๆ ที่ใชในการเลนคอน ซ่ึงสวนใหญลานขวงก็มกัจะเปนที่หนาบาน
ของฝายหญิง แตในปจจุบันลานขวงมักจะจัดตรงกลางหมูบาน เพราะมพีื้นที่กวางเหมาะสําหรับการ
เลนคอนฟอนแคนที่มีคนเปนจํานวนมากๆ 

  
ขับความ หมายถึง ลักษณะของการขับรองที่ไมมีทํานอง โดยรองตามความรูสึกของตนเอง 

ซ่ึงบางครั้งผูที่ขับมักจะมกีารเอื้อนคํารองอยูดวย 
 
ขับสายแปง หมายถึง การขับรองตอบโตกันระหวางชายหญิงขณะเลนคอน โดยขับใน

ลักษณะของการเกี้ยวพาราสีกันโดยไมมีดนตรีและการฟอนรําเขามาประกอบ 
 
แคนแกร หมายถึง เพลงแคนที่มีความไพเราะและมีลีลาทีอ่อนชอยสวยงาม จังหวะของ

เพลงจะไมเร็วมากนัก ลักษณะการฟอนจะเปนการจับคูฟอนของชายหญิง 
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แคนยาง หรือ แคนเดิน หมายถึง เพลงแคนที่มีจังหวะชาๆ สบายๆ มักจะใชในชวงเริ่มตน
ของการฟอนรํา เหมือนเปนการแสดงตัวออกมาระหวางชายหญิง 

 
แคนเลน หมายถึง เพลงแคนที่มีจังหวะคอนขางเร็ว สนุกสนาน แตกจ็ะไมเร็วจนเกนิไป  

การฟอนรําของชาวไทยทรงดําในปจจุบันมักจะนิยมการฟอนในจังหวะนี้มาก 
 

ไต หมายถึง สัญลักษณแทนขวัญของผูหญิงและผูชาย พอหรือญาติผูใหญจะเปนผูสานให
ภายหลังจากเดก็เกิดแลวจะนาํไปวางในกะลอหอง เพื่อเปนการบอกกลาวผีบรรพบุรุษ วาไดมี
สมาชิกใหมเพิม่ขึ้น และเมื่อลูกหลานเสียชีวิตก็จะนํา “ไต” นั้นไปเผาดวย 

 
ตอดมะกอน หมายถึง ลักษณะของการโยนลูกชวงไปยังฝายตรงขาม ซ่ึงมักจะใชใน

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนเทานั้น    
 
ผีมด หมายถึง ผีที่เมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยูเปนผูที่มีวิชาอาคมตางๆ และเปนผูที่ทําหนาที่เปน

หมอมด คอยทําพิธีเสนใหกบัชาวบาน เมื่อหมอมดตายลงก็จะถือวาเปน ผีมด ซ่ึงเปนผีที่ใหคุณ และ
ถือวาเปนทั้งผีบรรพบุรุษและเปนผีครูของหมอมดที่ไดรับสืบทอดตอการเปนหมอมด 

 
ผีบรรพบุรุษ หมายถึง ปู ยา ตา ยาย หรือญาติที่ไดลวงลับไปแลว จะถือวาเปนผีบรรพบุรุษ 

ชาวลาวโซงเชือ่วาเมื่อสมาชิกในบานเสียชีวิตตองทําพิธีเชิญผีขึ้นบานแลวใหไปอยูทีก่ะลอหอง ซ่ึง
เปนที่ที่จัดไวเพื่อเปนที่อยูของผีบรรพบุรุษโดยเฉพาะ การเชิญผีนั้นจะยกเวนเฉพาะผทีี่ตายดวย
อุบัติเหตุหรือฆาตกรรมจะไมทําพิธีเชิญขึ้นบานเพราะเชื่อวาจะนําส่ิงไมดีเขาบาน ชาวลาวโซงทุก
ครอบครัวจะตองมีสมุดหนึ่งเลมเพื่อจดรายชื่อของบรรพบุรุษที่เสียชีวิตไปแลวเรียกวา “ปบผีเรือน” 

 
พอขับ หมายถึง ผูนําฝายชายที่มีความสามารถในการขับรองหรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกัน

วา “การขับความ” โดยพอขบัจะทําหนาทีใ่นการขับความระหวางการโยนลูกคอน 
 
พิธีเสนเรือน หมายถึง การทําบุญเพื่ออุทิศสวนบุญสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษผูลวงลับ ซ่ึง

การทําพิธีเสนเรือนนั้น จะจัดขึ้นทุกป ปละ 2-3 คร้ัง 
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ลาวโซง หมายถึง กลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งซ่ึงมีช่ือเรียกตางๆ กัน เชน ไทยดํา ไทยทรงดาํ 
หรือผูไตซงดํา เปนกลุมชนทีพู่ดภาษาตระกลูไท มีที่อยูอาศัยเดิมอยูที่ประเทศเวียดนาม ตอมาได
อพยพเขามาอยูในประเทศไทย และกระจายกันอยูในหลายๆ จังหวัดทางภาคกลาง  
 

ลูกคอน หรือที่ชาวไทยทรงดาํเรียกกนัวา “มะกอน” หมายถึง อุปกรณทีใ่ชในการละเลน
คอนฟอนแคน โดยทํามาจากเศษผาที่มีหลากสีสัน ตัดเปนรูปสี่เหล่ียมจัตรัุสกวางและยาวประมาณ 
5-6 นิ้ว จํานวน 4 ช้ิน แลวนาํมาเย็บตอติดกันทั้ง 4 ดาน โดยภายในลูกคอนจะถูกบรรจุดวยเมล็ด
มะขามหรือเมล็ดนุนเพื่อใหลูกคอนมีน้ําหนักและโยนไดไกล 

 
ลําแคน หมายถึง หมายถึง การขับรองแบบพื้นบานของชาวไทยทรงดําประกอบเสียงแคน 

โดยบางครั้งจะเรียกวา “เซิ้งลําแคน” 
 
หมอมด หมายถึง ผูนําในการประกอบพิธีเสนตางๆ หมอมดแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

หมอมดลาวและหมอมดไทย หมอมดลาว เมื่อจะประกอบพิธีก็จะมกีารเปาปประกอบไปดวย 
ดังนั้น หมอมดลาวทุกคนจะตองขับและเปาปเปน ผูที่จะมาเปนหมอมดจะตองผานการครอบครู
หรือไดรับการยกยองจากครูเทานั้น 
 

อ่ินกอน หมายถึงประเพณกีารเลนคอนหรือการโยนลูกชวงระหวางหนุมสาว โดยประเพณี
การเลนคอนนี ้มักจะมกีารฟอนแคนและการขับเปนสวนประกอบที่สําคัญอยูเสมอ ซ่ึงไมสามารถที่
จะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งได ดังนัน้ ชาวไทยทรงดําและประชาชนทั่วไป จึงมักจะเรียกประเพณีนีว้า 
“ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน” หรือไมกอ็าจจะเรยีกเปนภาษาเดิมวา “ประเพณีอ่ินกอน” 
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บทที่ 2 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

เพื่อใหการศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดั
สุพรรณบุรี” คร้ังนี้ เปนการศกึษาที่สมบูรณ ผูวิจัยจึงไดมกีารศึกษาและนาํเอาแนวคิด ทฤษฎี 
รวมทั้งเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ มาใชเพื่อเปนประโยชนและนํามาเปนแนวทางในการ
ศึกษาวจิัย ดังนี้ 

 
1.  แนวคดิและทฤษฎีการศกึษาทางมานษุยดุริยางควิทยา 
2.  แนวคดิและทฤษฎีทางสังคมและวัฒนธรรม 
3.  เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วของกับชาวไทยทรงดํา 
4.  เอกสารที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหดนตรี 

 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา 

ดนตรีของกลุมชน ถือไดวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่มคีวามงดงามในดานสุนทรียศาสตร 
เปนความงดงามในแบบเฉพาะของตนเอง ภายในสังคมของโลกก็จะประกอบไปดวยกลุมชนตางๆ 
มากมาย จึงทําใหลักษณะของดนตรีและวฒันธรรมมีรูปแบบที่หลากหลายแตกตางกนัออกไป การที่
จะศึกษาตัวดนตรีและวัฒนธรรมตางๆ นั้น จําเปนจะตองมีความรูความเขาใจในสาขาวิชามานุษยดุริ
ยางควิทยา (Ethnomusicology) ซ่ึงเปนวิชาที่ศึกษาดนตรขีองผูคนในสังคม ดังนั้น ปรัชญาและ
แนวคดิทางมานุษยดุริยางควทิยา จึงเปนสิ่งที่สําคัญในการที่จะศึกษาวจิยัถึงวัฒนธรรมดนตรีของ
กลุมชน โดยแนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ที่สําคัญ
นั้น มีผูที่ใหความหมายไว ดงันี้   

 
ปญญา รุงเรือง (2546: 2) ไดอธิบายความหมาย แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางดาน

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ไวในหนังสือทีช่ื่อวา “หลักวชิามานุษยดุริยางควิทยา” 
โดยอธิบายวา “มานุษยดุริยางควิทยา”  หมายถึง ความรู วชิาการหรือการศึกษาหาความรูทางดาน
ดนตรีของมนษุย ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรม ของมนุษย เชน เหตุผลในการที่มนุษยไดมีการประดิษฐคิดสรางดนตรี
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ของตนเอง   คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใชดนตรใีนสังคม ความหมายของดนตรีที่มีตอผูคน
ในสังคมนั้นๆ  การดํารงอยู ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม ดังนั้น 
การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยานั้น จะตองศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนินอยูในปจจุบัน มีอยูใน
ปจจุบัน โดยมุงศึกษาที่ตวัดนตรีแนวคิดของผูคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี การดํารงอยูและ
การเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ทั้งในแงวิธีการศึกษา โดยจะตองมุงศึกษาในภาคสนาม
เปนสําคัญ ซ่ึงจะเปนการศึกษาที่ไมตายตัว และไมมวีันจบสิ้น เนื่องจาก ดนตรีจะตองมีการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  จากคํากลาวขางตนสามารถนํามาสรุปไดวา 

 
1. วิชามานุษยดุริยางควิทยาจะมุงศึกษาเรือ่งราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งในดาน

ตัวดนตรีเองและดานวัฒนธรรม 
2. วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของธรรมชาติ

การสรางสรรคของมนุษยชาติ ซ่ึงโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) 
3. วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดานดนตรีในแงของเนื้อหาทาง

สังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่มีการประสมประสานกันระหวางกลุม
ชาติพันธุตางๆ  

4. วิชามานุษยดุริยางควิทยา จะมุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตางๆ  ที่
ไมจํากัดรวมทัง้เอกสาร ที่ปรากฏอยูในขณะนั้น 
 

นอกจากนี้ ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึง การเตรียมตัวเพื่อเปนนักมานุษยดุริยางควิทยา ไวใน
บทความที่มีช่ือวา “แนวทางการเตรียมตวัเพื่อเปนนักมานุษยดุริยางควทิยา” โดยกลาววา การที่จะ
เปนนักมานุษยดุริยางควิทยาไดนั้น ส่ิงแรกจะตองมจีิตใจที่เปนนกัมานุษยดุริยางควทิยาและมีความ
เปนสากลทางดานดนตรี เพราะการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีกับวัฒนธรรมของมนุษยนั้น จะตองมี
ความเขาใจ มคีวามสามารถทางดนตรี และมีประสิทธิภาพที่จะทําการอธิบายองคความรู ของดนตรี
กับวัฒนธรรมตางๆ ไดอยางถูกตอง ดังนั้น ส่ิงที่สําคัญของการเปนนกัมานุษยดุริยางควิทยา ก็คือ 

 
1.  ตองมีจิตใจเปนนักมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Mind) 
2.  มีความรูทางดนตรีที่เปนสากล (International Musicianship)    
3.  ตองมีความรูความเขาใจและความสามารถในวิธีการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา

(Ethnomusicology Research) ซ่ึงครอบคลุมการศึกษาภาคสนาม (Field Work) ดวย 
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Hood (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) กลาววา การศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยนั้น 
นักมานษุยดุริยางควิทยาจําเปนจะตองมีความรูในเรื่องของดนตรีใหดีเสียกอน จึงจะเขาใจถึง
ความสัมพันธระหวางดนตรกีับวัฒนธรรมได ทั้งนี้กเ็พราะวา “ดนตร”ี เปนงานสรางสรรคของ
มนุษยซ่ึงจะสามารถอยูรวมกับสังคมได กต็อเมื่อมีการใชงานรวมกนัระหวางคนกับสังคม 

 
Sacht (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) ไดกลาววา “ดนตรี” หาซื้อไมได แตดนตรีเกิดขึน้จาก

ความศรัทธาในแตละวัฒนธรรม หรือไมก็เกิดจากการแลกเปลี่ยน ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนมีจิตวิญญาณ
และแนวคิดอยู โดยไมมีการซื้อขายใดๆ ดงันั้น ดนตรี จึงมีความหมายมากกวาดนตรีตะวนัตก 
ดังนั้น เราจึงจะตองใหความเคารพนับถือ ดนตรีในวัฒนธรรมเหลานั้นดวย 

 
Nettl (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) ไดกลาวถึง วิชามานุษยดุริยางควทิยาและแนวทางใน

การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ “Theory and Method in Ethnomusicology” 
เกี่ยวกับการศึกษาภาคสนาม (Field Work) โดยไดกลาววาการศึกษาภาคสนามนั้น เปนสวนสําคัญ
ตอการศึกษาทางสังคมศาสตร รวมไปถึงสาขามนุษยศาสตรและวิชาเผาชนวิทยา โดยการเขาไป
ศึกษาหาขอมลูนั้น จะตองศกึษาดวูาชาวบานเขาอยูกนัอยางไร คิดอยางไร และวัฒนธรรมดนตรีที่
จะศึกษานั้น มอิีทธิพลในการดําเนินชวีิตตอพวกเขาอยางไร สวนในการเก็บขอมูลภาคสนามนั้น ผู
เก็บขอมูลตองปฏิบัติตามกฎระเบียบของชมุชน เขาใจสภาพสังคมและความเปนอยูของชุมชนนั้นๆ 
จะตองอยูรวมในฐานะผูที่สังเกตและเปนสมาชิกคนหนึง่ในสังคมนั้น และนําผลการศึกษาที่เปน
ประโยชนมาวเิคราะหและนาํเสนอขอมูลแกผูที่สนใจตอไป 

 
นอกจากนี้ Nettl ยังไดกลาวตออีกวาดนตรเีปนผลิตผลของมนุษย ถาไมมีผูที่สรางก็จะไมมี

ดนตรี เพราะดนตรีเปนวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึงการศึกษาในเชิงวิชามานุษยดุริยางควิทยา ก็คือ
การศึกษาวิชาดนตรีควบคูไปกับการศึกษาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ซ่ึงทั้งสองวิชานี้ จะไมมีความ
สมบูรณในตวัเอง จะตองนํามาประกอบกนั โดยจดุมุงหมายพื้นฐานของการศึกษาวชิามานุษยดุริ
ยางควิทยานั้น ไมเพียงแคเปนการศึกษาดนตรีของกลุมชนเทานั้น แตจะตองศึกษาถงึกระบวนการ
พฤติกรรมของมนุษยตลอดจนวัฒนธรรมของกลุมชนนัน้ดวย  
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จากแนวคิดและทฤษฎีการศกึษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาตางๆ ในขางตน อาจกลาว
สรุปไดวา วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนวิชาที่วาดวยการศึกษาในเรื่องราวและวิเคราะหลักษณะ
ดนตรีของแตละวัฒนธรรม ซ่ึงไมเฉพาะเพียงแคการศึกษาในตวัดนตรีเพียงอยางเดยีวเทานั้น แต
จะตองศึกษาถงึความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม และการใชดนตรีเพื่อรับใชสังคมในดาน
ตางๆ ดวย โดยในการศึกษานั้นจําเปนจะตองมุงศึกษาในภาคสนามเปนสําคัญ เพื่อหาขอเท็จจริง
ทางดนตรีในแงของเนื้อหาทางสังคมและวฒันธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมเดี่ยวและวฒันธรรมที่มี
การประสมประสานกันระหวางกลุมชาติพนัธุตางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรมรดก
ทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ ใหคงอยูตอไป และยังเปนการสรางความเขาใจอันดตีอกลุม
ชาติพันธุอ่ืนๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนตอการสรางความสงบสุขในของสังคมไทยตอไป 

 
 แนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมและวัฒนธรรม 

 
ประเพณแีละพิธีกรรม เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีความสําคัญตอการดําเนินชวีิตของกลุม

ชนในทกุๆ กลุมชน เพราะประเพณแีละพิธีกรรมตางๆ เหลานั้น ลวนเกิดขึ้นมาจากการปฏิบัติ
กิจกรรมรวมกนัของคนในสงัคมมาเปนระยะเวลานาน ซ่ึงการทํากิจกรรมรวมกันใหประสบเปน
ผลสําเร็จนั้น ส่ิงที่สําคัญ คือ การรวมมือรวมใจของคนในสังคม ดังนั้น คนในสังคมจงึเปนตัวแปรที่
สําคัญในการที่จะศึกษาถึงระบบทางวัฒนธรรม โดยในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยไดมีการใช
แนวคดิและทฤษฎีทางสังคมเพื่อใชในการศึกษา ดังนี้  

แนวคิดทางดานสังคม  
 

สนิท  สมัครการ (2534: 1) ไดใหความหมายและคําจาํกัดความของคําวา “สังคม” โดย
กลาววา สังคมนั้น อยางนอยที่สุดจะตองประกอบไปดวย มนุษยจํานวนหนึ่งและวัฒนธรรมที่เปน
ของตนเองดวยเสมอ หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ สังคมจะสามารถดํารงอยูไมได ถาหากปราศจากมนษุย 
และมนษุยกจ็ะดํารงอยูไมไดเชนเดยีวกัน ถาหากปราศจากวัฒนธรรม ดวยเหตนุี้ เราอาจกลาวไดวา 
มนุษย สังคม และวัฒนธรรม เปนองคประกอบซึ่งกันและกันและมีความสําคัญตอกัน จนไม
สามารถแยกออกจากกันได สวนความหมายในดานของนักสังคมวิทยานั้น คําวา “สังคม” หมายถึง 
ระบบของสังคมอยางหนึ่ง ซ่ึงประกอบไปดวยสมาชิกที่มีการรวมมือกัน เพื่อความมีชีวิตที่คงอยู 
ภายในอาณาเขตรวมกันและภายในระยะเวลาที่ถาวร โดยอยูในรูปขององคกรที่เปนอสิระของ
ตนเอง  
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ดังนั้น จะเห็นไดวา “สังคม” ประกอบขึ้นมาจากบุคคลทุกเพศทุกวัย โดยมีการอาศัยอยูใน
เขตพื้นที่เดยีวกัน มีการติดตอสัมพันธเพื่อตอบสนองความตองการและผลประโยชนซ่ึงกันและกนั 
โดยสังคมทุกสังคมประกอบไปดวยสวนสําคัญตางๆ ไมวาจะเปนวัฒนธรรม ประเพณี กฎหมาย 
หรือขอบังคับตางๆ เปนตน แตส่ิงที่สําคัญที่สุดที่จะหลอหลอมใหเกิดเปนสังคมขึ้นมาก็คือ กลุม
บุคคลที่อาศัยอยูในสังคมนัน้เอง ซ่ึงกลุมบุคคลในสังคมตางๆ เหลานัน้ บางครั้งก็ยังคงมีการ
ประกอบขึ้นดวยชนกลุมใหญและชนกลุมนอย (Majority Groups and Minority Groups) ซ่ึงการที่
จะอธิบายถึงความแตกตางระหวางชนกลุมใหญและชนกลุมนอยนัน้ นักสังคมวิทยาทั้งหลายตาง
ยอมรับรวมกนัแลววา ควรจะใชวัฒนธรรมเปนเครื่องกําหนดกลุมชน โดยสังคมใดกต็าม ที่มี
วัฒนธรรมเปนหลักในสังคมนั้น หรือมีอํานาจทางการปกครองเหนือกลุมอ่ืนๆ กลุมชนนั้น กจ็ัดได
วาเปนชนกลุมใหญในสังคม สวนกลุมชนใดที่มีลักษณะการดํารงชีวิตในแบบของตน โดยยังคง
รักษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษา ศาสนา ความเชื่อ การแตงกาย ฯลฯ ของตนเองไวไดอยาง
ชัดเจน ก็จัดไดวาเปนชนกลุมนอยในสังคม 

 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 82) ไดมีการกลาวถึง คําวา “ชนกลุมนอย” ซ่ึงเปนคําที่ตรงกบั

ภาษาอังกฤษ คือ คําวา “Minorities” แปลตามคําศัพท หมายถึง จํานวนที่มีขนาดเล็กกวา (The 
smaller number) ซ่ึงก็หมายถึง กลุมชนที่มีจํานวนประชากรนอยกวากลุมชนอื่นๆ ในสังคม 
นอกจากนี้ ในหนังส่ือเลนเดยีวกัน กย็ังไดมีการอางถึง หลุย เวิรท (Louis Wirth) และโรบิน เอ็ม วิ
ลเลียม (Robin M. William)  นักสังคมวิทยา ที่ไดใหนิยามความหมายของคําวา “ชนกลุมนอย” ไว
วา “ชนกลุมนอย” คือ กลุมชนที่มีลักษณะเปนเอกลักษณในดานเชื้อชาติ วัฒนธรรม ประเพณี โดยมี
ลักษณะที่แยกตัวออกไปจากกลุมอ่ืนๆ ในสังคมนั้นเอง 

 
นอกจากกลุมบุคคลในสังคมที่ไดกลาวไปแลวในขางตน ส่ิงหนึ่งที่จะเปนตัวกาํหนดให

สังคม เปนสังคมอยางแทจริง ก็คือ กระบวนการทางสังคม (Social process) โดยกระบวนการทาง
สังคมนั้น เกิดจากการกระทาํระหวางกันทางสังคม (Social Interaction) ของบุคคล หรือกลุมบุคคล
ในสังคม อาจเปนในลักษณะของความขัดแยง (Conflict) การแขงขนั (Competition) ความรวมมือ
รวมใจ (Co – Operation) ความเห็นพองตองกัน (Consensus) ความกลืนกลาย (Assimilation) และ
ความสมานลักษณ (Accommodation) เปนตน โดยกระบวนการทางสงัคมนี้ จะเกิดขึน้ไดนัน้ ตองมี
ลักษณะที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
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1.  ตองมีการติดตอทางสังคม (Social Contact) คือ จะตองมีบุคคลตั้งแต 2 คนขึ้นไป ทาํ
การติดตอสัมพันธซ่ึงกันและกัน 

 
2.  มีการถายทอดความรูสึกนึกคิดระหวางบุคคลที่มีการติดตอโดยการใชสัญลักษณ ซ่ึงอาจ

เปนภาษาเขียน ภาษาพูด หรือกิริยาทาทางก็ได 
 
3.  มีส่ิงเรา (Stimulation) และมีการตอบสนอง (Response) จากลักษณะในขอ 1 และขอ 2 

จะสงผลทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวา “พฤติกรรม” ตามมา 
 

 จากที่ไดกลาวมาทั้งหมดในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา “สังคม” นั้น เกิดขึ้นมาจากมนุษยที่
ใชชีวิตอยูรวมบริเวณเดียวกนั มีการกระทาํส่ิงตางๆ รวมกัน และมกีารติดตอส่ือสารกันโดยตลอด 
โดยสังคมจะเล็กหรือใหญกจ็ะตองขึ้นอยูกบัจํานวนสมาชิกในสังคมวามีมากหรือนอยเพยีงใด และ
ในบางครั้ง ในสังคมหนึ่งก็อาจจะประกอบไปดวยชนกลุมใหญและชนกลุมนอยปะปนกันอยู ซ่ึง
ชนกลุมนอยนี ้บางครั้งก็สามารถที่จะอยูรวมกับชนกลุมใหญไดอยางมคีวามสุข เพราะชนกลุมใหญ
ใหความเคารพในวัฒนธรรมของกลุมชนนอย และในทางกลับกันชนกลุมนอยก็ตองใหความเคารพ
ในวัฒนธรรมของชนกลุมใหญดวยเชนกนั    
 
แนวคิดทางดานวัฒนธรรม 
  

ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 16) ไดใหความหมายของ คําวา “วัฒนธรรม” ไวในหนังสือที่ช่ือ
วา “สังคมวิทยา” โดยกลาววา “วัฒนธรรม” หมายถึง วิถีชีวิต (Way of life) ของมนุษยในสังคมหรอื
แบบแผนการดําเนินชวีิตของมนุษย ซ่ึงรูจกัการใชทรัพยากรที่มีอยูแลวในธรรมชาติ เชน อาหาร 
ผลไม กอนหนิ ดินทรายตางๆ มาใชประโยชนในการยังชีพ และทุกสิ่งทุกอยางที่มนษุยไดสรางขึ้น
จากสภาพที่มอียูโดยธรรมชาติ มาใหเกิดรูปรางใหมๆ หรือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเปนประโยชน
กับตัวมนุษยมากที่สุดเทาที่จะมากได จากพลังความสามารถ มันสมอง สติปญญาของมนุษย 
นอกจากนี้ ยังรวมไปถึง ระเบียบ กฎเกณฑ บรรทัดฐานทางสังคม ระบบความเชื่อถือตางๆ คุณคา 
ความนิยม เทคโนโลยีตางๆ ที่มนุษยไดสรางขึ้น เพื่อการอยูรวมกนัในสังคม 
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Tylor (อางใน ปฬาณี  ฐิติวัฒนา, 2523) นักมานุษยวิทยา ที่ไดมีการกลาวถึงความหมายของ
วัฒนธรรม โดย Tylor ไดกลาววา “วัฒนธรรม” เปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากการเปนสมาชิกของ
กลุมทางสังคม และคําวา “วฒันธรรม” นี้ ยังมีความหมายรวมทั้งความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนลักษณะนิสัยตางๆ ที่ไดรับการเรียนรูและถายทอดมาจากการเปน
สมาชิกคนหนึง่ในสังคม ซ่ึงในความหมายดังกลาวนี้ จะเห็นไดวาวัฒนธรรมและสังคม ไมสามารถ
ที่จะแยกออกจากกันได สวนประเภทของวฒันธรรมนั้น นักสังคมวิทยา ไดมีการแบงประเภทของ
วัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  วัฒนธรรมทางดานวตัถุ (Material culture) หมายถึง ผลิตผลทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดจาก

ฝมือของมนุษย ในรูปราง มสัีดสวน สามารถจับตองได เชน บานเรือน โตะ ยานอวกาศ เปนตน  
 
2.  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non - Material culture) หมายถึง ส่ิงที่ไมมีตัวตน ไมมีรูปราง

และไมอาจจับตองได หรือกลาวอีกนั้นหนึง่ก็คือ ส่ิงที่เปนนามธรรม เชน ภาษา ตวัเลข สัญลักษณที่
ใชในการติดตอส่ือสาร ระบบความเชื่อ แนวความคดิ หลักการการยึดมั่นในศาสนา หรือ คุณคาทาง
จริยธรรมตางๆ เปนตน  
 

นอกจากนี้ ปฬาณี  ฐิตวิัฒนา (2523: 17) ก็ยงัไดกลาวถึงลักษณะของวฒันธรรม โดยกลาว
วา มนุษยเปนผูสรางสิ่งตางๆ ขึ้นมา นอกเหนือจากสิ่งที่มีอยูโดยธรรมชาติ มีวิถีชีวิตในการดํารงอยู
ของตนเองเปนกลุม เปนหมูเปนเหลา เปนสังคมตางๆ แลว ส่ิงทั้งหลายเหลานี้ เมื่อถูกสรางขึ้นมา 
มนุษยจะคอยๆ สะสมใหเพิม่พูนยิ่งขึ้นจากอดีตจนถึงปจจุบัน ขณะเดยีวกันวฒันธรรมทั้งหลายจะ
ถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากรุนสูรุน และมีการปรับปรุงแกไขเพิ่มใหดียิ่งขึ้น โดยเฉพาะ
สังคมที่มีการติดตอส่ือสารซึ่งกันและกัน โดยเราสามารถแยกลักษณะของวัฒนธรรมออกไดเปน 5 
ลักษณะ คือ 

 
1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดรับมาจากการเรียนรู โดยการถายทอดจากการปะทะ

สังสรรคทางสังคม (Social interaction) ตัวการสําคัญนั้นคือ ภาษาที่เปนสื่อกลางในการถายทอด 
โดยภาษาเปนสัญลักษณอยางหนึ่งที่ใชกันในทุกวัฒนธรรม ดังนั้น การเรียนรู ยอมเปนไปตาม
ลักษณะของแตละสังคมและยังมีขอปลีกยอยในสวนของประเพณี คานิยม และความเชื่อถือตางๆ 
อีกดวย 
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2.  วัฒนธรรมมีลักษณะอยูเหนืออินทรีย (Super organic) โดย โครเบอร (Kroeber) ได
กลาววา มนุษยเทานั้นที่มีวฒันธรรมอยูในลักษณะเหนอือินทรีย ในขณะที่สัตวมีลักษณะเพยีง
อินทรียเทานัน้ ลักษณะทางอนิทรียนั้นตองอาศัยการถายทอดทางสายโลหิตเปนสําคัญ และจะตอง
เปนไปในทางสายลง คือ พอมาสูลูก ลูกมาสูหลาน เปนตน ลักษณะทีแ่ตกตางอยางชดัเจนระหวาง
อินทรียในสัตวและอยูเหนืออินทรียในมนษุยอีกขอหนึ่งก็คือ สัตวนั้นจะปรับตัวใหเขากับ
สภาพแวดลอม โดยการปรบัสภาพรางกายของตัวมันตนเอง แตมนษุยจะปรับเปลีย่นสภาพแวดลอม 
ใหเขากับสภาพรางกายของตนเอง เปนตน 

 
3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม (Social heritage) มนุษยเมื่อเกดิมาและอยูในสังคมใดก็

ตาม ก็จะไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกิดจนสิ้นสภาพการเปนมนษุย ดังนั้น การที่
บุคคลไดเรียนรูส่ิงตางๆ ทั้งจากผูอ่ืนและจากประสบการณของตนเองภายในสังคมนัน้ ก็เทากับวา
บุคคลนั้น ไดรับการถายทอดมรดกทางสังคมจากผูที่ไดสรางและสะสมเอาไว โดยมีการปรับปรุง
และเสริมสรางสิ่งใหมๆ สืบตอกันมาชั่วอายุคน ถึงแมอาจจะมีอุปสรรคบางในบางครั้ง แตก็จะตอง
มีการฟนฟใูหกลับมาอีกครั้ง เพราะมิฉะนัน้แลว ในระยะยาววัฒนธรรมทางสังคมนั้นอาจจะสูญ
หายได 

 
4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีิต มนุษยแตละสังคมตางก็มวีิถีชีวิตที่มี

ลักษณะเฉพาะของตนเอง และแตละสังคมก็มีวัฒนธรรมที่ตางกัน เนื่องจากมนษุยมีความคิดและ
การมองโลกที่ตางกันและอยูในสภาพแวดลอมที่ตางกันดวย ดังนัน้ วฒันธรรมจึงเปนเครื่องมือที่
มนุษยคดิคนขึน้มาเพื่อชวยใหสามารถดํารงอยูตอไปในโลกได และการจะมีชีวิตอยูตอไปในโลกได
นั้น มนุษยกจ็ําเปนจะตองรูจกัใชประโยชนจากธรรมชาติและสามารถควบคุมพฤติกรรมของเพื่อน
มนุษยที่อาศยัอยูรวมกนัในสังคมได ดังนัน้ ไมวาจะเปนลักษณะของวฒันธรรมใดๆ ก็ตาม จึงไมมี
วัฒนธรรมใดสูงหรือต่ําไปกวากัน 

 
5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมไดเปนสิ่งที่อยูคงที่ 

(Static) เนื้อหาของวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ และมนษุยกไ็ดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติม
วัฒนธรรมอยูตลอดเวลา เพราะมนุษยเปนผูที่ไดช่ือวามสีติปญญาสูง ดังนั้น มนษุยจงึสามารถที่จะ
พิจารณา และใครควรใชเหตุและผลในการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงวัฒนธรรมใหกับกบัสภาพปญหา
และกาลเวลาได 

 



 

18

จากแนวคิดทางดานวัฒนธรรมที่ไดกลาวในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา วัฒนธรรมเปนสิ่ง
ที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการทางดานรางกาย จิตใจ และสังคมที่ตนเอง
อาศัยอยู ซ่ึงแตละสังคมก็จะมีวัฒนธรรมที่เปนแบบเฉพาะของตนเอง โดยลักษณะของวัฒนธรรม
แบงออกเปน 2 สวน คือ วัฒนธรรมทางดานวัตถุ (Material culture) และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ 
(Non - Material culture) ซ่ึงวัฒนธรรมทั้ง 2 ลักษณะนี้ สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมใน
ปจจุบันได โดยการเปลี่ยนแปลงนั้นอาจเกดิจากภายในสงัคมเอง หรืออาจจะมาจากการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรมของสังคมภายนอกก็ได     
 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีสงผลตอความเปล่ียนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรม 
 

1. ทฤษฎีการหนาท่ีนิยม (Functionalism Theory) 
 

จุไรรัตน  จันทรธํารง และยพุา  คลังสุวรรณ (2535: 33) ไดอางถึง มาลินนอฟสกี้ 
(Malinowski) นักมานษุยวิทยาชาวโปแลนด ที่เขาไดกลาววา วัฒนธรรมนั้น ทําหนาที่เปนเครื่อง
ตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของประชาชน ซ่ึงประกอบขึ้นเปนสังคม และสถาบันทางสังคมก็ทํา
หนาที่ตอบสนองตอความตองการของประชาชนเชนเดยีวกัน โดยวัฒนธรรมนั้นเติบโตมาจากความ
จําเปน 3 ประการของมนุษย คือ 

 
1.  ความตองการจําเปนพื้นฐาน หรือความตองการเบื้องตน คือ ความตองการสิ่งที่จําเปนใน 

การดําเนนิชีวติ เชน อาหาร ที่อยูอาศัย เครือ่งนุงหม ยารักษาโรค ตลอดความตองการมี ครอบครัวเพื่อ
ตอบสนองความตองการในเรื่องของการสืบทอดเผาพันธุ 

 
2.  ความตองการทางดานสังคม เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับการรวมมือกันทางสังคมเพื่อ

แกปญหาพืน้ฐาน และทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความจําเปนเบื้องตนได  
 
3.  ความตองการทางดานจิตใจ เปนความตองการความมัน่คงทางดานจติใจ เพื่อใหเกดิความ

กลมกลืนกันทางสังคม เชน การพาตัวเองเขาไปอยูในสังคมไดอยางมีความสุข ดวยการกระทํากิจกรรม
รวมกับสมาชกิในสังคมในดานตางๆ ซ่ึงวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมนั้น ยอมมีหนาที่ตอบสนองความ
ตองการของมนุษยในดานใดดานหนึ่งหรือทั้ง 3 ดาน 
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จากทฤษฎีที่กลาวมา   อาจสรุปไดวา  วัฒนธรรมทุกระบบในสังคมรวมทั้งดนตรี  ลวนมี
หนาที่เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยทั้งส้ิน  การเกิดขึ้นและการมีอยูของพฤติกรรมตางๆ  นั้น  
มีบทบาทและหนาที่บางประการที่เปนประโยชนเกื้อหนนุใหสังคมอยูได  หนาทีเ่หลานี้ จะถูกจัดสรร
กําหนดขึ้นและมีการปรับเปลี่ยน ใหสอดรับกับความตองการซึ่งกันและกัน  ดังนั้น ในการประกอบ
พิธีกรรมตามความเชื่อตางๆ รวมถึงการแสดงบทบาทหนาที่ทางสังคมของบุคคลหรือกลุม จึงมี
ความหมายและสามารถทําหนาที่ของสังคมนั้นไดอยางสมบูรณ    

 
2.  แนวคิดเรื่องของการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม 
 

สนิท  สมัครการ (2538: 8) ไดใหความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม โดย
กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม (Culture Change) หมายถึง ความแตกตางในองคประกอบ
ยอยของระบบทางวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมทางดานวตัถุและวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ อันไดแก ความ
แตกตางในคานิยม ความเชื่อ อุดมการณ ประเพณแีละพธีิกรรมตางๆ เปนตน ซ่ึงการเปลี่ยนแปลง
ดังกลาว เปนการเปลี่ยนแปลงในแบบแผนของการดําเนนิวิถีชีวิตของชนกลุมใดกลุมหนึ่ง โดยการ
ปรับปรุง แกไข หรือเพิ่มเติมสวนประกอบเดิมใหมีความเหมาะสมกับวถีิชีวิตในรูปแบบใหม ซ่ึงเปนผล
มาจากสมาชิกในสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงในดานความคิด คานิยมและอุดมการณ ซ่ึงการเปลี่ยนแปลง
ทางดานวัฒนธรรมนั้นเกิดขึน้จาก 2 สาเหตุหลัก คือ 

 
1.  การประดษิฐคิดคน (Invention) เปนการคิดสรางธรรมเนียมประเพณี หรือระบบความเชื่อ

ใหมๆ เพื่อใหเกิดการยอมรับและนําไปใชกนัในสังคม กอใหเกิดแบบแผนในการดําเนนิชีวิตในรูปแบบ
ใหมและถาแบบแผนดังกลาวสามารถที่จะอยูอยางคงทนถาวรมากกวาหนึ่งชั่วอายุคนขึน้ไป ก็นับวาการ
เปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมเกิดขึ้นแลวอยางแทจริง  

 
2.  การขอยืมหรือลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่น (Cultural Borrowing) เปนผลมาจากการ

ติดตอสัมพันธกับสังคมอื่น ผานกระบวนการทางวัฒนธรรม 5 ประการ คือ 
 
- การแพรกระจาย (Diffusion) เปนวิธีการทางสังคม ที่ไดรับนวัตกรรมหรือส่ิงใหมๆ  จาก

ภายนอกสังคม จนทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงในสวนตางๆ ของระบบทางวัฒนธรรมทั้ง 2 วัฒนธรรม
ที่มาติดตอกัน 
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- การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) เปนปรากฏการณที่ 2 วัฒนธรรมมาติดตอกัน
และมีอิทธิผลซ่ึงกันและกัน การติดตอกันนั้นสามารถทําไดหลายทาง เชน การอพยพ การเคลื่อนยาย
แรงงาน การคา การทองเที่ยว และการแลกเปลี่ยนความรูตางๆ 

 
- การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) เปนผลมาจากการแทนที่วฒันธรรม

เดิมดวยวัฒนธรรมอื่นๆ ซ่ึงเกิดขึ้นทั้งในระดับวัฒนธรรมหลัก และระดับวัฒนธรรมยอยของกลุมชน
ตางๆ 

 
- ความทันสมยั (Modernization) เปนกระบวนการเปลีย่นแปลงที่เกดิขึ้นมาในสังคมที่

กําลังพัฒนา ซ่ึงเปนผลมาจากการรับเอาวฒันธรรมทางดานวัตถุและวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุของสังคม
อุตสาหกรรมเขามาใชในการพัฒนาสังคม ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในวิถีการดําเนนิชีวิตจากชุมชน
เกษตรกรรม ไปสูชุมชนอุตสาหกรรม  

 
- นวัตกรรม (Innovation) เปนกระบวนการที่รับเอาสิ่งใหมๆ ที่ไมเคยมีในชุมชน เขามาใช

ในชุมชน ทั้งทีเ่ปนวัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เทคโนโลยี การศึกษา และวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุ เชน 
ความคิด คานยิม หรือพฤติกรรมใหมๆ ที่ตางไปจากเดิม 

 
การติดตอสัมพันธกับสังคมอื่น ผานกระบวนการทางดานวัฒนธรรมทัง้ 5 ประการนัน้ 

สามารถที่จะเกิดขึ้นไดตลอดเวลา ทั้งทางตรงและทางออม โดยการพบปะสังสรรคเพื่อแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น คานิยมและพฤติกรรม ตลอดจนระบบเศรษฐกิจและการคา การสื่อสาร เปนตน ซ่ึงปจจัยตางๆ 
เหลานี้กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและคานยิมของสมาชิกในชุมชน สงผลใหเกดิการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไปตามความคิดและคานยิมทีค่นในสังคม มคีวามเหน็ตรงกันวาวัฒนธรรม
ใหมนัน้มีคุณคาและเดนกวาวัฒนธรรมของตนเอง ดังนัน้ ในการศึกษาวิจยัถึงประเพณีการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น จึงควรมีการพิจารณาถึงการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดวย เนื่องจากประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ถือเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่มีความสําคัญ และเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและคานิยมของสมาชิกในสังคมแลว 
การประกอบพิธีกรรมหรือประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ก็ตองเกิดการ
เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน 
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จากแนวคิดและทฤษฎีตางๆ ในขางตน ผูวจิัยเห็นวาสามารถที่จะนํามาเปนแนวทางใน
การศึกษาวิเคราะหลักษณะการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรีได 
เนื่องจากชาวไทยทรงดํา เปนกลุมชนที่มีระบบโครงสรางทางสังคมที่ไมสลับซับซอนมากนัก และ
ยังคงมีการนับถือผีเชนเดียวกับในอดตี และยังมกีารประพฤติปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณี
และพิธีกรรมความเชื่อตางๆ อยูอยางสม่ําเสมอ ถึงแมวาในปจจุบนัวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดํา  ใน
จังหวดัสุพรรณบุรี จะมกีารเปลี่ยนแปลงไปเปนสังคมเมืองมากขึ้นก็ตาม  
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา 
 
เอกสารที่เก่ียวของ 
 

สมพนธ   สุขวงศ (2506) เขียนบทความเรื่อง “ไทยทรงดาํ” ในเรื่องที่เกีย่วของกับ ศาสนา 
ภาษา การแตงกาย และประเพณีตางๆ โดยสรุปไดวา ประเพณีของลาวโซงบางอยางคลายกับ
ประเพณจีีน เชน การใชตะเกียบคีบอาการเซนผีในพิธีเสนเรือน และพธีิศพก็มีการรองไหหนาศพ
ดวยเสียงดัง รําพันตางๆ นานา และเดินรองไหไปในขบวนแหศพไปในปาชา 
 

เสถียร โกเศศ (2516) กลาวถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ไวในหนังสือทีช่ื่อวา “วัฒนธรรม
และประเพณตีางๆ ของไทย” โดยไดกลาววาขนบธรรมเนียมเปนประเพณีที่วางไวอยางเปนระเบยีบ
มีแบบแผนโดยตรงหรือปริยายโดยตรง คือ วางระเบยีบและวิธีการไวอยางชัดเจน โดยปริยาย ก็คือ 
รูกนัเอง และไมไดวางเปนระเบียบแบบแผนไววาควรจะประพฤติกันอยางไร      

 
มณีรัตน  ทวมเจริญ (2518) เขียนบทความเรื่อง “พิธีเสนเรือนของลาวโซง” โดยกลาววา 

พิธีเสนเรือนนัน้ เปนพิธีกรรมที่แสดงถึงความกตัญูตอผูที่มีพระคุณ และเพื่อใหเกดิความเปนสิริ
มงคลตอบานเรือน และยังถือเปนการรวมญาติพี่นองใหเขามาพบปะสังสรรคกันดวย 

  
ถนอม  คงยิ้มละมัย (2538) ไดจัดทําเอกสาร เร่ืองการละเลนของชาวไทยทรงดํา ในอําเภอ

เขายอย จังหวดัเพชรบุรี โดยอธิบายถึงประเพณแีละการละเลนตางๆ ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปน
วัฒนธรรมดั้งเดิมที่ไดรับการสืบทอดกันมา โดยในเอกสารไดมีการกลาวถึงประเพณีการเลนคอน
ฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํวาเปนประเพณีเพื่อสรางความบันเทิงใหกบัสังคม และเปนการเปด
โอกาสใหกับคนหนุมสาวไดทําความรูจักซึ่งและกัน โดยผานการเลนคอนและการฟอนแคน  
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สมทรง  บุรุษพัฒน (2540) ไดจัดทําสารานุกรมกลุมชาติพันธไทยโซง โดยกลาววา ไทย
โซงเปนกลุมชนที่ไดอาศยัอยูในเขตจังหวดัตางๆ เชน จังหวัดนครปฐม จังหวดัเพชรบรีุ จังหวดั
ราชบุรี จังหวดัสุพรรณบุรี เปนตน โดยชาวไทยโซงไดมกีารปรับเปลี่ยนวิถีการดําเนนิชีวิตใหเขากบั
สังคมของไทยในปจจุบนั จนแยกไมออกวาแตเดิมเปนกลุมชนชาติพันธกลุมหนึ่ง ที่ไดมีการอพยพ
เขามาอยูในประเทศไทยเมื่อ 200 กวาปมาแลว 
 
 จากเอกสารที่เกี่ยวของกับชาวไทยทรงดํา ที่ผูวิจัยนํามาศกึษานัน้ พบวา ไดมีการศึกษา
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดํามาเปนระยะเวลานานเกนิกวา 40 ปขึ้นไป โดยมีการศึกษา
ถึงภูมิลําเนา ทีม่า สภาพทางสังคม วัฒนธรรมประเพณี และยังรวมไปถงึ พิธีกรรมความเชื่อในดาน
ตางๆ ดวย    
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  
 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดเพชรบุรี 
 

มยุรี  วัดแกว (2521) ทําการศึกษาวจิัยเร่ือง “การศึกษาโครงสรางของชาวลาวโซง” อําเภอ
เขายอย จังหวดัเพชรบุรี โดยทําการศึกษาพธีิกรรม 3 พิธีกรรม ไดแกพิธีเสนเรือน พิธีแตงงาน และ
พิธีศพ พบวา การจัดระเบียบสังคมในระดับครอบครัวใชระบบเครือญาติเปนเกณฑโดยมีความคดิ
เร่ืองผีเดียวกัน เปนสัญลักษณรวมกนั และการจัดลําดับเครือญาติเปนแบบฝายเดียว โดยถือฝายพอ
เปนสําคัญ สําหรับแนวคิดในเรื่องของชุมชนลาวโซงนั้น ขึ้นอยูกับระดับเครือญาติซ่ึงประกอบไป
ดวยญาติทางสายโลหิตและญาติทางการแตงงาน นอกจากนี้ ชาวลาวโซง ก็ยังคงมีการจัดลําดับชน
ช้ันทางสังคมโดยใชวงตระกลูหรือครอบครัวเปนเกณฑในการแบงชนชั้น ซ่ึงแบงออกเปนชนชัน้ผู
ทาว (ผูตาว) และชนชั้นผูนอย แตหนุมสาวลาวโซงจาก 2 ชนชั้นนี้ ก็สามารถแตงงานกันได 
ยังผลใหสถานะภาพของผูหญิงสามารถเปลี่ยนแปลงขึ้นลงได โดยยึดถือชนชั้นทางสามีเปนหลัก 

 
เรไร  สืบสุข และคณะ (2523) ไดทําการศึกษาวิจยัเร่ือง “วรรณกรรมพื้นบานไทยทรงดํา” 

ที่อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี เปนการศกึษารวบรวมวรรณกรรมพื้นบานที่เปนแบบมุขปาฐะ 
พบวา วรรณกรรมพื้นบานไทยทรงดํา ไดสะทอนถึงประวัติความเปนมาการสรางโลกของแถน วถีิ
การดําเนนิชีวติ ความเชื่อในเรื่องตางๆ ตลอดจนการจัดระเบียบทางสังคมของชาวไทยทรงดํา 
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สมพร  เกษมสุขจรัสแสง (2526) ไดทําการศึกษาวจิัยเร่ือง “การผสมผสานทางวัฒนธรรม
ของลาวโซงในเขตอําเภอเขายอย จังหวดัเพชรบุรี” ซ่ึงเปนการศึกษาถึงประวัติความเปนมา การ
ดําเนินชวีิตทั้งในอดีตและปจจุบัน และปจจัยที่เปนตัวการใหวิถีชีวิตของลาวโซงในเขตอําเภอเขา
ยอย จังหวดัเพชรบุรี เกิดการผสมผสารทางวัฒนธรรมนั้น ก็คือ 

 
1.  ปจจัยที่มีอยูในสังคมลาวโซง ไดแก หลักความเชื่อ คานิยมทางสังคม และจิตสํานกึใน

ความเปนชาต ิ
2.  ปจจัยที่มีอยูในสังคมไทย   ไดแก ลักษณะนิสัยที่โอบออมอารี คานิยมทางสังคม และ

หลักความเชื่อในทางพระพทุธศาสนา 
3.  ปจจัยที่เกิดขึ้นมาในภายหลัง ไดแก ความสามารถในการติดตอส่ือสาร การไดรับ

การศึกษาทั้งในและนอกระบบของโรงเรียน 
4.  ปจจัยที่เกิดการจัดระบบของสังคม ไดแก ลักษณะการปรับตัวเพื่อการอยูรอดในสังคม 

ความจําเปนทีจ่ะตองอยูในระเบียบขอบังคบัของกฎหมายเดยีวกัน และระยะเวลาของความสัมพันธ
ในสังคม 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 
จิราพร  เจริญสุข (2516) ไดศึกษาวจิัยเร่ือง “พิธีศพของลาวโซง” ที่ตําบลบานดอน อําเภออู

ทอง จังหวดัสุพรรณบุรี โดยพบวา ลาวโซงมีความเชื่อวาเมื่อถึงแกความตาย ผูตายตองไปเขาเฝา
แถนเทพเจาสูงสุดของชาวลาวโซง ในพิธีจึงตองมีพิธีบอกทางศพใหไปเฝาแถน แตสําหรับลาวโซง
รุนเด็ก ความเชื่อในเรื่องนี้ ไดลดนอยลงไปมาก ทั้งนี้เพราะชาวลาวโซงรุนใหมๆ ไดรับการศึกษา
แบบใหม ไดรับความรูเร่ืองราวของความเจริญและความเปลี่ยนแปลงของโลกมากขึ้น 
 

สมทรง  บุรุษพัฒน (2524) ไดศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนของลาวโซง ที่บานบางกุง 
อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบรีุ” โดยไดกลาวถึงประเพณีการเลนคอนหรืออ่ินกอน ซ่ึงเปนประเพณี
ในเทศกาลเดือนหาของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปนประเพณีทีม่ีมาตั้งแตสมัยโบราณ โดยวตัถุประสงคก็
เพื่อตองการใหคนหนุมสาวที่วางเวนจากการทํางานไดมาพบปะพูดคยุกันโดยใชประเพณี
การละเลนคอนเปนสื่อกลางในการพบปะกัน นอกจากนี ้ยังไดกลาวถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณีอ่ืนๆ ที่มีอยูในสังคมของลาวโซง โดยมีการศึกษาถึงกระบวนการและบทขับที่ใชในการ
เลนคอนฟอนแคนดวย 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดนครปฐม 
 

เรณู  เหมือนจนัเชย (2541) ไดศึกษาวิจยัเร่ือง “อิทธิผลของความเชื่อ ประเพณแีละพธีิกรรม 
ของชาวไทยทรงดํา ที่มีผลตอการพัฒนาคณุภาพชวีิต” กรณีศึกษาหมูบานแหลมกระเจา 2 ตําบลลํา
ลูกกา อําเภอดอนตูม จังหวัดนครปฐม จากการศึกษาพบวา อิทธิความเชื่อ ประเพณแีละการ
ประกอบพิธีกรรมนั้น มีความสัมพันธกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตดานตางๆ ของชาวไทยทรงดํา เชน 
เพื่อแสดงออกถึงความกตัญูตอบรรพบุรุษ เพื่อตอบสนองความตองการทางดานจิตใจ เพื่อ
แสดงออกถึงความสนุกสนาน เพื่อเปนการพบปะสังสรรคในหมูญาติพีน่อง และเพื่อแสดงออกถึง
ความสามัคคีเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัในหมูคณะ ซ่ึงทั้งหมดนี้ มีผลตอการพัฒนาคณุภาพชวีิตให
เปนไปอยางปกติสุข และตรงตามเกณฑความจําเปนพืน้ฐานของชาวไทยทรงดํา 
 

จากงานวิจยัที่เกี่ยวของกับกลุมชาติพันธุไทยทรงดําในพื้นที่ตางๆ ทําใหทราบวา ไดมี
การศึกษาเกี่ยวกับประวตัิความเปนมา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี การละเลน การแตงกาย 
และศิลปหัตถกรรมของชาวไทยทรงดําอยูในหลายๆ จังหวัด โดยเฉพาะการศึกษาชาวไทยทรงดํา ที่
อยูในจังหวัดเพชรบุรี ทั้งนี้ ก็เพราะวาจังหวัดเพชรบุรี เปนจังหวัดแรกที่ชาวไทยทรงดําไดเขามา
อาศัยอยู จึงทําใหมีการศกึษาไวเปนจํานวนมาก สวนการศึกษาวจิัยเร่ืองราวของชาวไทยทรงดําใน
จังหวดัอื่นๆ นัน้ ยังไดรับความสนใจนอยมาก 

 
ดวยเหตนุี้ จึงเปนโอกาสอันดีที่ผูวิจยัจะไดนําขอมูลในเบือ้งตน มาเปนพื้นฐานที่สําคญัใน

การศึกษาวัฒนธรรมความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี การละเลน และอื่นๆ ทัง้นี้ ก็เพื่อความ
สมบูรณในดานเนื้อหาของการศึกษาวจิัยการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวัด
สุพรรณบุรี โดยจะสงผลใหเกิดประโยชนในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ประเพณแีละดนตรีของ
กลุมชาติพันธไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรีใหคงอยู และยังเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจยั
กลุมชาติพันธุตางๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรีตอไป 
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เอกสารที่เก่ียวของกับการวิเคราะหดนตร ี
 

ปญญา  รุงเรือง (2546: 25-28) ไดอธิบายถึง กระบวนการวิเคราะหดนตรีอยางเปนระบบไว
ในหนังสือที่ช่ือวา “หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา” โดยในการศึกษาดนตรีของแตละวัฒนธรรมนั้น 
มีแนวทางการวิเคราะหดนตรีในดานตางๆ ดังนี้  

 
1.  ส่ือสรางเสียง (Medium) คือ การศึกษาถึงแหลงที่มาของเสียง แหลงกําเนิดของเสยีง วา

เสียงที่เกิดขึน้นั้น มาจากอะไรโดยจะตองศึกษาถึงส่ิงตางๆ ตอไปนี้ 
 
1.1 เสียงรองของมนุษย (Voice) เสียงของเครื่องดนตรี (Instrument) หรือทั้งสองอยาง

ประกอบกัน 
 
1.2 ชนิดของเสียง ไดแก ศึกษาวาเปนเสียงแบบใด (What kind) คือ พิจารณาในเชิง

คุณภาพ (Quality) ของเสียง เชน เสียงสดใส กังวาน พรา นุมนวล กราว กระดาง เปนตน 
 
1.3 ปริมาณของเสียง ไดแก การศึกษาวามากนอยเทาไร (How many) คือ พิจารณาในเชิง

ปริมาณ (Quality) ของเสียงวาเสียงดังหรือเบาอยางไร 
 

2.  ทวงทํานอง (Melody) หมายถึง การจัดลําดับความสูงต่ําของเสียง ไดแก การศึกษาใน
เร่ืองตอไปนี ้ 

 
2.1 ระบบเสียง (Tuning system) คือ การจดัแบงระบบเสยีงในหนึ่งชวงทบออกเปน

ระดับเสียงตางๆ ของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกนั เชน ตะวันตกแบงเปน 12 เสียงเทาๆ กัน 
ไทยแบงเปน 7 เสียงเทาๆ กนั แตชวา บาหลี อินเดีย เปนระบบอื่นที่ตางออกไป เปนตน 

 
2.2 มาตราเสียง หรือบันไดเสียง (Scale) หมายถึง ลําดับของเสียงที่ใชในการบรรเลง เชน 

ตะวนัตกใชบนัไดเสียง major, minor, และ chromatic ไทยใชทางนอก ทางใน ทางเพยีงออก สวน
ชาวชวาใช Pelog และ Slendro เปนตน 
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2.3 กลุมเสียง (Mode) หมายถึง จํานวนของเสียงกลุมใดกลุมหนึ่ง ที่เลือกไวสําหรับ
บรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ ไมวาจะเปนบนัไดเสียงใดๆก็ตาม เชน กลุมที่ใชเสียง 5 เสียง 
(Pentatonic) กลุม 6 เสียง (Hexatonic) กลุม 7 เสียง (Septatonic) เปนตน โดยกลุมเสียงที่เลือกใชนี้ 
จะเปนไปตามระบบเสียงของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกัน ดังนัน้ กลุม 5 เสียงของไทยจึงไม
เหมือนของชวา และตะวันตก 

 
2.4 ขั้นคูเสียง (Interval) หมายถึง ระยะหางระหวางเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ซ่ึงระยะ

ขั้นคูเสียงนี้ แตละแหงยอมไมเทากัน คือเปนไปตามลักษณะของดนตรแีตละวัฒนธรรมเชนเดียวกนั 
 
2.5 ชวงเสียง (Range) หมายถึง ความหางระหวางระดับเสียงต่ําสุดกับระดับเสียงสูงสุด 
 
2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) หมายถงึแนวเสนที่ลากระหวาง ตวั

โนตที่ใชแทนเสียงตางๆในเพลงแตละบท ซ่ึงชี้ใหเหน็แนวทํานองวามรูีปรางลักษณะเปนอยางไร มี
หลายชนิด ไดแก 

 
- แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
- แบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Disjunctive) 
- แบบขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
- แบบคอยๆสงูขึ้นเรื่อยๆ (Ascending) 
- แบบคอยๆต่าํลงเรื่อยๆ (Descending) 
- แบบสม่ําเสมอ ไมคอยขึ้นลง (Terracing) 

 
2.7 โครงสรางของวลี (Phrase structures) หมายถึง ลักษณะของ กลุมทาํนองที่พิจารณา

ตามแนวนอน เชน กลอนเพลงในดนตรีไทย เปนตน 
 
2.8 การประดบัตกแตงทํานอง (Ornamentation) หมายถึง การแสดงรายละเอียดในเชงิดุริ

ยางคศิลปะที่จะทําใหบทเพลงนั้นไพเราะขึน้ เชน เทคนิคการบรรเลงตางๆ 
 
2.9 เนื้อรองและการเอื้อน (Syllabic text setting or melismatic text setting) หมายถึง การ

ขับรองโดยมีการเอื้อน ชนิดที่ใชเนื้อรองหนึ่งคําตอหนึ่งตัวโนต หรือเนื้อรองหนึ่งคําใชหลายตวัโนต 
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3.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึง องคประกอบของเสียงที่มีความสัมพันธกับเวลา ไดแก  
 
3.1 การตกจังหวะ (Beat and accent) ไดแก การเนนจังหวะหลัก รอง หนัก เบา 
 
3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) ไดแก การตกจังหวะกอน หรือหลัง จงัหวะปกต ิ
 
3.3 อัตราจังหวะ (Meter) ไดแก การจดัจังหวะภายใน 1 หองเพลง (measure) หรือการจัด

จังหวะหนาทบัของไทย ไดแก 
 

- จังหวะอิสระ (Parlando - rubato) เปนจังหวะทีย่ืดหยุนมากคลายการพดู 
- จังหวะตายตวั (Tempo guisto) เชน double time, triple time เปนตน 
- จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) คือ เพลงที่มีจังหวะเทาๆ กันตั้งแตตนจนจบ 
- จังหวะไมสม่ําเสมอ (Asymmetrical Isometric) คือ ทํานองเพลงที่มีจาํนวนหอง

เทากันแตจังหวะไมเทากัน เชน ใช 5/4 กับ 3/2 
- จังหวะประสม (Heterometric) ไดแก ทํานองเพลงที่มีจังหวะหลายแบบปนกัน 
- จังหวะหลากหลาย (Polymetric) ทํานองเพลงหลายแนวที่ใชจังหวะคนละแบบกนั 

 
4.  ความเร็ว (Tempo) หมายถึง ความสัมพันธระหวางจํานวนตวัโนตกบัชวงเวลา ในเวลา

เทากันจํานวนตัวโนตยิง่มาก แปลวาจังหวะยิ่งเรว็ ในทางตรงขามตัวโนตยิ่งนอยจังหวะยิ่งชา 
 
5.  ผิวพรรณ (Texture) หมายถึง ลักษณะของความสัมพันธระหวางทํานองเพลงในการ

ประสมประสานทํานองเพลงเขาดวยกัน ทาํใหเกิดลักษณะคลายการถักทอ จักสาน ทางหัตถกรรม 
ทําใหเกิดเปนพื้นผิว ลักษณะตางๆ ดังนี ้

 
5.1 ประเภททาํนองเดียว (Monophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองเดียว เครื่องดนตรี

ทุกชิ้น บรรเลงเหมือนกนัหมด ไมวาจะอยูในชวงทบเดยีวกัน หรือคนละชวงทบก็ตาม 
 
5.2 ทํานองประสม (Polyphony) หมายถึง บทเพลงที่มีหลายๆทํานองบรรเลงไปพรอมๆ

กันในจังหวะเดียวกัน มหีลายชนิด ดังนี ้
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- Homophony (Harmony) ใชทํานองเพลงอยางนอย 2 แนว โดยมีลีลาของทํานองอยู
ในจังหวะเดยีวกัน และมีการจัดองคประกอบของทวงทํานองเพลงในแนวตั้งเปนสําคัญ 

 
- Counterpoint (Disphony) เปนทํานองเพลง 2 แนวหรือมากกวา โดยแตละทํานอง

เปนอิสระตอกนั ไมจําเปนตองอยูในจังหวะเดยีวกัน แตมีความสอดคลองกัน 
 
- Drone harmony เปนทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดยีว หรือสองเสียง

ที่บรรเลงดวยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เชน ลายแคน เพลงปสก็อตช เปนตน 
 

5.3 ทํานองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองหลกัเดยีวกัน แต
บรรเลงในลักษณะตางๆ กัน ถาเปนทํานองหลักที่คอยๆ เพิ่มรายละเอยีดมากขึ้น ตามลําดับชั้นของ
การบรรเลงดวยเครื่องดนตรทีี่มีเสียงระดับสูงขึ้น เรียกวา “Heterophony stratification” แตถาเปน
ทํานองหลักทีม่ีทางบรรเลงเฉพาะตามลักษณะของเครื่องดนตรีอยางดนตรีไทย เรียกวา “Idiomatic 
heterophonic” คือ แบบหลากสํานวนทํานอง 

 
6.  รูปแบบของเพลง (Form) เปนการจัดองคกรของบทเพลง โดยจัดเปนทอน เปนตอน ใน

ลักษณะตางๆกัน ดังนี ้
 

6.1 Iterative ไดแก บทเพลงสั้นๆทํานองเดยีว บรรเลงซ้ํากัน จะมีความแตกตางกันบาง
หรือไมมีเลยกไ็ด อาจจะเรียกวาแบบ single form ก็ได เชน A-A-A-A 

 
6.2 Binary เปนเพลง 2 ทอนไมเหมือนกันอาจจะตางกันโดยสิ้นเชิงหรือ เชน A-B หรือ

ตางเฉพาะบางสวนก็ได เชน A-A’ 
 
6.3 Reverting บทเพลง 2 ทอนที่มีการบรรเลงทอนแรกยอนกลับมาจนดูราวกับเปนเพลง 

3 ทอน เชน A-B-A 
 
6.4 Strophic หมายถึง บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวอยางใดอยางหนึ่ง แตขับรอง

ดวยเนื้อรองตางกันไปหลายๆเที่ยว ประเภทรอยเนื้อทํานองเดียว 
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6.5 Progressive เปน บทเพลงหลายทอนใชทํานองใหมเพิม่ขึ้นทุกทอน เชน A-B-C-D-E 
 
6.6 Theme and variation เปนบทเพลงที่มทีํานองหลักทาํนองหนึ่ง แลวนําทํานองนัน้ไป

แปรเปนทํานองอื่นๆที่ตางออกไป แตยังคงเคาทํานองหลักเดิมใหเห็นไดชัด 
 
7.  สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึง คุณสมบัติเฉพาะ

ของเสียง เชน เสียงของนายอุดมศักดิ์ ตางจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีตางจากสายสมร หรือ
เสียงซอดวงทีต่างจากซอสามสาย เสียงของไวโอลินที่ตางจากวิโอลา เปนตน 

 
8.  ความดัง (Dynamic) หมายถึง ปริมาณของเสียง ที่ทําใหเกิดเสียงดังมาก (ff) ดัง (f) เบา 

(p) เบามาก (pp) รวมทั้งการที่คอยดังขึ้น (Crescendo) หรือคอยเบาลง (Decrescendo) ดวย 
 
9.  ดนตรีลักษณะพเิศษ (Extra-musical) เปนดนตรภีายในของแตละคน ที่สราง

ความสัมพันธระหวางเสียง หรือบทเพลง ในทางความคดิเขากับสิ่งที่มใิชดนตรี เชน โคลง กลอน ที่
มีจังหวะจะโคน ธรรมชาติที่มองเห็นเปนภเูขาลดหลั่นกันไป ทั้งใกล ไกล สะทอนความรูสึกเปน
ทอน เปนตอน ของบทเพลง ทางรถไฟที่ทอดยาวคอยๆเล็กเรียวลง เสมือนหนึ่งบทเพลงที่คอยๆจบ
โรยลงไป แมแตภาพเหตกุารณในประวัตศิาสตร ภาพเขยีนที่ช่ืนชอบ ส่ิงกอสรางที่ถูกใจ ตลอดจน
ลีลาของสรรพสัตวทั้งหลาย ก็สัมพันธไดกบับทเพลงในใจของแตละคน 

 
10.  ความหมาย การวเิคราะหดานความหมายของเพลง ตองอาศัยการศึกษาแบบเจาะลึกใน

แตละเพลง และในแตละวัฒนธรรม ตามหลักการศึกษาทางดนตรีชาติพนัธุวิทยา โดยเฉพาะ
ความหมายโดยนัย ความหมายทางสังคม ความหมายทางวัฒนธรรม และความหมายสวนบุคคล 

 
นอกจากนี้ ปญญา  รุง เรือง (2546: 25-28) ยังไดกลาววา จุดมุงหมายหลักของการวิเคราะห

ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยานั้น มิไดหมายถึง การจาํแนกแยกแยะบทเพลงออกเปนสวนๆ แต
ตองการอธิบายถึงลักษณะทัว่ไปของบทเพลง ดวยภาษาที่มนุษยเขาใจได โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่อง
ความหมายของบทเพลง ซ่ึงจะมีทั้งความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย ตลอกจนความหมาย
แฝงที่เขาใจไดเฉพาะในหมูคนใน (Emic) เทานั้น 
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บทที่ 3 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี” คร้ัง
นี้ เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชระเบียบวิธีวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicological Research) และนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีการชาติพันธุวรรณลักษณ 
(Ethnography) ซ่ึงมีวิธีการดาํเนินการวิจยัตามขั้นตอน ดงันี้ 
 

 การรวบรวมขอมูล 
 

ขอมูลที่ผูวิจัยไดรวบรวมนํามาใชในการศกึษาวจิัยและเรยีบเรียงเปนวทิยานิพนธ เร่ือง 
“การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํ ในจังหวดัสุพรรณบุรี” คร้ังนี้ ผูวิจยัไดแบงขอมูล
ออกเปน 2 สวน คือ ขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาจากเอกสาร และขอมูลที่ไดจากการศึกษาใน
ภาคสนาม 
 
ขอมูลจากเอกสาร  

 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวิจยั บทความและ

วิทยานิพนธที่เกี่ยวของกับชาวไทยทรงดําในพื้นที่ตางๆ โดยมุงศึกษาคนควาถึง ประวัติความเปนมา 
สภาพแวดลอมทางสังคม ประเพณวีัฒนธรรม และการประกอบพิธีกรรมของชาวไทยทรงดํา เพื่อ
จะไดนําความรูที่ไดไปใชเปนขอมูลพื้นฐานในการที่จะศกึษาวจิัยถึงประเพณีการเลนคอนฟอนแคน
ของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีตอไป นอกจากนี้ ผูวิจยัก็ยังคงทําการศึกษาคนควาขอมูล
ดานเอกสารเพิม่เติมอยางตอเนื่อง ทั้งนี้ก็เพือ่ความสมบูรณ และความถกูตองในเนื้อหาของงานวิจยั 
โดยขอมูลจากเอกสารที่ไดนัน้ ผูวิจยัไดทําการคนควาจากแหลงขอมูลที่สําคัญ 2 แหลง คือ 

 
1.  แหลงขอมูลจากบทความ งานวิจยั และวิทยานิพนธตางๆ ซ่ึงขอมูลเหลานี้ เปนขอมูลที่

ไดมาจากหองสมุดตางๆ เชน หอสมุดแหงชาติ สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปนตน   
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2.  แหลงขอมูลจากหนวยงานราชการในพืน้ที่ เชน พิพิธภัณฑสถานแหงชาติอําเภออูทอง 
ที่วาการอําเภออูทอง ที่วาการอําเภอเมืองสพุรรณบุรี องคการบริหารสวนตําบลบานดอนมะเกลือ 
และที่ทําการผูใหญบานดอนมะนาว เปนตน 
     
ขอมูลจากการศึกษาในภาคสนาม 

 
การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวจิัยไดเร่ิมจากการเขาไปสรางความคุนเคยกบัชุมชนโดยการ

แนะนําตัวและชี้แจงวตัถุประสงคในการศึกษาวิจยัในครั้งนี้ พรอมทั้งไดขอความรวมมอืในการเขา
ไปศึกษาและเก็บขอมูลในชมุชนชาวไทยทรงดํา โดยเฉพาะขอมูลที่เกีย่วของกับประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงผูวิจัยไดใชวิธีการเกบ็ขอมูล ดังนี้ 

 
1.  การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) ผูวิจัยไดเขาไปมีสวนรวมในการ

ทํากิจกรรมตางๆ ที่ชาวไทยทรงดําปฏิบัติกันในชวงที่มกีารจัดงานประเพณีการฟนฟูวัฒนธรรมชาว
ไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี โดยผูวจิัยมุงเนนการสังเกตแบบมสีวนรวม ไปทีป่ระเพณกีารเลน
คอนฟอนแคน การประกอบพิธีกรรม และลักษณะการแตงกายของชาวไทยทรงดํา เปนสําคัญ ทั้งนี้ 
ก็เพื่อการเก็บขอมูลในงานวจิัยและเปนการสรางความคุนเคยกับคนในชุมชน โดยผูวิจัยไดทําการลง
พื้นที่เพื่อทําการสังเกตแบบมสีวนรวม จํานวนทั้งส้ิน 3 คร้ัง ดังนี ้ 

คร้ังที่ 1 งานประเพณีขึน้ปใหมของชาวไทยทรงดํา บานดอนมะเกลือ ในระหวางวันที่ 
31 ธันวาคม พ.ศ. 2549 ถึง 2 มกราคม 2550 

คร้ังที่ 2 งานประเพณฟีนฟูศลิปวัฒนธรรมไทยทรงดํา บานดอนมะนาว ในระหวางวันที่ 
13 ถึง 17 เมษายน 2550 

และครั้งที่ 3 เปนการลงพื้นที่เพื่อเก็บขอมลูเพิ่มเติมในดานวิถีชีวิตความเปนอยูของคน
ในสังคม ในระหวางวนัที่ 10 ถึง 15 มิถุนายน 2550  

    
2.  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non - Participant Observation) กอนการลงพื้นที่เกบ็

ขอมูล ผูวิจัยไดทาํการสํารวจสภาพพื้นที่โดยรอบของชุมชนชาวไทยทรงดํา พรอมทั้งสังเกตวิถีชีวิต
ความเปนอยู การแตงกาย การประกอบอาชีพ และการสรางบานเรือนในปจจุบัน รวมทั้งส่ิงตางๆ ที่
มีสวนเกีย่วของกับงานวจิัย ทั้งนี้ ก็เพื่อนํามาประกอบเปนขอมูลการศึกษาวจิัยและใชเปนแนวทาง
ในการสรางบทสัมภาษณเพือ่เก็บขอมูลในเชิงลึกตอไป โดยการสังเกตดังกลาวนี้ ผูวจิัยไดทําใน
ชวงเวลาเดียวกันกบัการสังเกตแบบมีสวนรวม  
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3.  การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) ในการลงพื้นที่เก็บขอมูลภาคสนาม 
ผูวิจัยไดมีการเตรียมตัว โดยการกําหนดคําถามสัมภาษณที่เกี่ยวของกับประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคน ของชาวไทยทรงดํา เพือ่นําไปสอบถามกับผูที่อยูในสังคมของชาวไทยทรงดํา โดยในการ
สัมภาษณแบบเปนทางการนัน้ ผูวิจยัจะเนนการสัมภาษณไปที่หมอแคน ผูนําชุมชน และชาวบาน
ทั่วไป โดยมีผูใหขอมูล ดังนี ้

 
3.1 นายสามเรอืง แสงอรุณ อาย ุ63 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอ

สองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ ปจจุบันประกอบอาชีพเกษตรกรและเปนผูนําชุมชนในดานการ
อนุรักษ วฒันธรรมไทยทรงดํา พรอมทั้งทําหนาที่เปนหมอแคนประจาํหมูบานดอนมะนาว โดย
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเมือ่วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยทําการสัมภาษณในเรื่องที่เกี่ยวกับ
เครื่องดนตรีและบทเพลงตางๆ ที่ใชในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา รวมทั้ง
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี ดังตวัอยางคําถามตางๆ ดังนี ้

 
- ชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสุพรรณบุรีปจจุบันนี้ ไดอพยพมาจากที่ไหน 
-  เหตใุดจึงไดเขามาอยูในพืน้ที่แหงนี้  
- ทําหนาทีเ่ปนหมอแคนประจําหมูบานมาตั้งแตเมื่อไร  
- ไดเรียนรูการเปาแคนมาจากผูใด และโดยวิธีใด  
- เพลงที่ใชบรรเลงนั้น ไดรับถายทอดมาจากใคร เมื่อไร  
- จังหวะของเพลงแตละเพลงนั้น มีลักษณะเชนไร 
- แคนทีใ่ชในปจจุบันนี้ เปนแคนประเภทใด เหตใุดถึงเลือกใชแคนประเภทนี ้
- เทคนิคหรือลักษณะพิเศษในการปาแคนนั้น มีอะไรบาง 
- การเลนคอนฟอนแคนในอดีตและปจจุบนันั้น หมอแคนทําหนาที่อะไรบาง 
- เพลงที่ใชในการเลนคอนฟอนแคนนัน้ เปนเพลงประเภทใด มีช่ืออะไรบาง  
- ปจจุบันไดสอนวิธีการเปาแคนและเทคนิคตางๆ ใหกบัใครบางหรือไม 
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ภาพที่ 1  นายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

3.2 นางขวัญยนื ทองดอนจยุ อายุ 45 ป อยูบานเลขที่ 39 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอ
สองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ ปจจุบันเปนผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา บานดอนมะนาว และ
เปนผูที่มีความรูความสามารถในดานขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทยทรงดําเปนอยางดี โดย
ผูวิจัยทําการสัมภาษณเมื่อวนัที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550  

 

 
 
ภาพที่ 2  นางขวัญยืน ทองดอนจุย ผูนําชุมชนกลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา ผูใหขอมูล 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2550 
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3.3 นางธนพร สุขสวัสดิ์ อายุ 43 ป อยูบานเลขที่ 33 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสอง
พี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว โดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เปนผูที่มี
ความรูความสามารถในดานการขับความ หรือ บทรองตอบโตในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน
ของชาวไทยทรงดํา จังหวัดสพุรรณบุรี โดยทําการสัมภาษณเมื่อวนัที่ 2 มกราคม 2550 

 

 
 

ภาพที่ 3  นางธนพร สุขสวัสดิ์ ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 

 
โดยทั้ง 2 ทานนั้น ผูสัมภาษณไดใชคําถามสัมภาษณแบบเดียวกันแตคนละวัน โดย

สัมภาษณในเรือ่งที่เกี่ยวกับประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา รวมทั้งลักษณะ
ทั่วไปของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยมีคําถามตางๆ ดังนี้   

 
- ปจจุบันชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในหมูบานแหงนี้ มีกีห่ลังคาเรือน 
- ชาวไทยทรงดําในหมูบาน มีการทํากิจกรรมรวมกันบางหรือไม กิจกรรมอะไรบาง   
-  ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนในหมูบานนี้ มีขั้นตอนและวิธีการอยางไรบาง   
- ปจจุบันนี้ ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน เปล่ียนแปลงไปจากเดิมหรือไม อยางไร  
- บทบาทและหนาที่ของประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนั้น มีไวเพื่ออะไร 
-  ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนมักจะจดัขึ้นในชวงใด เพราะอะไร  
- ลักษณะพเิศษของการฟอนตามแบบฉบบัของชาวไทยทรงดํา คืออะไร 
- แนวโนมในอนาคตคิดวาประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนจะเปนอยางไร 
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3.4 นางยวง แสงอรุณ อายุ 60 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่
นอง จังหวัดสพุรรณบุรี เปนภรรยาของนายสามเรือง แสงอรุณ โดยนางยวง แสงอรุณ เปนผูที่ยังคง
มีการปฏิบัติตนและยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณแีละวฒันธรรมของชาวไทยทรงดาํไดเปนอยางดี 
โดยผูวิจยัทําการสัมภาษณเมือ่วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยทําการสัมภาษณ ในเรื่องที่เกี่ยวกับวิถี
การดําเนนิชีวติและลักษณะสภาพทั่วไปของชาวไทยทรงดํา โดยมีคําถามตางๆ ดังนี ้
 

- ปจจุบันชาวไทยทรงดําสวนใหญ ประกอบอาชีพอะไร 
- ยังคงมีการแตงกาย และพดูภาษาดั้งเดิมของตนเองอยูหรือไม 
-  ประเพณีการเลนคอนฟอน มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมบางหรือไม   
- ชาวไทยทรงดําในปจจุบัน มีความสนใจตอวัฒนธรรมของตนเอง บางหรือไม  
- ในหมูบานมอีะไรที่เปล่ียนแปลงไปจากเดิมอยางเห็นไดชัดบาง 
-  การรวมกลุมทางสังคมของชาวบานเปนอยางไงบาง 
- การเลนคอนฟอนแคน มีความสําคัญตอวิถีการดําเนนิชีวิตของชาวบานอยางไร  

 

 
 
ภาพที่ 4  นางยวง แสงอรุณ ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 
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4.  การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) ในการทําวจิัยคร้ังนี้ ผูวจิัยไดใช
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการเปนเครือ่งมือในการเก็บขอมูลอยูเสมอ เพราะการสนทนากับ
ชาวบานนัน้ ชาวบานมักจะพดูคุยกนัในเรื่องใกลตัว ทําใหผูวิจยัตองใชการสอดแทรกคําถามเพื่อ
เขาถึงรายละเอียดเฉพาะเรื่องที่ผูวิจัยตองการ ทั้งนี้ ในการสัมภาษณแบบไมเปนทางการนั้น จะชวย
ใหผูวจิยัมีขอมูลที่หลายหลายมากยิ่งขึ้น โดยผูวจิัยไดเร่ิมจากการเขาไปสรางความคุนเคยกับชุมชน
ชาวไทยทรงดาํ โดยการพบปะพูดคยุกับผูนําชุมชนและบุคคลทั่วไป โดยไมเจาะจงถึงเนื้อหาที่ใชใน
การพูดคุย ซ่ึงการเก็บขอมูลแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) คร้ังนี้ ผูวิจยัมุงศึกษาและเก็บ
ขอมูลจากการการสัมภาษณบุคคลทั่วไป 2 หมูบาน คือ หมูบานบานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
และหมูบานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี   
 

เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล 
 

การลงพื้นที่เพือ่เขาไปเก็บขอมูลในภาคสนามภายในหมูบานของชาวไทยทรงดํา ใน
จังหวดัสุพรรณบุรีนั้น ผูวจิยัไดมกีารใชเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงประกอบไปดวย 

 
1.  สมุดบันทึกภาคสนาม 
2.  กลองถายภาพนิ่ง ยีห่อ Fuji รุน S 7000 Digital Camera  
3.  กลองถายภาพเคลื่อนไหว ยี่หอ JVC รุน MG-130  
4.  เคร่ืองบันทึกเสียง ยี่หอ I river  
5.  เครื่องวัดระดับเสียง (Chromatic Tuner) ยี่หอ YAMAHA รุน TD-10 และ ยีห่อ Boss รุน 

TU-15  
6.  คอมพิวเตอรโนตบุค 
7.  สายวัดระยะหรือตลับเมตร 

 การวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตางๆ ที่
กําหนดไวทัง้หมด มาทําการถอดเสียงและทําการจดัหมวดหมูของขอมูล จากนั้นนําขอมูลที่ไดมาทํา
การวิเคราะหโดยใชทฤษฎีทางสังคมวิทยาและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา มาใชในการ
วิเคราะหขอมูล โดยจะทําการศึกษาวิเคราะหในดานตางๆ ดังนี ้
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1.  วิเคราะหประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ไดแก 
1.1 ลักษณะการเลนคอนฟอนแคนในอดีตและปจจุบนั 
1.2 วัตถุประสงคและความสาํคัญของการเลนคอนฟอนแคน 
1.3 บทบาทของการเลนคอนฟอนแคนทีม่ีตอสังคมชาวไทยทรงดําในปจจุบัน   

 
2.  วิเคราะหดนตรีที่พบในการเลนคอนฟอนแคน ไดแก 

2.1 แคน 
- ลักษณะทางกายภาพของแคน 
- วิธีบรรเลงแคน 
- ระบบเสียงและระดับเสียงของแคน 

2.2 บทขับความ 
- วัตถุประสงคในการขับความ 
- เนื้อรองและความหมายในการขับความ 
- ทวงทํานองของบทขับความ 

2.3 ลักษณะทางดานดนตรี 
- ส่ือสรางเสียง (Medium) 
- ทวงทํานอง (Melody) 
- จังหวะ (Rhythm) 
- อัตราความเรว็ (Tempo)  
- ผิวพรรณ (Texture) 
- รูปแบบของเพลง (Form) 
- สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) 
- ความเบา – ดงั (Dynamic) 
 

หลังจากทําการวิเคราะหขอมูลและสรุปผลการวิจัย เร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี” เปนที่เรียบรอยแลว จากนั้นผูวิจยัจงึทําการนําเสนอรายงาน
ผลการวิจัย โดยการเขียนบรรยายในลักษณะชาตพิันธุวรรณนา (Ethnography) เพื่อนําเสนอ
ผลการวิจัยตอไป 
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แผนการดาํเนนิการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี คร้ังนี้ 
ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาของการศึกษาวิจยัไวประมาณ 1 ป โดยเริ่มตัง้แต เดือนตุลาคม พ.ศ. 2549 
ไปจนถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 โดยมีการแบงการดําเนนิงานออกเปน 2 ขั้นตอน ดังนี้ 

 
ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาคนควาจากเอกสาร รายงานการวจิัย และบทความตางๆ ที่เกี่ยวของกับ

ชาวไทยทรงดาํ ในพื้นทีต่างๆ ตามที่มีผูไดทําการศึกษาวจิัยไวแลว ทั้งนี้ เพื่อเปนขอมูลและแนวทาง
ในการกําหนดหัวขอของงานวิจัย เพื่อนําเสนอตออาจารยที่ปรึกษาและบัณฑิตวิทยาลยัตอไป 

 
ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาคนควาโดยการลงพื้นที่ในภาคสนาม โดยเร่ิมตั้งแต เดือนตุลาคม พ.ศ. 

2549 ไปจนถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 โดยแบงขั้นตอนการศึกษาตามชวงเวลาตางๆ ดังนี ้
 
- เดือนตุลาคมถึงเดือนพฤศจกิายน พ.ศ. 2549 ทําการศึกษาคนควาขอมูลที่เกี่ยวของกับ

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุและในจังหวดัอื่นๆ เพื่อ
เตรียมความพรอมกอนการลงพื้นที่จริง 

 
- เดือนธันวาคม พ.ศ. 2549 ทําการติดตอผูใหขอมูลหลัก พรอมทั้งกําหนดแนวคําถามที่จะ

ใชในการสัมภาษณกลุมบุคคลที่สามารถใหขอมูลหลักและบุคคลทั่วไป 
 

- เดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2550 ทําการศึกษาถึงกระบวนการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยใชวธีิการตางๆ ที่ไดกําหนดไว เพื่อใชในการ
เก็บรวบรวมขอมูล 

 
- เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2550 ทําการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล พรอมทําการถอด

เสียงสัมภาษณและจัดหมวดหมูของขอมูลใหถูกตอง 
 

- เดือนกรกฎาคมถึงเดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 ทําการวิเคราะหขอมูลและเขียนรายงาน
ผลการวิจัย ที่ไดจากการศึกษาคนควาจากเอกสารและการศึกษาวจิัยในภาคสนาม เพื่อทําการ
นําเสนอรายงานผลการวิจัยตอไป  
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ตารางที่ 1  แผนการดําเนินการวิจัยตั้งแตเดอืนตุลาคม พ.ศ. 2549 ถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550  
 

พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2550  
การดําเนินการวิจัย ต.ค. - พ.ย. ธ.ค. ม.ค. - พ.ค. มิ.ย. ก.ค. - ต.ค. 

   
 1. ศึกษาขอมูลเพื่อเตรียมความ
พรอม 
   2. ติดตอผูใหขอมูลและ
กําหนดแนวคําถามในการ
สัมภาษณ 
   3. ลงพื้นที่เก็บขอมูลใน
ภาคสนาม 
   4. รวบรวมขอมูลและ 
ตรวจสอบความถูกตอง 
    5. วิเคราะหขอมูลพรอมทั้ง 
จัดพิมพรายงานการวิจัย 

     

 

 การนําเสนอผลการวิจัย 
 

การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจัยจะทําการนําเสนอผลการศึกษาวิจัยในรูปแบบของ
รายงานการวิจยัและภาพยนตรสารคดี โดยในสวนการนําเสนอรูปแบบของรายงานการวิจยันั้น จะ
แบงออกเปน 7 บท ดังนี ้

 
บทที่ 1 บทนํา 
บทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม 
บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย 
บทที่ 4 ชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
บทที่ 5  การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
บทที่ 6 วิเคราะหดนตรีในเชงิดุริยางควิทยา 
บทที่ 7 สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 
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งบประมาณทีใ่ชในการวิจัย 
 

ในการดําเนินการวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี
ในครั้งนี้ ผูวิจยัไดทําการกําหนดงบประมาณเพื่อใชในการศึกษาวจิัย โดยแบงออกเปนหมวดตางๆ 
ดังนี ้
 

1.  คาใชจายทัว่ไป 
- คายานพาหนะในการเดินทางไป-กลับ        ประมาณ 7,000  บาท 
- คาอาหารและที่พัก     ประมาณ 5,000  บาท 
- คาสําเนาเอกสารและงานวจิัย    ประมาณ 8,000  บาท 

2.  คาวัสดุอุปกรณตางๆ              ประมาณ 24,000 บาท 
3.  คาใชจายในการจัดทํารูปเลมวิทยานพินธ  ประมาณ 4,000  บาท 
4.  คาใชจายอ่ืนๆ ที่นอกเหนือจากการศกึษาวิจยั  ประมาณ 20,000 บาท 
 
รวมทั้งส้ินประมาณ                                 68,000 บาท 

 
ทุนสนับสนุนงานวิจัยท่ีไดรับ 

 
 การศึกษาวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจยัไดรับทุนสนบัสนุนการศึกษาจากทางมหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนดุสิต ในโครงการทุนการศึกษาเพื่อพฒันาบุคลากร (สําหรับบุคลภายนอก) ซ่ึงผูวิจัยตระหนัก
อยูเสมอวา ทนุการศึกษาทีไ่ดรับนั้น เปนทนุการศึกษาทีไ่ดรับความอนุเคราะหจากทางมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนดสิุต ดังนั้น ผูวจิัยจึงพรอมและยินดีที่จะปฏิบัติตามกฎระเบียบในขอสัญญาที่ไดใหไว
กับทางมหาวทิยาลัยราชภัฏสวนดุสิตอยางเครงครัด 
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บทที่ 4 
 

ชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุร ี
 

จังหวดัสุพรรณบุรี ถือไดวาเปนจังหวัดหนึง่ที่มีประชากรชาวไทยทรงดาํ เขามาอาศัยอยู
เปนจํานวนมาก โดยกระจายตัวอยูตามทองที่ตางๆ ภายในจังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงในบทนี้ จะเปนการ
นําเสนอถึงลักษณะสภาพทัว่ไปทางภูมิศาสตรและลักษณะทางสังคมของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัด
สุพรรณบุรี โดยไดมกีารกําหนดหวัขอในการนําเสนอไว ดังนี ้

สภาพทั่วไปของจังหวดัสุพรรณบุรี 
-  ลักษณะภูมปิระเทศ 
-  ลักษณะภูมอิากาศ 
- การแบงเขตการบริหารราชการ 

สังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี 
-  ชาวไทยทรงดํา บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
-  ชาวไทยทรงดํา บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
-  สภาพการดาํเนินชวีิตของชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี 

 
สภาพทั่วไปของจังหวัดสุพรรณบุรี 

 
จังหวดัสุพรรณบุรี อยูหางจากกรุงเทพมหานคร ตามทางรถไฟประมาณ 142 กิโลเมตร 

และตามถนนทางหลวงหมายเลข 340 อยูทีป่ระมาณ 107 กิโลเมตร โดยพื้นที่ตั้งอยูในเขตภาคกลาง
ทางดานทิศตะวันตกของประเทศไทย ซ่ึงตั้งอยูระหวางเสนละติจูด (Latitude) 14 องศา 4 ลิปดา ถึง 
15 องศาเหนือ และระหวางเสนลองติจูด (Longitude) ที่ 99 องศา 17 ลิปดา ถึง 100 องศา 10 ลิปดา 
ตะวนัออก สูงกวาระดับน้ําทะเลปานกลาง 3 เมตร โดยมีเนื้อที่ทั้งสิ้นโดยประมาณ 5,358,008 ตาราง
กิโลเมตรหรือประมาณ 3,348,755 ไร โดยมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังนี ้

 
ทิศเหนือติดตอกับจังหวัดชยันาทและจงัหวัดอุทัยธาน ี
ทิศใตติดตอกบัจังหวดันครปฐม 
ทิศตะวนัออกติดตอกับจังหวัดอางทอง จังหวัดสิงหบุรีและจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวนัตกตดิตอกับจังหวดักาญจนบุรีและจังหวัดอุทัยธานี  
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ภาพที่ 5  แผนที่แสดงลักษณะภูมิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี 
ที่มา: จากหนังสือ “เมืองทองของไทย” โดย ตรี อมาตยกุล เขียนในป พ.ศ. 2525     
 
ลักษณะภูมิประเทศ  

 
วารุณี โอสถารมย ไดเขยีนหนังสือที่มีช่ือวา “เมืองสุพรรณบุรี” ในป พ.ศ. 2547 โดยไดมี

การอางถึง ตรี อมาตยกุล ที่ไดมีการบรรยายถึงลักษณะภมูิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี กอนยุค
การพัฒนาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาตไิววา 

  
. . . จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะเปนที่ราบลุม มีปาไมเบญจพรรณขึ้นสลับเปนตอน 
ในทางตะวันออกเปนปาละเมาะเล็กๆ สวนทางเหนือและทางตะวันตกเปนปาใหญและ
ภูเขาบางตน ฤดูแลงมองเหน็ทุงนาติดตอกนัจนสุดสายตา แตในฤดนู้ําตั้งแตเดือน 10-12 จะ
มีน้ําไหลทวมที่นาเต็มไปหมดราวกับทะเลสาบเปนฤดูการที่ตนขาวกาํลังชูยอด และอุดม
สมบูรณดวยพชืผักน้ํา บัวสาหราย ผักทอกยอด นก ปลา. . .       
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จากขอความดงักลาวในขางตน แสดงใหเห็นถึงลักษณะภูมิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี
ที่เปรียบเสมือนเปนแหลงอูขาว อูน้ํา ของประเทศไทย จงึทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มีประชากร
เขามาอาศัยอยูกันเปนจํานวนมากไมวาจะเปนประชากรชาวสุพรรณบรีุเอง หรือแมแตประชากรที่
อพยพเขามาอยูในจังหวัดสพุรรณบุรีก็ตาม ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากความอดุมสมบูรณของแหลงน้ํา ที่
เหมาะสมกับการทําเกษตร แตอยางไรก็ตามลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดสุพรรณบรีุ ก็สามารถที่
จะแบงไดเปน 2 เขตใหญๆ คือ 

1.  บริเวณเทือกเขาสูง โดยเริม่ตั้งแตทางทิศตะวนัตกเฉยีงใตของอําเภออูทอง ทอดไปทาง
ทิศเหนือขนานกับเสนแบงเขตแดนระหวางจังหวดัสุพรรณบุรีกับจังหวัดกาญจนบุรี โดยมีความลาด
เอียงของพื้นที ่2-8 เปอรเซนต ลักษณะของพื้นที่เปนลูกคลื่นสลับซับซอนจนถึงเทือกเขาสูงชัน แนว
ภูเขาจะติดตอกับเทือกเขาตะนาวศรี มียอดเขาที่สูงที่สุด คือ ยอดเขาเทวา มีความสูงประมาณ 1,123 
เมตร เหนือระดับน้ําทะเลปานกลาง สวนในทางทิศตะวนัตกจะอยูตรงอําเภอดานชาง จะพบแนว
เทือกเขาที่สูงสลับกับหุบเขา โดยมีแนวลาดยาวไปจนถึงอําเภออูทอง ซ่ึงเทือกเขาในเขตทางทิศ
ตะวนัตกนี้ ถือไดวามีความสาํคัญมาก เพราะเปนแหลงกําเนิดของแมน้ําสายเล็กๆ หลายสาย ซ่ึงจะ
ไหลมารวมกนัลงสูลําหวยกระเสียว ซ่ึงในปจจุบันลําหวยแหงนีไ้ดถูกพัฒนาใหกลายมาเปนเขื่อน
เก็บกังน้ําที่สําคัญของจังหวดัสุพรรณบุรี หรือที่ชาวจังหวัดสุพรรณบุรีมักจะเรียกกันจนติดปากวา 
“เขื่อนกระเสียว”  

2.  บริเวณที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรีหรือแมน้ําทาจีน โดยจะอยูทางทิศตะวนัออกของ
จังหวดัสุพรรณบุรี ตั้งแตเหนือจรดใต มีความลาดชั้น 0-3 เปอรเซนต อยูสูงกวาระดบัน้ําทะเลปาน
กลางโดยเฉลี่ยอยูที่ประมาณ 3 เมตร สวนในทางทิศเหนอืของจังหวดัสุพรรณบุรี จะอยูสูงกวา
ระดับน้ําทะเลปานกลางโดยเฉลี่ยอยูที่ประมาณ 10 เมตร ครอบคลุมพื้นที่อําเภอเดิมบางนางบวช 
อําเภอสามชุก อําเภอดอนเจดยี อําเภอศรีประจันต อําเภอเมือง อําเภอบางปลามา และบางสวนของ
อําเภออูทองและอําเภอสองพี่นอง 

 
จังหวดัสุพรรณบุรี เปนจังหวัดที่มีลักษณะของภูมิประเทศที่เอื้ออํานวยตอการเพาะปลูกสูง

มาก เพราะภายในจังหวัดสพุรรณบุรี มีแมน้ําที่เปนแมน้ําสายหลักสายสําคญัอยู 3 สาย คือ แมน้ํา
สุพรรณบุรี แมน้ําจรเขสามพัน และลําน้ํากระเสียว ไหลผานเกือบทุกอาํเภอของจังหวัดสุพรรณบุรี
จึงสงผลทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มีความอุดมสมบูรณเกือบตลอดทั้งป ดังที่ ตรี อมาตรยกุล ได
เขียนหนังส่ือที่ช่ือวา “เมืองทองของไทย” ในป พ.ศ. 2525 โดยไดอางถึง สุนทรภู ที่ไดเขามาเทีย่วที่
เมืองสุพรรณบุรี และไดมกีารพรรณนาถึงความอุดมสมบูรณของปลาในแมน้ําสุพรรณบุรี ลงใน
โคลงนิราศสุพรรณวา 
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       ปลาชุมกลุมเกลื่อนทอง ธารา 
ลอยเลนเห็นคนถลา  หลบสิ้น 
สลิดสลาดสลับปลา  ชอนดุก พลุกแฮ 
กระดีก่ระดกิกระเดือกกระดิน้ กระโดดเหลน เห็นตวั 

       
นานาปลาวายเคลา คลอเรือ 

สีเสียดซิวกระสงเสือ  ซาสรอย 
เพล้ียตะพากเพียนเหลือ  หลายหลายมากเอย 
กริมกระตรับนับรอย  เรหวายรายเรยีง 

 
 นอกจากลกัษณะของความอุดมสมบูรณจากแหลงน้ําภายในจังหวัดสพุรรณบุรี อีกสิ่งหนึ่ง
ที่มีผลตอการเพาะปลูกพืชผักของจังหวัดสพุรรณบุรีก็คือ ดิน โดยลักษณะของดนิที่พบในจังหวดั
สุพรรณบุรี ที่มีความเหมาะสมและสามารถนํามาใชประโยชนได แบงออกเปน 3 กลุม คือ 
 

กลุมดินที่ 1 เปนดินที่เหมาะสําหรับการปลูกขาว โดยอยูที่ประมาณรอยละ 40 ของพื้นที่
จังหวดัสุพรรณบุรี จะพบมากในบริเวณที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรี และตอนกลางของจังหวดั โดย
ครอบคลุมพื้นที่ของอําเภอเดมิบางนางบวช อําเภอสามชุก อําเภอหนองหญาไซ อําเภอดอนเจดยี 
อําเภอศรีประจันต อําเภอเมอืง และอําเภออูทอง 

 
กลุมดินที่ 2 เปนดินที่เหมาะสําหรับการปลูกพืชไร เชน ออย สับปะรด มันสําปะหลัง โดย

อยูที่ประมาณรอยละ 40 ของพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงพื้นที่เหลานี้สวนใหญจะอยูทางตะวนัตก
เฉียงเหนือของจังหวดัไดแก เขตอําเภอดานชาง และบางสวนในอาํเภออูทองและอําเภอสองพี่นอง 

 
กลุมดินที่ 3 เปนกลุมดินที่มสีภาพเปนดนิกรด เปนพืน้ทีท่ี่ไมสามรถทําการเพาะปลูกไดอยู

ที่ประมาณรอยละ 10 ของพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี โดยอยูในบางสวนของพื้นที่อําเภอสองพี่นอง 
อําเภอบางปลามา อําเภออูทอง และอําเภอเมือง นอกจากนี้ ก็ยังมีลักษณะของดนิตื้นและดินภูเขา อยู
ประมาณรอยละ 10 ของพื้นที่จังหวดัสุพรรณบุรี โดยจะอยูในอําเภอดานชาง 
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ลักษณะภูมิอากาศ 
 
 จังหวดัสุพรรณบุรี ตั้งอยูในเขตภาคกลางของประเทศไทย โดยมีอุณหภูมิโดยเฉลี่ยตลอด
ทั้งปอยูที่ 29 องศาเซลเซียส และมีลักษณะภูมิอากาศเชนเดียวกับพืน้ที่อ่ืนๆ ในแถบภาคกลางของ
ประเทศไทย ซ่ึงแบงออกเปน 3 ฤดู คือ 
 

1.  ฤดูฝน จะมรีะยะเวลานานถึง 6 เดือน โดยเริ่มตั้งแตเดือนพฤษภาคมถงึเดือนตุลาคม 
เนื่องจากไดรับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตและพายุดเีปรสชั่นจากทะเลจนีใต พัดเขามา
ทางชายฝงของประเทศเวยีดนาม 

 
2.  ฤดูหนาว จะมีระยะเวลานานถึง 3 เดือน โดยเริ่มตั้งแตเดือนตุลาคมถึงเดือนกุมภาพันธ 

โดยอากาศทีห่นาวเย็นกเ็นื่องมาจากไดรับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

3.  ฤดูรอน จะมีระยะเวลานานถึง 3 เดือน โดยเร่ิมตั้งแตเดอืนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม 
โดยลักษณะของอากาศในชวงนี้ จะมีลักษณะที่รอนอบอาว เหตกุ็เนื่องมาจากการไดรับอิทธพิล
ความกดอากาศสูงจากทะเลจีนใตและลมมรสุมแปซิฟกตะวนัตก สงผลใหเกดิกระแสลมตะวันออก
และตะวันออกเฉียงใตที่พัดเขาสูอาวไทยและภาคกลาง  
 
 จากขอมูลลักษณะทางภูมิอากาศที่ไดกลาวมาในขางตน รวมถึงลักษณะของภูมิประเทศที่มี
ความเหมาะสมกับการเพาะปลูก จึงเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีมีจํานวนประชากร ณ 
ปจจุบัน จากการสํารวจสถิติประชากรตามทะเบียนราษฎรป 2549 พบวาประชากรทั้งหมดมีอยูราว 
760,230 คน โดยสวนใหญเปนคนไทยและคนไทยเชื้อสายจีน นอกนัน้ ก็จะเปนคนไทยเชื่อสายลาว 
ซ่ึงก็แบงออกเปนกลุมตางๆ เชน ชาวลาวเวยีง ชาวลาวพวน ชาวลาวครั่ง ชาวลาวโซง และยังมีคน
ไทยที่มีเชื้อสายกะเหรี่ยง ละวา เขมร มอญ และคนไทยเชือ้สายญวน เขามาอาศัยอยูเปนจํานวนมาก 
 
 สวนในเรื่องของการนับถือศาสนา ประชากรเกือบทั้งหมดของจังหวัดสพุรรณบุรี นับถือ
ศาสนาพุทธ ซ่ึงคิดเปนรอยละ 99.6 เปอรเซนต นอกจากนี ้ชาวจังหวัดสพุรรณบุรียังมลัีกษณะที่โดด
เดนในเรื่องของสําเนียงการพดู หรือที่เรียกกันวา “พูดเหนอ หรือ เสียงเหนอ” ซ่ึงจะมีลักษณะของ
น้ําเสียงที่มีความไพเราะเปนธรรมชาติแบบไทยแทภาคกลาง (มานิตา เขื่อนขันธ, 2541: 5)    
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การแบงเขตการบริหารราชการ 
 

 
ภาพที่ 6  แผนที่แสดงเขตการปกครองของจังหวดัสุพรรณบุรี 
ที่มา: การทองเที่ยวจังหวัดสพุรรณบุรี (2550) 
 

จังหวดัสุพรรณบุรี มีการแบงเขตการบริหารราชการออกเปน 2 สวน โดยแบงได ดงันี้ 
 
1.  การบริหารราชการสวนภมูิภาค ไดมกีารแบงเขตการปกครองออกเปน 10 อําเภอ 110 

ตําบล 973 หมูบาน โดยแบงออกเปน อําเภอเมือง มี 20 ตําบล 122 หมูบาน อําเภอสองพี่นอง มี 15 
ตําบล 137 หมูบาน อําเภอบางปลามา มี 14 ตําบล 125 หมูบาน อําเภอเดมิบางนางบวช มี 14 ตําบล 
177 หมูบาน อําเภออูทอง มี 13 ตําบล 146 หมูบาน อําเภอศรีประจันต มี 9 ตําบล 64 หมูบานอําเภอ
ดานชาง มี 7 ตําบล 85 หมูบาน อําเภอสามชกุ มี 8 ตําบล 68 หมูบาน อําเภอหนองหญาไซ มี 6 
ตําบล 62 หมูบาน และอําเภอดอยเจดีย มี 5 ตําบล 47 หมูบาน  
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2.  การบริหารราชการสวนทองถ่ิน แบงเขตการปกครองออกได ดังนี ้
2.1 องคการบริหารสวนจังหวัด (อบจ)  
2.2 เทศบาลประจําอําเภอ 21 แหง 
2.3 องคการบริหารสวนตําบล (อบต) จํานวน106 แหง  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7  แผนที่แสดงเขตติดตอของจังหวดัสุพรรณบุรี     
ที่มา: การทองเที่ยวจังหวัดสพุรรณบุรี (2550)  

 
นอกจากลกัษณะของการแบงเขตการบริหารราชการในระดับจังหวดัและระดับอําเภอแลว 

ในระดบัยอยหรือระดับหมูบานก็ยังมกีารแบงเปนระบบกํานันและผูใหญบานรวมอยูดวย ซ่ึงกํานนั
และผูใหญบานนี้ ถือเปนผูทีม่ีบทบาทและมีความสําคัญในการพัฒนาหมูบานและชุมชนของตัวเอง
มาก เนื่องจากเปนผูที่รูถึงปญหาและความตองการของประชาชนในพื้นที่ 
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สังคมชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 

ชาวไทยทรงดาํ เปนคําพูดทีค่นไทยในแถบภาคกลางใชเรียกกลุมชาตพิันธุกลุมหนึ่ง ที่ไดมี
การอพยพลงมาจากเขตสิบสองจุไท ดวยเหตุผลของสงคราม ถ่ินฐานดั้งเดิมอยูในแถบลุมแมน้ําดํา
หรือแมน้ําแท ในประเทศเวยีดนาม นอกจากคําวาไทยทรงดําแลว ก็ยังมคีําอ่ืนๆ อีก ที่ใชเรียกคน
กลุมชาติพันธกลุมนี้ เชน ไทยซง ลาวซง ลาวซงดํา ลาวโซง ผูไตดํา ผูไตซงดํา ไทยดํา เปนตน  

 
นิพนธ  เสนาพิทักษ (อางในสมทรง บุรุษพัฒน, 2540:1) ไดใหความเหน็เกี่ยวกับการ

เรียกชื่อตางๆ ของชาวไทยทรงดําหรือชาวลาวโซงไววา “ลาวโซง” หรือ “ลาวซง” เปนชื่อที่ใชเรียก
เฉพาะผูไทยดาํที่อพยพเขามาอยูในประเทศไทยเทานัน้ เหตุที่เรียกกันวา “ลาว” ก็เพราะวา ตองการ
ใหเกิดความผสมกลมกลืนกบัคนในทองถ่ินเดิมที่ไดเขามาอาศัยอยูกอนแลว เชน ลาวเวยีง ลาวพวน  
สวนอีกสาเหตหุนึ่ง ก็อาจเปนเพราะวา ชาวลาวโซง หรือ ชาวไทยทรงดํานั้น เปนกลุมชาติพันธุที่ได
อพยพมาจากประเทศสาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาว และยังมีขนบธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรมสวนใหญคลายกับชาวลาว  

 
ซ่ึงขอความดังกลาวในขางตนไดสอดคลองกับ วารุณี โอสถารมย ที่กลาวไวในหนังสือที่มี

ช่ือวา “เมืองสุพรรณบุรี” ในป พ.ศ. 2547 โดยไดกลาวถึงการอพยพเขามาอยูในประเทศไทยในอดตี
ของประชาชนชาวลาวกลุมตางๆ วา 

 
. . .การเพิ่มขึ้นของประชากรและการขยายตัวของชุมชน หมูบาน ในแขวงเมืองสุพรรณบุรี
ตลอดสองฝงแมน้ํา คงเกิดขึน้อยางชาๆ จากนโยบายรัฐบาลกลาง ตั้งแตคร้ังกรุงธนบุรี เมื่อ
ป พ.ศ. 2322 โดยสมเดจ็พระเจาตากสินทรงโปรดใหกองทัพของเจาพระยามหากษตัริยศึก
และเจาพระยาสุรสีห ยกกองทัพไปตีลานชางและยดึทรัพยสิน ส่ิงของ ครอบครัว ณ เมอืง
พันพราว และทรงใหยกทัพหลวงพระบางไปตีเมืองทันตและเมืองมอย ซ่ึงทั้งสองเมืองนี้
เปนเมืองของชนชาติลาวทรงดํา หรือลาวโซง จากนั้น กองทัพกรุงจึงไดพาครอบครัวลาว
เวียงและลาวทรงดําลงมา แลวจึงโปรดใหครอบครัวลาวทรงดําไปตั้งบานเรือนอยูที่
เพชรบุรี ราชบุรี สวนพวกกลุมลาวเวยีง โปรดใหไปตั้งบานเรือนแถวสระบุรี ราชบุรี 
สุพรรณบุรี กาญจนบุรี และจนัทบุรี . . . 
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จากคํากลาวในขางตน ทําใหทราบวาประชาชนชาวลาวไดมีการเขามาตั้งบานเรือนอยูใน
ดินแดนของไทยมาเปนระยะเวลานาน ตั้งแตในสมยัของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ซ่ึงเหตุผลที่
สําคัญก็เนื่องมาจากไมตองการใหชาวลาวเหลานั้น ไปเปนเชลยศึกเพื่อเสริมกองทัพของหัวเมือง
ตางๆ นอกจากนี้ วารุณี โอสถารมย ยังไดกลาวถึงการจดัตั้งบานเรือนของกลุมชาติพันธตางๆ ที่พบ
อยูในจังหวัดสพุรรณบุรี ดังนี ้
 

. . .ชาวลาวไดมีการตั้งถ่ินฐานกระจายอยูในรอบนอกของตัวเมืองสุพรรณบุรี โดยกลุมลาว
ทรงดํา พบการตั้งถ่ินฐานในแถบตําบลสวนแตง และอําเภออูทอง สวนลาวเวยีงหรือลาว
พวน ซ่ึงมีจํานวนของประชากรมากกวา จะตั้งถ่ินฐานกระจายอยูตามริมฝงของแมน้ํา เชน 
ที่บานกุฎีทอง บานโคกหมอ บานโพธิ์คลาน และบานโพธิ์พระยา เปนตน นอกจากนี้ ใน
เขตอําเภออูทอง ก็ยังพบการตั้งถ่ินฐานของกลุมลาวคลั่งที่มีถ่ินกําเนิดมาจากเทือกเขาคูลัว 
โดยตั้งบานเรอืนอยูในตําบลหนองตาสาม บานทามา บานโคก โดยชาวลาวเหลานี้ เปน
ประชากรกลุมใหญที่กระจายตัวอยูตามนอกตัวเมืองของจังหวดัสุพรรณบุรี. . . 
 

 นอกจากชาวลาวทรงดําและชาวลาวกลุมอ่ืนๆ ที่ไดเขามาตั้งบานเรือนอาศัยอยูในจังหวัด
สุพรรณบุรี ดังที่กลาวไปแลวนั้น ยังมหีลักฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงการยายถ่ินฐานเขามาอยู
อาศัยในจังหวดัสุพรรณบุรีอีก ดังเชนในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั ที่ได
ทรงทําการปฏิรูปการปกครอง โดยออกพระราชบัญญัติเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร สงผลให
ชาวลาวกลุมตางๆ รวมถึงชาวลาวโซงหรือลาวทรงดํา พนจากฐานะทาสในระบบมูลนาย ดวยเหตนุี้ 
จึงทําใหชาวลาวทรงดําที่อยูในจังหวดัเพชรบุรี เร่ิมที่จะมกีารอพยพออกจากถิ่นฐานเดิม เพื่อ
แสวงหาที่ทํากนิใหม และบางสวนก็ตองการที่จะกลับไปยังถ่ินฐานเดิมที่เมืองแถง หรือเมืองเดียน
เบียนฟูของ ประเทศเวยีดนามในปจจุบัน ดงัเชนในราชหตัถเลขาของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัที่ทรงมีถึงกรมหมื่นดาํรงราชานุภาพ ในป พ.ศ. 2438 วา “ชาวลาวทรงดํา 700 
คน ไดอพยพออกจากเมืองเพชรบุรีเพื่อหาที่ทํากินใหม” (มานิตา เขื่อนขนัธ, 2541: 16)  
 

โดยการอพยพในครั้งนั้น จังหวัดสุพรรณบรีุถือเปนจังหวดัหนึ่งที่ชาวลาวทรงดํา ไดเขามา
อาศัยและทํามาหากินอยูกันเปนจํานวนมาก เนื่องจากจังหวัดสุพรรณบรีุเปนจังหวัดทีม่ีความอุดม
สมบูรณและเปนแหลงที่มีความเหมาะสมตอการปลูกขาวเปนอยางมาก เพราะอาชีพดั้งเดิมของชาว
ลาวทรงดํา ก็คอืการทํานา สวนอีกเหตุผลหนึ่งก็คือ จังหวัดสุพรรณบุรีเปนเสนทางที่ใชในการ
เดินทางกลับไปยังถ่ินฐานเดมิที่เมืองแถงหรือเมืองเดียนเบียนฟูของประเทศเวียดนามในปจจุบนั 



 

50

และจากการศกึษาของมนู อุดมเวช ในงานวิจัยเร่ือง ประวัติศาสตรไทดาํในประเทศไทย ป พ.ศ. 
2547 ไดมีการกลาวถึงการอพยพเขามาอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีของชาวไทยทรงดํา โดยไดกลาววา 
“จังหวดัสุพรรณบุรี เปนพืน้ที่อันเหมาะสมแกการเกษตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยกอน ประชากร
ในแถบอําเภออูทองและอําเภอสองพี่นองยังมีนอยและพื้นที่สวนใหญเปนปา จึงเปนเครื่องดึงดูดให
ชาวไทยดําอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูเปนจาํนวนมาก”  

 
นอกจากนี้ จากการสัมภาษณนางขวัญยืน ทองดอนจุย อายุ 45 ป อยูบานเลขที่ 39 หมู 2 

ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี ผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา แหง
บานดอนมะนาว และเปนผูที่มีความรูความสามารถในดานขนบธรรมเนียมประเพณขีองชาวไทย
ทรงดําเปนอยางดี ก็ไดกลาววาบรรพบุรุษของตนเองนั้น ไดมีการเลาสืบตอกันมาวาชาวไทยทรงดาํ
ที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรีในปจจุบันนี้ สวนใหญไดอพยพมาจากจังหวัดเพชรบุรีเพือ่มาตั้งหลัก
แหลงและแสวงหาพืน้ที่ทํากินใหมตั้งแตประมาณราวๆ ป พ.ศ. 2441 แลว 
 

 
 
ภาพที่ 8  คุณขวัญยืน ทองดอนจุย และคุณธนพร สุขสวัสดิ์ ผูใหขอมูลหลัก      
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร เมื่อวันที่ 1 มกราคม 2550   
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ปจจุบันชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มอียูเปนจํานวนมาก  โดยไดมกีาร
กระจายตัวกันอยูในอําเภอตางๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี เชน ที่อําเภอเมอืง ไดแก ตําบลบางกุง 
ตําบลสวนแตง ตําบลศาลาขาว ตําบลบางหมัน  ที่อําเภอบางปลามา ไดแก ตําบลบางใหญ  และที่
อําเภอดานชาง เปนตน แตอําเภอที่มีชาวไทยทรงดําอาศัยอยูมากที่สุดกค็ือ อําเภออูทองและอําเภอ
สองพี่นอง ซ่ึงทั้ง 2 อําเภอนี้ ถือเปนแหลงที่อยูอาศัยของชาวไทยทรงดาํในยุคแรกๆ ที่อพยพเขามา
กอนที่จะกระจายกนัไปทํามาหากินในพืน้ที่อ่ืนๆ ของจังหวัดสุพรรณบรีุ และจากการลงพื้นที่ของ
ผูวิจัยเพื่อเขาไปศึกษาถึงประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรีนี้ 
ผูวิจัยไดทําการกําหนดพื้นที ่เพื่อใชในการศึกษา 2 แหง คือ บานดอนมะเกลือในอําเภออูทอง และ
บานดอนมะนาวในอําเภอสองพี่นอง เนื่องจากทั้ง 2 แหงนี้ ยังคงมีการยึดถือและปฏบิัติสืบทอด 
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวไทยทรงดําไวไดเปนอยางดี  
 
ชาวไทยทรงดาํ บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
 

บานดอนมะเกลือ ตั้งอยูทางทิศตะวนัออกเฉียงใตของอําเภออูทอง ในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
จากทางหลวงหมายเลข 321 ที่ตําบลยุงทะลาย อําเภออูทอง ใชเสนทางนครปฐม- สุพรรณบุรี มุง
หนาสูตําบลทุงคอก ผานตําบลบานดอนประมาณ 20 กิโลเมตร ก็จะถึงตําบลดอนมะเกลือ โดย
หมูบานดอนมะเกลือนั้น มีอาณาเขตติดตอกับตําบลตางๆ ดังนี ้

 
ทิศเหนือ ติดกบั ต.บานดอน อ.อูทอง จ.สุพรรณบุรี 
ทิศใต ติดกับ ต.ศรีสําราญ อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศตะวนัออก ติดกับ ต.หวัโพธ์ิ อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศตะวนัตก ตดิกับ ต.สระพงัลาน อ.อูทอง จ.สุพรรณบุรี 

 
สภาพพื้นดนิสวนใหญของตาํบลดอนมะเกลือ เปนดินรวนเหมาะแกการทําการเกษตรและ

เล้ียงสัตว จึงทาํใหชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลือสวนใหญ มีอาชีพทํานาและการเพาะปลูกตางๆ 
นอกจากนี้ ชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลอืในปจจุบนั ยงัไดมีการรวมกลุมทอผาพื้นเมืองและ
ทํางานฝมือตางๆ เพื่อสงเขาประกวดในกลุมงานผลิตภัณฑ OTOP เพือ่ออกจําหนายในงานตางๆ ที่
ทางจังหวดัไดจัดขึ้น ซ่ึงถือเปนอาชีพเสริมรายได รองจากการทํานาและทําไร   
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ภาพที่ 9  แผนที่ตําบลดอนมะเกลือ อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี    
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จากการพดูคุยกับนายทองคํา กอดสะอาด นายกองคการบริหารสวนตําบล บานดอน
มะเกลือ ไดกลาววา ชาวบานดอนมะเกลือไดอพยพมาจากจังหวดัเพชรบรีุ และไดเขามาตั้งถ่ินฐาน
อยูในพืน้ที่ตําบลดอนมะเกลือแหงนี้ ซ่ึงแตเดิมนั้นเปนที่ดอนและรอบๆ บริเวณก็จะเปนที่ราบลุม
เหมาะแกการเพาะปลูก จึงไดเขามาตั้งถ่ินฐานอยูจนถึงปจจุบัน และที่สําคัญในสมัยกอน ที่แหงนี้ 
จะมีตนมะเกลือขึ้นอยูเปนจํานวนมาก ชาวบานทั่วไปจึงมักจะนิยมเรยีกหมูบานและตําบลแหงนีว้า 
“บานดอนมะเกลือ” โดยปจจุบันมีประชากรที่อาศัยอยูในตําบลนี้ ประมาณ 4,600 คน และมีที่อยู
อาศัยอยูจํานวน 947 หลังคาเรือน โดยสวนใหญจะอยูอาศยัรวมกนัเปนชมุชน หรือหมูบานติดๆ กัน 
ซ่ึงรวมแลวมทีั้งสิน 11 หมูบาน โดยทุกหมูบานประชากรสวนใหญจะเปนคนไทยที่มีเชื้อสายไทย
ทรงดํา แถบทุกหลังคาเรือน ซ่ึงสังเกตไดจากการแตงกายที่ชาวบานสวนใหญโดยเฉพาะผูหญิง
มักจะสวมใสเสื้อผาทอมือที่มีสีดําเปนหลักหรือลักษณะการพูดที่จะมกีารออกสําเนยีงลาวอยูบาง 
นอกจากนี้ กย็งัมีขอสังเกตอื่นๆ อีก เชน ทรงผม อาหารการกิน หรือลักษณะที่อยูอาศยั เปนตน 

 
ชาวไทยทรงดาํ แหงบานดอนมะเกลือ สวนใหญนับถือศาสนาพุทธและมีความเชื่อในเรื่อง

ของผีและเทวดา จึงทําใหชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะเกลือ มีความผูกพันอยูกับวดัมาเปนระยะ
เวลานาน โดยมีวัดดอนมะเกลือเปนวัดประจําหมูบาน ใชในการประกอบพิธีกรรมและใชประกอบ
กิจกรรมตางๆ ของชาวไทยทรงดํา โดยเฉพาะในปจจุบนัวัดดอนมะเกลือ ไดมีบทบาทที่สําคัญใน
การจัดงานฟนฟูวัฒนธรรมประเพณีของชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลอื โดยในงานจะเปนการ
รวมตัวของชาวไทยทรงดําทีอ่ยูในจังหวัดสพุรรณบุรีและชาวไทยทรงดาํที่อยูในจังหวดัอื่นๆ ทั่ว
ประเทศไทย ใหมาพบปะสังสรรคและแลกเปลี่ยนความคดิเห็นซึ่งกนัและกัน ซ่ึงถือเปนงาน
ประเพณีที่สําคัญงานหนึ่งของจังหวดัสุพรรณบุรี โดยงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณชีาวไทยทรงดาํ
บานดอนมะเกลือนี้ จะจดัขึ้นในทุกป ในชวงวันหยุดสงกรานต โดยนอกจากงานทีว่ัดดอนมะเกลือ
แลว กย็ังมีการจัดงานฟนฟวูฒันธรรมประเพณีของชาวไทยทรงดําในพืน้ที่ตางๆ ในจงัหวัด
สุพรรณบุรีอีก เชน ที่วดัดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง และที่วดับางกุง อําเภอเมือง เปนตน   
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ภาพที่ 10  ปายเชิญชวนเที่ยวงานประเพณไีทยทรงดํา ทีบ่านดอนมะเกลือ     
ที่มา: ถายภาพโดยนายบํารุง โพธ์ิศรีทอง เมื่อวันที่ 14 เมษายน 2550   
 

ในปจจุบนั เมือ่ความกาวหนาทางเทคโนโลยีและความทนัสมัยของเครื่องมือเครื่องใชตางๆ 
ไดแพรกระจายเขามาในหมูบานตามยุคสมัย เปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณีทีด่ีงามเปลี่ยนแปลง
ไป ซ่ึงนอกจากวัฒนธรรมประเพณีทีเ่ปล่ียนไปแลว คานยิมทางสังคมของชาวบานดอนมะเกลือ 
และหมูบานอืน่ๆ ก็เปล่ียนแปลงตามไปดวยเชนกนั เชน การปลูกสรางบานเรือนที่เปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม โดยปจจุบันกน็ิยมมาปลูกบานเรือนตามสมัยนยิมกันมากขึ้น การติดตอส่ือสารของชาวบาน
ที่นิยมใชโทรศัพทมือถือ การแตกายของผูชายจากเดิมจะสวมกางเกงทีเ่รียกวา “สวมกอม” มาเปน
กางเกงตามสมัยนิยม การสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมือง และการประกอบอาชีพในปจจุบันของ
หนุมสาวสวนใหญ ก็มกัจะเขาไปทาํงานในตัวเมืองโดยจะทิ้งใหคนแกและเด็กอยูกบับาน เปนตน 
ซ่ึงสิ่งเหลานี้ ลวนเปนตวัสะทอนใหเหน็ถึงคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของสังคมชาวไทยทรงดําแหง
บานดอนมะเกลือและหมูบานอื่นๆ ในปจจบุันไดเปนอยางดี 
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ภาพที่ 11  ลักษณะบานเรือนของชาวไทยทรงดําในปจจบุัน    
 
ชาวไทยทรงดาํ บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
 

บานดอนมะนาว ตั้งอยูทางทศิตะวนัออกเฉยีงใตของอําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
จากเสนทางหลวงหมายเลข 340 ตล่ิงชัน-สุพรรณบุรี แยกเขาอําเภอสองพี่นองผานวดัไผโรงวัว มุง
หนาเขาอําเภอสองพี่นอง ระยะทางประมาณ 27 กิโลเมตรจะถึงสี่แยกดอนกลางหรือส่ีแยกปมน้าํมนั 
ESSO จากนั้นเลี้ยวขวาใชเสนทางถนนสายวัดศรีเฉลิมเขต ก็จะถึงตําบลดอนมะนาว โดยตําบลดอน
มะนาวนั้น แบงออกเปน 7 หมูบาน ซ่ึงมีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ 21,250 ไร หรือ ประมาณ 34 ตาราง
กิโลเมตร โดยพื้นที่สวนใหญเปนที่ดอน แยกเปนพืน้ทีท่ําการเกษตรประมาณ 19,750 ไร และเปนที่
พักอาศัย ประมาณ 1,500 ไร มีจํานวนประชากรในเขตองคการบริหารสวนตําบลจํานวน 4,780 คน 
และมีที่อยูอาศยัจํานวน 1,098 หลังคาเรือนโดยมีอาณาเขตติดตอกบัตําบลตางๆ ดังนี้ 

 
ทิศเหนือ ติดกบั ต.เนินพระปรางค อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศใต ติดกับ ต.หวยมวง อ.กําแพงแสน จ.นครปฐม 
ทิศตะวนัออก ติดกับ ต.บางเลน อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี 
ทิศตะวนัตก ตดิกับ ต.ทุงคอก อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี 
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ภาพที่ 12  แผนที่ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ 
 

 ประชากรสวนใหญของบานดอนมะนาวเปนคนไทยที่มเีชื้อสายไทยทรงดํา และจากการ
สัมภาษณนายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่
นอง จังหวัดสพุรรณบุรี ซ่ึงปจจุบันประกอบอาชีพเปนเกษตรกรและทําหนาที่เปนหมอแคนประจํา
หมูบาน ไดกลาววา ชาวไทยทรงดําที่อยูในตําบลดอนมะนาวสวนใหญนั้น ไดยายถ่ินฐานลงมาจาก
จังหวดัเพชรบรีุ ตั้งแตป พ.ศ.2425 โดยพื้นที่แหงนีแ้ตเดมิเปนที่ดอนเหมาะตอการเพาะปลูก ซ่ึงชาว
ไทยทรงดําในสมัยนั้นมักจะมีอาชีพทํานาเปนหลัก สวนที่มาของชื่อ “ดอนมะนาว” นั้นก็เนื่องจาก
แตเดิมพืน้ที่แหงนี้ จะมีตนมะนาวขึ้นอยูเปนจํานวนมากและพื้นทีเ่ปนที่ดอน จึงเปนที่มาของชื่อ
เรียกตาํบลแหงนี้วา “ตําบลดอนมะนาว” 
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ภาพที่ 13  สัมภาษณนายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

ชาวไทยทรงดาํที่บานดอนมะนาวในปจจุบนั มีความเปนอยูเชนเดียวกบัชาวไทยทรงดําใน
หมูบานอื่นๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี แตที่ถือวาเปนลักษณะเดนและมีความแตกตางกับหมูบาน
อ่ืนๆ ก็คือ ชาวบานที่ตําบลดอนมะนาว มกีารรวมกลุมและจัดตั้งเปนคณะกรรมการฟนฟูประเพณี
ศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําขึน้มา โดยในปจจุบันมีนายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป เปนประธาน
ดําเนินงานและมีคณะกรรมการฝายตางๆ ซ่ึงสวนใหญเปนชาวบานในตําบลดอนมะนาว รวมกนั
สงเสริมและจัดกิจกรรมตางๆ เพื่อเปนการอนุรักษ ประเพณีและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยทรง
ดําใหคงไว โดยกิจกรรมที่ถือวาเปนประเพณีประจําหมูบาน ก็คือประเพณีการฟนฟูศลิปวัฒนธรรม
ไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว โดยงานจะจัดขึ้นในชวงวันที่ 14 -16 เมษายนของทกุป ที่วัดดอน
มะนาว ซ่ึงภายในงานจะมีการแสดงถึงประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว 
วัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตางๆ ที่เปนเอกลักษณและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยทรงดํา 
โดยภายในงานก็จะเปนการพบปะสังสรรคของชาวไทยทรงดําในทองที่ตางๆ ทั่วประเทศ    
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ภาพที่ 14  ประเพณีฟนฟศูิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําบานดอนมะนาว 
   

นอกจากงานประเพณฟีนฟูศลิปวัฒนธรรมไทยทรงดําแลว กิจกรรมอีกอยางหนึ่งที่ถือเปน
ความภาคภูมิใจของชาวไทยทรงดําบานดอนมะนาว ก็คือ การรวมกลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา 
ซ่ึงเปนวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวไทยทรงดํา บานดอนมะนาว โดยกลุมทอผาพื้นเมืองนี ้เปนกิจกรรม
อยางหนึ่งของคณะกรรมการฟนฟูประเพณศีิลปวัฒนธรรมไทยทรงดํา  โดยเปนการรวมกลุมของ
ชาวบานดอนมะนาว ซ่ึงนําโดยนางขวัญยนื ทองดอนจยุ ไดทําการออกแบบผลิตภณัฑผาทอมือ ที่มี
ลักษณะเฉพาะของชาวไทยทรงดําสงเขาประกวดในระดับประเทศและออกจําหนายตามสถานที่
ทองเที่ยวในจงัหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงถือเปนการเพิ่มรายไดใหกับครอบครัวชาวบานดอนมะนาวได
เปนอยางดี นอกจากนี้ กลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํากลุมนี้ ยังมีคําขวัญประจํากลุมที่ใชติดกับ
ผลิตภัณฑเพื่อออกจําหนายโดยมีขอความ ดังนี ้“ทอจากหมูบาน จากภมูิปญญาขอบรรพบุรุษ มุงสู
เมือง ใหรุงเรืองตราบนานเทานาน ผาทอไทยทรงดํา บานดอนมะนาว ตํานานปูยา ตายาย ให
ลูกหลานไดสืบทอด ใหคงอยูในความเปนเอกลักษณ ของชาวไทยทรงดาํ สรางงานและสรางรายได
ใหกับชุมชน”  
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ภาพที่ 15  กี่ทอผาพื้นเมืองของชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 
สภาพการดําเนินชีวิตของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 
 ปจจุบันชาวไทยทรงดํา ที่อาศัยอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี ไดมีการเพิ่มจาํนวนประชากรมาก
ยิ่งขึ้น จึงสงผลทําใหเกดิการขยายตัวของประชากรชาวไทยทรงดําใหออกไปอยูตามอําเภอตางๆ 
ของจังหวดัสุพรรณบุรีและจังหวดัใกลเคียงเปนจํานวนมาก ซ่ึงการขยายตัวของประชากรชาวไทย
ทรงดํานี้ เปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณขีองชาวไทยทรงดําบางสวน เร่ิมที่จะกลมกลืนไปกับ
วัฒนธรรมอื่นๆ มากขึ้น บวกกับความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย และการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมเมืองไปสูวัฒนธรรมชนบท ยิ่งเปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณแีบบดัง้เดิมของชาว
ไทยทรงดําเริม่ที่จะเสื่อมถอยลงไปทุกที่ แตอยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดําสวนใหญก็ยังคงเห็นถึง
ความสําคัญของวัฒนธรรมประเพณีชาตพิันธุของตนเอง และยังคงทีจ่ะรักษาวฒันธรรมประเพณี
ของตนเองไวอยางเหนียวแนน ลักษณะโดยทัว่ไปของชาวไทยทรงดาํที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรี 
สามารถอธิบายเปนสวนตางๆ ได ดังนี ้
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ดานครอบครัว 
  

ครอบครัวชาวไทยทรงดํา ทีสื่บเชื้อสายเดียวกันมาจะเรียกวา “ผีเดียวกนั” ดวยเหตทุีช่าว
ไทยทรงดําดั้งเดิมใหความเคารพและนับถือผีและแถน (เทวดา) มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน สวน
ลักษณะทางครอบครัวของชาวไทยทรงดําในอดีตนั้น จะมีลักษณะเปนครอบครัวใหญ เนื่องจาก
ลูกผูชายจะนําภรรยาเขามาอยูในบานของพอแมตนเอง สวนลูกผูหญิงก็จะไปอยูที่บานของสามี 
หรือบางคูอาจปลูกบานอยูกนัเองในบริเวณบานของพอแม โดยผูที่เปนหัวหนาครอบครัวและมี
อํานาจในการตัดสินใจก็คือ ผูที่อาวุโสสูงที่สุดในบาน ซ่ึงในปจจุบนันี้ ลักษณะครอบครัวของชาว
ไทยทรงดําไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยชาวไทยทรงดาํรุนใหม มกัจะแยกตวัออกไปปลูกสราง
บานเรือนและใชชีวิตอยูนอกพื้นที่ สงผลทําใหครอบครัวชาวไทยทรงดํามีขนาดเล็กลง คือ เหลือ
เพียง พอ แม ลูก เทานั้น ซ่ึงอํานาจในการตวัสินใจก็มักจะตกอยูที่พอไปโดยปริยาย   
  

การสืบสกุลของชาวไทยทรงดําจะนับทางฝายบิดาเปนหลัก โดยลูกชายและภรรยาจะนับ
ถือผีบรรพบุรุษฝายพอ สวนลูกสาวจะไปนบัถือผีบรรพบุรุษฝายสามี ในการแบงกลุมหรือตระกูล
นั้น ชาวไทยทรงดําจะเรยีกวา “สิง” ซ่ึงจะคลายกับการใช “แซ” ของชาวจีน ซ่ึงถาหากผูใดที่มี “สิง” 
เดียวกัน ก็จะถือวามีความเกี่ยวของเปนญาตพิี่นองกัน ปจจบุันการใชนามสกุลของชาวไทยทรงดํา
นั้น จะมีลักษณะเชนเดยีวกบัคนไทยทัว่ไป สวนการใช “สิง” จะใชในการอางถึงความสัมพันธกัน
ในหมูของชาวไทยทรงดําดวยกันเทานั้น (สมทรง บุรุษพัฒน, 2539: 12) 

 
การจัดลําดับชัน้ทางสงัคม 

  
  สังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรีและสังคมของชาวไทยทรงดาํทั่วไป เปนสังคม
ที่มีการนับถือแถน (เทวดา) และบูชาผีบรรพบุรุษเปนสําคัญ ซ่ึงในการกระทําพิธีบูชาแถนหรือผีนั้น 
ชาวไทยทรงดาํทั่วไปไมสามารถที่จะกระทาํไดโดยตรง เพราะในสังคมของชาวไทยทรงดําไดมีการ
แบงลําดับทางชนชั้นออกเปน 2 กลุม คือ  
 

1.  กลุม “ผูทาว” เปนกลุมชนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญ เชื่อวาสืบเชื้อสายมาจากเจาใน
สมัยกอน โดยกลุมผูทาวจะสามารถบูชาผีเมืองและทําพธีิกรรมตางๆ ได 

2.  กลุม “ผูนอย” เปนกลุมชนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญเชื่อวาเปนผูอยูภายใตการปกครอง
ของกลุมผูทาว ซ่ึงกลุมผูนอยนี้ จะไมสามารถบูชาผีอ่ืนๆ ได นอกจากผบีรรพบุรุษของตนเองเทานัน้ 
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แตอยางไรก็ตาม ในปจจุบันทั้ง 2 กลุมนี้ ตางก็มีวิถีชีวิตความเปนอยูที่คลายๆ กัน จนแทบ
ไมมีความแตกตางกันเลย ดวยเหตนุี้ จึงไมสามารถที่จะแยกชนชัน้ออกจากกนัได มีเพียงแตการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเทานั้น ที่เปนเครื่องบงชี้ถึงความแตกตางระหวางชนชัน้ เพราะผูที่ทํา
การประกอบพิธีกรรมจะมแีต “ผูทาว” เทานั้นและ “ผูทาว” กับ “ผูนอย” จะไมมีการประกอบพิธี
รวมกัน (สมทรง  บุรุษพัฒน, 2539: 12) 

 
การปลูกสรางบานเรือน 
 
บานเรือนของชาวไทยทรงดาํในอดีตนั้น จะมีการนําวัสดทุี่หาไดงายในทองถ่ินของตนเอง 

มาใชในการปลูกสรางบานเรือนโดยเฉพาะไมไผ ที่จะตองนํามาทุบใหเปนแผนๆ เพือ่นํามาเปนพืน้
และฝาของบาน สวนหลังคาก็จะมุงดวยหญาแฝก โดยปลอยตรงปลายหญาแฝกใหยาวลงมาถึงพื้น
เรือน โดยใหคลุมเรือนรอบทกุดานเพื่อปองกันลมพัดและพายุ สวนยอดจั่วจะมีการประดับตกแตง
ดวย “ขอกุล” โดยในอดีตเรอืนไทยทรงดําจะไมมีร้ัวลอมรอบตัวบาน เปนบานหลังใหญ มีหอง
กวางหองเดยีวที่ใชเปนที่สําหรับนอน มีทีท่ําครัว และที่เก็บของตางๆ มีหนาจัว่ตรงระเบียงบานทั้ง
หนาและหลังบาน มีบันไดขึน้ลงตรงหนาบาน ระเบียงดานหนาใชเปนที่รับแขกและนั่งเลนเรียกวา 
“กกชาน” สวนระเบียงดานหลังเรียกวา “กวาน” ซ่ึงเปนบริเวณใชสําหรับเซนไหวผีบรรพบุรุษที่
เปนของผูทาว โดยจะมีการจดัมุมใดมุมหนึง่ของ “กวาน” ใหเปนที่อยูของผีบรรพบุรุษซึ่งเรียกวา 
“กะลอหอง” (สมทรง  บุรุษพัฒน, 2539: 6)  

 

 
 
ภาพที่ 16  บานชาวไทยทรงดําในอดตี 
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ปจจุบันการปลูกสรางบานเรือนในลักษณะเชนนี้ หาดไูดยากมาก เนื่องจากชุมชนมกีาร
ขยายตวัมากขึน้ ทําใหความเจริญจากสังคมภายนอก เขามามีอิทธิผลตอชุมชนชาวไทยทรงดํา 
ดังนั้น การปลูกสรางบานเรือนจึงมีการพฒันาปรับเปลี่ยนใหมีลักษณะคลายคลึงกับเรือนไทยใน
แถบภาคกลาง ซ่ึงนิยมกอสรางบานเรือนดวยปนูซิเมนตและมุงหลังคาดวยกระเบื้อง เปนตน 

 
 

 
 
ภาพที่ 17  บริเวณภายในเรือนไทยทรงดํา 
 
 

 
 
ภาพที่ 18  “ขอกุล”  
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ลักษณะการแตงกาย  
 

ชาวไทยทรงดาํทั้งหญิงและชายในจังหวัดสุพรรณบุรี จะมีลักษณะการแตงกายที่มีความ
เปนเอกลักษณ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความเปนชาติพันธุของตนเอง ที่ไดรับการสืบทอดกันมาตั้งแต
คร้ัง ที่ยังอาศัยอยูในถ่ินฐานดั้งเดิมในแควนสิบสองจุไท เร่ือยมาจนถึงการอพยพเขามาอยูใน
ประเทศไทยทัง้ 2 คร้ัง ชาวไทยทรงดํากย็ังคงที่จะรักษาวฒันธรรมการแตงกายของตนเองไวไดเปน
อยางดี ทั้งในชวีิตประจําวันและในพธีิกรรมตางๆ แตในปจจุบันนี้ วัฒนธรรมการแตกายของชาว
ไทยทรงดํา ถูกลดบทบาทลงเพราะความเจริญกาวหนาที่เขามาแทนที ่จึงทําใหชาวไทยทรงดําวยั
หนุมสาวและเด็กรุนใหมไมใหความสําคญักับการแตกายแบบชาติพนัธุของตนเอง มีเพียงผูสูงอายุ
และคนเฒา คนแก เทานั้น ทีย่ังคงแตกายในแบบดั้งเดิม แตก็เปนสวนนอยมากถาเทยีบกับปริมาณ
ของประชากรชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยลักษณะการแตกายของชายและหญิงไทย
ทรงดาํนั้น กจ็ะมีลักษณะตางๆ ดังนี้ 

1.  การแตงกายของชายไทยทรงดํา ในอดตีจะใสเสื้อสีดาํแขนยาวทรงกระบอก ดานหนา
ติดกระดุมเงินยอดแหลมประมาณ 10-15 เม็ด ตัวเสื้อเปนลักษณะเขารูป คอตั้ง ดานขางของตัวเสื้อ
จะผาปลายทั้ง 2 ขาง ซ่ึงลักษณะเสื้อเชนนี้ ชาวไทยทรงดาํเรียกวา “เสื้อไท” หรือ “เสื้อซอน” จะใช
ใสในการเดินทางไปมาหาสูกันและใชใสสําหรับทํางานทั่วๆ ไปในชวีติประจําวนั สวนกางเกงจะ
เปนลักษณะกางเกงขาสั้น กบักางเกงขายาวสีดํา ปลายขาแคบเรียวยาว เอวกวาง มีตะเข็บดานหนา 
โดยกางเกงขาสั้นจะเรียกวา “สวมกอม” และถาเปนกางเกงขายาวจะเรียกวา “สวมฮ”ี   

 

 
 
ภาพที่ 19  ชุดแตงกายของชายไทยทรงดํา 
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นอกจากนี้ ผูชายชาวไทยทรงดํายังมีเสื้อที่ใชสวมใสเวลาไปรวมงานพิธีกรรมตางๆ เรียกวา 
“เสื้อฮี” ซ่ึงตัดเย็บดวยผาฝายสีดําประดับตกแตงดวยผาไหมชิ้นเล็กๆ สีตางๆ กัน สามารถใสไดทั้ง 2 
ดาน ลักษณะตวัเสื้อจะเปนแบบเขารูปยาวถึงเขา คอกลมทับไปทางซาย ผาหนายาวตลอด กุนรอบ
คอดวยผาไหมสีแดง มีกระดมุติดที่หนาอกและเอว แขนเสื้อเปนทรงกระบอกแขนยาว ชายเสื้อดาน
ในประดับตกแตงดวยผาไหมและกระจกเปนลวดลายตางๆ โดยถาไปรวมงานที่เปนมงคล ก็จะเอา
เสื้อดานที่มีลวดลายออกมา แตถาไปรวมงานที่ไมเปนมงคลก็จะเอาเสื้อดานที่ไมมีลวดลายออกมา 

 

 
 
ภาพที่ 20  “เสื้อฮี” ของชายไทยทรงดํา ที่ใชใสเขารวมพธีิกรรมตางๆ 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

2.  การแตงกายของหญิงไทยทรงดํา จะสวมเสื้อที่เรียกวา “เสื้อกอม” เปนเสื้อที่ทอดวยผา
ฝายสีดํา แขนยาวทรงกระบอก คอตั้ง ผาขางหนา ติดกระดุมเงนิยอดแหลมประมาณ 10 -15 เม็ด 
เชนเดยีวกับ “เสื้อซอน” ของผูชาย นอกจากนี้ ผูหญิงไทยทรงดําจะนุงผาซิ่นสีดํา ตรงพื้นผาจะมีลาย
เปนเสนตรงสีขาวลักษณะยาวตามแนวตั้ง โดยจะทอดวยเสนดายสีดําสลับกันกับเสนดายสีขาวหรือ
ฟาออน ซ่ึงจะเรียกวา “ผาลายแตงโม” สวนผูหญิงสูงอายุจะนิยมใชผาคาดอกแทนการใสเสื้อเรียกวา 
“ผาเปยว” เปนผาแพรสีดํามีขนาดกวาง 20-30 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร ตรงชายผาทั้ง 2 ขาง 
จะปกลวดลายตางๆ ดวยไหม นอกจากนี้ เวลาที่ผูหญิงชาวไทยทรงดําไปในงานพิธีกรรมตางๆ ก็จะ
สวมเสื้อที่เรียกวา “เสื้อฮี” เชนเดียวกับเสื้อของผูชายแตมีลักษณะที่แตกตางกันบางเล็กนอย 
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ภาพที่ 21  ชุดแตงกายของหญิงไทยทรงดํา 

 

 
 
ภาพที่ 22  “เสื้อฮี” ของหญิงไทยทรงดํา ทีใ่ชใสเขารวมพิธีกรรมตางๆ 
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สวนเครื่องประดับของหญิงและชายชาวไทยทรงดําที่สําคัญ ก็คือ กระเปาคาดเอว ที่ทาํมา
จากผาสีดําสลับดวยผาสีแดงและเหลือง ตรงปลายสายทั้ง 2 ขางจะทําใหมีลักษณะกลมเรียวเล็ก ตรง
ปลายสายจะมลัีกษณะเปนพูทําดวยไหมสตีางๆ ทั้งสองดาน ตรงกลางเย็บใหเปนกระเปาแบบมีฝา
ปด-เปดได โดยใชคาดเอวทบัเสื้อนอก สําหรับใสขาวของที่จําเปนตองใชในชวีิตประจําวัน เชน 
ยาสูบ ไมขีด หมากพลู และเงิน เปนตน ซ่ึงในปจจบุันนี้ ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีทั้ง
หญิงและชาย นิยมนํากระเปาคาดเอวนี้ ไปใชคาดเอวเฉพาะพิธีกรรมที่เปนมงคลตางๆ เทานั้น 
 

 
 
ภาพที่ 23  กระเปาคาดเอวของชาวไทยทรงดํา 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
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 ภาพที่ 24  ลักษณะการแตกายของชาวไทยทรงดําในปจจบุัน ที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรี 
 
 การไวทรงผม 
 

ลักษณะที่เปนเอกลักษณของชาวไทยทรงดาํอยางหนึ่ง ก็คอื ทรงผมของหญิงไทยทรงดํา 
ซ่ึงในปจจุบนันี้ จะพบไดเฉพาะคนรุนเกาๆ เทานั้น สวนคนรุนใหมๆ จะจัดแตงผมตามสมัยนิยมกัน
หมดทั้งหญิงและชาย โดยในสมัยกอนเดก็หญิงและเด็กชายไทยทรงดํา จะถูกกรอนผมจนสั้นตั้งแต
เดก็ พอเร่ิมโตเปนหนุมเปนสาว ผูชายกจ็ะตดัผมสั้นทรงดอกกระทุมหรือรองทรงสูง สวนหญิงไทย
ทรงดํา จะเริ่มไวผมยาวและมีการจัดแตงทรงผมแบบตางๆ ตามชวงอายขุองตนเอง ซ่ึงจะขาม
ขั้นตอนไมได ดังนี ้

 
1.  เอื้อมไหล หรือเอื้อมไร เปนทรงผมของหญิงสาววยัรุน อายุประมาณ 13-14 ป ผมเริ่ม

ยาวประมาณไหล อยูในขนาดกําลังจะรวบได 
2.  สับปน เปนทรงผมของหญิงสาวในวยั 14-15 ป เนื่องจากผมเริ่มยาวมากขึ้น ก็ใหพับ

ปลายผมมวนขึ้น แลวสับหวีที่ทายทอย 
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3.  จุกผม สําหรับหญิงที่อายุ 14-15 ปเชนกนั แตผมเริ่มยาวพอที่จะขมวดเปนกอนได แตยัง
ไมแนนดีนกั ที่เรียกวาจุกผม เพราะทําผมใหเปนเหมือนกระบังเปนกระจุกหนึ่งไวขางหนา 
ดานหลังไวเปย 

4.  ผมขอดกระตอก เปนทรงผมสําหรับหญิงสาวอายุ 16-17 ป ความยาวของผมขณะนี้ 
สามารถรวบไวขางหลังแลวผูกเปนปมเหมอืนผูกเชือกได โดยปลอยชายผมลงมาขางหนา 

5.  ผมขอดซอย เปนทรงผมของหญิงสาวอายุ 17-18 ป สามารถเกลาผมไดแนนและผูกผม
เปนเงื่อนตาย เอาชายไวขางซาย ทําผมเปนโบวทั้งสองขาง 

6.  ผมปนเกลาซอย หญิงสาวอายุประมาณ 19-20 ป จะมผีมที่ยาวมาก ดังนั้น จึงสามารถผูก
ผมเหมือนเนคไทหูกระตายได โดยมหีางยาวออกมาทางขวา 

7.  ผมปนเกลา หรือปนเกลาถวน สําหรับหญิงที่มีอายุ 20 ปขึ้นไป หญิงที่มีอายุขนาดนี้ จะมี
ผมยาวขนาดสามารถเกลารวบมวนตลบไวกึ่งกลางศีรษะ ชายมวนสอดเขาไวขางใน แตใชไมขัดไว 
ไมใหผมหลุด ดานหนาลักษณะของผมจะเปนลอนใหญ สาวที่มีผมยาวขนาดปนเกลานี้ สามารถจะ
ไปลงนั่งขวงไดและถึงวยัที่จะแตงงานได 

 

 
 
ภาพที่ 25  ลักษณะทรงผมแบบปนเกลาซอย 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ภาพที่ 26  ลักษณะทรงผมแบบสับปน  
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540  
 

สําหรับหญิงที่สามีถึงแกกรรมลงและนําศพมาไวที่บาน จะตองปลอยผมสยาย ไมเกลาผม 
และหามใสเครื่องประดับทกุชนิด เมื่อเผาศพแลว จึงเชญิวิญญาณมาเปนผีเรือนแลวตองไวทุกข 1 ป 
และตองทําผมแบบ “ปนเกลาตก” คือทําเหมือนปนเกลา แตใหกลุมผมอยูทายทอย เมือ่ออกทุกข
แลวจึงทําผมปนเกลาแบบเดมิได การกลับมาทําผมปนเกลาใหมนี้ จะตองใหหญิงทีแ่ตงงานแลวซ่ึง
มีความเจริญรุงเรืองมาทําผมให กําหนดวันตามสะดวก ระหวางทําผมจะมีผูคนมาอวยพรให ใน
เวลาตอไปอาจมีสามีใหมได 

 
ภาษา 

  
 ส่ิงที่แสดงใหเห็นถึงความเปนอารยธรรมที่เกาแกของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี
และชาวไทยทรงดําทั่วประเทศ ก็คือ ภาษา ทั้งภาษาพดูและภาษาเขียนที่ใชในการตดิตอส่ือสารกัน 
โดยชาวไทยทรงดําเปนกลุมชาติพันธุที่มีภาษาพูดและภาษาเขียนเปนของตนเองเชนเดียวกับคน
ไทย จากหนังสือสารานุกรม กลุมชาติพันธุไทยโซง ของสมทรง บุรุษพัฒน ซ่ึงไดเขียนไวในป พ.ศ. 
2540 ไดกลาววา ภาษาของไทยโซง จัดอยูในภาษาตระกลูไท สาขาตะวันตกเฉียงใต ซ่ึงแบง
ออกเปน 3 กลุม ตามลักษณะการแตกตวัของวรรณยกุต โดยภาษาไทยโซงจัดอยูในกลุมตะวนัตก
เฉียงใตตอนบน ซ่ึงก็จะประกอบไปดวย ภาษาไทแดง ไทดํา ไทขาว ไทลื้อ เปนตน 
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สําเนียงการพดูของชาวไทยทรงดํา จะมีลักษณะที่คลายคลึงกับสําเนียงของคนไทยในแถบ
ภาคอีสานและทางภาคเหนือ แตสําเนียงการออกเสียงจะมลัีกษณะของสําเนียงที่ส้ันกวาเล็กนอย 
สวนตัวหนังสอืนั้นจะมีลักษณะการเขียนและการอาน เชนเดียวกับอกัษรของชาวไทยทรงดํา ใน
ประเทศเวยีดนาม (ปานทิพย  คงยิ้มละมยั, 2546: 44)  
 
ตัวอยาง พยัญชนะลาวโซงเทียบกับพยัญชนะไทย 
 

 
 
 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ตัวอยาง สระของลาวโซงเทียบกับสระของไทย 
 
    สระลาวโซง              คําอาน                  สระไทย 
 

 
 

ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ตัวอยาง การอานภาษาลาวโซง 
 

 

 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ปจจุบันนี้ ชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสพุรรณบุรี ยังคงมีการพูดภาษาไทยทรงดํากนัอยู
บาง แตจะจํากดัอยูในเฉพาะชาวไทยทรงดาํดวยกันเอง ซ่ึงสวนใหญก็มกัจะเปนผูสูงอายุเทานัน้ 
สวนเดก็ๆ รุนใหมจะไมนยิมพูดภาษาไทยทรงดํากนั เหตุผลหนึ่งก็เนือ่งจากเดก็ๆ เหลานี้ ไดรับ
การศึกษาภาคบังคับในระบบโรงเรียนที่เนนการเรียนการสอนใหเยาวชนตองไดรับการศึกษาและ
สามารถอานออกเขยีนภาษาไทยได จึงทําใหภาษาของชาวไทยทรงดําเริม่ที่จะสูญหายไป จนใน
ปจจุบันมีผูที่รูและอานภาษาเขียนของชาวไทยทรงดําไดนอยมาก ซ่ึงแนวโนมในอนาคต ภาษาเขยีน
ของชาวไทยทรงดําก็นาที่จะสูญหายไปตามกาลเวลาถายงัไมมีการสืบทอดจากลูกหลาน 

 
ศาสนาและความเชื่อ 
 
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีสวนใหญจะนับถือศาสนาพุทธ โดยจะมีความเชื่อใน

เร่ืองของกฎแหงกรรม ทําดไีดดี ทําชัว่ไดช่ัว ซ่ึงสังเกตไดจากการเขาไปทําบุญตักบาทที่วดัประจํา
หมูบานในวนัสําคัญทางศาสนา รวมถึงการใชวัดเปนสถานที่ในการจัดกิจกรรมพบปะสังสรรคกัน
ในหมูของชาวไทยทรงดําดวยกันเอง แตถึงอยางไรก็ตามชาวไทยทรงดาํทุกคน กย็ังคงที่จะยดึถือ
ความเชื่อในแบบฉบับดั้งเดมิของตนเอง ที่ไดรับการสืบทอดกันมาเมื่อคร้ังที่ยังคงอาศัยกันอยูใน
แควนสิบสองจุไท ซ่ึงก็คือการนับถือผีและสิ่งที่เหนือธรรมชาติ  

 

 
  
ภาพที่ 27  เครื่องเซนไหวที่ใชในพิธีกรรมของชาวไทยทรงดํา 
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สมทรง บุรุษพัฒน ไดเขยีนหนังสือสารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ไวในป พ.ศ. 2540 
โดยกลาวไววา ชาวไทยทรงดําจะนับถือผีและแถนอยางเครงครัด โดยจะมีการเซนและบวงสรวงอยู
กันเปนประจําโดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ โดยชาวไทยทรงดาํเชื่อวาผีบรรพบุรุษที่ถึงแกกรรมไปแลว 
จะกลับมาปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุขความเจริญสืบไป นอกจากความเชื่อในเรื่องของผี
แลว ชาวไทยทรงดํายังเชื่ออีกวาในรางกายของมนุษยมีขวัญประจําอยูในอวัยวะตางๆ ของรางกาย
จํานวน 32 ขวัญ หากขวัญไมอยูกับเนื้อกบัตัวก็จะทําใหเกิดความเจ็บปวย จงึตองทําพิธีเรียกขวัญให
กลับมาอยูกับตัวจึงจะหายจากอาการเจ็บปวยนัน้ได โดยความเชื่อตางๆ เหลานี้ เปนสิ่งที่บงบอกให
เห็นถึงความเปนอารยธรรมของชาวไทยทรงดําที่ไดรับการสืบทอดกันมาเมื่อคร้ังอดีตไดเปนอยางดี    

 
ความเชื่อเร่ืองผีและแถนของชาวไทยทรงดํา ยังสงผลไปถึงประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน

ดวย เนื่องจากในอดีตชาวไทยทรงดํา มีความเชื่อที่วา หญิงชายที่มีความสัมพันธกันกอนแตงงาน 
เปนผูที่มีความผิดรายแรง ไมเคารพตอผีบรรพบุรุษของตนเอง เปนการผิดผีอยางรายแรง ดังนั้น 
ดวยความกลวัในเรื่องดังกลาว จึงไดกอเกิดประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนขึ้นมา เพื่อเปนทางออก
ใหกับคนหนุมสาวในสังคม ไดแสดงออกถึงความรูสึกของตนเอง ผานกระบวนการตางๆ ทาง
ประเพณแีละวฒันธรรมอันดีงาน ซ่ึงประเพณีดังกลาวก็เปรียบไดกับแบบทดสอบความสามารถใน
ดานตางๆ ของชายหนุมและหญิงสาว โดยเปดโอกาสใหทั้งสองฝายไดมีการพบปะพดูคุย และ
แลกเปลี่ยนความรูสึกตางๆ ภายใตการควบคุมดูแลของผูใหญของทั้งสองฝาย และจากการ
สัมภาษณนางยวง แสงอรุณ ในวนัที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 ซ่ึงเปนผูที่เคยเขารวมประเพณีเลนคอน
ฟอนแคนในอดีต ไดกลาววา “หลังเสร็จสิ้นจากการทํานาในชวงเดือน 5 สาวๆ ในหมูบานตางก็
เตรียมตัดเย็บลูกคอน เพื่อใชสําหรับโยนในพิธีอ่ินกอนกนัแทบทุกคน ซ่ึงถือวาเปนชวงเวลาที่รอ
คอยกันมานาน เพราะหนุมสาวในอดีตมกัจะไดแตงงานกันก็ในประเพณีนี้เอง”    
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บทที่ 5 
 

การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุร ี
 

ประเพณกีารละเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เปนประเพณีการละเลนที่ไดรับการ
สืบทอดกันมาตั้งแตคร้ังอดีต เปนวัฒนธรรมประเพณีทีแ่สดงใหเห็นถึงความสมัครสมานสามัคคี
ของหมูคณะ และเปนหนทางหนึ่งในการนําพาใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดํา ไดพบปะพูดคยุและ
แลกเปลี่ยนความรูสึกซึ่งกันและกัน จนกอใหเกิดเปนความรักและนําไปสูการแตงงานในที่สุด 
ดังนั้น ประเพณีการเลนคอนฟอนแคน จึงเปนประเพณีทีม่ีความสําคัญและมีความหมายเปนอยางยิง่
ตอหนุมสาวชาวไทยทรงดําทุกคน ซ่ึงในบทที่ 5 นี้ ผูวิจยัไดกําหนดเนือ้หาในการนําเสนอไวดังนี ้

- ความเปนมาของการเลนคอนฟอนแคน 
- ขั้นตอนและวิธีการเลนคอนฟอนแคน 
- บทขับความที่ใชประกอบการเลนคอน 
- แคน เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 

 
ความเปนมาของการเลนคอนฟอนแคน 

 
คําวา “เลนคอน” เปนคําพูดที่คนไทยทัว่ไป มักจะเรียกประเพณกีารละเลนอยางหนึง่ของ

ชาวไทยทรงดาํ ซ่ึงชาวไทยทรงดําจะเรยีกประเพณนีี้วา “อ่ินกอน” โดยคําวา “อ่ิน” ในภาษาของชาว
ไทยทรงดํา คอื “เลน” สวนคําวา “กอน” จะหมายถึง ลูกคอน หรือลูกชวง ดังนัน้ คําวา “อ่ินกอน” 
จึงหมายถึง ประเพณกีารเลนคอนหรือการเลนลูกชวง และยังรวมไปถงึการขับรองและการเลน
ดนตรีประกอบการแสดงดวย  

 
 การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เปนประเพณีการละเลนอยางหนึ่ง ที่มีบทบาท
และหนาที่ที่สําคัญกับสังคมชาวไทยทรงดาํมาเปนระยะเวลานาน ซ่ึงถือเปนวัฒนธรรมทางสังคมที่
ปฏิบัติสืบตอกันมาโดยตลอด ซ่ึงจะจดัอยูในชวงประมาณเดือน 5 ถึงเดือน 6 ทางจันทรคติของทุกป 
แตในปจจุบันนี้ ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนมักจะนยิมจัดในชวงวนัหยดุสงกรานต ซ่ึงเปนชวง
ที่หนุมสาวชาวไทยทรงดําทกุคน ไดวางเวนจากการทํานาและถือเปนชวงเวลาของการพักผอน 
ดังนั้น จึงเปนโอกาสอันดี ที่คนหนุมสาวจะไดมีโอกาสพบปะพูดคยุกนัอยางเปดเผย ภายใตการดแูล
ของผูใหญทั้ง 2 ฝาย 
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ในอดีตเมื่อคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําเสร็จสิ้นจากการทํานา ตางก็เร่ิมเตรียมตัวเพื่อเขา
รวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคนหรือที่คนไทยทรงดําเรียกกันวา “อ่ินกอน” โดยตลอดทั้งเดือน 
หนุมๆ ในแตละหมูบาน ตางชักชวนพากนัออกตระเวนไปรวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคนตาม
หมูบานตางๆ ซ่ึงการไปนั้น ก็จะมหีมอแคนตามไปดวยเสมอ (พรพิมล  ชันแสง, 2541: 3) สวน
ประเภทของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ แตเดิมมีการแบงประเภทออกเปน 2 ประเภท คือ 

1.  อ่ินกอนเตยีว คือ การที่ฝายชายไดเขามาขอเลนอิ่นกอนในหมูบานฝายหญิง เมื่อเสร็จสิ้น
การละเลนดแีลว ทางฝายชายก็จะพากันกลับไปยังหมูบานของตนเอง  

2.  อ่ินกอนคาง คือ หลังจากที่ฝายชายไดรวมเลนอิ่นกอนกันเปนที่เรียบรอยแลว กจ็ะขอ
นอนคางที่บานฝายหญิงในบริเวณลานขวง (ลานที่ใชในการเลนลูกคอน) โดยฝายหญิงจะตองเปน
ฝายตอนรับฝายชาย โดยการหุงหาอาหารเพื่อคอยเล้ียงดู ซ่ึงถือเปนธรรมเนียมประเพณีที่ชาวไทย
ทรงดําทุกคนทราบกันดีและปฏิบัติสืบตอกันมา  

 
ปจจุบันนี้ ประเพณีการเลนอิ่นกอนหรือประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ถูกลดบทบาทลง

ไปจากสังคมชาวไทยทรงดํา เนื่องจากเกิดปจจัยหลายๆ อยาง ที่สงผลทําใหประเพณกีารเลนคอน
ฟอนแคนไมไดรับการสืบทอด และไดหายไปจากสังคมชาวไทยทรงดาํเปนระยะเวลานานจนมาใน
ระยะหลัง  ไดมีผูเริ่มตระหนกัและเห็นความสําคัญในการที่จะสืบทอดประเพณกีารละเลนชนิดนี้ไว 
จึงไดทําการฟนฟูประเพณีขึน้มาอีกครั้ง โดยใชลานวัดประจําหมูบานทําเปนลานขวง เพื่อใชในการ
เลนคอนฟอนแคนและประกอบกิจกรรมตางๆ ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงสงผลทําใหชาวบานที่มีเชื้อ
สายไทยทรงดาํที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรี เกิดความตระหนกัและเหน็คุณคาของประเพณี
วัฒนธรรมของตนเอง โดยสังเกตไดจากความรวมมือรวมใจของชาวบานที่มารวมตวักันเพื่อทํา
กิจกรรมและสานตอประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของหมูบานนับพนัๆ คน  

นอกจากนี้ ส่ิงหนึ่งที่สําคัญและถือเปนสัญลักษณของประเพณีการเลนคอยฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํที่จะขาดเสยีมิไดก็คือ  “ลูกมะกอน” หรือลูกคอน ที่ใชสําหรับโยนไปมาระหวางชาย
หญิง ซ่ึงทางฝายหญิงจะเปนผูที่จัดทําขึ้นมา โดยทํามาจากเศษผาฝาย เยบ็มุมเขาหากันใหมีลักษณะ
เปนรูปสี่เหล่ียม กวางและยาวประมาณ 5-6 นิ้ว หรือตดัผาใหมีขนาดเทากับกํามือผูใหญ ยัดไสใน
ดวยเมล็ดฝาย เมล็ดนุน หรือเมล็ดมะขามก็ได เหตุทีใ่ชเมล็ดเหลานี้ กเ็พราะวาหาไดงายและไมทํา
ใหเกิดอันตรายเวลาโยนไปมา หลังจากทีไ่ดบรรจุเมล็ดพืชตางๆ ลงไปในลูกคอนแลว จึงทําการเย็บ
ปดรอยผาใหแนนทั้งส่ีดาน จากนั้น จึงนําเศษผาสีตางๆ มาตัดใหมีลักษณะเรยีวยาวเปนเสนตรง ยาว
ประมาณ 12 นิ้ว นํามาผูกตดิกับมุมทั้งส่ีดานและตรงกลางของลูกคอนใหมีลักษณะเปนพู สวน
ดานบนของลกูคอนจะผกูตดิกับเชือกยาวประมาณ 20-25 นิ้ว เพื่อใชสําหรับโยนไปมา 
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ภาพที่ 28  ลูกคอนหรือลูกมะกอน ทีใ่ชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
 

 ขั้นตอนและวธีิการเลนคอนฟอนแคน 
 

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนหรือประเพณีอ่ินกอนนัน้ สวนใหญมกัจะนิยมเริ่มเลนกัน
ในชวงเย็นๆ กอนตะวันจะตกดิน ซ่ึงจากการสัมภาษณผูใหขอมูลทั่วไปที่เปนชาวไทยทรงดําและ
ศึกษาจากเอกสาร ก็พบวาในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําแตเดิมนั้น มี
ขั้นตอนในการเลนหลักๆ อยู 3 ขั้นตอน ดงันี้ 
 
1.  การเจรจาขอเลนคอนและการรับเลนคอน 
  

การเจรจาขอเลนและการรับเลนคอนนั้น เปนขั้นตอนแรก และเปนจุดเริ่มตนที่จะนําไปสู
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยฝายชายจะเดินปรบมือตามจังหวะเพลง ที่
หมอแคนบรรเลงขึ้น จากนั้นก็เดินไปตามลานขวงตางๆ หากพบวาที่ลานขวงนัน้ มีลูกคอนหอยอยู
กอนแลว ก็แสดงใหทราบวาสาวๆ ไดมีการรับเลนคอนกับหนุมๆ หมูบานอื่นไปแลว แตถาหากวา
ลานขวงวางอยู ผูนําฝายชายที่ทําหนาที่เปนหมอแคนก็จะใชเสื้อฮีพันแคน แลวเขาไปเจรจากับ
หัวหนาลานขวงฝายหญิง  ซ่ึงเปนผูสูงอายุและมีอํานาจในการตัดสินใจที่จะรับเลนคอนกับฝายชาย 
สวนสาเหตุทีห่มอแคนตองเอาเสื้อฮีพันกับแคนนั้น ก็เพื่อแสดงความเคารพและใหเกยีรติฝายหญิง 
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ซ่ึงถือเปนประเพณีที่สืบทอดกันมาเปนเวลาชานาน เมื่อทัง้สองฝายทําการเจรจากันเปนที่เรียบรอย
แลว หมอแคนก็จะบรรเลงเพลงเพื่อสงสัญญาณใหบรรดาหนุมๆ ไดรับทราบวาฝายหญิงไดมีการ
รับเลนคอนกบัเราแลว จากนั้นทั้งสองฝายก็แยกกันไปเตรียมตัวเพื่อจะรวมเลนคอนกันในตอนเยน็
ของวันนั้น  
 
2.  การโยนลูกคอน หรือการ “ตอดมะกอน” 
 

การโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวา “ตอดมะกอน” นั้น จะเกดิขึ้น
หลังจากที่ผูนําฝายชายและผูนําฝายหญิงไดทําการเจรจาขอเลนคอนและรับเลนคอนกนัเปนที่
เรียบรอยแลว เมื่อถึงเวลาที่ไดนัดหมายกัน ทางฝายชายซึง่นําโดยหมอแคนจะเดินเปาแคนนําหนา
หนุมๆ ที่จะรวมเลนคอนไปยงัลานขวง เพื่อจัดแถวในลักษณะเรียงหนากระดานหางกนัประมาณ 3-
5 วา โดยในระหวางการจดัแถวรอฝายหญิงอยูนั้น ทางฝายชายที่รวมเลนคอนก็จะปรบมือตาม
จังหวะแคนไปดวย หลังจากที่ฝายชายไดจัดแถวพรอมดีแลว ทางหัวหนาลานขวงฝายหญิงจะนําลูก
ขวงฝายหญิงออกมาจัดแถวในลักษณะเรยีงหนากระดานเชนเดียวกับฝายชาย โดยฝายหญิงจะหัน
หนาเขาหาฝายชาย โดยมีระยะหางกนัระหวางหญิงและชายประมาณ 8-10 เมตร ซ่ึงในระหวางการ
จัดแถวของฝายหญิงอยูนั้น หมอแคนฝายชายก็ยงัคงที่จะบรรเลงแคนไปเรื่อยๆ จนกวาทางฝายหญิง
จะจดัแถวเสร็จเปนที่เรียบรอย 

 
เมื่อทั้งสองฝายตางจัดแถวกนัเปนที่เรียบรอยดีแลว หมอแคนฝายชายจะหยุดบรรเลงเพลง 

จากนั้น หมอแคนและหวัหนาลานขวงฝายหญิงจะออกมาอยูดานขางของลานขวง แลวมาทําหนาที่
ขับลํานําหรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกันวา “การขับความ”  โดยในการขับความนั้น ผูที่รับหนาที่ขับ
ความทางฝายหญิง ก็คือผูนําฝายหญิงหรือผูสูงอายุของหมูบาน สวนทางดานฝายชายผูที่รับหนาที่
ขับความ ก็คือผูสูงอายุที่ติดตาหมอแคนมาเพื่อคอยควบคมุดูแลฝายชาย สวนการขับความจะเปน
ลักษณะการเชญิชวนและการเกี้ยวพาราสีกนัระหวางฝายชายและฝายหญิง ซ่ึงในการขับความนี้ 
เปนการแสดงใหเห็นถึงความมีไหวพริบในการใชถอยคาํและการสื่อความหมายของผูนําทั้งสอง
ฝาย โดยในระหวางการขับความของผูนําทัง้สองฝายอยูนัน้ ทางฝายหญงิซ่ึงในมือจะถือลูกคอนอยู 
ก็จะแกวงลูกคอนประมาณ 3-4 รอบ จากนัน้ก็จะโยนไปยังฝายชายที่ตวัเองไดมองไวหรือผูที่อยูฝง
ตรงขาม เมื่อฝายชายรับไดกจ็ะโยนกลับมายังฝายหญิง ซ่ึงในระหวางการโยนลูกคอนอยูนั้น ทั้งสอง
ฝายสามารถที่จะสลบัหรือเปลี่ยนตําแหนงการยืนของตนเองได ทั้งนี้ ก็เพื่อใหทั้งสองฝายไดมี
โอกาสที่จะพบและสรางความสัมพันธกับบุคคลที่ตนเองไดหมายปองไว  
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จากการสัมภาษณ นายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบาน ไดกลาวถึงประเพณี
การเลนคอนของชาวไทยทรงดําไววา “การเลนคอน เปนประเพณีที่สืบทอดกันมานานตั้งแตอดีต 
โดยแฝงไวดวยวัฒนธรรมและประเพณีทีด่ีงาม ซ่ึงในการโยนลูกคอนนั้น ทั้งสองฝายจะตองรับ
ลูกคอนของกันและกนัใหได เพราะการรับลูกคอนไดนัน้ จะเปนการแสดงใหเห็นถึงความสนใจซึ่ง
กันและกัน ซ่ึงจะนําไปสูการพูดคุยหรือที่ชาวไทยทรงดําจะเรียกกนัวา การวานสาวและการโอสาว
ตอไป”  นอกจากนี้ การเลนคอนในบางครั้ง อาจมีการตั้งกติการะหวางชายหญิง เพื่อเพิม่ความสนุก 
สนาน โดยสวนใหญจะตั้งกติกาไววา หากฝายหนึ่งฝายใดรับลูกคอนไมไดเกนิ  3 คร้ัง ก็จะตองเปน
ฝายโดนปรับเปนของที่ระลึก 1 ช้ิน ซ่ึงเปนอะไรกไ็ด แตสวนใหญแลวมักจะเปนสิ่งของที่ทั้งสอง
ฝายติดตัวมาดวย เชน ผาเช็ดหนา สไบ ผาขาวมา กระเปา และอื่นๆ ซ่ึงระหวางการโยนลูกคอนทั้ง
สองฝายก็มักจะมีการพูดคยุและหยอกลอกนัไปดวย สวนระยะเวลาในการเลนคอนของชาวไทย
ทรงดํานั้น สวนใหญจะอยูทีป่ระมาณ 1-2 ช่ัวโมง หรืออาจมากกวานัน้ก็ไดแลวแตความเหมาะสม 

 
 

 
 
ภาพที่ 29  การโยนลูกคอนหรือการตอดมะกอนของชาวไทยทรงดํา 
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หลังจากที่ทั้งสองฝายตางเลนคอนเปนที่พอใจแลว หมอแคนหรือผูที่ทาํหนาที่ขับลํานําฝาย
ชาย จะขับลํานําในลักษณะของการขอบคุณในความมีน้าํใจไมตรีของทางฝายหญิง ที่ไดเปดโอกาส
ใหกับพวกของตนไดมารวมเลนคอนในหมูบานแหงนี้ จากนั้นตวัแทนฝายหญิงก็จะมาทําหนาที่ขบั
ลํานําตอบ ในลักษณะการขอบคุณทางฝายชายที่ไดใหเกียรติและไมลวงเกนิทางฝายหญิงเชนกนั 
โดยทั้งสองฝายตางก็ขับลํานาํตอบโตสลับกันไปมา โดยที่ไมมีเสียงของเครื่องดนตรีใดๆ เขามา
ประกอบ จากนั้นทั้งสองฝายก็จะหยุดพกัรับประทานอาหาร ซ่ึงในการจัดเตรียมอาหารนั้น ทางฝาย
หญิงจะเปนผูที่คอยจัดเตรยีมไว เพราะวา ฝายชายจะเปนผูที่มาจากหมูบานอื่น และอีกเหตุผลหนึง่ก็
คือ เพื่อตองการแสดงฝมือในการทําอาหารของทางฝายหญิง และหลังจากที่รวมรับประทานอาหาร
กันเปนทีเ่รียบรอยแลว ทั้งสองฝายตางก็แยกยายกนัไปพกัผอน โดยฝายชายจะพกัตามบริเวณลาน
ขวง สวนฝายหญิงก็จะกลับไปยังบานของตนเอง เพื่อเตรียมตัวเขารวมการฟอนแคนในชวงค่ําคนื 

 
เมื่อไดเวลาประมาณ 2-3 ทุม ซ่ึงเปนเวลาอนัสมควร หมอแคนฝายชายจะเริ่มบรรเลงเพลง

แคน เพื่อเปนการสงสัญญาณใหฝายหญิงไดรับทราบวาตอนนี้ ไดเวลาที่เราจะมารวมเลนฟอนแคน
กันแลว จากนัน้ทั้งสองฝายกจ็ะออกมารวมกันฟอนแคนกนัอยางสนุกสนาน โดยลักษณะของการ
ฟอนแคนทั้งหญิงและชายจะเดินฟอนตามกันมาในลักษณะเปนวงกลม ในทิศทางทวนเข็มนาฬกิา 
ซ่ึงจังหวะที่ใชในการฟอนแคนจะแบงออกเปน 4 จังหวะ คือ ชา เร็ว ปานกลาง และกจ็ังหวะตาม
สมัยนิยม โดยในขณะที่กําลังฟอนแคนอยูนั้น หมอขับทัง้สองฝาย ก็ตางขับความ เพื่อตอบโตกันใน
เชิงเกี้ยวพาราสีไปมา หากฝายใดฝายหนึ่งตอบโตไมทัน ก็จะถือวาฝายนั้นเปนฝายทีแ่พไป ตองไป
เร่ิมตนกันใหม ซ่ึงในบางครั้งในการฟอนแคนอาจจะไมมีการขับความกันเลยก็ได ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยูกับ
การตกลงกันของทั้งสองฝาย สวนกตกิามารยาทในการฟอนแคนนัน้ หนุมสาวชาวไทยทรงดําทุก
คนสามารถที่จะฟอนกนัไดทกุคนและสามารถฟอนสลับคูกันไดตามตองการ แตที่สําคัญในเวลา
ฟอนแคนนั้น หนุมสาวจะไมมีการถูกเนื้อตองตัวกนัเพราะจะถือวาเปนการผิดผีและจะถูกผูใหญ
ตําหนิได ดังนัน้ ในเวลาการฟอนแคนหนุมสาวจะอยูหางกันพอสมควร  เมื่อใครฟอนแคนจน
เหนื่อยแลว กจ็ะไปยืนปรบมืออยูขางๆ ลานขวง และถาใครปรบมือดังก็จะไดขึ้นชื่อวาเปนคน
แข็งแรง  

 
หลังจากหนุมสาวไดรวมกันฟอนแคนจนไดเวลาอันพอสมควร ก็หยุดพกัประมาณ 30-40 

นาที จากนั้นหมอขับฝายชายก็จะทําการขับความเพื่ออวยพรและขออภยัผูสูงอายุที่ในลานขวงนั้น 
ถาหากหนุมๆ ที่ตนเองพามา ไดลวงเกินหรือกระทําการบางสิ่งบางอยางที่ไมถูกตอง กข็ออภัยและ
อยาถือโทษโกรธเคืองกันเลย 
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ภาพที่ 30  ลักษณะการฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
ที่มา: ถายภาพโดยนายบํารุง โพธ์ิศรีทอง วันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2550 
 
3.  การวานสาวและการโอสาว 
 

การ “วานสาว” หมายถึง การจองหญิงสาวเพื่อการพูดคยุ สวนการ “โอสาว” หมายถึง การ
ที่ไดพูดคยุกับหญิงที่ตนเองไดจองไว นอกจากนี้ ก็ยังมีคําวา “โอบาว” คือ การที่หญิงไดคุยกับชาย
หนุม ซ่ึงในการพูดคุยก็มกัจะเปนไปในทางเกี้ยวพาราสีกนั หรือถาหากพูดคุยกนัแบบธรรมดาไมได
เกี่ยวของกับเรือ่งของความรักก็จะเรียกวา “โอโลม”  

 
โดยหลังจากทีห่มอขับฝายชายไดทําการขับความเพื่ออวยพรและขออภยัผูสูงอายุเรียบรอย

แลว ก็จะมาเขาสูกระบวนการขั้นสุดทายของค่ําคืน นั้นกค็ือการวานสาวและการโอสาว โดยกลุม
หญิงสาวที่ไดรวมเลนคอนในชวงตอนเย็นจะมานั่งเรียงกนัเปนแถวตรงขางๆ ลานขวง ตามอายุนอย
ไปหามาก จากนั้นก็จะนําผาสไบหรือผาเปยวคลุมหนาเอาไวอยางมดิชิด เพื่อไมใหฝายชายที่รวม
เลนคอนในตอนเย็นจําหนาได ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการปองกนัการแยงคูของฝายชายนัน้เอง 
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 เมื่อฝายหญิงเอาสไบหรือผาเปยวคลุมหนาดีแลว หัวหนาฝายชายจะถามไปยังหนุมๆ วา 
“ใครจะวานแมที่หนึ่ง” ซ่ึงหมายถึง ใครจะเขาไปนั่งคุยกบัฝายหญิงเปนคนที่หนึ่ง โดยหนุมที่
ตองการโอสาวหรือตองการพูดคุยกับสาวคนที่หนึ่งกจ็ะลุกขึ้น จากนัน้ก็เขาไปนั่งตรงหนาของฝาย
หญิง หัวหนาฝายชายกจ็ะทาํการบอกชื่อของชายหนุมและคุณสมบัติอ่ืนๆ ใหฝายหญิงไดรับทราบ 
ถาหากฝายหญงิมีความพอใจที่จะพดูคุยดวย ก็จะเปดผาคลุมหนาออก จากนั้นฝายหญิงก็จะลุกขึน้
พาฝายชายไปหาสถานที่เพื่อใชในการพูดคยุกันตามลําพัง ซ่ึงสวนใหญก็จะอยูใกลๆ บริเวณลาน
ขวง โดยทางหวัหนาฝายชายจะใชวิธีการเดยีวกันนี้ ไปจนครบทุกคน หากฝายหญิงและฝายชายคน
ใดยังไมมีคู กจ็ะใหไปนั่งพดูคุยรวมกันทีแ่ครตรงขางๆ ลานขวง โดยในการพูดคยุกนัในครั้งแรก
ของหนุมสาวสวนใหญนั้น จะเปนการถามถึงเรื่องราวที่เกี่ยวกับการทํามาหากินและการเดินทางไป
มา และถามีความถูกอกถูกใจซึ่งกันและกนัก็จะพูดคยุกนัในลักษณะของการเกี่ยวพาราสี แตถาหาก
ฝายหญิงมีความรูสึกไมพอใจที่จะพูดคุยกบัฝายชายแลว ฝายหญิงก็จะขอตัวกลับบานไปกอน สวน
ฝายชายกจ็ะกลับไปสมทบกับเพื่อนๆ เพื่อรอเวลาการกลบับานเชนกนั โดยในการโอสาว หรือการ
พูดคุยกนันั้น จะมีผูใหญคอยดแูลอยูหางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อไมใหเกิดการลวงเกินซึ่งกันและกัน 
 

 
 
 ภาพที่ 31  ลักษณะของการวานสาวและการโอสาวของชาวไทยทรงดํา 
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จากที่ไดกลาวมาในขางตน เปนกระบวนการและขั้นตอนการเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดําในอดีต โดยผูวจิยัไดศกึษาขอมลูจากการสัมภาษณบุคคลทั่วไปในหมูบานที่มีเชื้อสาย
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีและศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ ซ่ึงในปจจุบนันี้ ขั้นตอนและ
วิธีการดังกลาว ไดมกีารเปลี่ยนแปลงและถูกลดขั้นตอนลงไปจากเดิมเปนอยางมาก โดยเหลือเพยีง
ขั้นตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวาการ “ตอดมะกอน” เพียงเทานัน้ 
ทั้งนี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมดวยปจจัยหลายๆ อยาง เชน การติดตอส่ือสาร
ที่รวดเร็วและงายขึ้น ความเจริญทางเทคโนโลยีที่สะดวกสบาย และอทิธิพลของสังคมเมือง ที่
แพรกระจายเขาครอบงําสังคมชนบท เปนตน ซ่ึงความเปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้ ไดสอดคลองกับ
แนวความคิดของ สนิท สมัครการ (2538:8) ที่ไดอธิบายถึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมและสังคม โดยไดกลาวไววา การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมและสังคมนั้นเกดิขึ้น 
มาจาก 2 สาเหตุหลัก คือ 

 
1.  การประดษิฐคิดคน (Invention) คือ การคิดสรางธรรมเนียมประเพณี หรือระบบความ

เชื่อใหมๆ ขึ้นมา เพื่อใหเกิดการยอมรับและนําไปใชกันอยางกวางขวางในสังคม จนกอใหเกิดแบบ
แผนในการดําเนินชวีิตในรูปแบบใหมๆ ขึน้มา 

2.  การขอยืมหรือการลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่นๆ (Cultural Borrowing) เปนผลมาจาก
การติดตอกับสังคมอื่นๆ ผานกระบวนการทางวัฒนธรรม 5 ประการ คือ 

-  การแพรกระจาย (Diffusion) เปนวิธีการทางสังคม ที่ไดรับนวตักรรมหรือส่ิงใหมๆ  
จากภายนอกสังคม นํามาใชและปรับปรุงใหเขากับสังคมของตนเอง  

-  การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) เปนปรากฏการณที่ 2 วัฒนธรรม มา
ติดตอกันและมีอิทธิผลซ่ึงกันและกนั การติดตอกันนั้นสามารถทําไดหลายทาง เชน การอพยพ 
การคาขาย การทองเที่ยว การสื่อสารมวลชนและการแลกเปลี่ยนความรูตางๆ เปนตน 

-  การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) เปนผลมาจากการแทนที่วฒันธรรม
เดิมดวยวัฒนธรรมอื่นๆ ซ่ึงเกิดขึ้นทั้งในวฒันธรรมหลักและวัฒนธรรมยอยของกลุมชนตางๆ 

-  ความทันสมยั (Modernization) เปนกระบวนการเปลีย่นแปลงที่เกดิขึ้นในสังคมที่
กําลังพัฒนา ซ่ึงเปนผลมาจากการรับเอาวฒันธรรมทางดานวัตถุและวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุของ
สังคมอุสาหกรรมเขามาใชในการพัฒนาสงัคมตนเอง ทําใหเกิดการเปลีย่นแปลงในวถีิการดําเนิน
ชีวิตจากชุมชนเกษตรกรรม ไปสูชุมชนอุตสาหกรรม 

-  นวัตกรรม (Innovation) เปนกระบวนการที่รับเอาสิ่งใหมๆ เขามาใชในชุมชน ทั้งที่
เปนวัฒนธรรมทางวัตถุ แนวความคิด คานิยม และพฤตกิรรมใหมๆ ทีต่างไปจากเดิม 
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จะเห็นไดวาสาเหตุตางๆ เหลานี้ เปนเหตุผลหลักที่ทําใหการใชชีวิตของคนในสังคมชาว
ไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสพุรรณบุรีและที่อ่ืนๆ นั้น มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซ่ึงรวมไปถึง
แนวความคิด คานิยม การแตงกาย และความสัมพันธของคนในสังคมก็เปลี่ยนแปลงไปดวยเชนกัน 
ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเชนนี้ มกัจะเกิดขึน้กับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะสังคมที่อยูในชนบทและสังคมที่
กําลังจะพัฒนาไปสูสังคมเมือง โดยการเปลีย่นแปลงทางสงัคมจะชาหรือเร็ว ก็จะขึ้นอยูกับคนใน
สังคมเปนหลัก เพราะผูที่อยูในสังคมแตเดมิ คือผูที่ไดรับการถายทอดศลิปวัฒนธรรมและประเพณี
ที่ดีงามมาจากบรรพบุรุษ หากบุคคลที่อยูในสังคมไมยึดถือวัฒนธรรมและประเพณขีองตัวเอง และ
ยังไปหลงอยูกบัความแปลกใหมกับสิ่งที่ไดรับมาจากอิทธิพลภายนอก กจ็ะทําใหสังคมนั้นถูก
ครอบงําจนกลายเปนอันหนึ่งอันเดียวกนักับสังคมภายนอกไดโดยงาย ซ่ึงสุดทายศิลปวฒันธรรม
และประเพณทีี่ดีงาม ที่ไดส่ังสมมาตั้งแตคร้ังในอดีตจากบรรพบุรุษ ก็จะกลายเปนสิ่งที่ลาสมัยและ
หายสาบสูญไปในที่สุด 

 บทขับความที่ใชประกอบการเลนคอน 
 

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น เปนกิจกรรมที่มีความเกีย่วของกับ
ความบันเทิงของคนหนุมสาวและชาวบานทั่วไป เปนกิจกรรมเพื่อการพบปะสังสรรคและสราง
ความสัมพันธที่ดีตอกันในหมูคณะ ซ่ึงส่ิงนี้จะสงผมทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุม
ชาติพันธุไทยทรงดํา โดยในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานี้ ส่ิงหนึ่งที่สําคัญ
ในกจิกรรมก็คอื เร่ืองของการขับความที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงในประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรีและที่อ่ืนๆ นั้น มักจะมีลักษณะของการขับ
ความที่คลายคลึงกัน เนื่องจากเปนวัฒนธรรมที่ไดรับถายทอดมาจากบรรพบุรุษเหมือนๆ กัน แต
อาจจะมีความแตกตางกันบางในดานเนื้อหา ทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับลักษณะภูมปิระเทศและอทิธิผลทาง
สังคมที่มีอยูในปจจุบัน ซ่ึงจากการลงพื้นทีเ่พื่อเก็บขอมูลงานวิจยั เร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีคร้ังนี้ ผูวิจยัพบวา บทขับความของชาวไทยทรงดําในจังหวัด
สุพรรณบุรีนั้น มีทั้งที่ไดรับการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) จากรุนสูรุน และแบบ
ที่มีการแตงและพัฒนาบทขับเพิ่มเติม เพื่อใหเปนไปตามสถานการณและสภาพแวดลอมที่เปนอยูใน
ปจจุบัน โดยในเนื้อหาของบทขับความนั้น ก็จะมุงเนนใหเกิดความสนกุสนานเปนสาํคัญ และก็
มักจะใชภาษาที่เขาใจงายไมมีความสลับซับซอน โดยจะไมเนนในเรื่องของรูปแบบการประพันธ
และการขับรองมากนัก ซ่ึงในการศึกษาวิจยัในครั้งนี้ ผูวจิัยมุงศึกษาเฉพาะบทขับความที่เกี่ยวของ
กับประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เทานั้น 
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จากการสัมภาษณคณุธนพร  สุขสวัสดิ์ ซ่ึงเปนผูที่มีความรูความสามารถในการขับความ 
ไดกลาววา บทขับตางๆ ที่มีอยูนั้น สวนหนึ่งมาจากการบอกเลาและจดจํามาจากแมขับพอขับใน
หมูบาน ซ่ึงสวนใหญจะไมมกีารสืบทอดแตจะเปนลักษณะของการจดจํามากกวา และสวนหนึ่งกจ็ะ
มาจากการแตงขึ้นเองในภายหลัก ซ่ึงเนื้อหาสวนใหญกจ็ะเปนการเกีย้วพาราสีและการหยอกลอกนั
ไปมาระหวางชายหญิง โดยลักษณะของการขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนนั้น กจ็ะ
เปนลักษณะของการพรรณนาใหเห็นถึงวตัถุประสงคที่ตนเองตองการจะสื่อความหมาย โดยจะไมมี
การยึดทํานองหลักที่ชัดเจน แตจะเปนลักษณะการขับแบบตามใจตวัเอง มีการเอื้อนเสียงบาง
เล็กนอยแตก็ไมบอยนัก สวนในเรื่องของคําที่ใชในการขับความนั้น มกัจะใชคําที่มีความหมายไป
ในทางเดยีวกนัมากกวาที่จะเลือกใชคําที่สัมผัสกัน ซ่ึงในบางครั้งคําที่ใชในการขับความ ก็อาจจะ
เกิดขึ้นไดเองตามธรรมชาติในระหวางทีก่าํลังขับความอยู จึงทําใหไมมีการบันทึกบทขับนั้น เปน
ลายลักษณอักษร ซ่ึงความสามารถในลักษณะเชนนี้ จะเกดิขึ้นไดเฉพาะสวนบุคคลเทานั้น ดวยเหตุ
นี้ จึงทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําในแตละครั้ง สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงบทขับความและ
ความหมายไดตามโอกาส 

 

 
 
 ภาพที่ 32  สัมภาษณคุณธนพร สุขสวัสดิ์ ผูในขอมูลในดานการขับความ 
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การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึ่งของชาวไทยทรงดํา มีลักษณะเชนเดียวกับการ
รองดนกลอนสด ของเพลงพื้นบานภาคกลางของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา
มากกวา เพราะไมตองคํานึงถึงคําที่มีสัมผัสมากนัก เปนการขับรองที่มีความเปนเอกลักษณในดาน
ของการใชภาษาและทวงทํานองที่ไมสลับซับซอน สวนในดานของความหมายก็จะมุงเนนไปใน
เร่ืองการหยอกลอฝายตรงขามเปนสําคัญ ซ่ึงจากการลงพื้นที่เก็บขอมลูภาคสนามในครั้งนี้ ผูวิจยัได
มีโอกาสบันทึกขอมูลบทขับความจากการขับของนางธนพร สุขสวัสดิ์ เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 
2550 เวลา 10.30 น. ณ บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี โดยเปนบทขับที่ใช
ในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงจะใชขับในชวงของการโยนลูกคอน จํานวนทัง้ส้ิน 5 บท ซ่ึง
ประกอบไปดวย  
  
บทขับท่ี 1 บทขอโยนลูกคอน ขับโดยนางธนพร สุขสวสัดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

มาเยอ มายับยาย ลาจับซาย แลวเฮาแกวงแขน มาเยอ 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา บแปด มาเหยิง มาเหยิง 

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึ้นหาลา มาตอดมะลุงขึ้นฟา มาเปนมะ
ขายโยนโหง โยนโหง มาตอดมะขายขึน้หาดอน มาตอดมะกอนขึ้นหาลา มาตอดมะลุงขึ้น
ฟาแลวเฮาบลาตบมือเอา ตบมือเอา ละเนอบาวเมืองไกลเอย 
 
ความหมาย 

 
มาเถอะ เขามาเถอะนะ มาแกวงแขนซายแลวโยนไปดวยกนั มาเถอะ มาเถอะนะ มานุง

เสื้อผาของเราชาวโซง แลวมาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนฟา โยนลูกชวงมาใหนอง แลวก็โยนลูกชวง
ขึ้นไปบนฟา มาเถอะนะ มาโยน มาโยนกนั 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนกันนะ โยนลูกชวงมาใหนอง มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา แลว
นองจะปรบมอืรอรับลูกชวงของพี่นะ พอหนุมเมืองไกล 

 
 ความหมายในขางตน เปนการขับรองเชิญชวนของฝายหญิง เพื่อใหฝายชายที่มาจากเมอืง
ไกลหรือมาจากนอกพืน้ที่ ใหเขามารวมเลนคอนฟอนแคนหรือการโยนลูกชวงของชาวไทยทรงดํา 
ทั้งนี้ก็เพื่อเปนการสรางความคุนเคยใหแกกัน โดยฝายหญิงจะรองเชิญชวนใหฝายชายโยนลูกชวง
ขึ้นไปบนฟาใหสูงๆ  แลวตวัเองจะปรบมอืคอยรอรับลูกชวงของฝายชายที่โยนมา 
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บทขับท่ี 2 บทโยนลูกคอน ขบัโดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายเหลือง เผามีจุกวงเมืองฮับบไล 
มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายฝาย นองลาผูชายตอดเสา   

อยาหมาย อยางหมาง เลยเนอเส่ียวเกี้ยว  
ผูบาวเมืองไกลเอย  

 
ความหมาย 
 
ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่มีสายสีเหลือง ถาพี่มีคูครองอยูแลวพีก่จ็ะรับลูกชวงของ

นองไมไดนะ   
ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่ทํามาจากผาฝาย และนองไมใชคนสวยอะไร พีก่็ชวยรับ

ลูกชวงนองไปดวยละกัน อยางไดรังเกยีจนองเลยนะ พอหนุมบานไกล    
  
  ความหมายในขางตน เปนการบอกใหฝายชายที่มาจากเมืองไกล ใหรับรูวาถาหากพีม่ีคูอยู
แลว พี่จะรับลูกชวงของนองไมได และก็อยาไดรังเกียจกนัเลยถาหากนองไมสวย ซ่ึงลักษณะเชนนี้ 
จะเปนการบงบอกถึงแนวทางในการเลือกคูของหนุมสาว เพราะถาใครรับลูกชวงของกันและกันก็
แสดงวาหนุมสาวคูนั้นเริ่มมใีจใหแกกันแลว 
 
บทขับท่ี 3 บทโยนลูกคอน ขบัโดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

 เยยๆ ผูบาวเมอืงไกลเอย มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายแดง 
เผามีจุแอบแฝง ฮบับไล  มะกอนนองลานะมันมะกอนสายฝาย  
นองลาผูชายตอดเสา อยาหมาย อยางหมาง เลยเนอเส่ียวเกีย้วผูบาวเมืองไกลเอย 
 
ความหมาย 
 
มาเถอะ พอหนุมบานไกลเอย ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่มีสายสีแดง ถาพี่มีคนรักที่

ซอนอยู พี่ก็จะรับลูกชวงของนองไมไดนะ  
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ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่ทํามาจากผาฝาย และนองไมใชคนสวยอะไร พีก่็ชวยรับ
ลูกชวงนองไปดวยละกัน อยางไดรังเกยีจนองเลยนะ พอหนุมบานไกล   
 
 ความหมายของบทขับบทนี้ มีลักษณะเชนเดียวกับตวัอยางในบทขับที่ 2 แตมีการเปลี่ยน
ความหมายในชวงแรกจากเดมิที่ใชคําวาสายสีเลืองมาเปนสายสีแดง ทั้งนี้ ก็เพื่อใหสอดคลองกับคํา
วา “เผามีจุแอบแฝง ฮับบไล” ซ่ึงหมายถึง ถาพี่มีคนรักที่ซอนอยู พี่ก็จะรับลูกชวงของนองไมได ซ่ึง
เปนการบอกใหฝายชายที่มาจากเมืองไกล ใหรับรูวาถาหากพี่มีคูหรือคนรักอยูแลว พีก่็จะรับลูกชวง
ของนองไมได และก็อยาไดรังเกียจกันเลยถาหากนองไมสวย  
 
บทขับท่ี 4 บทโยนลูกคอน ไดจากบันทึกของนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

ช.  ตอดมะขายขึ้นหาดอน ตอดมะกอนขึ้นหาลา ตอดขึ้นหาฟา เฮาสายหลา ตบมือฮับเอา
เนอ 

ญ.  ตอดมะขายขึ้นหาดอน ตอดมะกอนขึ้นหาลา ตอดขึ้นหาฟา มะขายโยนโหงโยนหงส 
ช.  ฮับเนอปนองฮับเนอ ตอดมะกอนสายฝาย ขอยผูฮาย ตอดเสาอยางหมาง อยางหมางเลย 
ญ.  ฮับเนอปนองฮับเนอ ตอดมะกอนสายฝน ใครมจีูกวงบานฮับมะล่ัยละเลย 
ช.  ตอดมะขายขึ้นหาลา ตอดมะกอนขึ้นหาฟา ใครเปนแมจูฮับเฮาล่ัยเลย 
ญ.  ตอดมะขายขึ้นหาลา ตอดมะกอนหาฟา ใครเปนปอจูฮับเฮาล่ัยเลย 

  
ความหมาย 
 
ช.  โยนลูกชวงขึ้นขางบน จะโยนลูกชวงไปใหนอง แลวจะโยนลูกชวงขึ้นฟานองสาวจา 

ปรบมือรอรับเอาไปนะ 
ญ.  โยนลูกชวงขึ้นขางบน โยนลูกชวงมาใหนอง โยนลูกชวงขึ้นฟา โยนมา โยนมาเลย 
ช.  รับนะนองรับนะ ลูกชวงสายฝายของพี่ พี่เปนผูชายไมหลอ อยาไดรังเกียจพี่เลยนะ 
ญ.  รับนะพี่รับนะ ลูกชวงสายฝนของนอง ถาใครมีคูอยูแลวจะรับลูกชวงของนองไมไดนะ    
ช.  โยนลูกชวงไปใหนอง โยนลูกชวงขึ้นฟา ใครไมมีคูรับเอาไปเลย 
ญ.  โยนลูกชวงไปใหพี่ โยนลูกชวงขึ้นฟา ใครไมมีคูรับเอาไปเลย 
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ความหมายในขางตน เปนการขับความตอบโตไปมาระหวางชายหญิงขณะทําการโยนลูก
ชวง โดยฝายชายที่มาจากเมืองไกลหรือมาจากนอกพืน้ที่ จะขับความในลักษณะเกี้ยวพาราสีฝาย
หญิง โดยบอกใหฝายหญิงรับลูกชวงของพี่ไปดวย อยาไดรังเกยีจพี่เลย ถานองยังไมมีคูก็รับไป 
สวนฝายหญิงก็จะตอบกลับไปยังฝายชายเชนกันวา ถาหากพี่โยนมานองก็จะรอรับ แลวนองกจ็ะ
โยนกลับไป ถาพี่มีคูอยูแลวพี่จะรับลูกชวงของนองไมได ถายังไมมีคูก็รับเอาไปเลย 
 
บทขับท่ี 5 บทกลาวคําลา ไดจากบันทึกของนางธนพร สขุสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

ผูบาวเอย เฮาซูกอยไปดี สิอยาไส ขามปาไมอยาไลไสฮามเหลือง 
 เฮากอยไปดี ขอใหมีชัย มีโชค ขามโคกกวางอยาเฮามีเหตุ ซังพาลเลเนอ 
  ผูบาวเอย เฮาซูกอยไปดี สีซมอยาเศรา เล้ียงลูเตาอยาเฮาเกดิเปนซางเลเนอ  
  

ความหมาย 
  
 พอหนุมเอย ฉนัขอใหเจาไปดี อยามีภยั ขามปาเขาก็อยาเจ็บไขไดปวย ฉันขอใหไปดี ขอให
มีโชค มีชัย ขามโคกกวาง กอ็ยาใหมีอุบัตเิหตุเลยนะ พอหนุมเอย ฉันขอใหเจาไปดี อยาไดเศรา
หมอง เล้ียงลูกนอย ก็อยาใหเปนซางนะ 

 
ความหมายในขางตน เปนบทขับความกลาวคําอําลาชายหนุมที่ไดมารวมเลนคอนฟอน

แคนในหมูบาน โดยเปนการอวยพรขอใหเดินทางกลับบานโดยปลอดภัย และอยาใหมีภยัใดๆ 
ระหวางการเดนิทาง  ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสรางความสัมพนัธระหวางชายหญิง และยังเปนการแสดง
ถึงความหวงใยตอกันอกีดวย  

 
จากบทขับความที่ไดกลาวในขางตน เปนบทขับที่ไดจากการสัมภาษณนางธนพร สุขสวัสดิ์ 

เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยเนื้อหาของบทขับ จะเปนลักษณะการเกี้ยวพาราสีระหวางชาย
หญิง ซ่ึงเปนไปในทางที่สนกุสนาน ไมลามกอานาจาร โดยเนื้อหาของบทขับนั้น เปนการแสดงให
เห็นถึงความเจริญในดานวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เพราะไมวาจะเปนการใชภาษา 
ความหมาย หรือลักษณะของการขับความก็ตาม ลวนเปนการแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของ
บรรพบุรุษที่ไดส่ังสมและสืบทอกกันมาตัง้แตคร้ังอดีต ซ่ึงส่ิงนี้ จะคงอยูตอไปไดกต็อเมื่อเยาวชน
รุนหลังๆ ใหความสนใจและสืบทอดใหคงอยูสืบไปนั้นเอง 
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แคน เคร่ืองดนตรีท่ีใชในการฟอน 
 

แคน เปนเครื่องดนตรีพื้นเมือง (Regional Music) ที่ไดรับความนยิมกันอยางแพรหลาย
ในทางภาคอีสานของไทย โดยเปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพเิศษ คือ มีทํานอง (Melody) เสียง
ประสาน (Harmony) และเสยีงประสานยืน (Drone) อยูในตัวเอง ซ่ึงนกัวิชาการทางดานมานษุยดุริ
ยางควิทยา ที่ช่ือวา เคอรต ซาคส (Curt Sachs: อางในปญญา รุงเรือง) ไดทําการจําแนกประเภทของ
เครื่องดนตรีแตละชนิด ออกเปน 4 ตระกูลใหญๆ ไดแก 

 
1.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) 
2.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) 
3.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) 
4.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) 
 
ดังนั้น แคน ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่สามารถเปาและดดูกระแสลมผานลิ้นโลหะที่ฝงอยูในรู

บากขางเตาแคน แลวทําใหเกดิเสียงไดทั้งเปาและดูด จึงจดัเปนเครื่องดนตรีที่อยูในตระกูลเครื่องลม 
(Aerophone) ประเภทลิ้นอสิระ (Free Reed) ซ่ึงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะการเกิดเสียงเชนเดยีวกันนี้ 
ไดแก แอคคอรเดียน ปจุม เปนตน  

 
นอกจากนี้ แคน ยังถือไดวาเปนเครื่องดนตรีที่มีความเกาแกและมีประวตัิความเปนมาที่

ยาวนานอีกชิน้หนึ่งของโลกดวย โดยจากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่กระจายกันอยูตามภูมภิาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยเฉพาะทีต่ําบลดอนซอน (Don-Son) ในประเทศเวยีดนาม พบวา ไดมี
การขุดคนพบกลองมโหระทกึ ซ่ึงบนตัวกลองมโหระทึกนั้น มกีารพบภาพคนโบรณกําลังเปาแคน 
โดยแคนทีเ่ปานั้น มีลักษณะเชนเดียวกับแคนในทางภาคอสีานของไทย ซ่ึงจากหลักฐานดังกลาว ก็
อาจสันนิษฐานไดวา แคน นาจะเปนเครื่องดนตรี ที่เปนที่รูจักของคนในยุคนั้นแลว ซ่ึงนาจะมีอายุ
มาไมต่ํากวา 2,400 ป นอกจากนี้ กย็ังมีหลักฐานเปนภาพแกะสลักบนฝาผนังปราสาท Barabubur 
ในประเทศอนิโดนีเซีย โดยปรากฏเปนภาพคนกําลังเปาแคนเชนเดียวกนั ซ่ึงก็สันนษิฐานวา นาจะมี
อายุมาไมต่ํากวา 2,000 ปขึ้นไป (สุกิจ  พลประถม, 2538: 70) 

 
สวน ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึงความเกาแกของแคน ไวในหนังสือ ประวัตกิารดนตรไีทย 

ซ่ึงเขียนไวในป พ.ศ. 2546 หนา 25 โดยกลาวไววา 
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. . .แคน เปนเครื่องดนตรีที่เชื่อวานาจะมีมากอนยุคสําริดแลว เพราะมีรูปของเครื่องดนตรี
ชนิดนี้ ปรากฏอยูบนหวัขวานโบราณที่หลอดวยสําริด หวัขวานดังกลาวซ่ึงมีอายุมากกวา 
2,500 ป พบที่ประเทศเวยีดนามจํานวน 2 หัว อาจารยชิน อยูดี เขยีนไววา “ที่หัวขวานชิ้นที่
หนึ่งมีรูปคนสวมหวัประดับขนนก คนหนึง่เปาแคน คนหนึ่งถือฉาบ อีกชิ้นหนึ่งมรูีปที่ตาง
ออกไปคือมี รูปชายสองคนขี่คอกัน คนทีอ่ยูบนหลังเปาแคน” ดังนั้น แสดงวา แคน เปน
เครื่องดนตรีที่มีมากอนนั้นนานแลว. . .            

 
จากหลักฐานในขางตนอาจกลาวไดวา แคน ถือเปนเครื่องดนตรีที่มีประวัติความเปนมาที่

ยาวนานและเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญตอภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตเปนอยางมาก สวน
ในประเทศไทยเอง ก็มกีารเลาขานถึงตํานานของแคนไวหลายตํานาน ดังนี ้

 
ตํานานที่ 1 ไดมาจากหนังสือที่มีช่ือวาดนตรีอีสานของสําเร็จ คําโมง ซ่ึงเขียนไวในป พ.ศ. 

2524 โดยอางใน สุกิจ พลประถม ซ่ึงเปนตํานานที่เกีย่วของกับการตั้งชื่อแคนของชาวผูไท โดยใน
ตํานานไดกลาวไววา 

 
. . . กาลครั้งหนึ่ง มีกษัตริยพระนามวาพระเจาเอกทัศ ครองนครเปงจาน ไดเดนิทางออกไป
ลาสัตวในปาและเผอิญไดยินเสียงนกการะเวก ที่สงเสียงรองอยู จึงเกดิความพึงพอใจเปน
อยางมาก จึงส่ังใหขาราชบริภารที่ติดตาม ชวยกันจดจําเสียงนกตวันี้ไว แลวไปประกาศหา
ผูที่สามารถสรางเครื่องดนตรีที่มีเสียงคลายกับเสียงนกการะเวกมากที่สุด มารับรางวัล หลัง 
จากไดประกาศไปแลวไมนาน ก็ไดมีผูที่คิดประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นถวายหลายชิน้ แตก็ยัง
ไมเปนที่พอพระทัย จนมาถึงเครื่องดนตรีช้ินหนึ่งที่มกีารนําไมไผเฮี้ยหลายๆ กระบอก ที่มี
ความยาวตางกนั มาทะลวงปลองและสอดลิ้นโลหะเขาไป เมื่อนํามาเปาถวายก็เปนทีพ่อ
พระทัยเปนอยางมาก พระองคจึงทรงตรัสวา “แคน แดอันนี้แคนแด” ตั้งแตนั้นเปนตนมา
ชาวบานทัว่ไปตาง ก็เรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้วา “แคน” . . .  

 
ตํานานที่ 2 เปนตํานานของหญิงหมายที่ประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นมา โดยการเลยีนเสยีงของ

นกการะเวก อางในสุกิจ พลประถม ซ่ึงเขียนไวในหนังสือที่มีช่ือวา ดนตรีพื้นบานอีสาน ในป พ.ศ. 
2538 โดยไดกลาวไววา 
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. . . นานมาแลว มีนายพรานคนหนึ่งออกไปลาเนื้อในปา เขาไดยนิเสียงของนกการะเวก 
รองไพเราะจับใจ เขาจึงยอนกลับมายังหมูบานและไดชักชวนชาวบานใหเขาไปฟง โดยใน
จํานวนนั้น ไดมีหญิงหมายเขารวมฟงอยูดวย ซ่ึงขณะทีก่ําลังฟงอยูนั้น หญิงหมายเกดิ
ความรูสึกหลงใหลในเสียงของนกการะเวกเปนอยางมาก จึงรําพึงขึ้นในใจวา “ทําจังใด
หนอ จึงสิไดฟงเสียงอันไพเราะ มวนชื่นจับใจอยางนี้ตลอดไป เฮาสิตองคิดทําเครื่องบังเกิด
เสียงใหมีความเสนาะไพเราะออนซอน จบัใจดุจดังเสียงของนกการะเวกตวันี้ใหจงได” 
และแลวหญิงหมายกเ็ร่ิมตนที่จะทําเครื่องดนตรีตางๆ เพือ่เลียนเสียงนกการะเวกมากมาย
ทั้ง ดีด สี ตี เปา โดยในบรรดาเครื่องดนตรีทั้งหลาย มีอยูช้ินหนึ่งที่มีเสยีงคลายนกการะเวก
มากที่สุด เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ทํามาจากไมไผนอยหรือไมไผเฮี้ย นางได
พยายามปรับปรุงเสียงจนมีความไพเราะคลายกับเสียงของนกการระเวก จากนั้นจึงนําไป
ถวายพระเจาปเสนทิโกศล แลวพระองคทรงตรัสวา “เทือนนี่ แคนแด” หญิงหมายเจาของ
เครื่องดนตรีกท็รงทูลถามวา จะตั้งชื่อเครื่องดนตรีชนิดนีว้าอยางไร พระองคทรงตรัสวา “สู
จงเอิ้นดนตรีนีว้า แคน ตามคาํเวาของเฮาอนัทายนี้ สืบตอไปภายหนาเถิด” ดวยเหตนุี้ เครื่อง
ดนตรีที่หญิงหมายประดษิฐขึน้ จึงไดช่ือวา “แคน” ตราบจนทุกวนันี้ . . . 
 

 จากตํานานทั้ง 2 ที่ไดกลาวไวในขางตนแสดงใหเห็นวาเครื่องดนตรี “แคน” ที่ใชกันอยูใน
ทุกวันนี้ ชาวไทยทางภาคอีสานเชื่อกันวามตีนกําเนดิมาจากการเลียนแบบเสียงของนกการระเวก ซ่ึง
เปนเสียงที่มีความไพเราะ แตก็ยังไมสามรถที่จะยืนยันถึงความเกาแกของเครื่องดนตรีชนิดนี้ได แต
อยางไรก็ตาม ในการเลาขานเรื่องราวของแคน ก็ยังคงมกีารเลนสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันและชาว
อีสานเอง ก็ยังคงที่จะเชื่อกับเรื่องราวตางๆ เหลานี้ กันอยางไมเสื่อมคลาย 
 

นอกจากขอสันนิษฐานทางประวัติศาสตรและตํานานเรือ่งเลาตางๆ ที่เกี่ยวของกับเครื่อง
ดนตรีแคนแลว กย็ังมีขอสันนิษฐานจากการคาดคะเนสวนบุคคลที่นาสนใจอีก ดังเชน การคาดคะเน
ของนายบุญเรอืง ถาวรสวัสดิ์ นักดนตรีและนักวิชาการพืน้บานอีสาน ซ่ึงอางใน สุกจิ พลประถม 
จากหนังสือดนตรีพื้นบานอสีาน ที่เขียนไวเมื่อป พ.ศ. 2538 โดยมีเนื้อความวา 

 
. . . แคน ที่มีอายุเกาแกที่สุดอยูที่เมืองไทย และกระจายตอไปยังเมืองจนี ซ่ึงเกิดจากชาง
แคนเมืองจนี นําแคนของไทยไปเลียนแบบและพัฒนาใหเปนแคนจีน เมื่อหมอสอนศาสนา
จากฝรั่งเศสและยุโรปไปพบก็ยืนยันวา แคนจีนเลียบแบบมาจากแคนของไทย และจากนั้น
หมอสอนศาสนาก็นํารูปแบบของแคนไทยไปปรับปรุงจนกลายมาเปนออรแกน และจาก
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คํากลาวที่วา แคนเปนตนกําเนิดของออรแกน เนื่องจากออรแกนดั้งเดิมมีรูปรางของทอลม
ขนาดใหญ และมีฐานกําเนดิเสียงจากการสบูลมเขาไปโดยใชเทาเหยยีบกระเดื่องปมลมเขา
ไปผานลิ้น ทําใหเกิดการสั่นสะเทือนจนเกดิเสียงดังขึ้นมา ซ่ึงลักษณะดงักลาวเปนลักษณะ
เชนเดยีวกันกบัแคนของไทย. . . 
 

 จากคํากลาวในขางตน เปนการคาดคะเนของนายบุญเรอืง ถาวรสวัสดิ์ นักดนตรีและ
นักวิชาการพืน้บานที่มคีวามเชื่อวา แคนของไทย คือ ตนกําเนิดของแคนชนิดตางๆ ในภูมภิาคและ
เปนตนกําเนินของออรแกนในยุโรป ซ่ึงถาจะกลาวไปแลว การคาดคะเนในลักษณะเชนนี้ คอนขาง
ที่จะขาดน้ําหนักในดานหลักฐาน แตอยางไรก็ตามก็ไมสามารถที่จะชี้ลงไปไดวา การคาดคะเนใน
คร้ังนี้ ถูกหรือผิด เพราะถือเปนความคิดเหน็สวนตวั สวนผูวิจยัในฐานะนักมานุษยดริุยางควิทยา มี
ความเชื่อวาแคนนั้น ไมใชเครื่องดนตรีของไทยโดยสมบูรณ แตเปนเครื่องดนตรีของภมูิภาคและ
ของโลก ซ่ึงเครื่องดนตรีในลักษณะนี้ สามารถที่จะเกิดขึน้ไดในทกุๆ ทีท่ั่วโลก ที่มีวัตถุดิบและ
อุปกรณในการนํามาสรางเครื่องดนตรี  ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีนานากาํเนิด (Polygenesis) ที่ระบุวา 
เครื่องดนตรีคนละซีกโลก อาจคลายคลึงหรือเหมือนกันได ดวยเหตุทีม่นุษยแตละสวนของโลก ตาง
ก็คิดและทําขึน้เองได โดยไมตองลอกเลียนแบบกนั   
 
สวนประกอบตางๆ ของแคน 
 

สวนประกอบที่สําคัญของแคนสามารถแบงออกเปน 4 สวนไดแก 
 
1.  ไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย   
 

ไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย จะทาํจากไมที่อยูในตระกูลไมไผหรือไมซาง ชาวอีสานมักจะ
เรียกกนัวา “ไมไผเฮี้ย” โดยไมเหลนนี้ มกัจะขึ้นอยูตามแถบภูเขาสูงเปนสวนใหญ โดยเฉพาะใน
แถบภูสิงห ภพูาน ภแูลนชาง และภเูกาขี่ความ ในประเทศสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ซ่ึงชาวบานในบริเวณแถบนี้ มักจะประกอบอาชีพตัดไมเฮี้ยขาย โดยมีชางทําแคนมาคอยรับซื้อเอา
ไปทําแคนอยูเปนประจํา โดยลักษณะของไมกูแคนทีน่ํามาใชทําแคนนั้น จะตองเปนลําเล็กๆ ขนาด
ประมาณเทานิว้หวัแมมือ นิว้ช้ีและนิว้นาง ตามลําดับ โดยตัวปลองที่จะนํามาใชจะตองมีขนาด
คอนขางยาว ภายในปลองมีรูและมีเปลือกบางๆ ไมหนามาก กอนนํามาใชจะตองลนไฟแลวดดัให
ตรง จากนั้นกแ็บงขนาดความยาวตามความเหมาะสมของเสียงแคนและรูปทรงของตัวแคน  
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จากนั้นจึงนําไมกูแคนทกุลํามาทําการทะลวงขอออก เพื่อใหลมผานไดสะดวก แลวจงึ
ทําการฝงหลาบโลหะหรือที่เรียกกันวา “ล้ินแคน” ลงไปตรงรูส่ีเหล่ียมผืนผา ซ่ึงเมื่อนํามาประกอบ
เปนตัวแคนแลว ล้ินแคนจะอยูภายในเตาแคนอีกทีหนึ่ง หลังจากทําการประกอบลิ้นแคนลงไปกับ
ไมกูแคนแลว ก็จะทําการเจาะรูกลมเล็กๆ โดยเจาะลําละหนึ่งรูเทานั้น เพือ่ใชในการปดเปดเสียง
เวลาบรรเลงเพลง ชาวอีสานจะเรยีกรูนีว้า “รูนับ” โดยจะตองเจาะรูถัดจากลิ้นแคนขึ้นไปประมาณ 
15-20 ซ.ม. โดยใหอยูในแนวเดียวกัน หลังจากที่เจาะรูนับแลว ขั้นตอมาจึงทําการบากรูแพหรือรู
แพว ตรงบริเวณสวนเหนือเตาแคนและสวนลางของเตาแคน ซ่ึงรูบากแตละรูจะมีระยะหางจากเตา
แคนไมเทากัน แตจะมีความสัมพันธกับระดับของเสียงสูงและเสียงต่ําของไมกูแคนแตละอัน  

 

 
 
ภาพที่ 33  ลักษณะการเจาะรูตางๆ บนไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย  
 

การบากรูแพวนั้น เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญมาก เพราะเสียงที่ไดจะดหีรือไมดี กจ็ะ
ขึ้นอยูกับการบากรูแพวนี้เอง ซ่ึงชางที่มีความชํานาญในการทําแคนนัน้ จะสามารถวัดระดับและจดั
สัดสวนของรูแพวทีจ่ะบากไดอยางถูกตอง โดยเสียงที่ไดก็จะมีความใกลเคียงกับเสียงที่ใชกันอยูใน
ปจจุบันมากทีสุ่ดนั้นเอง 
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2.  เตาแคน 
 

เตาแคน เปนสวนที่ทํามาจากแกนของไมเนือ้ออน เชน ไมแคน ไมตะเคียน ไมหนาม
แทง แตที่นยิมกันมากก็คือ รากไมประดู เพราะรากไมประดู เปนไมเนื้อออนเวลาจะตดั บาก เจาะ 
หรือทํารูปทรงของเตาแคนกจ็ะทําไดงายกวาไมชนดิอื่นๆ โดยลักษณะของเตาแคนนัน้ จะมีลักษณะ
กลมรีเปนกระเปาะ หวัทายเรียวกลม ตรงกลางเตาแคนจะทําการเจาะรู 2 รู ในรูปสี่เหล่ียมผืนผา
สําหรับใสลูกแคน ดานหนาหรือหัวเตา เจาะรูกลมทะลุถึงรูส่ีเหล่ียมตรงกลาง เปนที่ใชสําหรับเปา
ลมเขาไป เพื่อส่ันสะเทือนล้ินแคนภายในเตาแคน ดานทายเตาแคน ทําการเหลาตกแตงใหเปน
รูปทรงคลายๆ กับหัวนม ซ่ึงลักษณะของเตาแคนของชางแตละคนนัน้ ก็จะมีลักษณะที่แตกตางกัน
ออกไป ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับความคิดสรางสรรคของชางแตละคน ซ่ึงก็ถือเปนเอกลักษณและเปน
เครื่องหมายของชางทําแคนคนนั้นดวย  

 

 
 
ภาพที่ 34  ลักษณะเตาแคน  
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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3.  หลาบลิ้นแคน 
 

หลาบลิ้นแคน คือ แผนโลหะบางๆ ใชสําหรับทําล้ินแคน โดยชางทําแคนจะคอยๆ ทุบ
กอนโลหะ ใหกลายเปนแผนบางๆ พอเหมาะกับการใชงาน ซ่ึงหลาบโลหะที่จะนํามาใชทําล้ินแคน
สวนใหญนั้น จะเปนโลหะผสม โดยมากใชโลหะผสมระหวางทองแดงกับเงิน โลหะที่ชางแคน
นิยมใชนั้น ไมใชโลหะที่มีความบริสุทธิ์ เพราะโลหะบรสุิทธิ์จะหาไดยากมาก ชางทําแคนจึงมกัจะ
ใชเหรียญสตางคแดง ซ่ึงเปนเหรียญหนึ่งสตางคสมัยกอน นํามาผสมกบัเงินบริสุทธิ์ที่หาซื้อไดจาก
รานทอง หรือไมก็อาจจะใชเหรียญ 5 บาทแบบโบราณแทนก็ได เพราะมีสวนผสมของเงินอยูมาก 
ชางแคนแตละคน จะมีสูตรผสมโลหะอันเปนสูตรของตนเองอยู ซ่ึงการผสมโลหะนี้ สวนมากชาง
แคนไมไดผสมเอง จะจางชางที่มีความชํานาญมาผสมโลหะใหอีกท ีเพยีงแตกําชับอัตราสวนในการ
ผสมโลหะแกชางผสมโลหะเทานั้น นอกจากจะมกีารใชทองแดงผสมกับเงินแลว ชางทําแคนบาง
คนก็ยังนยิมใชหลาบโลหะที่เปนทองเหลอืงนํามาทําเปนหลาบลิ้นแคนดวยเชนกัน เพราะมีราคาถูก
และกห็าซื้อไดงายกวา สวนแผนโลหะที่ใชทําหลาบลิ้นแคนแตละอันนั้น จะมีขนาดความกวาง 
แคบ ส้ัน และยาว ทีแ่ตกตางกัน ทั้งนี ้ขึ้นอยูกับระดับเสียงของลูกแคนแตละลูกเปนสําคัญ เชน เสียง
ต่ํา หลาบลิ้นแคนก็จะยาวกวาเสียงสูง โดยหลาบลิ้นแคนแตละแผน จะมีความยาวประมาณ 1.50 
เซนติเมตร และกวางประมาณ 0.50 เซนติเมตร และหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร โดยหลาบลิ้นแคน
แตละแผนนั้น จะตองตัดตรงกลางตามแนวยาวเปนรูปตวั V หรือ ตัว U เพื่อทําเปนล้ินแคน       

  

          
 
 
ภาพที่ 35  ลักษณะของหลาบลิ้นแคน 
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หลาบลิ้นแคนนั้น จะมีความหนาบางไมเทากัน ขึ้นอยูกับเสียงที่ชางทําแคนตองการ หาก
ชางทําแคนตองการเสียงที่สูง ก็จะใชปลายมีดขูดตรงปลายของหลาบลิ้นแคนใหบางลง หรือหาก
ตองการเสียงที่ต่ํา ชางทําแคนก็จะขูดดานโคนของหลาบลิ้นแคนใหบางลงเชนกัน 
 

4.  ขี้สูดหรือชนันะรง   
 

 ขี้สูดหรือชันนะรงเปนชื่อทีช่าวบานใชเรียกชื่อขี้ผ้ึงชนิดหนึ่ง มีลักษณะเหนียวสีดํา 
ไดมาจากรังของแมลงชนิดหนึ่ง ตวัเล็กกวาผ้ึงเรียกวา แมลงขี้สูด หรือตัวชันนะรง บางแหงอาจจะ
เรียกวา “แมงนอย” โดยคุณสมบัติของขี้สูดนี้ก็คือ ออน เหนียว ยดืหยุน ไมติดมือและไมแหงกรอบ 
ขี้สูดนี้จะใชสําหรับติดยดึกบัลูกแคนใหเขากับเตาแคน และยังชวยปดรูและอุดชองวางระหวางลกู
แคนกับเตาแคนดวยทั้งนี้ ก็เพื่อไมใหลมทีผ่านเขาสูโพรงเตาแคนนัน้ ร่ัวไหลออกไปจากเตาแคน 
 
ประเภทของแคน 
 

1.  แคนหก หรือที่ชาวบานเรียกอีกอยางหนึ่งวา แคนโก ประกอบดวยลูกแคน 6 ลูก จัดเรียง
กันอยูภายในเตาแคน โดยแบงออกเปนสองแพ ซายและขวา ขางละ 3 ลูก โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ แมเซ 
คูที่ 2 แมแก กบั สแนน 
คูที่ 3 แมกอยซาย กับ ฮับทุง หรือรับทุง    

 
ภาพที่ 36  ลักษณะของแคนหก 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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2.  แคนเจด็ ประกอบไปดวยลูกแคน 14 ลูก จัดเรียงภายในเตาแคน ซ่ึงแบงออกเปนสองแพ
ซายและขวา แพละ7 ลูก รวม 7 คู ระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กบั ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 37  ลักษณะของแคนเจ็ด 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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3.  แคนแปด ประกอบดวยลูกแคนทั้งหมด 8 คู 16 ลูก โดยจดัเรียงอยูในเตาแคนเปนแพ ทั้ง
ซายและขวา แพละ 8 ลูก มีระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) ครบ 2 ชวงทบเสียง อยาง
สมบูรณ แคนแปดวางตําแหนงเสียงของลูกแคนเหมือนกับแคนเจ็ดทกุประการ เพียงแตเพิ่มลูกแคน
เขามาอีก 1 คู ตรงดานปลายนอกสุดของเตาแคน คูที่เพิ่มเขามานี้ ใชเปนเสียงประสานยืน (drone) 
เรียกเสียงนี้วา “เสยีงเสพ” โดยเวลาบรรเลง มักใชนิว้กอยของผูบรรเลงหรือขี้สูดปดรูนับไว เพื่อให
เกิดเสียดังไปตลอดของการบรรเลงเพลง โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กับ ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    
คูที่ 8 เสพซาย กับ เสพขวา    

 

 
 
ภาพที่ 38  ลักษณะของแคนแปด 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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4.  แคนเกา เปนแคนที่มีขนาดใหญที่สุดและยาวที่สุด ประกอบดวยไมกูแคนทั้งหมด 9 คู มี
ลูกแคน18 ลูก โดยความยาวของไมกูแคนจะยาวประมาณ 2 เมตรครึ่ง แคนเกา เปนแคนที่ไดรับการ
พัฒนามาจากแคนแปด โดยการเพิ่มเสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (drone) เขาไปอีก 1 คู และมักจะ
เปนเสียงที่คอนขางต่ํา โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กับ ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    
คูที่ 8 เสพซาย กับ เสพขวา    
คูที่ 9 เสพซาย กับ เสพขวา    

 
 
ภาพที่ 39  ลักษณะของแคนเกา 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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วิธีการเปาแคน 
 

เสียงแคน เปนเสียงที่เกิดจากการเปาลมเขาและดูดลมออกผานเตาแคน ที่มีลูกแคน อัน
ประกอบดวยล้ินแคนอยูภายในลูกแคนนี้ ไดเรียงลําดับไวทางดานมือซายและดานมือขวาของผูเปา 
โดยเวลาเปาหรือดูดลมเขาออกนั้น ผูเปาจะตองใชนิว้มือปดรูนับ ซ่ึงไดเจาะไวที่ลูกแคนทุกลํา ลําละ 
1 รู เพื่อบังคับใหเกิดเสียงทีแ่ตกตางกันตามความตองการ โดยเสียงที่ไดก็จะมีทั้งทํานอง (Melody) 
เสียงประสาน (Harmony) และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตวัเองดวย  

 
การเปาแคนนัน้ ส่ิงสําคัญที่จะตองทราบในอันดับตนๆ กค็ือ ลักษณะการของการวางนิ้วมือ 

โดยนิว้มือทั้งสองขางของผูเปาแคนนั้น จะตองทําหนาทีป่ดรูนับตรงลูกแคน และจะตองเคลื่อนยาย
นิ้วมือไปมา เพื่อบังคับใหเกดิเสียงตามที่ตองการ โดยมีรายละเอียดตางๆ ดังนี้ 
 

การวางนิ้วมือขางซาย 
   

1.  นิ้วหวัแมมอื ทําหนาที่สําหรับปดรู “โปซาย” 
2.  นิ้วช้ี ทําหนาที่สําหรับปดรู  “แมเวยีงใหญ” และ “แมแก” 
3.  นิ้วกลาง ทาํหนาที่สําหรับปดรู “แมกอยขวา” และ “แมกอยซาย” 
4.  นิ้วนาง ทําหนาที่สําหรับปดรู “สะแนน” และ “กอยซาย” 
5.  นิ้วกอย ทําหนาที่สําหรับปดรู “เสพซาย” 

 
การวางนิ้วมือขางขวา   
 

1.  นิ้วหวัแมมอื ทําหนาที่สําหรับปดรู “โปขวา” (ทุง) 
2.  นิ้วช้ี ทําหนาที่สําหรับปดรู “แมเซ” และ “สะแนน” 
3.  นิ้วกลาง ทาํหนาที่สําหรับปดรู “ฮับทุง” และ “ลูกเวยีง” 
4.  นิ้วนาง ทําหนาที่สําหรับปดรู “แกนอย” และ “กอยขวา” 
5.  นิ้วกอย ทําหนาที่สําหรับปดรู “เสพขวา” 
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ภาพที่ 40  ลักษณะการวางนิว้มือในการเปาแคน 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 15 มกราคม พ.ศ. 2551 
 
 เมื่อทราบลักษณะการวางนิว้มือที่ถูกตองแลว ส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งก็คอื การเรียนรูเร่ือง
ระบบเสียงของแคน โดยแคนเปนเครื่องดนตรีที่มีระบบเสียง 7 เสียง (Diatonic scale) เชนเดียวกับ
ระบบเสียงของดนตรีไทย แตแคนในปจจบุันนี้ มีระยะหางระหวางเสียงที่มีทั้งแบบของไทยและ
ของตะวันตก ดังนั้น การฝกเปาแคน ผูฝกจาํเปนจะตองรูจักระบบเสยีงของดนตรีไทยและระบบ
เสียงของดนตรีตะวันตกควบคูไปดวย ทั้งนี้ จะไดไมสับสนในระหวางการเทียบเสียงรวมกับเครื่อง
ดนตรีชนิดอืน่ๆ และตามที่ไดกลาวไปแลวในขางตนวา “แคน” เปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียง
เปนขั้นคู ระบบนิ้วของแคนจึงตองมีการวางและบังคับเสียงใหออกมาเปนขั้นคูดวยเชนกันโดยมี
ลักษณะดังนี ้
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ตารางที่ 2  ระบบนิ้วที่ใชในการบังคับเสียงของแคน 
 
ลําดับท่ี ระบบนิ้วท่ีใชปดรูนับ เทียบกับระบบเสียงดนตรีตะวันตก 

1 ปดรูนับที่ “โปซาย” (ดานมือซาย) พรอม
กับปดรูนับที่ “แมเซ” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง C (โด) ในบัน
ใดเสียง C Major  

2 ปดรูนับที ่“แมแก” (ดานมือซาย) พรอม
กับปดรูนับที ่“แกนอย” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง D (เร) ในบันใด
เสียง C Major  

3 ปดรูนับที ่“แมกอยขวา” (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “กอยขวา” (ดานมือ
ขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง E (มี) ในบันใด
เสียง C Major 

4 ปดรูนับที ่“แมกอยซาย” (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “กอยซาย” (ดานมือ
ซาย) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง F (ฟา) ในบัน
ใดเสียง C Major 

5 ปดรูนับที ่“สะแนน” (ดานมอืซาย)พรอม
กับปดรูนับที ่“สะแนน” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง G (ซอล) ในบัน
ใดเสียง C Major 

6 ปดรูนับที ่“โปขวา” (ดานมือขวา) พรอม
กับปดรูนับที ่“ฮับทุง” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง A (ลา) ในบนั
ใดเสียง C Major 

7 ปดรูนับที ่“แมเวียงใหญ (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “ลูกเวยีง” (ดานมือ
ขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง B (ที) ในบนัใด
เสียง C Major 

 
หมายเหต:ุ เสียงที่ 4 และ เสียงที่ 6 มีลักษณะการปดรูนบัฝงเดียวกัน 
 
 จากตารางดังกลาว ในขางตน เปนระบบนิว้เพื่อใชในการบงัคับเสียงตาง ๆ ของแคน โดย
เมื่อทําการเทียบเสียงแคนคูตางๆ กับเครื่องดนตรีไทยและตะวันตกแลว ก็พบวา “แคน” เปนเครื่อง
ดนตรีที่มีระดบัเสียงเชนเดียวกับดนตรีไทยและตะวันตก ทั้งนี้ ก็ตองขึ้นอยูกับวา ระบบเสียงที่ไดตั้ง
ไวของแคนนัน้ เปนระบบเสียงไทยหรือระบบเสียงตะวนัตกดวย ดังนัน้ ในปจจุบันนี้ การเรียนช่ือ
ตางๆ ของลูกแคน และเสียงของแคนที่ประสานออกมา จึงเปลี่ยนมาเปนเรียกชื่อตามเสียงดนตรีไทย
และตะวันตกกันเกือบหมดแลว 
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ภาพที่ 41  เสียงของลูกแคนดานซายมือ เทยีบกับเสียงดนตรีไทยโดยประมาณ 
ที่มา:  จากหนงัสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จนัทร ในป พ.ศ. 2531  
 
หมายเหต:ุ เสียง ด หมายถึงเสียง C ในดนตรีตะวนัตก 
 เสียง ร หมายถึงเสียง D ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ม หมายถึงเสียง E ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ฟ หมายถึงเสียง F ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ซ หมายถึงเสียง G ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ท หมายถึงเสียง B ในดนตรีตะวันตก 
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ภาพที่ 42  เสียงของลูกแคนดานขวามือ เทยีบกับเสียงดนตรีไทยโดยประมาณ 
ที่มา:  จากหนงัสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จนัทร ในป พ.ศ. 2531  
 
หมายเหต:ุ เสียง ด หมายถึงเสียง C ในดนตรีตะวนัตก เสียง ร หมายถงึเสียง D ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ม หมายถึงเสียง E ในดนตรีตะวันตก เสียง ซ หมายถึงเสียง G ในดนตรีตะวนัตก 

เสียง ล หมายถึงเสียง A ในดนตรีตะวันตก เสียง ท หมายถึงเสียง B ในดนตรีตะวนัตก 
 

สวนรูนับ “เสพซาย” และ “เสพขวา” นั้น หมอแคนสวนใหญจะใชขี้สูดปดทับรูไว เพื่อทํา
ใหเกิดเปนเสียงประสานยืน (Drone) ไปตลอดในเวลาเปา และเมื่อไดทราบตําแหนงของเสียงแคน
แตละเสียง โดยเทียบกับเสียงของดนตรีไทย หรือเสียงของดนตรีตะวันตกแลว ผูฝกกส็ามารถที่จะ
ฝกเปาแคนไดตามลําดับขั้นบันไดเสียงจากต่ําไปหาสูงไดตามลําดับ ซ่ึงในการฝกหัดใชนิ้วปดรูนับ
ไลเสียงเปนคูในชวงแรกๆ อาจจะไมคอยถนัดนัก และจะรูสึกวาขัดกับความรูสึกเปนอยางมาก แต
เมื่อไดฝกหดับอยๆ ขึ้น จะรูสึกวามีความคลองแคลวและจะมีความรูสึกวา การเรียงเสียงลูกแคนไว
เชนนี้ เปนการกระทําที่ถูกตองแลว เพราะการปดรูนับเพือ่ใหเกดิเสียงของคูตางๆ นั้น เสียงที่ใช
บอยๆ มากที่สุดก็คือ เสียงทีอ่ยูระหวางนิว้โป นิ้วช้ีและนิว้กลาง นั้นเอง 
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ระบบเสียง (Tuning system) ของแคน 
 

แคน เปนเครื่องดนตรีพื้นบานที่ไดรับความนิยมกนัแพรหลายในทางภาคอีสานของไทย     
และถือเปนเครื่องดนตรีที่มีความเกาแกช้ินหนึ่ง ซ่ึงเรากส็ามารถที่จะพบเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ
เชนเดยีวกับแคนนี้ ไดเกือบทั่วทุกมุมโลก โดยเฉพาะในแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ที่มี
แคนในลกัษณะตางๆ กันเกือบทุกประเทศ ซ่ึงนอกจากลักษณะรูปรางที่คลายหรือแตกตางกันแลว 
ส่ิงหนึ่งที่บงบอกถึงความมวีฒันธรรมทางดนตรีของประเทศนัน้ๆ ก็คือ เร่ืองของระบบเสียง  
  
 ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึงระบบเสียง ไวในบทความที่ช่ือวา ระบบเสียง กระดกูสันหลัง
ของวัฒนธรรมทางดนตรี ไวในป พ.ศ. 2544 โดยกลาววา ดนตรีของกลุมชน ที่มีความเจริญทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีสูง จะมีเสียงดนตรีใชครบหนึ่งชวงทบ หรือมากกวากแ็ลวแตละวัฒนธรรมของ
กลุมชนนั้น การกําเนิดของเสียงเปนธรรมชาติ แตการจดัระบบเสียงเปนวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึง
เปนไปตามธรรมชาติของการไดยินเสียงและการออกเสยีงของมนุษยแตละเผา  
 
 จากคํากลาวขางตน เปนสิ่งทีบ่งชี้ใหเห็นถึงความเจริญทางวัฒนธรรมดนตรีของแตละกลุม
ชน โดยใชการจัดระบบเสียงทางดนตรีที่ครบหนึ่งชวงทบเสียงหรือมากนั้นมาเปนเกณฑในการ
พิจารณาถึงความเจริญทางวฒันธรรมดนตรีของแตละกลุมชน ซ่ึงสวนใหญวัฒนธรรมดนตรีของ
ชาติที่เจริญแลว ก็มักจะเปนเชนนี้ ซ่ึงก็รวมถึงวัฒนธรรมดนตรีของไทยดวยเชนกัน 
 

วัฒนธรรมดนตรีของไทย ไดมีการศึกษาและวัดระดับเสยีงโดยใชเกณฑการพิจารณาของ 
อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) ซ่ึงเปนผูที่กําหนดมาตราสําหรับวัดขัน้คูเสียง โดย
เอลลิส ไดมีการแบงเสียงของดนตรีตะวันตกออกเปน 12 คร่ึงเสียง (Semi tone) โดยมีระยะหางของ
เสียงแตละสียง 100 เซ็นต (Cent) ดังนั้น 12 คร่ึงเสียง (Semi tone) จึงมรีะยะหางทั้งหมด รวมกนัได 
1,200 เซ็นต (Cent)  

 
ระบบเสียงดนตรีตะวันตก ตามหลักการวัดของอเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) 
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 สวนระบบเสียงของดนตรีไทยนั้น เปนที่ทราบกันดวีามีการแบงออกเปน 7 เสียงเทาๆ กนั 
(Seven equidistant pitches) ซ่ึงเมื่อใชระบบการวัดระดับเสียงของเอลลิสแลว จะมีระยะหางระหวาง
เสียง 171.4 เซนต (Cent) เทากันหมดทุกเสยีง   
 
ระบบเสียงดนตรีไทย โดยใชระบบการวัดของอเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) 

 
    
 อยางไรก็ตาม ระบบเสียงของดนตรีไทย บางครั้งก็อาจจะไมเทากันทกุเสียงเสมอไป ทั้งนี้ 
ตองขึ้นอยูกับตัวผูเทียบเสยีงเปนหลัก เพราะการเทยีบเสียงของดนตรีไทยนั้น ตองขึน้อยูกับตวัผู
เทียบเสียงวามคีวามเคยชนิกบัระดับเสียงหรือระบบเสียงที่ตนเองไดเรียนรูหรือจดจํามาอยางไร 
 

สวนในการศึกษาระบบเสียงของแคนนั้น ส่ิงหนึ่งที่จะตองทราบ ก็คือ แคน เปนเครื่อง
ดนตรทีี่ มีทํานอง (Melody) เสียงประสาน (Harmony) และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตวัเอง 
การที่จะหาระบบเสียงของแคนนั้น จําเปนจะตองทราบถึงลักษณะคูเสียงของแคนแตละคูเสียกอน 
วาเสียงแคนคูใด เปาออกมาแลว มีระดบัเสียงใด เขากันไดดีหรือไม ทัง้นี้ ก็เพราะเวลาที่หมอแคน
บรรเลงเพลงนั้น หมอแคนจะตองปดรูนับทั้งแพซายและแพขาวพรอมกัน โดยเสียงทีอ่อกมาสวน
ใหญก็จะเปนในลักษณะของขั้นคูเสมอ 

 
ภาพที่ 43  ลักษณะการเรียกชื่อของเสียงตางๆ ที่อยูบนลูกแคน 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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จากภาพในขางตน เปนการแสดงใหเห็นถึงลักษณะการเรยีกชื่อของลูกแคนแตละลูกทีอ่ยู
ภายในเตาแคน โดยผูวจิัยไดใชระบบของแคนแปดมาเปนเกณฑในการอธิบาย เพราะวาแคนแปด 
เปนแคนที่มีความสมบูรณในเรื่องของเสียงมากที่สุด และยังเปนแคนทีน่ายสามเรือง แสงอรุณ หมอ
แคนประจําหมูบานดอนมะนาวใชอยูเปนประจําและใชบรรเลงประกอบการเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํในหมูบานอกีดวย และจากภาพจะเหน็ไดวา แคนแปด 1 เตานั้น จะประกอบไปดวย 
ลูกแคน ที่อยูภายในเตาแคนทั้งแพซายและแพขวารวมกนัทั้งหมด 16 ลูก โดยแบงเปนเสียงเสพหรอื
เสียงประสานยืน (Drone) จํานวน 2 ลูก คือแคนลูกที่ 8 ทั้งแพซายและแพขวา ซ่ึงทําใหเหลือเสียงที่
ใชเปนทํานองหลักอยูทั้งหมด 14 เสียง 7 คู และเนื่องจากวิธีการบรรเลงแคนจะตองบรรเลงใน
ลักษณะของขั้นคู ดังนั้น แคน จึงมีเสียงทั้งหมด 7 คู ซ่ึงอาจกลาวสรุปไดวา แคนแปดนั้น มีระบบ
เสียงเปน 7 เสียง เชนเดียวกบัระบบเสียงของดนตรีไทย (Seven equidistant pitches) นั้นเอง  

 
สวนการวดัหาคาความถี่ของเสียงแตละเสียงนั้น ผูวิจัยไดใชเครื่องมือวดัระดับเสยีง 

(Chromatic Tuner) ยี่หอ YAMAHA รุน TD-10 และยีห่อ Boss รุน TU-15 นํามาใชในการวัดระดับ
เสียงแคนแปดของนายสามเรือง แสงอรุณ โดยทําการวัดความถี่ (Hertz) ของเสียง ในวันที่ 15 
เมษายน พ.ศ. 2550 ณ. บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี ซ่ึงผูวิจยัไดกําหนดให
นายสามเรือง แสงอรุณ เปาแคนที่ละเสียงยาวๆ โดยเริ่มตั้งแตเสียงที่ 1 ไปจนถึงเสียงที่ 7 ของแคน 
ซ่ึงก็ไดรับรวมมือเปนอยางดี โดยสามารถวดัความถี่ (Hertz) ของเสียงแคนได ดังนี ้
 

 
 

ภาพที่ 44  แคน ของนายสามเรือง แสงอรุณ ที่ใชทําการวัดระดับเสียง 
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ตารางที่ 3  ตารางแสดงผลการวัดความถี่ (Hertz) ของเสียงแคน โดยเปรียบเทียบกับความถี่
มาตรฐาน (Fundamental Hertz)  

 

ระดับเสียงแคน ระดับเสียง                ความถี่มาตรฐาน 
ดนตรีตะวันตก       (Fundamental Hertz) 

 เสียงที่            ความถี่ท่ีวัดได 

ความแตกตางระหวาง 
ความถี่มาตรฐานกับ

ความถี่ท่ีวัดได 
       
             C                              523.25                           1                         520                               - 3.25 
             C#                            554.36 
             D                              587.33                           2                         587                               - 0.33 
             D#                            622.25 
             E                              659.22                           3                         659                               - 0.22 
             F                              678.45                           4                         674                               - 4.45 
             F#                            739.98 
             G                             783.99                            5                        783                               - 0.99 
             G#                           807.2 9 
             A                             880.00                           6                          876                              - 4.00 
             A#                           932.30 
             B                             987.77                           7                         983                               - 4.77 
             C                             1046.5 

จากตารางดังกลาวในขางตน แสดงใหเห็นวา ความถี่ (Hertz) ของเสียงแคนที่ไดทําการวัด
จากการเปาของนายสามเรือง แสงอรุณนั้น เมื่อวัดความถี่ (Hertz) เสียงออกมาแลวปรากฏวา มี
ความถี่ (Hertz) เสียง ใกลเคียงกับความถี่มาตรฐานสากล (Fundamental Hertz) มาก ทั้งที่ความเปน
จริงแลวเครื่องดนตรี แคน เปนเครื่องดนตรพีื้นบานของไทย แตมีระดับเสียงแบบเดียวกับระบบ
เสียงของดนตรีตะวันตก ดวยเหตนุี้ ผูวิจยัจงึไดทําการศึกษาขอมูลเพิ่มเติมและสอบถามจากบุคคล
ทั่วไป ที่มีความรูเร่ืองแคน กท็ําใหทราบวา ปจจุบันนี้ การผลิตแคนของชางทําแคนนัน้ ไดมีการนํา
ระบบเสียงของดนตรีตะวันตก เขามาใชในการเทียบเสียงและตั้งเสียงแคน เพื่อใหเปนระบบเสียง
เดียวกันกับระบบเสียงของดนตรีตะวันตก ทั้งนี้ ก็เพราะวาตองการให แคน สามารถที่จะบรรเลง
รวมกบัเครื่องดนตรีสากลประเภทอื่นๆ ไดนั้นเอง ดังนัน้ แคน ของนายสามเรือง แสงอรุณ จึงเปน
แคนสมัยใหมที่มีระดับเสียงแบบเดยีวกับตะวนัตก และสามารถนําแคนนี้ ไปรวมเลนกับวงดนตรี
สากลได   
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จากที่กลาวขางตน สามารถสรุปไดวา ระบบเสียงของแคนนั้น เปนระบบ 7 เสียง (Seven 
equidistant pitches) แตมีความถี่ (Hertz) ของเสียงเปนแบบดนตรีตะวนัตก โดยเสียงที่ 1 ของแคน 
จะเทากับเสียง C เสียงที่ 2 ของแคน จะเทากับเสียง D เสียงที่ 3 ของแคน จะเทากับเสยีง E เสียงที่ 4 
ของแคน จะเทากับเสียง F เสียงที่ 5 ของแคน จะเทากับเสยีง G เสียงที่ 6 ของแคน จะเทากับเสียง A 
และเสียงที่ 7 ของแคน จะเทากับเสียง B 

 

 
เสียงดนตรีตะวันตก       C             D            E             F               G            A           B            C 
ลําดับเสียงแคนท่ี             1 (ด)       2 (ร)       3 (ม)       4 (ฟ)         5 (ซ)       6 (ล)      7 (ท)      8 (ดํ)  
 

 
 
ซ่ึงถานําระบบเสียงที่ไดจากการบันทึก การเปาแคนของนายสามเรือง แสงอรุณ มาวดัระยะ

หาคาความหางระหวางเสียง โดยใชเกณฑการพิจารณาของ อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ก็จะสามารถวัดหาระยะคาความหางระหวางเสียงได ดังนี้ เสียง C-D มีระยะหางเทากับ 200 
Cent เสียง D-E มีระยะหางเทากับ 200 Cent เสียง E-F มีระยะหางเทากบั 100 Cent เสียง F-G มี
ระยะหางเทากบั 200 Cent เสียง G-A มีระยะหางเทากับ 200 Cent เสียง A-B มีระยะหางเทากับ 200 
Cent และเสียง B-C มีระยะหางเทากับ 100 Cent 
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บทที่ 6 
 

การวิเคราะหดนตรีในเชิงดุริยางควิทยา 
 

วัฒนธรรมดนตรีของกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เปนวัฒนธรรมที่ไดมีการสั่งสมและสืบ
ทอดกันมาตั้งแตคร้ังบรรพบุรุษจวบจนถงึปจจุบัน ซ่ึงถือเปนสิ่งที่นายกยองและนาชืน้ชมเปนอยาง
มาก เพราะการดํารงอยูของศิลปวัฒนธรรมนั้น ส่ิงหนึ่งที่สําคัญก็คือ ลูกหลานและเยาวชนในรุน
หลังๆ จะตองมีจิตสํานึกในคุณงามความดแีละเชิดชภููมิปญญาของบรรพบุรุษ ที่ไดพยายามพัฒนา
และสรางสรรครูปแบบของดนตรีขึ้นมา เพื่อใหเขากับวถีิการดําเนินชวีิตในกลุมชาตพิันธุของ
ตนเองไดอยางเหมาะสม โดยในบทที่ 6 นี้ ผูวิจัยไดมกีารกาํหนดหัวขอ เพื่อใชในการวเิคราะห
ดนตรีที่พบในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ ดังนี ้

- วิเคราะหบทขับที่ใชประกอบการเลนคอน 
- วิเคราะหดนตรีที่ใชในการฟอนแคน 

 
วิเคราะหบทขับท่ีใชประกอบการเลนคอน 

 
การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึ่งของชาวไทยทรงดาํ มีลักษณะเชนเดียวกับการ

รองดนกลอนสดในเพลงพืน้บานภาคกลางของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา
มากกวา เพราะไมตองคํานึงถึงคําที่มีสัมผัสมากนัก เปนการขับที่มีความเปนเอกลักษณในดานของ
การใชภาษาและทวงทํานองที่ไมสลับซับซอน สวนในดานของความหมายจะมุงเนนไปในเรื่องของ
การหยอกลอกบัฝายตรงขามเปนสําคัญ ซ่ึงการขับความในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนี้ เปน
การขับโดยที่ไมมีเครื่องดนตรีใดๆ เขามาประกอบ นอกจากเสียงรองของผูขับเพียงผูเดยีว และไมมี
การกําหนดอัตราจังหวะที่แนนอน ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับผูขับเปนหลักและมักจะมีความเปนอิสระใน
เร่ืองของจังหวะ (Parlando-rubato) อยูในตวัเอง ซ่ึงจังหวะสามารถยืดหยุนไดคลายกับการพูด 

 
นอกจากนี้ จากการศึกษาวิจยัยังพบวา บทขับความของชาวไทยทรงดํานั้น เปนบทขบัที่มี

ลักษณะรูปแบบโครงสรางที่ไมแนนอน มกีารซ้ําคําอยูบอยครั้ง ซ่ึงการวิเคราะหบทขับความในครั้ง
นี้ ผูวิจยัไดทําการเลือกบทขับความ ที่ผูขับความมักจะนําไปใชเปนบทแรกในการเริ่มตนของการขับ
ความในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําอยูเสมอ ซ่ึงขับความโดยนางธนพร สุข
สวัสดิ์ เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 มาใชในการวิเคราะหจํานวน 1 บท ดังนี ้
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วิเคราะหกลุมคําของบทขับความ 
 

บทขับความนี้ เปนบทขับที่ใชขับเพื่อขอโยนลูกคอน ซ่ึงจะอยูในชวงของการโยนลูกชวง
หรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรยีกกนัวาการ “ตอดมะกอน” โดยผูขับความไดมีการแบงกลุมคําของ
บทขับความแตละประโยคออกเปนชวงๆ ไมเทากัน ทั้งนี้ ก็เพื่อทําใหเกิดทวงทํานองและเกดิความ
ไพเราะในเวลาขับความ โดยบทขับนี้สามารถอธิบายกลุมคําเปนแผนภมูิได ดังนี ้
 

 
 
หมายเหต:ุ  หมายถึง คํา แตละคําที่ใชในการขับความ 
 
 จากแผนภูมิขางตน เปนการแสดงใหเห็นถึง การแบงกลุมคําของบทขับความ โดยผูขบั
ความไดแบงกลุมคําแตละกลุมคําออกเปนชวงๆ ซ่ึงเปนการแบงกลุมคําตามการขับความของนาง
ธนพร สุขสวัสดิ์ ซ่ึงการแบงกลุมคําในลักษณะเชนนี้ เปนการแบงกลุมคําที่ไมมีรูปแบบและ
โครงสรางของบทขับความที่แนนอน ไมมีความเปนระเบียบของกลุมคํา จึงทําใหกลุมคําแตละ
กลุมคํานั้น สามารถที่จะเพิ่มหรือลดไดตามความตองการของผูขับความ แตการแบงกลุมคําใน
ลักษณะเชนนี้ จะสงผลทําใหเกิดทวงทํานองที่มีความหลายหลายมากยิ่งขึ้น 
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วิเคราะหโครงสรางทางวรรณกรรม 
 
การขับความของชาวไทยทรงดํา เปนศิลปะการขับรองอยางหนึ่งเชนเดยีวกับการรองดน

กลอนสดในเพลงพื้นบานของไทย เปนการขับที่มีความเปนเอกลักษณในดานของการใชภาษาและ
ทวงทํานองทีแ่สดงใหเห็นถึงกลุมชนของตนเองไดอยางชัดเจน ถึงแมวา รูปแบบและโครงสราง
ของบทขับความนั้น จะมีรูปแบบและโครงสรางที่ไมแนนอน และมีความเปนอิสระในการเลือกใช
ภาษา ซ่ึงสามารถที่จะเพิ่มหรือลดคําไดตามความตองการของผูขับความก็ตาม แตเมื่อทําการ
วิเคราะหโครงสรางทางวรรณกรรมแลว ผูวิจัยพบวา การขับความของชาวไทยทรงดํานั้น ไดมกีาร
นําคําที่สัมผัสกันมาใชสรางประโยค ดังนี ้

 
ประโยคที่ 1  

 
มาเยอ        มา ยับ ยาย  ลา  จับซาย   เฮาแกวงแขน  มา เยอ 

 
จากประโยคที ่1 จะเห็นไดวา ประโยคนี้ มกีารใชคําที่สัมผัสกันอยู 2 จุด คือ คําวา “เยอ” 

“ยับ” และ “ยาย” เปนลักษณะการใชสัมผัสอักษรตัวเดียวกัน คือ อักษร “ย” และ คําวา “ยาย” กับ 
“ซาย” เปนการใชสัมผัสตัวสะกดเดียวกันแตอักษรตางกนั สวนคําวา “มาเยอ” ตัวสุดทายนั้น เปน
คําเชื่อมไปยังประโยคที่ 2  

 
ประโยคที่ 2 

 
เฮา ซู แตง นํา ทํา เร่ือง      แลว เฮา นุง เสือ้ ตีน จ๊ํา        บ แปด  มา เหยิง  มา เหยิง 

 
ประโยคที่ 2 มีสัมผัสอยู 2 จุด โดยจดุแรกสัมผัสตัวสะกดในกลุมคําเดยีวกัน คือ คําวา “นํา” 

กับ คําวา “ทํา” และจุดที่ 2 สัมผัสตัวสะกด แตคนละกลุมคําระหวางคําวา “เร่ือง” กับ คําวา “เสื้อ” 
ซ่ึงทั้ง 2 คํานี้อาจจะไมสัมผัสกันโดยตรง แตชาวไทยทรงดําจะออกเสียงของคําวา “เสื้อ” เปน
“เสื่อง” ซ่ึงจะมีลักษณะพองเสียงกับคําวา “เร่ือง” สวนคําวา “มาเยิง” เปนคําเชื่อมไปยังประโยคที่ 3 
ของบทขับ 
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ประโยคที่ 3  
มา ตอดมะขาย ขึ้นหาดอน        มา ตอดมะกอน ขึ้นหาลา 

 
 

มา ตอดมะลุง ขึ้น ฟา มาเปนมะขายโยนโหง         โยนโหง  
 
ประโยคที่ 3 เปนประโยคทีม่ีความสําคัญในดานวรรณกรรมมาก เพราะเปนประโยคที่มี

การใชสํานวนในลักษณะของการลอซ่ึงกันและกัน โดยสามารถพบคําที่สัมผัสกัน 2 จุด คือ คําวา 
“ดอน” กับ “กอน” และคําวา “ลา”  “ฟา” และ “ขาย” ซ่ึงถามองในภาพรวมของประโยคที่ 3 นี้ จะ
พบวา กลุมคําใน 3 กลุมแรกนั้น เปนกลุมคําเดียวกันแตมกีารเปลี่ยนคําในบางจุด ซ่ึงคาํที่เปล่ียนกจ็ะ
มีความคลองจองและมีสัมผัสกับกลุมคํากอนหนานัน้ดวย ซ่ึงการลอสํานวนในลักษณะเชนนี้ ถือ
เปนวัฒนธรรมทางสังคมที่สามารพบไดในทุกสังคมที่มีการขับรอง นอกจากนี้ ในกลุมคําสุดทาย ก็
ยังคงมีการใชคํา เพื่อเชื่อมไปยังประโยคตอไปอีก คือ คําวา “โยนโหง” 

 
ประโยคที ่4  

มา ตอดมะขาย ขึ้นหาดอน                มา ตอดมะกอน ขึ้นหาลา 
 

 
มา ตอดมะลุง ขึ้น ฟา        แลวเฮาบลา ตบ มือ เอา      ตบ มือ เอา 

 
ประโยคที่ 4 เปนประโยคทีม่ีลักษณะเชนเดียวกับประโยคที่ 3 เกือบทุกประการ แตจะมี

ความแตตางกนัในชวงของกลุมคํากลุมสุดทายเทานัน้ ทําใหมีการเปลีย่นคําสัมผัสไปในบางจดุ 
นอกจากนี้ กย็งัคงพบทอนเชือ่มไปยังประโยคที่ 5 อีก คือคําวา “ตบมือเอา” 

 
ประโยคที่ 5  

ละเนอ       บาวเมืองไกล  เอย 
 

ประโยคที่ 5 เปนประโยคทีไ่มมีคําสัมผัสใดๆ เพราะเปนประโยคจบของบทขับความ ซ่ึง
การจบของบทขับนั้น จะมีลักษณะการลงทายดวยคําวา “เอย” ซ่ึงเปนคําลงทายที่มีลักษณะ
เชนเดยีวกับวรรณกรรมไทย 
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จากโครงสรางทางวรรณกรรมของบทขับที่ไดกลาวในขางตน สารมารถสรุปไดวา บทขับ
ความนี้ มีทั้งหมด 5 ประโยค โดยแตละประโยค ไดมกีารนําคําที่มีสัมผัสทั้งอักษรและตัวสะกดเขา
มาใชเพื่อทําใหเกิดความคลองจองและตอเนื่องของบทขับ แตจะไมมีการนําคําที่สัมผัส มาใชสัมผัส
ขามประโยคของแตละประโยค ซ่ึงแตละประโยคนั้นก็สามารถจบไดในตัวเอง นอกจากนี้ จากการ
วิเคราะหบทขับพบวา การเชือ่มประโยคแตละประโยคเขาดวยกันนั้น มกัจะใชคําที่อยูในกลุมคํา
สุดทายมาเชื่อมประโยค ในลักษณะของการซ้ําคํา และเมื่อตองการจบบทขับผูขับก็จะลงบทจบดวย
คําวา “เอย” ซ่ึงถือเปนการจบบทขับความของชาวไทยทรงดําโดยสมบรูณ  

    
วิเคราะหความหมายของบทขับ 

 
ชาวไทยทรงดาํเปนกลุมชาตพิันธุที่มีวัฒนธรรมทางดานภาษาพดูและเขียน ที่มีความเปน

เอกลักษณและแสดงถึงกลุมชนของตนเองไดอยางชัดเจน ซ่ึงคําพูดบางคํานั้น คนไทยทั่วไปอาจจะ
ไมสามารถที่จะเขาใจในความหมายเหลานัน้ได เพราะเปนคําพูดของชาวไทยทรงดําทีใ่ชกันมา
ตั้งแตคร้ังอดีต ดังนั้น การวิเคราะหความหมายของบทขับความ จึงชวยใหคนทั่วไปสามารถที่จะ
เขาใจในภาษาไทยทรงดําไดมากยิ่งขึ้น 

บทขับความที่ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหคร้ังนี้ เปนบทขับที่ชาวไทยทรงดําในอดตี ใช
ขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงเปนประเพณีที่ไดสืบทอดกันมาเปนระยะเวลานาน 
ดังนั้น ภาษาทีใ่ชขับจึงมีทั้งภาษาที่คนทั่วไปเขาใจและไมสามารถเขาใจได ดวยเหตนุี้ ผูวิจยัจึงไดทํา
การวิเคราะหหาความหมายของบทขับความ ดังนี ้

 
ประโยคที่ 1 

มาเยอ มายับยาย    ลาจับซาย   เฮาแกวงแขน   มาเยอ 
 

จากขอความในประโยคที่ 1 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “มาเยอ” มีความหมายวา “มาเถอะ” ซ่ึงเปนลักษณะของการเชญิชวนใหเขารวม

เลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา หรือการชักชวนใหเขามารวมทาํกิจกรรมรวมกันในขณะนั้น  
2.  คําวา “มายบัยาย” หมายถงึ คําพูดที่ใชตอกย้ําเพื่อใหแสดงกิริยาออกมาในลักษณะของ

การเคลื่อนไหวรางกาย ซ่ึงบทขับนี้ คําวา “มายับยาย” จะหมายถึง ความหมายในเชิงตอกย้ํากับ
คําพูดกอนหนา ซ่ึงก็จะหมายถึง คําวา “เขามาเถอะนะ” นัน้เอง 



 

116

3.  คําวา “ลาจับซาย เฮาแกวงแขน” หมายถึง ลักษณะของการจับลูกคอนในมือซาย แลวก็
แกวงแขนไปมา จากนัน้ก็ทาํการโยนลูกคอนไปยังฝายตรงขาม ซ่ึงจากการสังเกตการใชภาษาใน
ขอความนี้ พบวา มีภาษาที่คนไทยสามารถเขาใจความหมายได คือ คําวา จับ, ซาย, และ แกวงแขน 
เปนตน โดยเมือ่ทําการวิเคราะหความหมายแลว ขอความนี้จะมีความหมายวา “มาแกวงแขนซาย   
แลวโยนไปดวยกัน” ซ่ึงโยนในที่นี้ หมายถงึ การโยนลูกคอนในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํ    
 

ประโยคที่ 2 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง   แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา    บ แปด    มาเหยิง มาเหยิง 

 
จากขอความในประโยคที่ 2 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “เฮา” หมายถึง “เรา” สวนคําวา “ซู” จะหมายถึง “ฉัน” แตถาความหมายที่อยูใน

บทขับนี้ “เฮาซู” จะหมายถึง เราทั้งสอง ซ่ึงก็หมายถึง ชายหญิงที่เขารวมประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนนั้นเอง  

2.  คําวา “แตงนําทําเรื่อง” หมายถึง การกระทําส่ิงตางๆ รวมกัน เชน การฟอนรํา การเกี่ยว
ขาว การทํานา หรือการโยนลูกคอน เปนตน ซ่ึงความหมายที่แทจริงของขอความนี้ สามารถจะเปน
อะไรก็ได ทั้งนี้ ตองขึ้นอยูกบัสิ่งที่เกิดขึ้นในขณะนั้นเปนหลัก เชน ถาอยูในการฟอนแคน ก็จะ
หมายถึงการฟอนรํารวมกัน หรือถาอยูในประเพณกีารเลนคอน ก็อาจจะหมายถึง การโยนลูกคอน
ไปมาระหวางกันก็ได 

3.  คําวา “นุง” หมายถึง ลักษณะของการสวมใส ซ่ึงมีความหมายในลักษณะเชนเดียวกับ
ภาษาไทย สวนคําวา “เสื้อตีนจ๊ํา” หมายถึง เส้ือผาที่เปนแบบฉบับดั้งเดมิของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงจะ
เปนเสื้อผาที่ทอเองกับมือ โดยใชกี่ทอผาโบราณที่มีลักษณะของการเหยียบกระเดื่องไปมาใน
ระหวางการทอผา ดังนั้น คําวา “นุงเสื้อตีนจ๊ํา” จึงหมายถึง การสวมใสเสื้อผาที่เปนแบบฉบับของ
ชาวไทยทรงดาํนั้นเอง 

4.  คําวา “บแปด” มีหมายความวา “ไมตองอาย” หรือ “ไมตองเขิน” ซ่ึงในบทขับนี้ จะ
หมายถึง ลักษณะของการเชญิชวนใหเขามารวมเลนคอน โดยที่ไมตองเขินอาย สวนคาํวา “มาเหยิง 
มาเหยิง” ในทีน่ี้ มีความหมาย เชนเดียวกับคําวา “มาเยอ” ซ่ึงก็จะหมายถึง การรองขอหรือการเชิญ
ชวนใหเขามานั้นเอง 
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ประโยคที่ 3 
มาตอดมะขาย ขึ้นหาดอน        มาตอดมะกอน ขึ้นหาลา 

มาตอดมะลุง ขึ้นฟา มาเปนมะขายโยนโหง โยนโหง  
 
จากขอความในประโยคที่ 3 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “มาตอด” เปนคําทีม่ักจะนํามาใชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย

ทรงดําอยูเสมอ โดยคําวา “ตอด” มักจะใชรวมกับ คําวา “มะกอน” ซ่ึงหมายถึง ลูกคอน และเมื่อนํา
คําสองคํานี้มารวมกัน ก็จะหมายถึงลักษณะของการโยนลูกคอนหรือโยนลูกชวงในประเพณกีาร
เลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้นเอง  

2.  คําวา “มะขาย, มะกอน, มะลุง” มีความหมายเหมือนกนั หมายถึง ลูกคอนที่ใชสําหรับ
โยนในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน  

3.  คําวา “ขึ้นหา” หมายถึง ลักษณะของการไปยังจุดหมายที่เราตองการ และคําวา “ดอน” 
หมายถึงที่สูง ดังนั้น คําวา “ขึ้นหาดอน” จงึหมายถึง การขึ้นไปขางบน ซ่ึงในที่นี้ จะหมายถึง
ลักษณะการโยนลูกคอนขึ้นไปขางบนฟานัน้เอง สวนคําวา “ลา” คือ คําที่ใชแทนผูหญงิที่รวมเลน
คอนฟอนแคน ดังนั้น “ขึ้นหาลา” จึงหมายถึง การโยนลูกคอนมายังฝายหญิงนั้นเอง 

4.  คําวา “โยนโหง” หมายถึง การเรียกรองสิ่งของจากฝายตรงขาม ในลักษณะของการโยน
ส่ิงของเขาหากัน ซ่ึงในทีน่ี้ ก็จะหมายถึง การโยนลูกคอน      

 
ประโยคที่ 4 

มาตอดมะขาย ขึ้นหาดอน  มาตอดมะกอน ขึ้นหาลา 
มาตอดมะลุง ขึ้นฟา แลวเฮาบลา ตบมือเอา ตบมือเอา 
 
จากขอความในประโยคที่ 4 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้
 
1.  คําวา “แลวเฮาบลา” เปนสํานวนที่ใชส่ือสารกันเองระหวางชาวไทยทรงดําดวยกนั ซ่ึง

หมายถึง การรอคอย หรือ การรอรับ ส่ิงตางๆ จากผูอ่ืน ในที่นี้ จะหมายถงึ การรอรับลูกคอนจาก
ฝายตรงขามที่จะโยนมา 

2.  คําวา “ตบมือเอา” หมายถึง การปรบมือตามปกติ โดยเมื่อนําคําวา “แลวเฮาบลา” มารวม
กับคําวา “ตบมือเอา” ก็จะหมายถึง การปรบมือรอรับลูกคอนจากฝายตรงขามนั้นเอง 
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ประโยคที่ 5 
ละเนอ บาวเมอืงไกล เอย 

 
จากขอความในประโยคที่ 5 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้
 
1.  คําวา “ละเนอ” และ คําวา “เอย” เปนคาํที่ไมมีความหมาย โดยเปนคําที่ใชในการเอื้อน

ระหวางการขบัความของชาวไทยทรงดํา เทานั้น 
2.  คําวา “บาวเมืองไกล” หมายถึง ผูชายที่อยูนอกพืน้ที่ ทีไ่ดเดนิทางเขามารวมประเพณี

การเลนคอนฟอนแคนในหมูบาน 
 

บทขับความทัง้หมดที่ไดจากการวิเคราะหหาความหมายในขางตน  
 

มาเยอ มายับยาย ลาจับซาย แลวเฮาแกวงแขน มาเยอ 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา บแปด มาเหยิง มาเหยิง 

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึน้หาลา  
มาตอดมะลุงขึน้ฟา มาเปนมะขายโยนโหง โยนโหง  

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึน้หาลา  
มาตอดมะลุงขึน้ฟาแลวเฮาบลาตบมือเอา ตบมือเอา  

ละเนอบาวเมอืงไกลเอย 
 
ความหมาย 
 

มาเถอะ เขามาเถอะนะ มาแกวงแขนซายแลวโยนไปดวยกนั มาเถอะ มาเถอะนะ มานุง
เสื้อผาของเราชาวโซงกัน 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา โยนลูกชวงมาใหกับนอง แลวก็โยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา 
มาเถอะนะ มาโยน มาโยนกนั 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนกันนะ โยนลูกชวงมาใหนอง มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา 
แลวนองจะปรบมือรอรับลูกชวงของพี่นะ 

พอหนุมเมืองไกล 
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จากการวิเคราะหหาความหมายของบทขับความในขางตน สามารถสรุปไดวา บทความนี้
เปนการขับรองเชิญชวนของฝายหญิง เพื่อใหฝายชายที่มาจากเมืองไกลหรือมาจากนอกพื้นที่ ใหเขา
มารวมเลนคอนฟอนแคนกนั ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสรางความคุนเคยใหแกกนั และถือเปนกิจกรรม
อยางหนึ่ง ที่มคีวามเกีย่วของกับความบันเทงิของคนหนุมสาวและชาวบานทั่วไป เปนกิจกรรมเพื่อ
การพบปะสังสรรคและสรางความสัมพันธที่ดีตอกันในหมูคณะ สวนเนื้อหาของบทขับที่นํามาใชก็
มักจะเปนการเกี้ยวพาราสีกันไปมาของชายหญิง โดยการขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํานี้ ยงัถือเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมความเปนกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา ใหมีความ
เขมแข็งและเปนบึกแผนมากขึ้นอีกดวย ทั้งนี้ก็เพราะวา ลักษณะการขับความนี้ เปนการขับความที่มี
เอกลักษณะเฉพาะตวัไมซํ้าแบบใคร และยงัมีการเลือกใชภาษาที่เขาใจงายซึ่งเปนภาษาของกลุมชาติ
พันธุไทยทรงดําเอง  ดังนัน้ คําบางคํา หรือ สํานวนบางสาํนวน คนทั่วไปจึงไมสามารถที่จะเขาใจ
ความหมายในเชิงลึกของคําเหลานั้นได ซ่ึงผูที่จะเขาใจความหมายไดดีทีสุ่ด ก็คือ ผูที่อยูในสังคม
นั้นเอง      

 
วิเคราะหทํานองของบทขับความ 
 

บทขอโยนลูกคอนนี้ ผูวิจยัไดทําการถอดโนต (Transcribe) ใหเปนโนตสากล เพื่อทําการ
วิเคราะหทวงทํานองของบทขับ โดยใชหลักการ Move C ซ่ึงกําหนดใหบทขับนี้ อยูในคีย C ซ่ึงถอด
จากการขับความของนางธนพร สุขสวัสดิ์ ในวนัที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 เวลา 10.30 น. ที่บานดอน
มะนาว อําเภอสองพี่นอง ในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยผูวจิยัไดกําหนดเครื่องหมายประจําจังหวะ 
(Time signature) ใหอยูในอตัราจังหวะ 2/4 ซ่ึงประกอบไปดวยหองเพลงทั้งหมด 25 หองเพลง ซ่ึง
การวิเคราะหทํานองของบทขับนี้ สามารถอธิบายในสวนตางๆได ดังนี้ 

 
อัตราจังหวะ (Rhythm)  
 
อัตราความเร็วของจังหวะ (Beat) อยูที่ประมาณ 50 – 60 คร้ังตอนาที แตอยางไรก็ตาม

ความเร็วของอตัราจังหวะ (Beat) ในการขับความของคุณธนพรนั้น จะไมมีความเร็วของจังหวะที่
แนนอนและชดัเจน ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับผูขับเปนหลักและมักจะมีความเปนอิสระของจังหวะ 
(Parlando-rubato) อยูในตัวเอง ซ่ึงจังหวะจะสามารถยืดหยุนไดคลายๆ กับการพูด  
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ความกวางของเสียง (Range) 
 

ความกวางของเสียง (Range) ในบทขับความขอโยนลูกคอนนี ้เสียงต่ําสุดจะอยูทีต่ัว G และ
เสียงสูงสุดอยูจะที่ตวั C ดังนั้น กลุมเสียง (Mode) ที่ใชในบทขับความนี้ จึงเปนกลุม 4 เสียง  
 

ความกวางของเสียง (Range)                   เสียงสูงสุดอยูท่ีตัว C  

 
                                         เสียงต่ําสุดอยูท่ีตัว G 

 
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) 
 
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) เปนแบบ Monophony คือ มีทํานองหลักเพียงทํานองเดียว

และมีคนรองเพียงคนเดียวเทานั้น   
 
รูปแบบ (Form) 
 
รูปแบบ (Form) ของบทขับความนี้ มีลักษณะเปนแบบ 2 ตอน (Binary From) คือ ในหนึ่ง

บทขับความ จะมีทอนเพลง 2 ทอน โดยทอนที่ 1จะอยูตัง้แตหองที่ 1 – 10 และทอนที่ 2 จะอยูตั้งแต
หองที่11 – 25 
 

ทวงทํานอง (Melodic contour) 
 

ลักษณะของทวงทํานอง (Melodic contour) ในบทขบัความขอโยนลูกคอนนี้ สวนใหญจะ
เปนลักษณะแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยมีการเคลือ่นที่ของทํานองภายในหองเพลง ทั้งที่เปน
แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และแบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) นอกจากนี ้
ก็ยังมีการซ้ําทาํนอง (Repetition) เดิมทั้งหมดและการซ้ําทํานองแตเปล่ียนระดับเสียง (Sequence) 
ซ่ึงก็จะทําใหบทขับความขอโยนลูกคอนนัน้ มีการลอทํานองในลักษณะของการถาม-ตอบ 
(Antecedent - Consequent) เกิดขึ้นดวย 
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โนตบทขับท่ีใชในการวิเคราะห 
 

 
 
 

วิเคราะหทํานองบทขับทอนท่ี 1 
 
บทขับในทอนที่ 1 จะมีประโยคเพลงที่ 1 หรือโครงสรางของวลีที่ 1 (Phrase Structures) 

อยูในหองที่ 1-4 และประโยคเพลงที่ 2 อยูในหองที่ 5-8 โดยมีทอนเชื่อมที่เปนตัวประสานประโยค
ไปยังทอนเพลงที่ 2 อยูในหอง 9-10 โดยมีลักษณะของทํานองยอย (Motif) หลักอยูในหองเพลงที่ 2   
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                วลีท่ี 1 (Phrase Structures) 

 
           ทํานองยอย Motif 
                                              การซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) 
 

                       วลีท่ี 2 (Phrase Structures) 
 

 
                                                                                               

    การแปรทํานอง (Variation) 
 

สวนลักษณะของทวงทํานองสวนใหญในบทขับจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) มีการ
ซํ้าทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) อยูหลายครั้งใหหองที่ 2, 3, 4 และ 9 สวนการเคลื่อนที่
ของทํานองเพลงแตละหองเปนแบบเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Conjunctive) นอกจากนี้ ก็ยังมีการเพิ่ม
ความหนาแนนของโนตในบทขับโดยการแปรทํานอง (Variation) ในหองที่ 6 และ 7 สวนในเรื่อง
ของจังหวะกจ็ะพบวามกีารใชจังหวะยก (Anacrusis) อยูในหองที่ 1 หองที่ 5 หองที่ 7 และหองที่ 8   

 
ทํานองเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating)            การซ้ําทํานอง (Sequence) 

 
                                          การใชจังหวะยก (Anacrusis)        
เชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)      ทอนเชื่อมไปยังทอนที่ 2 
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วิเคราะหทํานองบทขับทอนท่ี 2 
 
บทขับทอนที่ 2 จะเริ่มตั้งแตหองที่11 – 25 โดยเปนทอนที่มีการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยน

ระดับเสียง (Sequence) ซ่ึงจะทําใหเกิดลักษณะของการลอทํานองซึ่งกันและกัน สวนลักษณะของ
ทวงทํานองบทขับก็ยังคงจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยในทอนที่ 2 นี้ สามารถที่จะ
แบงเปนทอนยอยๆ ได 3 ทอน โดยทอนยอยที่ 1 จะเริ่มตั้งแตหองเพลงที่ 11-16 ทอนยอยที่ 2 เร่ิม
ตั้งแตหองเพลงที่ 17-22 และทอนยอยที่ 3 จะเปนทอนจบเริ่มตั้งแตหองเพลงที่ 23-25 

 
ทอนยอยท่ี 1 หองที่ 11-16   

โครงสรางวลีเปนแบบการถามตอบ (Antecedent – Consequent)   
 

 
 
ทํานองเปนแบบเชื่อมโยงกัน (Conjunctive)         ทอนเชื่อม           เร่ิมทอนยอยท่ี 2           
 
 

ลักษณะของโครงสรางของวลี (Phrase Structures) ที่พบในทอนที่ 2 สวนใหญจะเปน
ประโยคเพลงในลักษณะของการถาม-ตอบ (Antecedent – Consequent) โดยจะมีประโยคเพลงที่ซํ้า
กันทั้งประโยคในทอนยอยที่ 1 และทอนยอยที่ 2 ซ่ึงจะมีโนตเชื่อมกนัอยูใหเหน็ในหองที่ 16 สวน
ลักษณะของทวงทํานองภายในหองเพลงจะยังคงเปนแบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) อยู   
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ทอนยอยท่ี 2 หองที่ 17-22        
                 มีการซ้ําทํานอกับทอนยอยท่ี 1                  

 
                                               

            ทอนจบ หองที่ 23-25 จบ 
 

จากการวิเคราะหโนตดนตรใีนบทขับขอโยนลูกคอนทั้ง 2 ทอนนี้ สามารถที่จะสรุปไดวา 
บทขับความนี้ เปนบทขับแบบ 2 ตอน (Binary From) โดยมีลักษณะทวงทํานอง (Melodic contour) 
เปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) มีการเคลื่อนที่ของทํานองเปนแบบเชือ่มโยงตอเนื่องกัน 
(Conjunctive) กลุมเสียงที่พบนั้น สวนใหญจะอยูในกลุม 4 เสียง โดยมีความกวางของเสียง (Range) 
ต่ําสุดจะอยูที่ตวั G และเสียงสูงสุดอยูจะทีต่ัว C ซ่ึงบทขับบทนี้ มีความพิเศษในดานการขับรองที่ใช
เทคนิคการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสยีง (Sequence) ซ่ึงจะทําใหเกดิลักษณะของการลอทํานอง
หรือลักษณะของการถาม-ตอบ (Antecedent – Consequent) เกิดขึน้ในบทขับนี้ 

 
วิเคราะหดนตรีท่ีใชในการฟอนแคน 

 
แคน เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญและถือเปนสัญลักษณของการแสดงศิลปวัฒนธรรม

ของชาวไทยทรงดํา เพราะแคนเปนเครื่องดนตรีเพยีงชิ้นเดียวที่ชาวไทยทรงดําใหความสําคัญและมี
ความผูกพันกนัมาอยางชานาน โดยเฉพาะประเพณีทีเ่กีย่วของกับการละเลนและศิลปะการฟอนรํา
ตางๆ ดังเชน ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ก็เปนอีกงานประเพณีหนึ่งที่มกีาร
นําเอาแคนมาเปนสวนประกอบในพิธีการ โดยใชแคนเปนเครื่องมือในการสงสัญญาณไปยังฝาย
หญิงหรือเจาของลานขวง เพือ่ขอทําการเลนคอนฟอนแคน และกย็ังใชแคนเพื่อบรรเลงในการฟอน
รําหลังจากเสร็จสิ้นการเลนคอนอีกดวย ดังนั้น แคน จึงเปนเครื่องดนตรทีี่มีความสําคัญและจะขาด
เสียมิไดในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา  
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ภาพที่ 45  นายสามเรือง แสงอรุณ กําลังบรรเลงเพลงที่ใชในการฟอนแคน 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

จากการลงพื้นที่เก็บขอมูลงานวิจยั เร่ืองการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ใน
จังหวดัสุพรรณบุรีคร้ังนี้ ผูวจิัยไดมีโอกาสพบปะพูดคยุกบันายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป ซ่ึงเปน
หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพ
เกษตรกรและยังเปนผูนําชุมชนในการอนรัุกษศิลปวัฒนธรรมของชาวไทยทรงดํา แหงบานดอน
มะนาว ซ่ึงจากการสัมภาษณในครั้งนี้ ผูวิจยัไดทําการบันทึกบทเพลงทีไ่ดจากการบรรเลงของนาย
สามเรือง แสงอรุณ จํานวนทัง้สิ้น 2 เพลง โดยเพลงแรกนัน้ เปนเพลงทีน่ายสามเรือง แสงอรุณ
ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ และเพลงที่ 2 เปนเพลงที่ไดคิดขึน้มาในขณะทาํการบันทึก ซ่ึง
ทั้ง 2 เพลงนี้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกไวเมื่อวนัที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 เวลา 10.35 น.  
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นอกจากนี้ นายสามเรืองยังไดกลาววา เพลงที่ใชในการฟอนแคนสวนใหญนั้น จะไมมีการ
ตั้งชื่อเพลงไวใหทราบวาเปนเพลงอะไร แตชาวบานจะสามารถรับรูไดดวยตัวเองวา ถาหากทํานอง
เพลงนี้ดังขึ้น ก็จะตองฟอนกันอยางไร และจะรูดวยวาใครทําหนาที่เปนหมอแคน เหตุก็เพราะวา
หมอแคนแตละคน จะมีลีลาการเปาและการบรรเลงทํานองเพลงที่แตกตางกันออกไป สวนจังหวะ
ของเพลงนั้น สวนใหญมักจะอยูในจังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” ซ่ึงเปนเพลงที่คอนขางไว ทําใหบท
เพลงที่จะนํามาใชในการฟอนแคนนัน้ จําเปนจะตองมีลักษณะของทวงทํานองที่มีความตอเนื่อง 
โดยผูที่เปนหมอแคนนั้น กจ็ะตองเปนผูที่มีความสามารถและมีทักษะในการบรรเลงแคนเปนอยางดี 
ทั้งนี้ก็เพราะวา ในการฟอนแคน 1 รอบ จะตองใชระยะเวลาประมาณ 1-2 ช่ัวโมง จึงทําใหหมอแคน
ตองคิดทํานองเพลงใหมๆ ขึน้มาอยูตลอดเวลา และจากการสัมภาษณในขางตนทําใหทราบวา แคน 
ที่นายสามเรือน แสงอรุณ ใชอยูเปนประจาํนั้น เปนแคนแปด โดยไดซ้ือมาจากจังหวดันครปฐม เมือ่
ประมาณ 7 ปที่แลว เหตุที่ใชแคนแปด ก็เพราะวา เปนแคนที่เปาแลวรูสึกสบายและสามารถบรรเลง
เพลงไดหลากหลาย และเมื่อเปาแคนประเภทนี้แลว จะรูสึกวามีความไพเราะมากกวาแคนประเภท
อ่ืนๆ ดังนั้น จงึนิยมที่จะนําแคนแปดมาใชในการบรรเลงเพลงประกอบการฟอนรําอยูเสมอ 

 
การวิเคราะหดนตรีที่ใชประกอบการฟอนแคนในครั้งนี้ ผูวิจัยมุงทีจ่ะศกึษาถึงลักษณะของ

ดนตรีอยางเปนระบบตามทีต่ั้งไว โดยใชบทเพลงที่ไดทําการบันทึกจากการบรรเลงของนายสาม
เรือง แสงอรุณ จํานวน 1 เพลง คือ เพลงที่นายสามเรือง ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษมาทํา
การวิเคราะห ซ่ึงเหตุที่ผูวิจยัเลือกที่จะวิเคราะหบทเพลงนี ้ก็เพราะวา เปนบทเพลงที่มคีุณคาทางดาน
วัฒนธรรม เพราะเปนเพลงที่ไดรับการสืบทอกมาจากบรรพบุรุษ และยังเปนบทเพลงที่มีโครงสราง
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ชัดเจน โดยสามารถวเิคราะหสวนตางๆได ดังนี ้

 
สื่อสรางเสียง (Medium)  

 
แคน เปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพิเศษ คือ มีทํานอง (Melody) เสียงประสาน (Harmony) 

และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตัวเอง ซ่ึงนักวิชาการทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไดจําแนก
ให แคน เปนเครื่องดนตรีในจําพวกกลุมเครื่องลม (Aerophone) ประเภทลิ้นอิสระ (Free Reed) 
สามารถเปาและดูดกระแสลมผานลิ้นโลหะที่ฝงอยูในรบูากขางลําทอของแคนได และทําใหเกิด
เสียงไดทั้ง 2 แบบ โดยในการเปาแคนนั้น จะตองใชมือทัง้สองขางประคองตัวแคน และใชนิว้ทั้ง
สิบนิ้วควบคุมระดับเสียงของลูกแคน ดวยการขยับปลายนิ้วมือทั้งสองขางปดเปดรูนบั ซ่ึงเจาะไวที่
สวนเหนือเตาของลูกแคนทกุลูก ลูกใดถูกปดรูไว ลูกนัน้ก็จะสงเสียงดงัออกมา  
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จังหวะ (Rhythm) ท่ีใชในการฟอนแคน  
 

กลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เปนกลุมชนที่มีศลิปวัฒนธรรมการรายรําที่มีความงดงามและเปน
เอกลักษณเฉพาะตัว โดยเฉพาะลักษณะการรายรําในจังหวะตางๆ ที่มักจะแฝงไวซ่ึงความหมายและ
ภูมิปญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษที่ไดส่ังสมและสืบทอดกันมาจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน โดย
จังหวะที่ใชในการฟอนของชาวไทยทรงดาํนั้น หลักๆ จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 
 

1.  แคนเดนิ หรือ แกนยาง คือ การบรรเลงเพลงในจังหวะที่คอนขางชา ไมรีบรอน โดยมี
ความเร็ว (Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 60-70 คร้ังตอ
นาที และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง ซ่ึงการบรรเลงในจังหวะแคนเดิน
หรือแกนยางนี้ มักจะบรรเลงในชวงแรกๆ ของการฟอนรํา โดยถือเปนการอุนเครื่องและเตรียมตวั
กอนเขาสูชวงของความสนุกสนาน นอกจากนี้ กย็ังเปนการแสดงตัวและโชวทักษะการรายรําที่มี
ความออนชอยของหนุมสาวชาวไทยทรงดําดวย  

 
                                 เนนจังหวะตกที่ 1 และ 3 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะเพลง จะเหน็วา การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะแคน
เดินหรือแกนยางเปนการบรรเลงเพลงที่คอนขางชา เนื่องจากผูบรรเลงจะเนนการตกของทํานองใน
จังหวะที่ 1 และ 3 ทําใหมีระยะเวลาหางระหวางกันอยู 1 จังหวะ สงผลทําใหทํานองเพลงที่หมอ
แคนบรรเลงยดืหรือชาลง 1 จังหวะดวยเชนกัน  

 
2.  แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะที่มีความเร็วพอประมาณ โดยมีความเร็ว 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 80-90 คร้ังตอนาที และ
มีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง เปนอัตราจังหวะกลางๆ ซ่ึงฝายชายและฝาย
หญิงสามารถที่จะฟอนรําอยูกับที่ได ทั้งนี ้ก็เพื่อเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวชาวไทยทรงดําได
พบปะและพูดคุยกันมากยิ่งขึน้ โดยเพลงสวนใหญที่หมอแคนบรรเลงก็มักจะเปนเพลงที่มีความ
ไพเราะออนหวานเหมาะกับการพูดคุยของหนุมสาว 
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                                 เนนจังหวะตกในทุกจังหวะ 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะเพลง จะเหน็ไดวา การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะแคน
แกนนั้น ผูบรรเลงจะเนนใหทํานองหลักของเพลง ตกในทุกจังหวะ ซ่ึงสงผลทําใหเพลงที่ออกมามี
ความตอเนื่อง และมีลักษณะที่ไมชาและเรว็จนเกินไป อยูในอัตราจงัหวะกลางๆ    

 
3.  แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว โดยมีความเรว็ 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 100-120 คร้ังตอนาที 
และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง มีความสนุกสนาน เหมาะสําหรับในการ
ฟอนเพื่อโชวลีลาและทักษะการรายรําทีม่ีความสัมพันธกับการกาวเทา ทั้งนี้ก็เพราะวา ฝายหญิง
จะตองพยายามปดปองตัวเองจากฝายชายที่เขามาเกี่ยวพาราสีในขณะที่ฟอนรํานั้นเอง 
 
     เนนทั้งจังหวะตกและและจังหวะยก 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะของเพลง  จะเหน็ไดวา การแสดงในลักษณะของอัตรา
จังหวะแคนแลนนั้น ผูบรรเลงจะเนนการบรรเลงทํานองเพลงใหเขากบัจังหวะทั้งจังหวะตกและ
จังหวะยก ซ่ึงการเนนในลักษณะเชนนี้ สงผลทําใหบทเพลงที่บรรเลงออกมามีความเร็วและมี
ชีวิตชีวามากขึน้ดวย  

 
จากการสัมภาษณนายสาม เรือง แสงอรุณ ในขางตนทําใหทราบวา จังหวะที่ใชในการ

บรรเลงแคน ที่หมอแคนนยิมนํามาใชกนัมากที่สุดก็คือ จังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” ซ่ึงเปนเพลงที่
มีอัตราจังหวะที่คอนขางไว เหมาะสําหรับการฟอนเพื่อโชวลีลาและทักษะการรายรําที่สัมพันธกับ
การกาวเทา ทาํใหบทเพลงทีจ่ะนํามาใชในการฟอนแคนนั้น มีทวงทํานองที่ตอเนื่องกนั โดยเพลงที่
ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหคร้ังนี้ ไดทําการบันทึกมาจากการบรรเลงของนายสามเรือง แสงอรุณ 
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โดยเปนเพลงที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษมาใชทําการวิเคราะห โดยประกอบไปดวยหอง
เพลงทั้งหมด 79 หองเพลง โดยผูวิจยัไดกาํหนดเครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ใหอยู
ในอัตราจังหวะ 2/4 โดยมีอัตราความเร็ว (Tempo) ที่สม่ําเสมอ (Isometric) และมีจังหวะเคาะ (Beat) 
อยูที่ประมาณ 100 - 120 คร้ังตอนาที ซ่ึงอัตราความเร็วเชนนี้ ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวา “แคน
แลน” ซ่ึงเปนจังหวะที่เหมาะกับการฟอนแคนมากที่สุด 
 
กลุมเสียง (Mode) 

 
จากการวิเคราะหบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในครั้งนี้ ทําใหทราบวากลุมเสียง 

(Mode) ที่นายสามเรือง แสงอรุณ ใชในการบรรเลงแคนนั้น เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) 
โดยประกอบไปดวยเสียงตางๆ ดังนี้  

                     

 
                                     เร (D)       มี (E)         ซอล (G)     ลา (A)        ที (B)                                    
  
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) 

 
จากการสังเกตผูวิจัยเห็นวา กอนการบรรเลงเพลงทุกครั้ง นายสามเรือง แสงอรุณ มักจะนํา

ขี้สูดมาติดไวที่รูนับของแคนทางแพขวา ในลูกแคนที่ 6 เสียงเร (D) และลูกแคนที่ 8 เสียงลา (A) อยู
เสมอ ดวยเหตนุี้ จึงสงผลทําใหเกิดเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) จํานวนถึง 2 เสียง โดยมี
ระยะหางกนัเปนคู 5 ซ่ึงในขณะที่บรรเลงเพลงอยูนั้น เสยีงเสพหรือเสยีงประสานยืน (Drone) ก็จะ
ดังอยูตลอดเวลา โดยเสียงเหลานี้ จะเกิดขึน้มาพรอมๆ กับการเปาลมเขาหรือดูดแคน และเมื่อหยุด
เปา เสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) ก็จะไมเกดิขึ้น ดังนั้น ผิวพรรณ (Texture) ของบทเพลง
นี้ จึงมีลักษณะเปนแบบ Drone harmony คือ ลักษณะเพลงที่มีทํานองหลักเพยีงทํานองเดียวแตมี
เสียงประสานยืนประกอบไปตลอดทั้งเพลง  
 

 
เสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) โนตตัวลางเสียง เร (D) โนตตัวบนเสียง ลา (A) 
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รูปแบบ (Form) 
 
จากการที่ผูวจิยัไดทําการถอดโนต (Transcript) ทําใหทราบวา รูปแบบ (Form) ของเพลงที่

ใชประกอบการฟอนแคนนัน้ เปนประเภท Progressive โดยมีการพัฒนาทํานองใหมๆ อยูเสมอ และ
ยังมีการแปรทาํนองหลัก (Theme and Variation) ของเพลงอีกดวย แตอยางไรก็ตาม เพลงบทนี้ ก็
ยังคงสามารถที่จะพบกลอนเพลงหรือโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่สําคัญอยูเปน
จํานวนมาก 

 
ทวงทํานอง (Melodic contour) 

 
เนื่องจากบทเพลงนี้ มีความยาวและมีการซ้ําทํานองกันไปมาอยูบอยครัง้ ดังนั้น ผูวจิัยจึงจะ

เลือกที่จะวิเคราะหโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่สําคัญเทานั้น เนื่องจากเพลงที่ใช
ในการฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา มักจะมีการซ้ําและมคีวามเปนอิสระในการเลือกใชทํานองสูง 
โดยประกอบไปดวย 
 

ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 1 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 1 นี้ จะทําหนาที่เปนบทนํา 

(Intro) และบทจบของเพลง โดยจะอยูตั้งแตหองเพลงที่ 1- 5 ซ่ึงมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง 
(Melodic contour) เปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) และถามองในลักษณะของประโยคเพลง
โดยรวมแลว ประโยคเพลงนี้ จะเปนลักษณะการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) โดย
เห็นไดจากหองเพลงที่ 3 ที่มีการซ้ําทํานองกับหองเพลงที ่2 และ 4  

 
เสียงประสานยืน (Drone)                       ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 1 

 

 
        ประสานทํานอง                          การซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) 
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นอกจากนี้ การประสานทํานองจะสามารถพบไดในหองเพลงที่ 1 โดยมีโนตเสียงท ี(B) ทํา
หนาที่ประสานทํานองหลักใหกับเสียงมี (E) ลักษณะประสานคู 5 โดยมีเสียงเสพหรอืเสียงประสาน
ยืน (Drone) ทําหนาที่ประสานเสียงยนืพื้นอยูตลอดเวลาตามการเปาลมเขาออกของผูบรรเลง 

 
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 2 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 2 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

15- 24 โดยมีลักษณะการเคลือ่นที่ของทํานอง (Melodic contour) ทั้งแบบที่เชื่อมโยงกนัตอเนื่องกนั 
(Conjunctive) และแบบไมเชือ่มโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) สลับกันไป แตถามองในลักษณะของ
ทํานองเพลงโดยรวมแลวประโยคเพลงที่ 2 นี้ จะมีทํานองแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating)  
 

นอกจากนี้ จากการวิเคราะหโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 2 ทําใหทราบ
วาในประโยคเพลงที่ 2 จะประกอบไปดวยประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) อยู 3 
กลุม โดยกลุมแรกจะอยูในหองเพลงที่ 15 - 18 กลุมที่ 2 จะอยูในหองเพลงที่ 19 - 20 และกลุมที่ 3 
จะอยูในหองเพลงที่ 21 - 24  

 
หองเพลงที่ 15 - 18                                                          การซ้ําทํานอง (Repetition) 

 

 
 
                       ทํานองไมตอเนื่องกัน (Disjunctive)                       ทํานองตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
 
ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 1 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 15 - 18 ซ่ึง

จะสังเกตเห็นไดวามกีารซ้ําทํานอง (Repetition) กันอยางชัดเจน ซ่ึงการซ้ําทํานองในลักษณะเชนนี้ 
จะสามารถพบไดในหลายๆ ชวงของประโยคเพลง ซ่ึงถือเปนเรื่องปกตขิองผูบรรเลง เนื่องจากการ
ซํ้าทํานองนี้ จะเปนการเพิ่มพื้นที่ของบทเพลงใหมีความยาวและความตอเนื่องมากขึน้นั้นเอง 
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สวนการประสานทํานองในเพลงยังพบวา มีการประสานทํานองของโนตเสียงเร (D) ใน
ลักษณะของขั้นคู 8 ซ่ึงถือวาเปนขั้นคูเสียงที่สมบูรณของแคน  

  
หองเพลงที่ 19 - 20                                                การซ้ําทํานอง (Repetition) 
                  

 
              ทํานองตอเนื่องกัน (Conjunctive)                        
 
 ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 2 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 19 - 20 ซ่ึง
ยังคงมีกาซ้ําทาํนองกันอยู แตจะแตกตางกนัตรงที่โนตในจังหวะที่ 1 ของหองที่ 19 และ 20 ซ่ึงเปน
โนตคนละเสียงกันเทานัน้ แตอยางไรก็ตามโนตสวนใหญก็ยังคงเปนโนตที่ซํ้ากันอยูนั้นเอง 

นอกจากนี้ จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา กลุมประโยคยอยที่ 2 นี้ เปนกลุมประโยคเพลงที่
ไดทําการแปรทํานอง (Theme and Variation) มาจากกลุมประโยคที่ 1 โดยแปรทํานองในลกัษณะ
ของการลดจํานวนโนตใหส้ันลง แตกย็ังคงมีการใชกลุมเสียงหลักเชนเดิมอยู 
 
หองเพลงที่ 21 - 24                                                            
                                                               ทํานองเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) 
                                                                

 
  
                การซ้ําทํานองที่ 1 (Repetition)                                    การซ้ําทํานองที่ 2 (Repetition) 
 

ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 3 จะอยูในหองเพลงที่ 21 - 24 เปน
กลุมประโยคเพลงที่คอนขางยาว เนื่องจากเปนประโยคเพลงยอยในชวงสุดทายของประโยคเพลง
ใหญ (Phrase Structures) โดยมีทํานอง (Melodic contour) เปนแบบขึน้ๆ ลงๆ (Undulating) ใน
ลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Conjunctive) และกย็ังคงมีการซ้ําทํานอง (Repetition) กันอยู แตส่ิงที่
นาสนใจของกลุมประโยคเพลงยอยนี้ก็คือ การประสานทาํนองหลักของเพลง  
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ทํานองหลักเสียงที สูง (B)           โนตประสานเสียงที สูง (B)                             
 

 
 

               โนตประสานเสียงที ตํ่า (B)                            ทํานองหลักเสียงมี กลาง (E) 
 

โดยจะสังเกตเห็นไดวามกีารนําโนตเสียงทตี่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทีสูง (B) 
ในลักษณะของขั้นคู 8 และมกีารนําโนตเสยีงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงมีกลาง (E) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 เหตุกเ็นือ่งมาจาก แคนเปนเครื่องดนตรีที่จะตองมีการบรรเลงเสียงในลักษณะ
ของขั้นคู โดยขั้นคูที่สมบูรณของแคนจะเปนขั้นคู 8 แตโนตบางตัวนัน้ไมสามารถที่จะบรรเลงเปน
ขั้นคู 8 ได ดังนั้น จงึตองมกีารใชโนตเสียงอื่นแทน ซ่ึงหมอแคนแตละคนนั้น กจ็ะมวีธีิการเลือกใช
โนตแทนทีแ่ตกตางกันตามความเหมาะสมของตนเอง แตที่นิยมกนัมากและสามารถพบไดทั่วไปก็
คือ โนตขั้นคู 3 และโนตขั้นคู 5 นอกจากนี ้ถาหมอแคนคนใดเห็นวา การบรรเลงแคนแบบขั้นคูไม
มีความไพเราะ หมอแคนคนนั้นก็อาจจะบรรเลงเสียงเดียวก็ได ทั้งนี้ก็ขึน้อยูกับหมอแคนเปนหลัก 
 

ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 3 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 3 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

25 - 29 เปนกลอนเพลงที่มีทวงทํานองสัน้ที่สุด แตก็มคีวามสําคัญมากที่สุดเชนกนั เนื่องจากเปน
กลอนเพลงที่ใชสําหรับการพักทํานองเพลงเพื่อจะนําไปสูทวงทํานองใหม ซ่ึงกลอนเพลงนี้ จะ
กระจายอยูตามสวนตางๆ ในบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคน อาจจะสั้นบางยาวบางแตกตางกนั
ไป ทั้งนี้ก็ตองขึ้นอยูกับหมอแคนเปนหลักวาจะคิดทํานองใหมขึ้นมาไดชาหรือเร็ว  
 

                              การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
 
ทํานองเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)                                          ทอนเชื่อมไปยังทํานองใหม 
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จากการสังเกตจะเห็นไดวา ลักษณะของตวัโนตที่ใชนั้น จะมีการใชโนตเขบ็ต 1 ช้ันใน
อัตราจังหวะตกอยูเสมอและมีการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงนอยมาก ซ่ึงสิ่งนี้เองที่จะเปนสวนชวย
ใหหมอแคนไดหยดุคิดทํานองใหมๆ ขึ้นมา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนือ่งไปได โดย
ไมผิดเพี้ยนกับทํานองเดิม  

 
        ทํานองที่สามารถพบไดในหลายๆ จุดของเพลง 
 

สวนลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour) ในประโยคเพลงนี้ จะเคลื่อนที่
แบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยมีทํานองเชื่อมโยงตอเนือ่งกัน (Conjunctive) และกย็ังคงมีการซ้ํา
ทํานอง (Repetition) กันอยูอยางเห็นไดชัด นอกจากนี้ ในการประสานทาํนองก็ยังคงพบวามีการนํา
โนตเสียงทีต่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทีสูง (B) ในลักษณะของขั้นคู 8 และมีการนําโนต
เสียงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสยีงมีกลาง (E) ในลักษณะของขั้นคู 5 เชนเดยีวกับ
ประโยคเพลงอื่นๆ ทั่วไป  

 
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 4 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 4 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

36 - 43 โดยเปนกลอนเพลงที่มีทวงทํานองคลายๆ กับทํานองเพลงในโครงสรางประโยคเพลงที่ 3 
และเปนกลอนเพลงที่ใชสําหรับการพักทาํนองเพลงเพื่อจะนําไปสูทวงทํานองใหมเชนเดียวกนั  
 

หองเพลงที่ 36 – 39                       
                                                        การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
 

 ทํานองไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) 
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หองเพลงที่ 40 – 43                         การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
                        
                            จุดพักทํานอง           ทํานองเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
 

จากการสังเกตจะเห็นไดวาทวงทํานองในหองเพลงที่ 36 - 43 นี้ จะมีลักษณะการเคลื่อนที่
ของทํานอง (Melodic contour) โดยรวมเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยทํานองจะเคลื่อนที่
แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และแบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) ซ่ึงแตก 
ตางกับโครงสรางประโยคเพลงที่ 3 ที่ทํานองสวนใหญมกัจะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)  

 
นอกจากนี้ กย็งัพบวามีการซ้าํทํานอง (Repetition) ในหลายๆ จุด ของประโยคเพลงที่ 4 และ

ก็ยังคงมีการประสานทํานองของโนตเสียงทีต่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทสูีง (B) ใน
ลักษณะของขั้นคู 8 และมีการนําโนตเสียงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงมกีลาง (E) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 เชนเดยีวกับประโยคเพลงอื่นๆ ทั่วไป  
 

จากการวิเคราะหตวัอยางบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในขางตน สามารถที่จะสรุป
ลักษณะที่สําคัญตางๆ ของบทเพลงไดดังนี ้
 

1.   เพลงที่ใชในการประกอบการเลนคอนฟอนแคนสวนใหญนั้น หมอแคนผูที่ทําหนาที่
บรรเลงเพลงมักจะไมมีการตัง้ชื่อเพลงที่บรรเลงไวลวงหนา แตจะใชทกัษะของตวัเองในการคิดคน
ทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูเสมอ ซ่ึงถาหมอแคนคนใดมีประสบการณในงานประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนมากๆ ก็จะทําใหมีทํานองเพลงเก็บอยูในตวัเองมากตามไปดวย จนสามารถนําทํานอง
เพลงเกาๆ ที่เคยบรรเลงไวแลวมาประสานกบัทํานองเพลงใหมๆ ไดอยางลงตัว 

 
2.  แคน จัดเปนเครื่องดนตรทีี่มีความผูกพนักบักลุมชาตพิันธุไทยทรงดํามาอยางชานาน ซ่ึง

ในงานประเพณีที่เกีย่วของกบัความบันเทิงตางๆ นั้น จะตองมีการนําแคนเขามาเปนสวนประกอบ
หลักอยูเสมอ โดยแคนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญนยิมนํามาใชในการฟอนมากที่สุดกค็ือ “แคน
แปด” โดยแคนชนิดนี้ มีระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) โดย เสียงที่ 1 ของแคน จะ
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เทากับ เสียง C เสียงที่ 2 ของแคน จะเทากบั เสียง D เสียงที่ 3 ของแคน จะเทากับ เสียง E เสียงที่ 4 
ของแคน จะเทากับ เสียง F เสียงที่ 5 ของแคน จะเทากับ เสียง G เสียงที่ 6 ของแคน จะเทากับ เสียง 
A และเสียงที่ 7 ของแคน จะเทากับ เสียง B 

 

 
ลําดับเสียงตะวันตก          C            D         E           F                G           A           B           C  
ลําดับเสียงแคน                  1            2         3           4                 5            6           7           8  
 

ถานําระบบเสียงที่ไดมาวัดระยะหาคาความหางระหวางเสียงแคน โดยใชเกณฑการ
พิจารณาของ อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) ก็จะไดลักษณะของระบบเสียง ดังนี้ 

 

 
 

3.  จากการสังเกตในขณะทีก่าํลังจะทําการบรรเลงเพลงของคุณลุงสามเรือง แสงอรุณ อยู
นั้นพบวา คุณลุงจะนําขี้สูดมาติดไวกับรูนบัของแคนทางแพขวา ลูกแคนที่ 6 เสียงเร (D) และลูก
แคนที่ 8 เสียงลา (A) อยูเสมอ ดังนั้น จึงสงผลทําใหเกิดเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) 
จํานวนถึง 2 เสียง โดยมีระยะหางกนัเปนคู 5 โดยเสียงเหลานี้ จะเกิดขึน้มาพรอมๆ กับการเปาลมเขา
ในตวัแคนและเมื่อหยุดเปาเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) ก็จะไมเกดิขึ้น 

 
4.  จากการที่ผูวิจัยไดทําการถอดโนต (Transcript) ทําใหทราบวา รูปแบบ (Form) ของ

เพลงบทนี้ เปนประเภท Progressive โดยมกีารพัฒนาทํานองใหมๆ อยูเสมอ มีการแปรทํานองหลัก 
(Theme and Variation) ของเพลงและการซ้าํทํานอง (Repetition) ของเพลงอยูบอยครั้ง สวนลักษณะ
ผิวพรรณ (Texture) ของบทเพลงนี้ เปนแบบ Drone Harmony คือ ลักษณะเพลงที่มทีํานองหลัก
เพียงทํานองเดยีวแตมีเสียงประสานยืน (Drone) ประกอบไปตลอดทั้งเพลง 
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นอกจากนี้ การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง (Melodic contour) โดยรวมจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ 
(Undulating) โดยทํานองเพลงสวนใหญจะเคลื่อนที่ในลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
และบางครั้ง กอ็าจจะพบทาํนองเพลงที่ไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) ไดในบางจุด และส่ิงที่สําคัญ
ของเพลงในบทนี้ก็คือ มีกลุมโนตที่หมอแคนนิยมใชสําหรับการพักทาํนองเพลง เพือ่ชวยใหหมอ
แคนไดหยดุคดิทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนื่องไปได โดยไม
ผิดเพี้ยนกับทํานองเดิม 

 
จุดพักทํานองเพลง 

 
5.  จากการวิเคราะหบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในขางตน ทําใหทราบวากลุมเสียง 

(Mode) ที่นายสามเรือง แสงอรุณ ใชในการบรรเลงนั้น เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) โดย
ประกอบไปดวยเสยีงตางๆ ดังนี ้

                                                                          

 
          เร (D)      มี (E)         ซอล (G)     ลา (A)        ที (B)                                   เสียงประสานยืน (Drone)   

 
จากการสังเกตจะเห็นไดวาโนตเสียงหลักแตละเสียงนั้น จะมีการประสานทํานองอยูเปน

จํานวนมาก โดย 2 เสียงแรกขางบนคือ เสียงประสานยืน (Drone) ซ่ึงจะเปนเสียงประสานที่ดังอยู
เสมอ สวนโนตตัวลางสุดก็คอื เสียงหลักของทํานองเพลง นอกจากนี้ กย็ังพบวามกีารประสาน
ทํานองในลักษณะของขั้นคู โดยประกอบไปดวยโนตเสยีงมี (E) ประสานทํานองกบัเสียงที (B) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 และโนตเสียงที (B) ประสานทํานองกับเสียงที (B) ในลกัษณะของขั้นคู 8   
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บทที่ 7 
 

สรุป อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี คร้ังนี้ 
ผูวิจัยมวีัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาสภาพการดาํเนินชวีิตทางสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณีการเลน
คอนฟอนแคน ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่พบในปจจบุัน รวมทั้งศึกษาถึงคุณลักษณะ
ทางดนตรีที่ใชในการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรี ทั้งนี้ ก็เพื่อเปน
การอนุรักษมรดกทางวฒันธรรมของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี ใหคงอยูตอไปและยัง
เปนการสรางความเขาใจอนัดีตอกลุมชาตพิันธตางๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการสรางความสงบสุข 
และความมัน่คงเปนปกแผนของสังคมไทย โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาตรงตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
ซ่ึงสรุปไดดั้งนี้ 
 
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดาํ  ในจังหวัดสุพรรณบุรี  

       
จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบลุมภาคกลาง มทีรัพยากรทาง

ธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ และเปนจังหวดัหนึ่งทีม่ีกลุมชาติพันธุไทยทรงดําเขามาอาศัยอยู
เปนจํานวนมาก ซ่ึงชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรีทุกวนันี้ เปนกลุมชนที่ไดอพยพ
ขึ้นมาจากจังหวัดเพชรบุรี หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5 ทรงได
ปฏิรูปการปกครอง โดยออกพระราชบัญญัติการเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร จึงสงผลทําให
ชาวไทยทรงดาํ พนจากการเปนทาสในระบบมูลนาย ดวยเหตนุี้ จึงทําใหชาวไทยทรงดําสวนใหญ 
อพยพออกนอกพื้นที่เพื่อไปแสวงหาพื้นทีท่ํากินใหมในจังหวดัใกลเคียงตางๆ เชน จงัหวัดราชบุรี 
จังหวดันครปฐม จังหวัดสุพรรณบุรี และจงัหวัดพิจิตร เปนตน  

 
ชาวไทยทรงดาํที่ไดอพยพเขามาอยูในจังหวัดสุพรรณบุรีนั้น ไดมกีารจดัตั้งบานเรือนอยูใน

เขตอําเภอตางๆ เชน อําเภอเมือง ที่บานบางกุง บานบางหมัน อําเภอสองพี่นอง ที่ตําบลดอนมะนาว 
ตําบลบางเลน บานลาดมะนาว อําเภอบางปลามา ที่ตําบลวังน้ําเย็น บานดอนโก  อําเภออูทอง ที่
ตําบลดอนมะเกลือ ตําบลสระยายโสม ตําบลหนองโอง เปนตน  
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การเขามาอยูอาศัยของชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรีในชวงแรกๆ นั้น ยังคงมกีาร
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีกันไวอยางเหนียวแนน แตในปจจุบันลักษณะทางวัฒนธรรมของชาว
ไทยทรงดําเริม่กลมกลืนไปกับวัฒนธรรมทางสังคมในปจจุบันเปนอยางมาก ทั้งนี้ ก็เนื่องจากความ
เจริญกาวหนาดานเทคโนโลยีและการแพรกระจายของวฒันธรรมเมืองเขามาสูวัฒนธรรมชนบท ทํา
ใหเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมเขาดวยกัน จึงทําใหเยาวชนรุนหลังๆ เร่ิมที่จะถอยหางออกจาก
วัฒนธรรมดั่งเดิมของตนเองมากขึ้น  
 
สภาพความเปนอยูของชาวไทยทรงดํา ในปจจุบัน 

 
ปจจุบันประชากรชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรี มีจํานวนประชากร

เพิ่มขึ้นอยางรวดเรว็ สงผลทําใหเกิดการขยายตัวเปนวงกวาง จากเดิมทีช่าวไทยทรงดาํ จะจดัตั้ง
บานเรือนอยูรวมกันเปนกลุมและมีความใกลชิดกันมากในระบบเครือญาติ มาในปจจุบันนี้ กต็อง
ออกไปอยูนอกพื้นที่ตามอําเภอตางๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี และจังหวัดใกลเคียงเปนจํานวนมาก 
ซ่ึงสงผลทําใหเกิดความหางเหินจากวัฒนธรรมดั่งเดิมของตนเอง และเปนผลทําใหวฒันธรรม
ประเพณีของชาวไทยทรงดําบางสวน เร่ิมที่จะกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมอื่นๆ มากยิง่ขึ้น บวกกับ
ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีที่มีความทันสมัย และการแพรกระจายของวัฒนธรรมเมืองสู
วัฒนธรรมชนบท ยิ่งเปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณแีบบดั่งเดิมของชาวไทยทรงดาํ เร่ิมที่จะเสื่อม
ลงอยางรวดเรว็ แตอยางไรกต็าม ประชาชนชาวไทยทรงดําสวนใหญ กย็ังเล็งเหน็ถึงความสําคัญ
ของวัฒนธรรมประเพณใีนกลุมชาติพันธุของตนเอง และพยายามที่จะรักษาวัฒนธรรมประเพณีของ
ตนเองไวอยางเหนยีวแนน  

 
นอกจากวัฒนธรรมประเพณทีี่เปลี่ยนแปลงไปตามความกาวหนาทางเทคโนโลยีและความ

ทันสมัยของเครื่องมือเครื่องใชตางๆ แลว คานิยมทางสังคมก็เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน เชน 
การปลูกสรางบานเรือนที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยชาวไทยทรงดําไดหันมาปลูกสรางบานเรือน
ตามสมัยนิยมกันมากยิ่งขึ้น การติดตอส่ือสารของชาวบาน ที่นิยมใชโทรศัพทมือถือกันแทบทกุ
หลังคาเรือน การแตกายของผูชาย จากเดิมที่จะสวมกางเกงพื้นเมืองที่เรียกวา “สวมกอม” มาเปน
กางเกงตามสมัยนิยม การสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมืองและการประกอบอาชีพในปจจุบันของ
หนุมสาวสวนใหญ ที่มักจะเขาไปทํางานในตัวเมืองโดยจะทิ้งใหคนแกและเด็กอยูกบับาน เปนตน 
ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนเปนตวัสะทอนใหเหน็ถึงคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมของสงัคมชาวไทยทรง
ดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรีและที่อ่ืนๆ ไดเปนอยางด ี
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อยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีและชาวไทยทรงดาํในที่อ่ืนๆ กย็งัคงมี
การนับถือและมีความเชื่อในเรื่องของภูตผีและเทวดากนัอยางไมเสื่อมคลาย และยังมีการนับถือ
พุทธศาสนาควบคูไปดวย ดงันั้น จึงสงผลทําใหชาวไทยทรงดํา มีความผูกพันอยูกับวดัมาโดยตลอด 
โดยเฉพาะในปจจุบันนี้ วัดไดมีบทบาทที่สําคัญในการจัดงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณขีองชาวไทย
ทรงดําใหคงอยูสืบไป โดยวดัเปนศูนยกลางในการรวมตวัของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 
และชาวไทยทรงดําที่อยูในจงัหวัดอืน่ๆ ทั่วประเทศ ใหมาพบปะสังสรรคและแลกเปลีย่นความ
คิดเห็นซึ่งกนัและกัน ซ่ึงถือเปนงานประเพณีที่สําคัญงานหนึ่งของจังหวัดสุพรรณบรีุ โดยงานจะจดั
ขึ้นทุกๆ ป ในชวงวนัหยุดสงการณ  

 
ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น เปนประเพณีที่มคีวามเกีย่วของกับ

สังคมชาวไทยทรงดํามาตั้งแตสมัยโบราณ โดยชาวไทยทรงดําจะเรยีกประเพณนีี้วา “อ่ินกอน” ซ่ึง
วัตถุประสงคของการเลนคอนฟอนแคน ก็เพื่อตองการที่จะตอบสนองความตองการทางสังคม คือ 
การทําใหเกิดความบันเทิง ความรัก และสรางความสมานสามัคคีขึ้นในสังคม ดังนัน้ การเลนคอน
ฟอนแคน จึงมบีทบาทหนาทีใ่นการสรางบรูณาการทางสังคมและสรางความสนุกเพลดิเพลินใหแก
คนในสังคม โดยในอดีตไดมีการแบงประเภทของการเลนคอนฟอนแคนออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  อ่ินกอนเตยีว คือ การที่ฝายชายเขามาขอเลนอิ่นกอนในหมูบานฝายหญิง เมื่อเสร็จสิ้น

การละเลนดแีลว ทางฝายชายก็จะพากันเดนิทางกลับไปยังหมูบานของตนเอง  
 

2.  อ่ินกอนคาง คือ หลังจากที่ฝายชายไดรวมเลนอิ่นกอนกันเปนที่เรียนรอยแลว ก็จะขอ
นอนคางที่บานฝายหญิงในบริเวณลานขวงหรือลานที่ใชในการเลนลูกคอน โดยฝายหญิงจะตอง
เปนฝายตอนรับฝายชาย โดยการหุงหาอาหารเพื่อคอยเล้ียงดู ซ่ึงถือเปนธรรมเนียมประเพณีที่ชาว
ไทยทรงดําทุกคนทราบกันดแีละปฏิบัติสืบตอกันมาโดยตลอด  

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น สวนใหญมักจะนิยมเริ่มเลนกนั

ในชวงเย็นๆ กอนตะวันตกดนิ ซ่ึงจากการศกึษาพบวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดําแตเดิมนั้น มีขั้นตอนในการเลนหลักๆ อยู 3 ขั้นตอน ดังนี ้
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1.  การเจรจาขอเลนและการรับเลนคอน คือ ขั้นตอนแรกและเปนจุดเริม่ตนที่จะนําไปสู
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยเปนขั้นตอนของการเจรจาระหวางผูนําฝาย
ชาย ซ่ึงมักจะเปนหมอแคนกบัหัวหนาลานขวงฝายหญิง เมื่อทั้งสองฝายไดทําการเจรจาและตกลง
กันเปนทีเ่รียนรอยแลว หมอแคนก็จะบรรเลงเพลงเพื่อสงสัญญาณใหบรรดาหนุมๆ ไดรับทราบวา
ฝายหญิงไดมกีารรับเลนคอนกับเราแลว จากนั้นทั้งสองฝายตางก็แยกกันไปเตรยีมตวัเพื่อจะรวมเลน
คอนกันในตอนเย็นของวันนัน้ 

 
2.  การโยนลูกคอน หรือที่ชาวไทยทรงดํามกัจะเรียกกันวา “ตอดมะกอน” คือ ขั้นตอนการ

โยนลูกคอนไปยังฝายตรงขามที่ตัวเองไดหมายปองเอาไว โดยเมื่อถึงเวลาที่ไดนดัหมายกัน ทั้งสอง
ฝายจะจัดแถวในลักษณะเรียงหนากระดานเขาหากัน โดยมีระยะหางกนัประมาณ 8-10 เมตร จากนัน้
หมอแคนและหัวหนาลานขวงฝายหญิงจะออกมาอยูดานขางของลานขวง แลวมาทําหนาที่ขับลํานาํ
หรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกนัวา “การขับความ” ในลักษณะเกี้ยวพาราสีกันระหวางฝายชายและฝาย
หญิง โดยในระหวางการขับความของผูนําทั้งสองฝายนั้น ทางฝายหญงิซ่ึงในมือถือลูกคอนอยู กจ็ะ
แกวงลูกคอนประมาณ 3-4 รอบ จากนั้นกจ็ะโยนไปยังฝายชายที่ตวัเองไดมองไวหรือผูที่อยูฝงตรง
ขาม เมื่อฝายชายรับไดกจ็ะโยนกลับมายังฝายหญิง ซ่ึงในระหวางการโยนลูกคอนนั้น ทั้งสองฝาย
สามารถที่จะสลับหรือเปลี่ยนตําแหนงการยืนของตนเองได ทั้งนี้ กเ็พื่อใหทั้งสองฝายไดมีโอกาสที่
จะพบและสรางความสัมพันธกับบุคคลที่ตนเองสนใจมากที่สุด 

 
3.  การวานสาวและการโอสาว คือ ขั้นตอนการพูดคยุกนัระหวางชายหญิงที่รวมเลนคอน

กันในชวงเย็น โดยฝายหญิงจะมานั่งเรยีงกนัเปนแถวตามอายุนอยไปหามาก จากนั้นกจ็ะนําผาสไบ
หรือผาเปยวคลุมหนาเอาไวอยางมิดชิด เพือ่ไมใหฝายชายที่รวมเลนคอนในชวงเยน็จาํหนาได 
จากนั้นหวัหนาฝายชายจะถามไปยังฝายชายวา “ใครจะวานแมที่หนึ่ง” ซ่ึงหมายถึง ใครจะเขาไปนัง่
คุยกับฝายหญิงเปนคนที่หนึง่ โดยหนุมที่ตองการโอสาวหรือตองการพดูคุยกับสาวคนที่หนึ่งก็จะลุก
ขึ้น เขาไปนั่งตรงหนาของฝายหญิง หวัหนาฝายชายก็จะทําการบอกชือ่ของชายหนุมและคุณสมบตัิ
อ่ืนๆ ใหฝายหญิงไดรับทราบ ถาหากฝายหญิงมีความพอใจที่จะพูดคยุดวย ก็จะเปดผาคลุมหนาออก 
จากนั้นฝายหญิงก็จะลกุขึ้นพาฝายชายไปหาสถานที่ เพือ่ใชในการพูดคุยกันตามลําพัง แตก็มีผูใหญ
คอยดูแลอยูหางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อปองกันไมใหเกิดการลวงเกนิซึ่งกันและกนั และเมื่อเสรจ็สิ้นขั้นตอน
การเลนคอนแลว ก็จะเขาสูชวงสุดทายของประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา นั้นก็
คือ ชวงของการฟอนแคน ซ่ึงเปนวัฒนธรรมการรายรําประกอบเสียงแคนของชาวไทยทรงดํา ที่มี
ความเปนเอกลักษณและมีความงดงามเปนอยางมาก 
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จากที่กลาวมาในขางตน เปนกระบวนการและขั้นตอนการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดําในอดีต ซ่ึงในปจจุบนันี้ ขั้นตอนและวิธีการดังกลาว ไดมกีารเปลี่ยนแปลงและถูกลดขั้นตอน
ลงไปจากเดิม โดยเหลือเพยีงขั้นตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวาการ “ต
อดมะกอน” กบัการฟอนแคนเพียงเทานั้น ทั้งนี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
ดวยปจจยัหลายๆ อยาง ไมวาจะเปนแนวความคิด คานิยม และความสัมพันธของคนในสังคมก็
เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน ซ่ึงการเปลีย่นแปลงเชนนี ้มักจะเกิดขึน้กับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะ
สังคมที่อยูในชนบทและสังคมที่กําลังจะพฒันาไปสูสังคมเมือง  
 
คุณลักษณะของดนตรีท่ีพบในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน 

 
จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 

คร้ังนี้ ทําใหผูวิจัยไดทราบถงึคุณลักษณะของดนตรีที่ใชประกอบประเพณีการเลนคอนฟอนแคน 
ของชาวไทยทรงดํา โดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึง่ของชาวไทยทรงดํา มีลักษณะเชนเดยีวกบัการ

รองดนกลอนสดของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา เพราะไมตองคํานึงถึงสัมผัสของ
คํา แตจะเนนความหมายของคําที่มีความหมายไปในทิศทางเดียวกนั ซ่ึงคําที่ใชก็มักจะมีความหมาย
ในทางหยอกลอและเกีย้วพาราสีกันไปมาระหวางชายหญิง โดยลักษณะของการขับนั้น จะไมมีการ
ยึดทาํนองหลักที่ชัดเจน แตจะเปนลักษณะการขับแบบตามใจตวัเอง อาจมีการเอื้อนเสียงบาง
เล็กนอยแตก็ไมบอยนัก ลักษณะการขับจะเปนการพรรณนาใหเห็นถึงเปาหมายของตนเองที่
ตองการจะสื่อไปยังฝงตรงขามใหไดรับทราบ  

 
บทขับความของชาวไทยทรงดํานั้น มีทั้งทีไ่ดรับการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ (Oral 

Tradition) จากรุนสูรุน และแบบที่มีการแตงเพิ่มและพฒันาขึ้นมาเพือ่ใหเปนไปตามสถานการณ
และสภาพแวดลอมที่เปนอยูในปจจุบัน โดยในเนื้อหาของบทขับความนั้น กย็ังคงทีจ่ะมุงเนนใหเกิด
ความสนุกสนานเปนหลักและก็มักจะใชภาษาที่เขาใจงายไมมีความสลบัซับซอน ซ่ึงในบางครั้งคําที่
ใชในการขับความ ก็อาจจะเกิดขึ้นไดเองตามธรรมชาติในระหวางที่กําลังขับความอยู จึงทําใหไมมี
การบันทึกบทขับนั้น เปนลายลักษณอักษร ซ่ึงความสามารถในลักษณะเชนนี้ จะเกดิขึ้นไดเฉพาะ
สวนบุคคลเทานั้น ดวยเหตุนี ้จึงทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําในแตละครั้ง สามารถที่จะ
เปลี่ยนแปลงบทขับความและความหมายไดตลอดเวลา 
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2.  การฟอนแคน คือ การรายรําตามแบบฉบับของชาวไทยทรงดําประกอบเสียงแคน โดยมี
หมอแคนประจําหมูบานทําหนาที่บรรเลงเพลงแคนไปตลอดทั้งงาน โดยประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ก็เปนอีกงานประเพณีหนึ่งที่มีการนําเอาแคนมาเปนสวนประกอบในพิธี
การเลนคอนฟอนแคน โดยใชแคนเปนเครือ่งมือในการสงสัญญาณไปยงัฝายหญิงหรือเจาของลาน
ขวง เพื่อขอทําการเลนคอนฟอนแคน และกย็ังใชแคนเพื่อบรรเลงในการฟอนรําหลังจากเสร็จสิ้น
การเลนคอนอกีดวย ดังนั้น แคน จึงเปนเครือ่งดนตรีที่มีความสําคัญและจะขาดไมไดในประเพณี
การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา  
 

อีกสิ่งหนึ่งที่มคีวามสําคัญสําหรับการฟอนแคนก็คือ เร่ืองของจังหวะที่ใชในการฟอนรํา 
โดยชาวไทยทรงดํา จะมีลีลาการรายรําที่มีความงดงามเปนเอกลักษณเฉพาะตวั โดยเฉพาะลักษณะ
การรายรําในจงัหวะตางๆ ที่มักจะแฝงไวซ่ึงความหมายและภูมิปญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษ
ที่ไดส่ังสมและสืบทอดกันมาจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน โดยจังหวะที่ใชในการฟอนของชาวไทย
ทรงดํานั้น หลักๆ จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 

 
1.  แคนเดนิ หรือ แกนยาง คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจงัหวะที่คอนขางชา ไมรีบรอน 

มักจะบรรเลงในชวงแรกๆ ของการฟอนรํา โดยถือเปนการอุนเครื่องและเตรียมตวักอนเขาสูชวง
ของความสนุกสนาน  

 
2.  แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว มีความสนุกสนาน 

เหมาะสําหรับในการฟอนเพือ่โชวลีลาและทักษะการรายรําที่มีความสัมพันธกับการกาวเทา ทั้งนี้
ฝายหญิงจะตองพยายามปดปองตัวเองจากฝายชายที่เขามาเกี่ยวพาราสีในขณะที่ฟอนรําดวย 

 
3.  แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะที่ไมชาไมเร็ว เปนอตัราจังหวะกลางๆ ซ่ึง

ฝายชายและฝายหญิงสามารถที่จะฟอนรําอยูกับที่ได ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวชาว
ไทยทรงดําไดพบปะและพูดคุยกันมากยิ่งขึน้  

 
นอกจากนี้ จากการลงพื้นที่เก็บขอมูลในภาคสนามเกี่ยวกับลักษณะของบทเพลงที่ใชใน

การฟอนของชาวไทยทรงดาํ ทําใหทราบวา เพลงสวนใหญที่ใชในการฟอนแคนนัน้ มักจะอยูใน
จังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” โดยมีอัตราจงัหวะเคาะอยูที่ความเร็วประมาณ 100 - 120 คร้ัง ตอนาที 
ทําใหบทเพลงที่นํามาใชในการฟอนแคนนัน้ จะตองมีทวงทํานองที่มีความตอเนื่องตลอดทั้งเพลง 
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ดังนั้น ผูที่ทําหนาที่เปนหมอแคน จะตองเปนผูที่มีความสามารถและมีทักษะในการบรรเลง
แคนเปนอยางดี ทั้งนี้ก็เพราะวาในการฟอนแคน 1 รอบ จะตองใชเวลาประมาณ 2-3 ช่ัวโมง จึงทํา
ใหหมอแคนตองคิดทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูตลอดเวลา ซ่ึงหมอแคนแตละคนก็จะมีลีลาการเปา
และลักษณะการบรรเลงทํานองเพลงที่แตกตางกันออกไป โดยสวนใหญหมอแคนผูที่ทาํหนาที่
บรรเลงเพลงมักจะไมมีการตัง้ชื่อเพลงที่บรรเลงไวลวงหนา แตจะใชทกัษะของตวัเองในการคิดคน
ทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูเสมอ ซ่ึงถาหมอแคนคนใด มีประสบการณในงานประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนมากๆ ก็จะทําใหมีทํานองเพลงเก็บอยูในตวัเองมากตามไปดวย จนสามารถนําทํานอง
เพลงเกาๆ ที่เคยบรรเลงไวมาประสานกับทาํนองใหมๆ ไดอยางลงตัว 

 
จากการถอดโนตดนตรี (Transcript) เพื่อทาํการวิเคราะห ทําใหทราบวากลุมเสียง (Mode) 

ที่หมอแคนนยิมใชนั้น เปนกลุม 5 เสียง (Pentatonic) โดยรูปแบบ (Form) ของเพลงที่ใชในการฟอน
แคนนั้นสวนใหญ จะเปนประเภท Progressive คือ มีการพัฒนาทํานองเพลงใหมๆ อยูเสมอ โดยมี
การแปรทํานองหลัก (Theme and Variation) และการซ้ําทํานอง (Repetition) ของเพลงอยูบอยครั้ง 
สวนลักษณะผวิพรรณ (Texture) ของบทเพลงจะเปนแบบ Drone Harmony คือ ลักษณะเพลงที่มี
ทํานองหลักเพยีงทํานองเดยีวแตมีเสียงประสานยืนประกอบไปตลอดทั้งเพลง นอกจากนี้ การ
เคล่ือนที่ของทํานองเพลง (Melodic contour) โดยรวมจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดย
ทํานองเพลงสวนใหญจะเคลื่อนที่ในลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และบางครั้ง ก็
อาจจะพบทาํนองเพลงที่ไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) ไดในบางจุด และส่ิงที่สําคัญของเพลงที่หมอ
แคนนยิมใชกนัมากที่สุดก็คอื กลุมโนตที่ใชสําหรับการพักทํานองเพลง เพื่อชวยใหหมอแคนได
หยุดคดิทํานองเพลงใหมๆ ขึน้มา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนื่องไปได โดยไมผิดเพีย้น
กับทํานองเดิม 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

  
จากผลสรุปการวิจัยทีไ่ดกลาวมาแลวในขางตน จะเห็นไดวา ประเพณกีารเลนคอนฟอน

แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี เปนประเพณีที่ไดรับการสืบทอดกันมาเปนระยะ
เวลานาน และยังเปนประเพณีที่อยูคูกับสังคมชาวไทยทรงดํามาโดยตลอด โดยทําหนาที่ตอบสนอง
ตอความตองการพื้นฐานทางดานจิตใจทั้งในระดับตวับุคคลและสังคม โดยผานกระบวนการตางๆ 
ที่ไดมีการกลัน่กรองมาเปนอยางดีจากภูมปิญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษ จนเปนที่ยอมรับและ
สืบทอดตอๆ กันมาจากรุนสูรุน และไดกลายมาเปนวฒันธรรมประเพณีที่สําคัญประเพณหีนึ่งของ
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ชาวไทยทรงดาํในปจจุบัน ซ่ึงวัฒนธรรมประเพณดีังกลาวนี้ กไ็ดสอดคลองกับแนวความคิดของ 
Malinowski นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด ที่ไดกลาวไววา วัฒนธรรมนัน้ ทําหนาที่เปนเครื่อง
ตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของประชาชน ซ่ึงประกอบขึ้นมาเปนสังคม และสถาบันทาง
สังคม ก็ทําหนาที่ตอบสนองตอความตองการของประชาชนเชนเดยีวกนั ซ่ึงจากแนวความคิดที่ได
กลาวมานั้น จะเหน็ไดวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี 
สามารถที่จะตอบสนองตอความตองการพืน้ฐานของคนในสังคมในทกุๆ ดานไดเปนอยางดี ทั้งนี้ ก็
เพราะวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนเปนประเพณีที่เกีย่วของกับความรักของหนุมสาว หรือ
กลาวอีกนยัหนึ่งก็คือ เปนประเพณหีาคูของชาวไทยทรงดํา นอกจากนี้ ประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคน กย็ังถือเปนประเพณีทีส่รางความบันเทิงใหกับคนในสังคมอีกดวย  

 
สวนลักษณะสภาพสงัคมของชาวไทยทรงดําที่เขามาอาศยัอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีใน

ชวงแรกๆ นัน้ จากการศึกษาประวัติความเปนมา ถือไดวาสังคมชาวไทยทรงดํา เปนสงัคมที่มีความ
มั่นคงเปนปกแผนทั้งทางดานประเพณี วัฒนธรรม และวถีิการดําเนินชวีิตเปนอยางมาก ทั้งนี้ก็
เพราะวา ชาวไทยทรงดําเปนกลุมชนที่มีการปฏิบัติและยดึถือวัฒนธรรมของตนเองไวไดเปนอยางดี 
โดยจะเหน็จากการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อในแบบดั้งเดิม การประกอบอาชพีที่เกี่ยวของกบั
เกษตรกรรม หรือแมแตเรื่องของอาหารการกินก็ตาม ชาวไทยทรงดําเหลานี้ ก็ยังคงที่จะปฏิบัติตน
เหมือนอยางเชนที่เคยเปนมาในอดีต  

 
อยางไรก็ตาม สังคมทุกสังคมก็จะตองมกีารเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมที่เกิดขึ้นใน

ปจจุบัน ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงนี้ เปนสิ่งที่คนในสังคมจะตองยอมรับรวมกัน โดยความเปลี่ยนแปลง
นั้น อาจเกิดมาจากอิทธิพลที่อยูภายนอกสังคม เชน ความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยี การ
ติดตอส่ือสารที่รวดเร็ว การรับขาวสารใหมๆ หรือแมกระทั้งการติดตอคาขายกับคนนอกสังคม เปน
ตน นอกจากนี ้ก็ยังมีอิทธิที่อยูภายในสังคมของตนเองดวย เชน ความเชือ่ คานิยมตางๆ  ไมวาจะ
เปนการแตงกาย การปลูกสรางบานเรือน หรือการนิยมสงลูกหลานไปเรียนยังนอกพื้นที่ ก็ตาม ลวน
เปนสิ่งที่ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในสังคมแทบทั้งส้ิน และจากแนวคิดและทฤษฎกีาร
เปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรม ที่ไดกลาวไววา การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและ
วัฒนธรรมนั้นเกิดมาจาก 2 สาเหตุหลัก คือ การประดิษฐคิดคน (Invention) และการขอยืมหรือ
ลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่น (Cultural Borrowing) ซ่ึงเปนผลมาจากการติดตอสัมพันธกับสังคม
อ่ืนๆ ผานกระบวนการทางวฒันธรรม 5 ประการ ไดแก การแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion) 
การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) ความ
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ทันสมัย (Modernization) และนวัตกรรม (Innovation) นัน้ สามารถที่จะสะทอนใหเห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงในสภาพสังคมของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี ไดเปนอยางดี ทัง้นี้ก็
เพราะวา ชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีทุกวันนี้ ไดมกีารเปลี่ยนแปลงสภาพการ
ดําเนินชวีิตของตนเองไปจากเดิมเปนอยางมาก ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัด
สุพรรณบุรีนั้น สามารถที่จะพบเห็นไดใน 2 ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ 
(Material culture) และวัฒนธรรมที่ไมใชวตัถุ (Non - Material culture) 

 
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ (Material culture) นั้น ส่ิงที่เหน็ไดชัดเจนที่สุด ก็คือ 

เร่ืองของการปลูกสรางบานเรือน โดยในปจจุบันนี้ ชาวไทยทรงดํานยิมที่จะปลูกสรางบานเรือน
ตามแบบสมัยใหมกนัแทบทกุหลังคาเรือน โดยหาบานเรอืนที่ปลูกตามแบบฉบับดั้งเดิมไดยากมาก 
และอีกสิ่งหนึง่ที่ไดชัดเจนกค็ือ เร่ืองการแตงกายของหญงิและชายชาวไทยทรงดํา โดยผูวิจยัพบวา 
การแตงกายในรูปแบบดั้งเดมิของชาวไทยทรงดํานั้น มีเพียงผูสูงอายุเทานั้น ที่ยังคงสวมใสชุด
ประจํากลุมชาติพันธุของตนเองอยู สวนเยาวชนชาวไทยทรงดํารุนใหม ไมมีการใสชุดเหลานีแ้ลว 
นอกจากการไปรวมงานพิธีกรรมหรืองานฟนฟูศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําเทานั้น นอกจากนี้ ก็ยังมี
เร่ืองของการติดตอส่ือสารที่นิยมใชโทรศพัทมือถือกันมากขึ้น การประกอบอาชีพจากเดิมที่ทํา
เฉพาะเกษตรกรรม ก็เปลี่ยนมาเปนการคาขาย หรือแมแต เร่ืองของการเดินทางไปมาหาสูกันของ
ชาวบาน ก็มกัจะใชรถยนตหรือจักยานยนตแทนการเดินดวยเทา เปนตน 
 

สวนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non - Material culture) ของชาวไทยทรงดํา 
ที่เห็นไดชัดเจน ก็คือ ความเชื่อตางๆ ที่ชาวไทยทรงดํามมีาในอดีต คือ การนับถือผีบรรพบุรุษเปน
หลักใหญ โดยชาวไทยทรงดาํสวนใหญเชื่อวา การบูชาผีบรรพบุรุษจะชวยใหครอบครัวมีความสุข 
ความเจริญกาวหนา แตปจจบุันนี้ ชาวไทยทรงดําไดมีการนับถือพุทธศาสนาควบคูไปดวย อยางไรก็
ตาม จากการศกึษาวจิัยยังพบวา บางครอบครัวไดมีการนับถือศาสนาอื่นๆ อีก เชน ศาสนาคริสต 
และศาสนาอิสลาม เปนตน ทัง้นี้ อาจเปนผลกระทบที่มาจากการแตงงานขามวัฒนธรรมของชาว
ไทยทรงดํากับหญิงและชายในศาสนาอื่นๆ นอกจากนี้ กย็งัมีเร่ืองของคานิยมที่มีการเปลี่ยนแปลง
ตามไปดวยเชนกัน โดยชาวไทยทรงดําในปจจุบัน มักจะนิยมสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมืองใหญๆ 
ทั้งในระดับอําเภอและระดับจังหวดั ซ่ึงเปนผลทําใหเยาวชนรุนใหมของชาวไทยทรงดํา เกิดการ
กลืนกลายไปกับสังคมใหม จนไมสามารถที่จะพดูหรืออานเขียนภาษาดั้งเดิมของชาวไทยทรงดําได  
นอกจากนี้ อาจเปนไปไดวาเยาวชนชาวไทยทรงดํา มักจะออกไปอยูนอกพื้นที่เดิมของตนเอง ซ่ึงจะ
สงผลทําใหเกดิความหางเหนิจากวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง เปนตน จากเหตุผลดังที่ไดกลาว
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มาแลว ถือไดวาเปนปจจัยหนึ่งที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ในชนกลุมนอยเหลานี้ วาความ
เจริญที่เขามาในสังคมนั้น ไดสรางใหสังคมดีขึ้นในดานความทันสมัยและเปนสากล แตทําใหสังคม
เสื่อมลงในดานคุณคาทางวฒันธรรมของชาติพันธุ เมื่อความเจริญกาวหนาของสังคมไดพัฒนาขึน้ 
เพื่อใหทนักับกระแสของสังคมเมือง วัฒนธรรมอันดีงามของสังคมไทยทรงดํา ก็กําลังถอยลงไป 
จนบางสิ่งบางอยางไดกลืนกลายเปนอันหนึ่งอันเดยีวกับสังคมใหมเปนที่เรียบรอยแลว 

 
นอกจากความเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดขึ้นกับสภาพการดําเนนิชวีิตของชาวไทยทรงดํา ใน

จังหวดัสุพรรณบุรีแลวนั้น ประเพณแีละวฒันธรรมของชาวไทยทรงดาํ ก็มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
กระแสของสังคมในปจจุบนัดวยเชนกนั ซ่ึงประเพณวีัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปนัน้ก็คือ ประเพณี
การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้นเอง โดยส่ิงที่เห็นไดชัดเจนของความเปลี่ยนแปลงใน
ประเพณนีี้ ก็คอื ความหมายและขั้นตอนตางๆ ของประเพณีการเลนคอนฟอนแคน โดยความหมาย
ของประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนในอดีตนั้น จะจัดขึน้เพื่อใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําที่อยู
หางไกลกนัไดมีโอกาส เขามาพบปะพูดคยุกันโดยอยูในความดูแลของผูใหญทั้ง 2 ฝาย และยังเปน
การตอบสนองความตองการทางสังคม คือ การทําใหเกดิความบันเทงิ ความรัก และความสามัคคี
ขึ้นในสังคม แตปจจุบันความหมายของประเพณีการเลนคอนฟอนแคนเปลี่ยนแปลงไป โดยใน
ปจจุบันประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนี้ จะอยูในรูปแบบของงานประเพณีฟนฟูศิลปวัฒนธรรม
ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปนการจัดเพื่อแสดงใหนกัทองเทีย่วไดรับชมและสรางความบนัเทิงใหกับผู
ที่สนใจเทานัน้ สวนความเปลี่ยนแปลงในขั้นตอนของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ จากอดีตที่มีอยู 3 
ขั้นตอน นั้น กไ็ดลดขั้นตอนลงเหลือเพียงขัน้ตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียก
กันวาการ “ตอดมะกอน” กับการฟอนแคนเพียงเทานัน้ ทัง้นี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิม ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงในลักษณะเชนนี้ มักจะเกดิขึ้นกับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะสังคมที่อยู
ในชนบทและสังคมที่กําลังจะพัฒนาไปสูสังคมเมือง 

 
นอกจากนี้ ผลการวิจยัยังพบวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในดาน

ดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคนนั้น ประกอบไปดวย 2 สวน คือ การขับความและการ
ฟอนแคน โดยการขับความนัน้ เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงศลิปวัฒนธรรมอันดีงามของสังคมชาวไทย
ทรงดําในอดีต เพราะภาษาและความหมายที่ใชในบทขับความนั้น ลวนเปนสิ่งที่บงบอกถึงเรื่องราว
ในอดีตไดเปนอยางดี และยังเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความมีศิลปะในดานการขับรองและการใช
ภาษาของกลุมชาติพันธุดวย ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมนั้น ไมสามารถที่จะเปลี่ยนแปลง
ลักษณะการขบัความนี้ได ทัง้นี้ เนื่องมาจากลักษณะการขับความเปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชาติ
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พันธุไทยทรงดํา โดยเปนสิ่งที่อยูคูกับตัวตนของคนในสงัคมเอง ไมไดขึ้นอยูกับเทคโนโลยี หรือ
คานิยมสมัยใหมที่เขามาในสังคม แตการขับความนั้น กาํลังจะสูญหายไปพรอมกับกาลเวลาเพราะ
ขาดคนสืบทอด ดวยเหตุที่การขับความ เปนการขับรองในลักษณะที่ไมมีรูปแบบที่ชัดเจน ใชภาษา
เฉพาะกลุมชาติพันธุ และผูขบัจะตองมีไหวพริบในการคดิคําและความหมาย เพื่อใชในการขับตอบ
โต ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนสงผลทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําขาดผูสืบทอดไปโดยปริยาย  

 
สวนการฟอนแคนนั้น คือการรายรําประกอบเสียงแคนของชาวไทยทรงดํา โดยผูฟอนชาย

หญิงจะมีลีลาการฟอนที่มีความงดงามออนชอย เพื่อแสดงใหเห็นถึงความชํานาญในการฟอนรําตาม
แบบฉบับของชาวไทยทรงดาํใหกับอกีฝายหนึ่งไดเห็น ซ่ึงการฟอนแคนนั้น จะมีลีลาการฟอนที่มี
จังหวะแตกตางกันออกไป โดยปกตจิะมีอยู 3 ลักษณะ คอื แคนเดนิ หรือ แกนยาง เปนการบรรเลง
เพลงในอัตราจังหวะที่คอนขางชา แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอตัราจังหวะที่ไมชาไมเร็ว และ
แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว โดยหมอแคนมักจะบรรเลง
เพลงใหอยูในอัตราจะจังหวะที่เรียนวา “แคนแลน” เพราะเปนจังหวะทีห่นุมสาวชาวไทยทรงดํามี
ความพอใจชืน่ชอบมากที่สุด เนื่องจากสามารถที่จะโชวลีลาการรายรําไดอยางเต็มที่ โดยปจจุบนันี้ 
การฟอนแคนของชาวไทยทรงดําไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยสิ่งที่เห็นไดจัดเจน ก็คือ การ
นําเอาเครื่องขยายเสยีงเขามาใชในระหวางการบรรเลงแคน ซ่ึงสงผลทําใหเสียงของแคนมีความดัง
เพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้ ยังพบวา ในปจจุบนัหมอแคน มกันิยมนําแคนที่มีระบบเสียงแบบดนตรี
ตะวนัตกเขามาใชในการบรรเลงเพลงมากขึ้น เนื่องจากแคนระบบนี้ สามารถบรรเลงเพลงตามสมัย
นิยมได ซ่ึงการกระทําดังกลาว ผูวิจยัคิดวาจะสงผลทําใหวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวไทยทรงดํา
ในอดีตมีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เพราะหมอแคนจะไมบรรเลงเพลงที่ไดรับการสืบทอดกันมา 
แตจะนิยมไปบรรเลงเพลงตามสมัยนิยมมากขึ้น ซ่ึงถาเหตุการณดังกลาวสืบเนื่องตอไปในอนาคต 
อาจสงผลทําใหบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ที่
สืบทอดกันมาครั้งในอดีต สูญหายไปตามสมัยนิยมก็เปนได 

 
ขอเสนอแนะ 

  
จากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัมีโอกาสพบปะพูดคยุกับชาวบานในพื้นที่และไดเขารวม

กิจกรรมของชมุชนอยูเปนประจํา จึงทําใหผูวิจัยไดรับทราบถึงขอมูลที่เปนประโยชน และรวมไป
ถึงปญหาที่พบระหวางการศกึษาวจิัยในภาคสนาม ดังนั้น เพื่อใหการศึกษาวิจยัในครั้งตอไป มีความ
ครบถวนและสมบูรณมากยิง่ขึ้น ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะสําหรับการศกึษาวจิัยไว 2 ประเด็น ดังนี ้
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1.  ขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาวิจัยในครั้งตอไป 
 
การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี ของ

ผูวิจัยในครั้งนี ้มุงที่จะศึกษาเฉพาะประวัติความเปนมา วิถีการดําเนนิชีวติ ประเพณีการเลนคอน
ฟอนแคน และรวมไปถึงคณุลักษณะทางดนตรีที่ใชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ เพียงเทานัน้ ซ่ึงผูที่ตองการจะศึกษาเกีย่วกับวัฒนธรรมประเพณกีาร
เลนคอนฟอนแคนและประเพณีอ่ืนๆ ของชาวไทยทรงดาํ ในจังหวดัสุพรรณบุรี ก็ยังคงที่จะสามารถ
ทําการศึกษาวจิัยตอไปได โดยเฉพาะในดานศิลปวัฒนธรรมและประเพณีตางๆ เชน ภาษาทีใ่ชใน
บทขับความ การแตงกายในแตละชวงอายขุองชาวไทยทรงดํา พิธีกรรมหรือพิธีเสนตางๆ วงดนตรี
ที่ใชประกอบในพิธีเสน และลักษณะการฟอนรําประกอบเสียงแคน เปนตน ทั้งนีก้็เพราะวาชาวไทย
ทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรี เปนกลุมชนที่มีอยูเปนจํานวนมากและกระจายกันอยูตาม
พื้นที่ตางๆ ภายในจังหวัดสพุรรณบุรี โดยชาวไทยทรงดาํเหลานี้ ยังคงมีการยึดถือและรักษา
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีทีด่ีงามตางๆ ของตนเองไวไดเปนอยางดี            
 
2.  ขอเสนอแนะทั่วไป  

 
นอกจากขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาวิจยัในครั้งตอไปแลว ผูวิจยัยังมคีวามเหน็วา ส่ิง

หนึ่งที่สําคัญที่สุด สําหรับการคงอยูไวซ่ึงศลิปวัฒนธรรมและประเพณทีี่ดีงามของกลุมชาติพันธุ
ตางๆ ที่อาศัยอยูภายในจังหวัดสุพรรณบุรี และในพื้นที่อ่ืนๆ นั้นก็คือ การไดรับการสนับสนุนจาก
ฝายที่เกี่ยวของทั้งทางภาครัฐและทางภาคเอกชนในดานตางๆ ดังนี ้

1.  ควรสงเสริมใหมีการเรยีนการสอนภาษาทองถ่ินของตัวเองทั้งในระบบโรงเรียนและ
นอกโรงเรียน ไมวาจะเปน การฟง พูด อาน และเขียน ทั้งนี้ก็เพราะวา ในปจจุบันเยาวชนชาวไทย
ทรงดํารุนใหม ไมสามารถที่จะฟง พดู อาน เขียน ในภาษาดั่งเดิมของตวัเองไดแลว 

2.  ภาครัฐและภาคเอกชนควรใหการสนับสนุนดานเงนิทุน ในการจัดตั้งสภาวัฒนธรรม
ทองถ่ิน เพื่อคอยดูแลและสงเสริมการจัดงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณภีายในทองถ่ินของตัวเอง 
ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสงเสริมใหประชาชนในหมูบานเกิดความตื่นตวัและตระหนกัในคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมของตนเองมากยิ่งขึ้น  

3.  ควรสงเสริมใหมีการจัดสมัมนาของนกัวิชาการและผูนําหมูบาน เพือ่หาขอสรุปและ
แนวทางการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินของตนเอง ทั้งนี้ ก็เพื่อสรางองคความรูใหกับ
ชาวบาน ที่จะชวยกันรักษาและปองกันวัฒนธรรมภายนอกเขาครอบงําวัฒนธรรมของตนเอง    



เอกสารและสิ่งอางอิง 
 

กรมศิลปากร.  2507.  ประชมุพงศาวดาร เลม 9 พงศาวดารเมืองแถง.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ
คุรุสภา. 

 
กัญญา  ลีลาภัย.  2544.  ประวัติศาสตรชนชาตไิท.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทรแอนพับลิชช่ิง. 
   
ขวัญยืน  ทองดอนจยุ.  2550.  ผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา.  สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2550. 
 
จิราพร  เจริญสุข.  2516.  พธีิศพของลาวโซง หมู 1 ต.บานดอน อ.อูทอง จ.สุพรรณบรีุ.  สารนิพนธ 

สาขาโบราณคดี ศิลปะศาสตรบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปกร. 
 
จุไรรัตน จันทรธํารง และยุพา คลังสุวรรณ.  2535.  ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม

โดยสังเขป.  คณะสังคมวิทยาและมานษุยวทิยา: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  
 
งามพิศ  สัตยสงวน.  2540.  การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวนัต. 

กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 
 
ตรี อมาตยกุล.  2525.  เมืองทองของไทย.  กรุงเทพมหานคร: บริษัทธรรมสารจํากัด. 
 
ถนอม  คงยิ้มละมัย.  2542.  ภาษาไทยทรงดํา.  ศูนยศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําและภมูิปญญา

ทองถ่ินเฉลิมพระเกยีรติกาญจนาภิเษก. เพชรบุรี: โรงเรียนเขายอยวทิยาคม. 
 
_______.  2544.  เอกสารประกอบการสอนวิชา ส 071 ทองถิ่นของเรา (อําเภอเขายอย).  โรงเรียน

เขายอยวิทยา: อัดสําเนา. 
 
ทัศนีย ทองสวาง.  2549.  สังคมวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร. 
 
ธนพร สุขสวัสดิ์.  2550.  ผูนําชุมชน.  สัมภาษณ, 13 เมษายน 2550.  
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นุกูล  ชมพูนิช.  2539.  ประเพณีของชาวไทยโซง หมูบานเกาะแรต.  นครปฐม: กรุงสยามการพิมพ. 
 
บุญเลิศ จันทร.  2531.  แคน เคร่ืองดนตรีพืน้เมืองภาคอีสาน.  กรุงเทพมหานคร: O.S. พร้ินติ้งเฮาส. 
 
บังอร  ปยพันธุ.  2541.  ลาวในกรุงรัตนโกสินทร.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพสรางสรรค. 
 
ปฬาณี ฐิติวัฒนา.  2523.  สังคมวิทยา.  3,000 เลม.  กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช. 
 
ปานทิพย คงยิม้ละมัย.  2546.  พิธีเสนเฮือนมรวิถีชีวิตลาวโซง: กรณีศึกษา ตําบลหนองปลง อําเภอ

เขายอย จังหวดัเพชรบุรี.  วทิยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประชากรศึกษา, 
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

 
ประมวญ  คิดคินสัน.  2521.  คติชาวบาน การศึกษาในดานมานุษยวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: โรง

พิมพแพรพิทยา. 
 
ประสิทธิ์ สวาสดิ์ญาติ.  2549.  สังคมและวัฒนธรรม.  ภาควิชาสังคมวทิยา คณะรัฐศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ. 
 
ปราณี  วงษเทศ.  2525.  พื้นบานพื้นเมือง.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพเจาพระยา. 
 
ปญญา  รุงเรือง. ประวัติการดนตรไีทย. พมิพคร้ังที่ 5. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช. 
 
_______.  หลักวิชามานุษยดริุยางควิทยา.  เอกสารประกอบการเรียน.  กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร.   
 
พรพิมล  ชันแสง.  2541.  อ่ินกอน ประเพณีการละเลนของลาวโซง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  

วิทยานิพนธศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล.  
 
มยุรี  วัดแกว.  2521.  การศึกษาโครงสรางสังคมลาวโซง.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ 

สาขาพัฒนาสังคม, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 
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มนู  อุดมเวช.  2547.  ประวัติศาสตรไทดํา ในประเทศไทย.  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี: คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี. 

 
มณีรัตน ทวมเจริญ.  2515.  พิธีเสนเฮือนของลาวโซง.  กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปกร. 
 
มานพ  วิสุทธแิพทย.  2533.  ดนตรีวิเคราะห.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ. 
 
มานิตา  เขื่อนขันธ.  2541.  ภาษาและขนบธรรมเนียมประเพณีทองถิ่นลาวโซง บานดอนมะเกลือ 

ตําบลดอนมะเกลอื อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี.  สุพรรณบุรี: พิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติอูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี. 

 
ยวง  แสงอรุณ.  2550.  สัมภาษณ, 1 มกราคม 2550. 
 
ราชบัณฑิตยสถาน.  2545.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอักษรเจริญ

ทัศน. 
    
เรไร  สืบสุข และคณะ.  2523.  วรรณกรรมพื้นบานของชาวไทยทรงดาํ.  ภาควิชาภาษาไทย: 

วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 
เรณู เหมือนจนัทรเชย.  2541.  การศึกษาอิทธิพลของความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมของชาวไทย

โซงท่ีมีผลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต.  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาพัฒนาชนบทศึกษา, 
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

 
สมพร  เกษมสุขจรัสแสง.  2526.  การผสมผสานทางวฒันธรรมของลาวโซงในเขตอําเภอเขายอย 

จังหวัดเพชรบรีุ.  ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาการศึกษา, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
 
สมพนธ สุขวงศ.  2506.  วารสารเพชรบุรี.  เพชรบุรี: เพชรบุรีการพิมพ. 
 
สมทรง  บุรุษพัฒน.  2526.  การเลนคอนของลาวโซงท่ีบานบางกุง จังหวัดสุพรรณบุรี.  สถาบันวิจัย

ภาษาและวัฒนธรรม: มหาวทิยาลัยมหดิล. 
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_______.  2540.  สารานุกรมกลุมชาติพนัธไทยโซง.  สถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการ
พัฒนาชนบท: มหาวิทายลัยมหิดล. 

 
สามเรือง  แสงอรุณ.  2550.  ประธานสภาวฒันธรรมไทยทรงดํา บานดอนมะนาว.  สมัภาษณ, 1 

มีนาคม 2550. 
 
สุพิศวง ธรรมพันทา.  2543.  มนุษยกับสังคม.  กรุงเทพมหานคร: ภูมไิทย. 
 
สนิท  สมัครการ.  2538.  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมกับการพัฒนาทางสงัคม.  พิมพคร้ังที่ 2.  

กรุงเทพมหานคร: ศูนยสงเสรมิเอกสารทางวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร. 
 
เสฐียรโกเศศ (พระยาอนุมานราชธน).  2516.  วัฒนธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย.  

กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา. 
 
วารุณี  โอสถารมย.  2547.  เมืองสุพรรณ.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
 
วาสนา  อรุณกจิ.  2529.  พิธีกรรมและโครงสรางทางสงัคมของลาวโซง.  ปริญญาสังคมวิทยา

มหาบัณฑติ ภาควิชาสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา, จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
โนตบทขับความและโนตเพลงแคนที่ใชในการวิเคราะห 
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โนตบทขับท่ี 1 
ขับความโดย คุณธนพร สุขสวัสดิ์ 
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โนตเพลงที่ใชในการฟอนแคน  
บรรเลงแคนโดย นายสามเรือง แสงอรุณ 
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โนตเพลงที่ใชในการฟอนแคน (ตอ)  
บรรเลงแคนโดย นายสามเรือง แสงอรุณ 
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ภาคผนวก ข 
วัฒนธรรมของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
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                                         1.  เคร่ืองเซนไหวท่ีใชในพิธีเสน ของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 1  อาหารคาวหวานที่ใชในพธีิเสน 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 2  ขาวสาร ไข เหลา และขาวเปลือก 
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ภาพผนวกที่ 3  ขนมและผลไมตางๆ ที่ใชประกอบในพิธีเสน 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 4  หมากพลูและขาวของตางๆ ที่จําเปนสําหรับพิธีเสน 
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2.  ประเพณีการแตงงานของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 

ภาพผนวกที ่5  ส่ิงของที่ใชในพิธีแตงงาน 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 6  ขนมแปงที่จะขาดไมไดในพิธีแตงงาน 
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ภาพผนวกที่ 7  เครื่องมือ เครื่องใช ที่จะนําไปมอบใหกับฝายหญิง 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 8  การชําแหละหมูเพื่อนําไปใชในพิธีเสน 
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3.  เคร่ืองมือเคร่ืองใชของชาวไทยทรงดําในอดีต 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 9  ภาชนะใสหมากพลู 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 10  ภาชนะตมน้าํ 
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ภาพผนวกที่ 11  ไมตําขาว 

 

 
 
ภาพผนวกที่ 12  ที่วางขาวของเครื่องใช 
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ภาพผนวกที่ 13  ที่เก็บฟนและที่เก็บเครื่องมือหาปลา 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 14  ภาชนะใสของและที่ใสปลา 
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4.  งานฟนฟปูระเพณีศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี  
 

 
 

ภาพผนวกที่ 15  งานฝมือของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 16 การตําขาวและการฝดขาว 
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ภาพผนวกที่ 17  วัฒนธรรมการทอผาพื้นเมืองของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 18  การฟอนรําตามแบบฉบับของชาวไทยทรงดํา 
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ประวัติการศึกษา และการทํางาน 

ช่ือ –นามสกุล นายอาทิตย  โพธ์ิศรีทอง 
วัน เดือน ป ที่เกิด วันที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2525 
สถานที่เกิด  อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบรีุ 
ประวัติการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา)  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา      
สถานที่ทํางานปจจุบัน มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
ทุนการศึกษาที่ไดรับ ทุนพัฒนาบุคลากร (สําหรับบุคคลภายนอก) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต  
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