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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

 ความสําคัญของปญหา 
 

สังคมไทย เปนสังคมที่มีวิวฒันาการ การดําเนินชวีิตมาจากพื้นฐานของความแตกตางทาง 
ดานเชื้อชาติและวัฒนธรรม แตพลเมืองชาวไทยก็สามารถที่จะดํารงชีวติอยูดวยกนัไดอยางสงบสุข 
โดยพลเมืองทีม่ีความแตกตางทางดานเชื้อชาติและวฒันธรรมในประเทศไทย มีอยูหลายกลุมและ
ไดกระจายกันอยูตามสวนตางๆ ของประเทศไทย ซ่ึงกลุมชนเหลานี้ นกัวิชาการทั่วไปมักจะเรียกวา 
“กลุมชาติพนัธุ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ป พ.ศ. 2542 หนา 359 ไดใหความหมาย
ไววา “ชาติพันธุ” หมายถึง กลุมที่มีพันธะเกี่ยวของกัน และแสดงเอกลกัษณออกมาโดยการผูกพนั
ลักษณะของเชือ้ชาติและสัญชาติเขาดวยกนั 

 
ชาติพันธุกลุมตางๆ ที่ไดอาศัยอยูในประเทศไทยแตละกลุมนั้น ตางกม็ีขนบธรรมเนียม

ประเพณแีละวฒันธรรมที่เปนเอกลักษณเฉพาะกลุมที่แตกตางไปจากคนพื้นเมืองดัง้เดิม จึงทําให
ประเทศไทยเปนดินแดนทีม่ีวัฒนธรรมอันหลากหลาย แตถึงอยางไรก็ตาม กลุมชาติพันธุทุกๆ กลุม
ก็สามารถที่จะดํารงชีวิตอยูในสังคมเดียวกนัไดอยางสงบสุข ดวยการยอมรับวัฒนธรรมประเพณี
และเคารพในสิทธิมนุษยชนซึ่งกันและกัน  

 
ไทยทรงดําหรือลาวโซง คือ กลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งที่มีเอกลักษณทางวัฒนธรรมเฉพาะตวั 

ซ่ึงยังคงยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน ถึงแมวาวัฒนธรรมบางสิ่งบางอยาง มีการผสม
กลมกลืนกับวฒันธรรมไทยไปบางแลวก็ตาม แตชาวไทยทรงดําสวนใหญ ก็ยังคงยดึถือและรักษา
ลักษณะทางวฒันธรรมของตัวเองไวอยางเหนียวแนน แตเดิมชาวไทยทรงดําหรือลาวโซงนั้น เปน
ชนกลุมนอยทีม่ีช่ือเรียกกนัหลายอยาง เชน ลาวโซง ลาวทรงดํา โซง ไทดํา และไทยทรงดํา เปนตน 
สาเหตุที่เรียกวา “ลาวโซงหรือลาวทรงดํา” นั้น ก็เพราะคําวา “ลาว” เปนคําที่คนไทยทัว่ไป เรียกกนั
จนติดปาก เพราะคนเหลานี้ ไดอพยพมาจากประเทศลาวนั้นเอง อยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดํา ก็ถือ
วาตนเองเปนชนชาติไทยเชนกัน จึงนิยมเรียกกลุมของตนเองวา “ชาวไทยทรงดํา”    
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ถ่ินฐานดั้งเดิมของกลุมชนชาวไทยทรงดํา มีถ่ินฐานเดิมอยูในแควนสิบสองจุไท ซ่ึงมีอาณา
เขตอยูในแถบแมน้ําดํา แมน้าํแดง ของประเทศเวยีดนาม ซ่ึงอยูติดกับทางตอนเหนือของประเทศ
ลาวและติดตอกับชายแดนทางตอนใตของประเทศจีน แตเดิมแควนสบิสองจุไทปกครองตนเองเปน
อิสระ ตอมาราวพุทธศตวรรษที่ 19-20 ไดตกไปอยูในความคุมครองของนครหลวงพระบาง ดังที่
กลาวไวในพงศาวดารเมืองไล ในประชุมพงศาวดารภาคที่ 9 ของกรมศิลปกร โดยมีเนื้อความวา  

 
. . . แตเดิมในแควนสิบสองจุไท ไดแบงเขตการปกครองออกเปนสิบสองหัวเมืองหลัก ซ่ึง
ตางก็เปนอิสระตอกัน ประกอบดวยหวัเมืองของผูไทขาว 4 หัวเมือง ไดแก เมืองไล เมอืง
เจียน เมืองมุม เมืองบาง และหัวเมืองของผูไทดํา 8 หัวเมอืง ไดแก เมืองแถง เมืองควาย 
เมืองถุง เมืองมวย เมืองลา เมืองโมะ เมืองหวัด และเมืองซาง . . .  
 
ชาวไทยทรงดาํ ไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแต ป พ.ศ. 2322 จากการกวาดตอนไป

เปนเชลยศึกสงครามในสมัยกรุงธนบุรี โดยพระเจากรุงธนบุรีทรงโปรดเกลาฯ ใหพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ซ่ึงดํารงพระยศเปนสมเด็จพระยามหากษตัริยศึกและเจาพระยาสุรสีห ยก
กองทัพไปตีเมอืงลาวตามลําแมน้ําโขงและเมืองเวยีงจันทน โดยไดมีการกวาดตอนชาวไทยทรงดํา
จากเมืองแถงและเมืองมวยเขามาในประเทศไทยเปนจํานวนมาก ดังนั้น พระเจากรุงธนบุรี จึงโปรด
ใหชาวไทยทรงดําไปตั้งบานเรือนอยูที่เมืองเพชรบุรี เพราะเมืองเพชรบรีุมีลักษณะภูมปิระเทศ ที่มี
ความคลายคลึงกับถ่ินฐานเดมิของชาวไทยทรงดํา ตอมาในป พ.ศ. 2335 รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เจาเมืองเวียงจันทนไดยกกองทัพไปตีเมืองพวนและเมืองแถงใน
ประเทศเวยีดนาม และไดกวาดตอนชาวไทยทรงดําจากเมืองแถงเขามาในประเทศไทยอีกครั้งหนึ่ง 
โดยมีวัตถุประสงคเพื่อมิใหไปเปนกองกําลังของเวียดนาม (มณีรัตน  ทวมเจริญ, 2518: 68) 

 
คร้ันถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงไดทําการปฏิรูปการปกครอง

โดยออกพระราชบัญญัติการเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร จึงทําใหชาวไทยทรงดาํ พนจากการ
เปนทาสในระบบมูลนายของระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช จึงทําใหชาวไทยทรงดําอพยพไปอยูตาม
จังหวดัใกลเคียง เชน จังหวดัราชบุรี จังหวัดนครปฐม จงัหวัดสุพรรณบุรี และจังหวดัพิจิตร เปนตน 
ดังเชน ราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ทรงมีถึงกรมหมื่นดํารงราชานุ
ภาพ เมื่อป พ.ศ. 2438 โดยไดกลาววา “ชาวลาวทรงดํา 700 คน ไดอพยพออกจากเมืองเพชรบุรีเพื่อ
ไปหาที่ทํากนิใหม” (มานิตา  เขื่อนขันธ, 2541: 16)  
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จากหลักฐานการอพยพเขามาในไทยทั้ง 2 คร้ัง แสดงใหเห็นวาชาวไทยทรงดําหรือลาวโซง
ไดเขามาตั้งถ่ินฐานในจังหวัดเพชรบุรีเปนแหงแรก ที่ตาํบลทาแรง อําเภอบานแหลม ซ่ึงเปนหมูบาน
ที่ติดกับชายทะเล แตวาชาวไทยทรงดําไมชอบภูมิประเทศแถบนั้น จึงไดยายถ่ินฐานมาจนถึงอําเภอ
เขายอย ซ่ึงมีภูมิประเทศเปนปาเขาเหมือนกับถ่ินฐานเดิม จึงไดตั้งบานเรือนอยูอยางหนาแนน ตอมา 
ชาวไทยทรงดาํ ก็ไดยายถ่ินฐานไปทํามาหากินในพื้นที่อ่ืนๆ เชน จังหวดันครปฐม จังหวัดราชบุรี
จังหวดัสุพรรณบุรี จังหวัดพิจิตร จังหวัดชุมพร และจังหวัดสุราษฎรธานี เปนตน แตชาวไทยทรงดํา
ในจังหวดัตางๆ เหลานั้น ก็ไมลืมที่จะยดึถือวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณขีองตนเอง 
ดังเชน ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี ที่จะมกีารจัดขึ้น
ในชวงเดือนเมษายนของทกุป   

 
จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบลุมภาคกลาง มทีรัพยากรทาง

ธรรมชาติที่อุดมสมบูรณและเปนจังหวัดหนึ่งที่มีกลุมชาติพันธุชาวไทยทรงดําเขามาอาศัยอยูเปน
จํานวนมาก โดยอพยพขึ้นมาจากจังหวดัเพชรบุรี เพื่อแสวงหาพื้นที่ทาํกินใหม และกระจายอยูใน
เขตอําเภอตางๆ ของจังหวัดสุพรรณบุรี โดยตั้งบานเรือนอยูในหลายเขตอําเภอ เชน อําเภอเมือง ที่
บานบางกุง บานบางหมัน อําเภอสองพี่นอง ที่ตําบลดอนมะนาว ตําบลบางเลน บานลาดมะนาว 
อําเภอบางปลามา ที่ตําบลวังน้ําเย็น บานดอนโก  อําเภออูทอง ที่ตําบลดอนมะเกลือ ตําบลสระยาย
โสม ตําบลหนองโอง เปนตน การเขามาอยูอาศัยของชาวไทยทรงดําในชวงแรกๆ นัน้ ยังคงมีการ
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีไวอยางเหนยีวแนน เชน การแตงกายดวยผาซ่ินและเสือ้กอมสีดํา 
การปลูกสรางบานเรือนที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง หรือแมแตประเพณีการเซนผีบรรพบุรุษ เปน
ตน แตในปจจบุัน ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวไทยทรงดําเริ่มกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมทาง
สังคมในปจจบุันเปนอยางมาก ซ่ึงเห็นไดชัดเจนจากลักษณะของการแตงกายประจาํกลุมชาติพันธุที่
เร่ิมลดนอยลง สวนใหญจะเปนผูสูงอายุเทานั้น ที่ยังคงมกีารแตกายประจํากลุมชาติพนัธุอยู หรือ
แมแตลักษณะของการพูด อาน เขียน ภาษาไทยทรงดํา กห็าผูที่อานออกเขียนไดนอยมาก ทั้งนี้ ก็
เนื่องจากความเจริญทางดานเทคโนโลยีสมัยใหมและการแพรกระจายของวัฒนธรรมเมืองเขามาสู
วัฒนธรรมชนบทนั้นเอง  
 

วัฒนธรรมการเลนดนตรีของชาวไทยทรงดํา เปนสิ่งที่ผูกพันอยูกับวิถีชีวิตความเปนอยูมา
ชานาน โดยสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ประเภทที่ใชบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมตาม
ความเชื่อ (Music Ritual) ซ่ึงชาวไทยทรงดาํมีความเชื่อทีว่า เสียงของดนตรีสามารถติดตอส่ือสาร
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเองใหความเคารพบูชาได สําหรับดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรมนั้น 
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ชาวไทยทรงดาํจะเรียกกนัวา “วงปไมแมน” ซ่ึงจะใชบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมการอัญเชิญ
เทวดา ใหลงมาเปนสิริมงคลในพิธีเสนตางๆ เชน พิธีเสนตั้งบั้ง เสนเรือน เสนกวัดไกว เสนแก
เคราะห เปนตน โดยพิธีเสน ถือวาเปนพิธีกรรมที่มีความสําคัญตอระบบความเชื่อ ที่เกี่ยวกับของ
การนับถือแถนและผีของชาวไทยทรงดํา สวนอีกประเภทหนึ่งก็คือ การใชดนตรีบรรเลงเพื่อความ
บันเทิง (Music Entertainment) เชน ประเพณีการเลนคอนฟอนแคน หรือการขับรอง เปนตน  

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนหรือประเพณีการโยนลูกชวงนัน้ เปนประเพณีที่มีความ

เกี่ยวของกับสงัคมลาวโซงหรือสังคมของชาวไทยทรงดํามาตั้งแตสมัยโบราณ โดยวัตถุประสงค
ของการเลนคอนฟอนแคนกเ็พื่อตองการทีจ่ะตอบสนองความตองการทางสังคม คือ การทําใหเกิด
ความบันเทิง ความรัก และความสามัคคีขึ้นในสังคม ดังนั้น การเลนคอนฟอนแคน จึงมีบทบาท
หนาที่ในการสรางบูรณาการทางสังคมและสรางความสนุกเพลิดเพลินใหแกคนในสังคม อีกทั้ง 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนนั้น ยังเปนการเปดโอกาสใหกับคนหนุมสาว ไดทําความคุนเคย
พูดจากนัไดตามลําพัง โดยทีผู่ใหญไมเขามาเกี่ยวของ จนทําใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําไดพบ
รักและใชชีวิตอยูรวมกนั 

 
ในอดีตเมื่อคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําเสร็จสิ้นจากการทํานาแลว ตางกเ็ร่ิมเตรียมตัวเพื่อ

เขารวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคน หรือที่คนไทยทรงดําเรียกกันวา “อ่ินกอน” โดยประเพณีจะ
จัดขึ้นในชวงเดือน 5 หรือในชวงตนเดือนเมษายนของทุกป ตลอดทั้งเดือนหนุมๆ ในแตละหมูบาน
ตางชวนกันตระเวนไปรวมประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนตามหมูบานตางๆ ซ่ึงการไปนั้น ก็มกัจะ
มีหมอแคนตามไปดวยเสมอ เมื่อฝายชายเดนิเขาสูลานหมูบานของทางฝายหญิงที่เรียกวา “ขวง” 
หัวหนาฝายชายซ่ึงเปนผูสูงอายุจะเขาไปทําการเจรจากับหัวหนาฝายหญิงเพื่อขอรวมการเลนคอน
หรือการโยนลกูชวง เมื่อตกลงกันไดแลวฝายหนุมๆ กเ็ร่ิมตบมือขึ้นเปนจังหวะควบคูไปกับการเปา
แคนของหมอแคน จากนั้นฝายหญิงจะออกมาพบปะ พูดคุย รอง รํา โยนลูกชวง และขับ โตตอบกัน
ไปมา โดยมีเนือ้ความที่ส่ือไปในทางการเกี้ยวพาราสีกันเปนสวนใหญ เมื่อถึงเวลาอาหารเย็นทาง
ฝายหญิงจะเปนผูที่จัดเตรียมอาหารไวรองรับฝายชาย สวนในชวงตอนกลางคืนทั้งฝายหญิงและฝาย
ชายตางก็ชักชวนกนัออกมาฟอนแคน และแอวเพลงรวมกัน จากนั้นจงึจับคูพูดคุยกนัตามลําพัง โดย
จะไมมกีารลวงเกินกนัโดยเด็ดขาด ตลอดระยะเวลาของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ เสียงของแคนจะ
ทําหนาที่ในการขับกลอมอยูเกือบตลอดทั้งคืน โดยจะไมใชเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เขามาประกอบ
เลย ดังนั้น แคน จึงเปนเครื่องดนตรีช้ินสําคัญเพียงชิ้นเดยีวทีใ่ชในการเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดํามาโดยตลอด       
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วิถีชีวิตความเปนอยูของชาวไทยทรงดําเปนเรื่องที่นาศึกษา เนื่องจากเปนกลุมชาติพนัธุที่
ยังคงยึดมัน่ในวัฒนธรรมของบรรพบุรุษ และมองเห็นคณุคาแหงภูมิปญญาทองถ่ินอยางไมเสื่อม
คลาย โดยเฉพาะการประกอบพิธีกรรมและการละเลนของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงถือเปนปจจัยที่สําคัญ
ในการดํารงไว ซ่ึงความเปนปกแผนของสังคม (Social Solidarity) และเพื่อเปนการแสดงความ
กตัญูกตเวทตีอบรรพบุรุษของตนเอง โดยจังหวัดสุพรรณบุรีก็เปนจังหวัดหนึ่งที่มีประชากรชาว
ไทยทรงดําเขามาอาศัยอยูเปนจํานวนมากและยังคงมกีารยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมไวได
เปนอยางดี  

 
ดวยเหตนุี้ ผูวจิัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาถึงลักษณะการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย

ทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี เพื่อเปนการสรางความเขาใจอันดี และเพือ่เปนขอมูลทางการศึกษาแก
ผูที่สนใจ รวมทั้งเปนประโยชนในดานการอนุรักษวัฒนธรรมและการพฒันาสังคมของชาวไทยทรง
ดําใหคงอยูสืบไป 

 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยั เร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี ผูวิจัย
ไดทําการกําหนดวัตถุประสงคของการวิจยัไว ดังนี ้

 
1.  เพื่อศึกษาสภาพการดําเนนิชีวิตทางสังคม วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงในกลุมชาว

ไทยทรงดํา จังหวัดสุพรรณบรีุ 
2.  เพื่อศึกษาประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ  
3.  เพื่อศึกษาคณุลักษณะทางดานดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน  

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
งานวิจยันี้ จะทําใหทราบถึงลักษณะสภาพการดําเนนิชีวติความเปนอยู ประเพณแีละ

วัฒนธรรมอันดีงามของชาวไทยทรงดํา รวมถึงคุณลักษณะทางดานดนตรี (Music Traits) ตลอดจน
บทบาทและหนาที่ของดนตรี ที่มีผลตอสังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี ทั้งนี้ ก็เพื่อเปน
การอนุรักษมรดกทางวฒันธรรมของชาวไทยทรงดําใหคงอยูและเปนการสรางความเขาใจอันดีตอ
กลุมชาติพันธตางๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการสรางความสงบสุข และความมั่นคงเปนปกแผนของ
สังคมไทยตอไป 
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 ขอบเขตในการวิจัย 
 

1.  ขอบเขตพื้นที่ในการวิจยั ในการลงพื้นที่เพื่อเขาไปศกึษาหาขอมูลการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น ผูวจิยัไดทําการกําหนดพืน้ที่ เพือ่ใชในการเกบ็
ขอมูล โดยอยูในเขต 2 หมูบาน ไดแก 

 
1.1 บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
1.2 บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
 
เหตุผลที่เลือก 2 หมูบานนีก้็เพราะวา พืน้ทีท่ั้ง 2 หมูบานยังคงมีการสืบทอดและยึดถือ

ขนบธรรมเนียมประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
 
2.  ขอบเขตในดานเนื้อหา ผูวจิัยมีความประสงคที่จะศึกษาเฉพาะเนื้อหาที่ตรงตาม

วัตถุประสงคที่ไดตั้งไว คือ 
 

2.1 ศึกษาเฉพาะสภาพการดาํเนินชวีิตทางสังคม วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงใน
กลุมชาวไทยทรงดํา จังหวดัสุพรรณบุรีเทานั้น 

 
2.2 ศึกษาเฉพาะประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยการอธิบายใน

แตละขั้นตอนของการเลนคอนฟอนแคน ตลอดจนหนาที่ทางสังคมของการเลนคอนฟอนแคน 
 
2.3 ศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน รวมทั้งวิเคราะห

บทเพลงที่พบในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ของชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี 
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 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

กวาน หมายถึง หองที่อยูติดกับหองของผีเรือน โดยเปนหองที่ตอออกมาจากตวับาน โดยปู
พื้นหองและกัน้ฝาหองดวยไมไผหรือไมกระดานอยางหยาบๆ ไมประณีตเหมือนตัวบาน ผูที่อยูใน
ตระกูลของชนชั้นปกครองในอดีต หรือเรียกวา “ผูตาว” จะประกอบพิธีแสนเฮือนที่กวาน 

 
กะลอหอง  หมายถึง หองเลก็ๆ เปนที่สิงสถิตของผีบรรพบุรุษ โดยบรเิวณมุมหองจะวาง

ภาชนะใสน้ําลักษณะคลายโองใบเล็กๆ มีความสูงประมาณ 20 เซนติเมตร และที่ผนังหองจะมกีาร
เสียบสัญลักษณแทนขวัญของสมาชิกในครอบครัวที่เรียกวา “ไต” ซ่ึงมีจํานวนเทากบัสมาชิกใน
บานผูที่อยูในตระกูลสามัญชนหรือผูนอยจะประกอบพธีิเสนเฮือนในหองนี ้

 
การระบายลม หมายถึง เทคนิคในการเปาเครื่องดนตรีอยางหนึ่ง ซ่ึงผูที่เปาจะตองเปาเครื่อง

ดนตรีโดยไมใหเสียงของเครือ่งดนตรีขาดออกจากกัน และผูที่เปาจะสามารถหายใจไดในขณะที่
กําลังเปาอยู เปนเทคนิคที่ตองใชการฝกฝนเปนอยางมาก 

 
ขวง หรือ ขวง หมายถึง สถานที่ที่ใชในการเลนอิ่นกอน แตเดิมทางฝายหญิงจะเปนผู

กําหนดและจดัเตรียมส่ิงของตางๆ ที่ใชในการเลนคอน ซ่ึงสวนใหญลานขวงก็มกัจะเปนที่หนาบาน
ของฝายหญิง แตในปจจุบันลานขวงมักจะจัดตรงกลางหมูบาน เพราะมพีื้นที่กวางเหมาะสําหรับการ
เลนคอนฟอนแคนที่มีคนเปนจํานวนมากๆ 

  
ขับความ หมายถึง ลักษณะของการขับรองที่ไมมีทํานอง โดยรองตามความรูสึกของตนเอง 

ซ่ึงบางครั้งผูที่ขับมักจะมกีารเอื้อนคํารองอยูดวย 
 
ขับสายแปง หมายถึง การขับรองตอบโตกันระหวางชายหญิงขณะเลนคอน โดยขับใน

ลักษณะของการเกี้ยวพาราสีกันโดยไมมีดนตรีและการฟอนรําเขามาประกอบ 
 
แคนแกร หมายถึง เพลงแคนที่มีความไพเราะและมีลีลาทีอ่อนชอยสวยงาม จังหวะของ

เพลงจะไมเร็วมากนัก ลักษณะการฟอนจะเปนการจับคูฟอนของชายหญิง 
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แคนยาง หรือ แคนเดิน หมายถึง เพลงแคนที่มีจังหวะชาๆ สบายๆ มักจะใชในชวงเริ่มตน
ของการฟอนรํา เหมือนเปนการแสดงตัวออกมาระหวางชายหญิง 

 
แคนเลน หมายถึง เพลงแคนที่มีจังหวะคอนขางเร็ว สนุกสนาน แตกจ็ะไมเร็วจนเกนิไป  

การฟอนรําของชาวไทยทรงดําในปจจุบันมักจะนิยมการฟอนในจังหวะนี้มาก 
 

ไต หมายถึง สัญลักษณแทนขวัญของผูหญิงและผูชาย พอหรือญาติผูใหญจะเปนผูสานให
ภายหลังจากเดก็เกิดแลวจะนาํไปวางในกะลอหอง เพื่อเปนการบอกกลาวผีบรรพบุรุษ วาไดมี
สมาชิกใหมเพิม่ขึ้น และเมื่อลูกหลานเสียชีวิตก็จะนํา “ไต” นั้นไปเผาดวย 

 
ตอดมะกอน หมายถึง ลักษณะของการโยนลูกชวงไปยังฝายตรงขาม ซ่ึงมักจะใชใน

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนเทานั้น    
 
ผีมด หมายถึง ผีที่เมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยูเปนผูที่มีวิชาอาคมตางๆ และเปนผูที่ทําหนาที่เปน

หมอมด คอยทําพิธีเสนใหกบัชาวบาน เมื่อหมอมดตายลงก็จะถือวาเปน ผีมด ซ่ึงเปนผีที่ใหคุณ และ
ถือวาเปนทั้งผีบรรพบุรุษและเปนผีครูของหมอมดที่ไดรับสืบทอดตอการเปนหมอมด 

 
ผีบรรพบุรุษ หมายถึง ปู ยา ตา ยาย หรือญาติที่ไดลวงลับไปแลว จะถือวาเปนผีบรรพบุรุษ 

ชาวลาวโซงเชือ่วาเมื่อสมาชิกในบานเสียชีวิตตองทําพิธีเชิญผีขึ้นบานแลวใหไปอยูทีก่ะลอหอง ซ่ึง
เปนที่ที่จัดไวเพื่อเปนที่อยูของผีบรรพบุรุษโดยเฉพาะ การเชิญผีนั้นจะยกเวนเฉพาะผทีี่ตายดวย
อุบัติเหตุหรือฆาตกรรมจะไมทําพิธีเชิญขึ้นบานเพราะเชื่อวาจะนําส่ิงไมดีเขาบาน ชาวลาวโซงทุก
ครอบครัวจะตองมีสมุดหนึ่งเลมเพื่อจดรายชื่อของบรรพบุรุษที่เสียชีวิตไปแลวเรียกวา “ปบผีเรือน” 

 
พอขับ หมายถึง ผูนําฝายชายที่มีความสามารถในการขับรองหรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกัน

วา “การขับความ” โดยพอขบัจะทําหนาทีใ่นการขับความระหวางการโยนลูกคอน 
 
พิธีเสนเรือน หมายถึง การทําบุญเพื่ออุทิศสวนบุญสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษผูลวงลับ ซ่ึง

การทําพิธีเสนเรือนนั้น จะจัดขึ้นทุกป ปละ 2-3 คร้ัง 
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ลาวโซง หมายถึง กลุมชาติพันธุกลุมหนึ่งซ่ึงมีช่ือเรียกตางๆ กัน เชน ไทยดํา ไทยทรงดาํ 
หรือผูไตซงดํา เปนกลุมชนทีพู่ดภาษาตระกลูไท มีที่อยูอาศัยเดิมอยูที่ประเทศเวียดนาม ตอมาได
อพยพเขามาอยูในประเทศไทย และกระจายกันอยูในหลายๆ จังหวัดทางภาคกลาง  
 

ลูกคอน หรือที่ชาวไทยทรงดาํเรียกกนัวา “มะกอน” หมายถึง อุปกรณทีใ่ชในการละเลน
คอนฟอนแคน โดยทํามาจากเศษผาที่มีหลากสีสัน ตัดเปนรูปสี่เหล่ียมจัตรัุสกวางและยาวประมาณ 
5-6 นิ้ว จํานวน 4 ช้ิน แลวนาํมาเย็บตอติดกันทั้ง 4 ดาน โดยภายในลูกคอนจะถูกบรรจุดวยเมล็ด
มะขามหรือเมล็ดนุนเพื่อใหลูกคอนมีน้ําหนักและโยนไดไกล 

 
ลําแคน หมายถึง หมายถึง การขับรองแบบพื้นบานของชาวไทยทรงดําประกอบเสียงแคน 

โดยบางครั้งจะเรียกวา “เซิ้งลําแคน” 
 
หมอมด หมายถึง ผูนําในการประกอบพิธีเสนตางๆ หมอมดแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

หมอมดลาวและหมอมดไทย หมอมดลาว เมื่อจะประกอบพิธีก็จะมกีารเปาปประกอบไปดวย 
ดังนั้น หมอมดลาวทุกคนจะตองขับและเปาปเปน ผูที่จะมาเปนหมอมดจะตองผานการครอบครู
หรือไดรับการยกยองจากครูเทานั้น 
 

อ่ินกอน หมายถึงประเพณกีารเลนคอนหรือการโยนลูกชวงระหวางหนุมสาว โดยประเพณี
การเลนคอนนี ้มักจะมกีารฟอนแคนและการขับเปนสวนประกอบที่สําคัญอยูเสมอ ซ่ึงไมสามารถที่
จะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งได ดังนัน้ ชาวไทยทรงดําและประชาชนทั่วไป จึงมักจะเรียกประเพณีนีว้า 
“ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน” หรือไมกอ็าจจะเรยีกเปนภาษาเดิมวา “ประเพณีอ่ินกอน” 
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บทที่ 2 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 

เพื่อใหการศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดั
สุพรรณบุรี” คร้ังนี้ เปนการศกึษาที่สมบูรณ ผูวิจัยจึงไดมกีารศึกษาและนาํเอาแนวคิด ทฤษฎี 
รวมทั้งเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ มาใชเพื่อเปนประโยชนและนํามาเปนแนวทางในการ
ศึกษาวจิัย ดังนี้ 

 
1.  แนวคดิและทฤษฎีการศกึษาทางมานษุยดุริยางควิทยา 
2.  แนวคดิและทฤษฎีทางสังคมและวัฒนธรรม 
3.  เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วของกับชาวไทยทรงดํา 
4.  เอกสารที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหดนตรี 

 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยา 

ดนตรีของกลุมชน ถือไดวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่มคีวามงดงามในดานสุนทรียศาสตร 
เปนความงดงามในแบบเฉพาะของตนเอง ภายในสังคมของโลกก็จะประกอบไปดวยกลุมชนตางๆ 
มากมาย จึงทําใหลักษณะของดนตรีและวฒันธรรมมีรูปแบบที่หลากหลายแตกตางกนัออกไป การที่
จะศึกษาตัวดนตรีและวัฒนธรรมตางๆ นั้น จําเปนจะตองมีความรูความเขาใจในสาขาวิชามานุษยดุริ
ยางควิทยา (Ethnomusicology) ซ่ึงเปนวิชาที่ศึกษาดนตรขีองผูคนในสังคม ดังนั้น ปรัชญาและ
แนวคดิทางมานุษยดุริยางควทิยา จึงเปนสิ่งที่สําคัญในการที่จะศึกษาวจิยัถึงวัฒนธรรมดนตรีของ
กลุมชน โดยแนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ที่สําคัญ
นั้น มีผูที่ใหความหมายไว ดงันี้   

 
ปญญา รุงเรือง (2546: 2) ไดอธิบายความหมาย แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาทางดาน

มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ไวในหนังสือทีช่ื่อวา “หลักวชิามานุษยดุริยางควิทยา” 
โดยอธิบายวา “มานุษยดุริยางควิทยา”  หมายถึง ความรู วชิาการหรือการศึกษาหาความรูทางดาน
ดนตรีของมนษุย ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรม ของมนุษย เชน เหตุผลในการที่มนุษยไดมีการประดิษฐคิดสรางดนตรี
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ของตนเอง   คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใชดนตรใีนสังคม ความหมายของดนตรีที่มีตอผูคน
ในสังคมนั้นๆ  การดํารงอยู ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม ดังนั้น 
การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยานั้น จะตองศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนินอยูในปจจุบัน มีอยูใน
ปจจุบัน โดยมุงศึกษาที่ตวัดนตรีแนวคิดของผูคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี การดํารงอยูและ
การเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ทั้งในแงวิธีการศึกษา โดยจะตองมุงศึกษาในภาคสนาม
เปนสําคัญ ซ่ึงจะเปนการศึกษาที่ไมตายตัว และไมมวีันจบสิ้น เนื่องจาก ดนตรีจะตองมีการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  จากคํากลาวขางตนสามารถนํามาสรุปไดวา 

 
1. วิชามานุษยดุริยางควิทยาจะมุงศึกษาเรือ่งราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งในดาน

ตัวดนตรีเองและดานวัฒนธรรม 
2. วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของธรรมชาติ

การสรางสรรคของมนุษยชาติ ซ่ึงโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) 
3. วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดานดนตรีในแงของเนื้อหาทาง

สังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเดี่ยวและวัฒนธรรมที่มีการประสมประสานกันระหวางกลุม
ชาติพันธุตางๆ  

4. วิชามานุษยดุริยางควิทยา จะมุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตางๆ  ที่
ไมจํากัดรวมทัง้เอกสาร ที่ปรากฏอยูในขณะนั้น 
 

นอกจากนี้ ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึง การเตรียมตัวเพื่อเปนนักมานุษยดุริยางควิทยา ไวใน
บทความที่มีช่ือวา “แนวทางการเตรียมตวัเพื่อเปนนักมานุษยดุริยางควทิยา” โดยกลาววา การที่จะ
เปนนักมานุษยดุริยางควิทยาไดนั้น ส่ิงแรกจะตองมจีิตใจที่เปนนกัมานุษยดุริยางควทิยาและมีความ
เปนสากลทางดานดนตรี เพราะการศึกษาเรื่องราวทางดนตรีกับวัฒนธรรมของมนุษยนั้น จะตองมี
ความเขาใจ มคีวามสามารถทางดนตรี และมีประสิทธิภาพที่จะทําการอธิบายองคความรู ของดนตรี
กับวัฒนธรรมตางๆ ไดอยางถูกตอง ดังนั้น ส่ิงที่สําคัญของการเปนนกัมานุษยดุริยางควิทยา ก็คือ 

 
1.  ตองมีจิตใจเปนนักมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology Mind) 
2.  มีความรูทางดนตรีที่เปนสากล (International Musicianship)    
3.  ตองมีความรูความเขาใจและความสามารถในวิธีการวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา

(Ethnomusicology Research) ซ่ึงครอบคลุมการศึกษาภาคสนาม (Field Work) ดวย 
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Hood (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) กลาววา การศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยนั้น 
นักมานษุยดุริยางควิทยาจําเปนจะตองมีความรูในเรื่องของดนตรีใหดีเสียกอน จึงจะเขาใจถึง
ความสัมพันธระหวางดนตรกีับวัฒนธรรมได ทั้งนี้กเ็พราะวา “ดนตร”ี เปนงานสรางสรรคของ
มนุษยซ่ึงจะสามารถอยูรวมกับสังคมได กต็อเมื่อมีการใชงานรวมกนัระหวางคนกับสังคม 

 
Sacht (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) ไดกลาววา “ดนตรี” หาซื้อไมได แตดนตรีเกิดขึน้จาก

ความศรัทธาในแตละวัฒนธรรม หรือไมก็เกิดจากการแลกเปลี่ยน ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนมีจิตวิญญาณ
และแนวคิดอยู โดยไมมีการซื้อขายใดๆ ดงันั้น ดนตรี จึงมีความหมายมากกวาดนตรีตะวนัตก 
ดังนั้น เราจึงจะตองใหความเคารพนับถือ ดนตรีในวัฒนธรรมเหลานั้นดวย 

 
Nettl (อางใน ปญญา  รุงเรือง, 2546) ไดกลาวถึง วิชามานุษยดุริยางควทิยาและแนวทางใน

การศึกษาทางดานมานษุยดุริยางควิทยาไวในหนังสือ “Theory and Method in Ethnomusicology” 
เกี่ยวกับการศึกษาภาคสนาม (Field Work) โดยไดกลาววาการศึกษาภาคสนามนั้น เปนสวนสําคัญ
ตอการศึกษาทางสังคมศาสตร รวมไปถึงสาขามนุษยศาสตรและวิชาเผาชนวิทยา โดยการเขาไป
ศึกษาหาขอมลูนั้น จะตองศกึษาดวูาชาวบานเขาอยูกนัอยางไร คิดอยางไร และวัฒนธรรมดนตรีที่
จะศึกษานั้น มอิีทธิพลในการดําเนินชวีิตตอพวกเขาอยางไร สวนในการเก็บขอมูลภาคสนามนั้น ผู
เก็บขอมูลตองปฏิบัติตามกฎระเบียบของชมุชน เขาใจสภาพสังคมและความเปนอยูของชุมชนนั้นๆ 
จะตองอยูรวมในฐานะผูที่สังเกตและเปนสมาชิกคนหนึง่ในสังคมนั้น และนําผลการศึกษาที่เปน
ประโยชนมาวเิคราะหและนาํเสนอขอมูลแกผูที่สนใจตอไป 

 
นอกจากนี้ Nettl ยังไดกลาวตออีกวาดนตรเีปนผลิตผลของมนุษย ถาไมมีผูที่สรางก็จะไมมี

ดนตรี เพราะดนตรีเปนวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึงการศึกษาในเชิงวิชามานุษยดุริยางควิทยา ก็คือ
การศึกษาวิชาดนตรีควบคูไปกับการศึกษาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ซ่ึงทั้งสองวิชานี้ จะไมมีความ
สมบูรณในตวัเอง จะตองนํามาประกอบกนั โดยจดุมุงหมายพื้นฐานของการศึกษาวชิามานุษยดุริ
ยางควิทยานั้น ไมเพียงแคเปนการศึกษาดนตรีของกลุมชนเทานั้น แตจะตองศึกษาถงึกระบวนการ
พฤติกรรมของมนุษยตลอดจนวัฒนธรรมของกลุมชนนัน้ดวย  
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จากแนวคิดและทฤษฎีการศกึษาทางดานมานุษยดุริยางควิทยาตางๆ ในขางตน อาจกลาว
สรุปไดวา วิชามานุษยดุริยางควิทยา เปนวิชาที่วาดวยการศึกษาในเรื่องราวและวิเคราะหลักษณะ
ดนตรีของแตละวัฒนธรรม ซ่ึงไมเฉพาะเพียงแคการศึกษาในตวัดนตรีเพียงอยางเดยีวเทานั้น แต
จะตองศึกษาถงึความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม และการใชดนตรีเพื่อรับใชสังคมในดาน
ตางๆ ดวย โดยในการศึกษานั้นจําเปนจะตองมุงศึกษาในภาคสนามเปนสําคัญ เพื่อหาขอเท็จจริง
ทางดนตรีในแงของเนื้อหาทางสังคมและวฒันธรรม ทั้งที่เปนวัฒนธรรมเดี่ยวและวฒันธรรมที่มี
การประสมประสานกันระหวางกลุมชาติพนัธุตางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรมรดก
ทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ ใหคงอยูตอไป และยังเปนการสรางความเขาใจอันดตีอกลุม
ชาติพันธุอ่ืนๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนตอการสรางความสงบสุขในของสังคมไทยตอไป 

 
 แนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมและวัฒนธรรม 

 
ประเพณแีละพิธีกรรม เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีความสําคัญตอการดําเนินชวีิตของกลุม

ชนในทกุๆ กลุมชน เพราะประเพณแีละพิธีกรรมตางๆ เหลานั้น ลวนเกิดขึ้นมาจากการปฏิบัติ
กิจกรรมรวมกนัของคนในสงัคมมาเปนระยะเวลานาน ซ่ึงการทํากิจกรรมรวมกันใหประสบเปน
ผลสําเร็จนั้น ส่ิงที่สําคัญ คือ การรวมมือรวมใจของคนในสังคม ดังนั้น คนในสังคมจงึเปนตัวแปรที่
สําคัญในการที่จะศึกษาถึงระบบทางวัฒนธรรม โดยในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ ผูวิจัยไดมีการใช
แนวคดิและทฤษฎีทางสังคมเพื่อใชในการศึกษา ดังนี้  

แนวคิดทางดานสังคม  
 

สนิท  สมัครการ (2534: 1) ไดใหความหมายและคําจาํกัดความของคําวา “สังคม” โดย
กลาววา สังคมนั้น อยางนอยที่สุดจะตองประกอบไปดวย มนุษยจํานวนหนึ่งและวัฒนธรรมที่เปน
ของตนเองดวยเสมอ หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ สังคมจะสามารถดํารงอยูไมได ถาหากปราศจากมนษุย 
และมนษุยกจ็ะดํารงอยูไมไดเชนเดยีวกัน ถาหากปราศจากวัฒนธรรม ดวยเหตนุี้ เราอาจกลาวไดวา 
มนุษย สังคม และวัฒนธรรม เปนองคประกอบซึ่งกันและกันและมีความสําคัญตอกัน จนไม
สามารถแยกออกจากกันได สวนความหมายในดานของนักสังคมวิทยานั้น คําวา “สังคม” หมายถึง 
ระบบของสังคมอยางหนึ่ง ซ่ึงประกอบไปดวยสมาชิกที่มีการรวมมือกัน เพื่อความมีชีวิตที่คงอยู 
ภายในอาณาเขตรวมกันและภายในระยะเวลาที่ถาวร โดยอยูในรูปขององคกรที่เปนอสิระของ
ตนเอง  
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ดังนั้น จะเห็นไดวา “สังคม” ประกอบขึ้นมาจากบุคคลทุกเพศทุกวัย โดยมีการอาศัยอยูใน
เขตพื้นที่เดยีวกัน มีการติดตอสัมพันธเพื่อตอบสนองความตองการและผลประโยชนซ่ึงกันและกนั 
โดยสังคมทุกสังคมประกอบไปดวยสวนสําคัญตางๆ ไมวาจะเปนวัฒนธรรม ประเพณี กฎหมาย 
หรือขอบังคับตางๆ เปนตน แตส่ิงที่สําคัญที่สุดที่จะหลอหลอมใหเกิดเปนสังคมขึ้นมาก็คือ กลุม
บุคคลที่อาศัยอยูในสังคมนัน้เอง ซ่ึงกลุมบุคคลในสังคมตางๆ เหลานัน้ บางครั้งก็ยังคงมีการ
ประกอบขึ้นดวยชนกลุมใหญและชนกลุมนอย (Majority Groups and Minority Groups) ซ่ึงการที่
จะอธิบายถึงความแตกตางระหวางชนกลุมใหญและชนกลุมนอยนัน้ นักสังคมวิทยาทั้งหลายตาง
ยอมรับรวมกนัแลววา ควรจะใชวัฒนธรรมเปนเครื่องกําหนดกลุมชน โดยสังคมใดกต็าม ที่มี
วัฒนธรรมเปนหลักในสังคมนั้น หรือมีอํานาจทางการปกครองเหนือกลุมอ่ืนๆ กลุมชนนั้น กจ็ัดได
วาเปนชนกลุมใหญในสังคม สวนกลุมชนใดที่มีลักษณะการดํารงชีวิตในแบบของตน โดยยังคง
รักษาขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษา ศาสนา ความเชื่อ การแตงกาย ฯลฯ ของตนเองไวไดอยาง
ชัดเจน ก็จัดไดวาเปนชนกลุมนอยในสังคม 

 
ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 82) ไดมีการกลาวถึง คําวา “ชนกลุมนอย” ซ่ึงเปนคําที่ตรงกบั

ภาษาอังกฤษ คือ คําวา “Minorities” แปลตามคําศัพท หมายถึง จํานวนที่มีขนาดเล็กกวา (The 
smaller number) ซ่ึงก็หมายถึง กลุมชนที่มีจํานวนประชากรนอยกวากลุมชนอื่นๆ ในสังคม 
นอกจากนี้ ในหนังส่ือเลนเดยีวกัน กย็ังไดมีการอางถึง หลุย เวิรท (Louis Wirth) และโรบิน เอ็ม วิ
ลเลียม (Robin M. William)  นักสังคมวิทยา ที่ไดใหนิยามความหมายของคําวา “ชนกลุมนอย” ไว
วา “ชนกลุมนอย” คือ กลุมชนที่มีลักษณะเปนเอกลักษณในดานเชื้อชาติ วัฒนธรรม ประเพณี โดยมี
ลักษณะที่แยกตัวออกไปจากกลุมอ่ืนๆ ในสังคมนั้นเอง 

 
นอกจากกลุมบุคคลในสังคมที่ไดกลาวไปแลวในขางตน ส่ิงหนึ่งที่จะเปนตัวกาํหนดให

สังคม เปนสังคมอยางแทจริง ก็คือ กระบวนการทางสังคม (Social process) โดยกระบวนการทาง
สังคมนั้น เกิดจากการกระทาํระหวางกันทางสังคม (Social Interaction) ของบุคคล หรือกลุมบุคคล
ในสังคม อาจเปนในลักษณะของความขัดแยง (Conflict) การแขงขนั (Competition) ความรวมมือ
รวมใจ (Co – Operation) ความเห็นพองตองกัน (Consensus) ความกลืนกลาย (Assimilation) และ
ความสมานลักษณ (Accommodation) เปนตน โดยกระบวนการทางสงัคมนี้ จะเกิดขึน้ไดนัน้ ตองมี
ลักษณะที่สําคัญอยู 3 ประการ คือ 
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1.  ตองมีการติดตอทางสังคม (Social Contact) คือ จะตองมีบุคคลตั้งแต 2 คนขึ้นไป ทาํ
การติดตอสัมพันธซ่ึงกันและกัน 

 
2.  มีการถายทอดความรูสึกนึกคิดระหวางบุคคลที่มีการติดตอโดยการใชสัญลักษณ ซ่ึงอาจ

เปนภาษาเขียน ภาษาพูด หรือกิริยาทาทางก็ได 
 
3.  มีส่ิงเรา (Stimulation) และมีการตอบสนอง (Response) จากลักษณะในขอ 1 และขอ 2 

จะสงผลทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวา “พฤติกรรม” ตามมา 
 

 จากที่ไดกลาวมาทั้งหมดในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา “สังคม” นั้น เกิดขึ้นมาจากมนุษยที่
ใชชีวิตอยูรวมบริเวณเดียวกนั มีการกระทาํส่ิงตางๆ รวมกัน และมกีารติดตอส่ือสารกันโดยตลอด 
โดยสังคมจะเล็กหรือใหญกจ็ะตองขึ้นอยูกบัจํานวนสมาชิกในสังคมวามีมากหรือนอยเพยีงใด และ
ในบางครั้ง ในสังคมหนึ่งก็อาจจะประกอบไปดวยชนกลุมใหญและชนกลุมนอยปะปนกันอยู ซ่ึง
ชนกลุมนอยนี ้บางครั้งก็สามารถที่จะอยูรวมกับชนกลุมใหญไดอยางมคีวามสุข เพราะชนกลุมใหญ
ใหความเคารพในวัฒนธรรมของกลุมชนนอย และในทางกลับกันชนกลุมนอยก็ตองใหความเคารพ
ในวัฒนธรรมของชนกลุมใหญดวยเชนกนั    
 
แนวคิดทางดานวัฒนธรรม 
  

ปฬาณี  ฐิติวัฒนา (2523: 16) ไดใหความหมายของ คําวา “วัฒนธรรม” ไวในหนังสือที่ช่ือ
วา “สังคมวิทยา” โดยกลาววา “วัฒนธรรม” หมายถึง วิถีชีวิต (Way of life) ของมนุษยในสังคมหรอื
แบบแผนการดําเนินชวีิตของมนุษย ซ่ึงรูจกัการใชทรัพยากรที่มีอยูแลวในธรรมชาติ เชน อาหาร 
ผลไม กอนหนิ ดินทรายตางๆ มาใชประโยชนในการยังชีพ และทุกสิ่งทุกอยางที่มนษุยไดสรางขึ้น
จากสภาพที่มอียูโดยธรรมชาติ มาใหเกิดรูปรางใหมๆ หรือปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเปนประโยชน
กับตัวมนุษยมากที่สุดเทาที่จะมากได จากพลังความสามารถ มันสมอง สติปญญาของมนุษย 
นอกจากนี้ ยังรวมไปถึง ระเบียบ กฎเกณฑ บรรทัดฐานทางสังคม ระบบความเชื่อถือตางๆ คุณคา 
ความนิยม เทคโนโลยีตางๆ ที่มนุษยไดสรางขึ้น เพื่อการอยูรวมกนัในสังคม 
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Tylor (อางใน ปฬาณี  ฐิติวัฒนา, 2523) นักมานุษยวิทยา ที่ไดมีการกลาวถึงความหมายของ
วัฒนธรรม โดย Tylor ไดกลาววา “วัฒนธรรม” เปนสิ่งที่มนุษยตองเรียนรูจากการเปนสมาชิกของ
กลุมทางสังคม และคําวา “วฒันธรรม” นี้ ยังมีความหมายรวมทั้งความรู ความเชื่อ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนลักษณะนิสัยตางๆ ที่ไดรับการเรียนรูและถายทอดมาจากการเปน
สมาชิกคนหนึง่ในสังคม ซ่ึงในความหมายดังกลาวนี้ จะเห็นไดวาวัฒนธรรมและสังคม ไมสามารถ
ที่จะแยกออกจากกันได สวนประเภทของวฒันธรรมนั้น นักสังคมวิทยา ไดมีการแบงประเภทของ
วัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  วัฒนธรรมทางดานวตัถุ (Material culture) หมายถึง ผลิตผลทุกสิ่งทุกอยางที่เกิดจาก

ฝมือของมนุษย ในรูปราง มสัีดสวน สามารถจับตองได เชน บานเรือน โตะ ยานอวกาศ เปนตน  
 
2.  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non - Material culture) หมายถึง ส่ิงที่ไมมีตัวตน ไมมีรูปราง

และไมอาจจับตองได หรือกลาวอีกนั้นหนึง่ก็คือ ส่ิงที่เปนนามธรรม เชน ภาษา ตวัเลข สัญลักษณที่
ใชในการติดตอส่ือสาร ระบบความเชื่อ แนวความคดิ หลักการการยึดมั่นในศาสนา หรือ คุณคาทาง
จริยธรรมตางๆ เปนตน  
 

นอกจากนี้ ปฬาณี  ฐิตวิัฒนา (2523: 17) ก็ยงัไดกลาวถึงลักษณะของวฒันธรรม โดยกลาว
วา มนุษยเปนผูสรางสิ่งตางๆ ขึ้นมา นอกเหนือจากสิ่งที่มีอยูโดยธรรมชาติ มีวิถีชีวิตในการดํารงอยู
ของตนเองเปนกลุม เปนหมูเปนเหลา เปนสังคมตางๆ แลว ส่ิงทั้งหลายเหลานี้ เมื่อถูกสรางขึ้นมา 
มนุษยจะคอยๆ สะสมใหเพิม่พูนยิ่งขึ้นจากอดีตจนถึงปจจุบัน ขณะเดยีวกันวฒันธรรมทั้งหลายจะ
ถูกถายทอดโดยการสั่งสอนอบรมจากรุนสูรุน และมีการปรับปรุงแกไขเพิ่มใหดียิ่งขึ้น โดยเฉพาะ
สังคมที่มีการติดตอส่ือสารซึ่งกันและกัน โดยเราสามารถแยกลักษณะของวัฒนธรรมออกไดเปน 5 
ลักษณะ คือ 

 
1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดรับมาจากการเรียนรู โดยการถายทอดจากการปะทะ

สังสรรคทางสังคม (Social interaction) ตัวการสําคัญนั้นคือ ภาษาที่เปนสื่อกลางในการถายทอด 
โดยภาษาเปนสัญลักษณอยางหนึ่งที่ใชกันในทุกวัฒนธรรม ดังนั้น การเรียนรู ยอมเปนไปตาม
ลักษณะของแตละสังคมและยังมีขอปลีกยอยในสวนของประเพณี คานิยม และความเชื่อถือตางๆ 
อีกดวย 
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2.  วัฒนธรรมมีลักษณะอยูเหนืออินทรีย (Super organic) โดย โครเบอร (Kroeber) ได
กลาววา มนุษยเทานั้นที่มีวฒันธรรมอยูในลักษณะเหนอือินทรีย ในขณะที่สัตวมีลักษณะเพยีง
อินทรียเทานัน้ ลักษณะทางอนิทรียนั้นตองอาศัยการถายทอดทางสายโลหิตเปนสําคัญ และจะตอง
เปนไปในทางสายลง คือ พอมาสูลูก ลูกมาสูหลาน เปนตน ลักษณะทีแ่ตกตางอยางชดัเจนระหวาง
อินทรียในสัตวและอยูเหนืออินทรียในมนษุยอีกขอหนึ่งก็คือ สัตวนั้นจะปรับตัวใหเขากับ
สภาพแวดลอม โดยการปรบัสภาพรางกายของตัวมันตนเอง แตมนษุยจะปรับเปลีย่นสภาพแวดลอม 
ใหเขากับสภาพรางกายของตนเอง เปนตน 

 
3.  วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม (Social heritage) มนุษยเมื่อเกดิมาและอยูในสังคมใดก็

ตาม ก็จะไดรับการอบรมทั้งทางตรงและทางออมตั้งแตเกิดจนสิ้นสภาพการเปนมนษุย ดังนั้น การที่
บุคคลไดเรียนรูส่ิงตางๆ ทั้งจากผูอ่ืนและจากประสบการณของตนเองภายในสังคมนัน้ ก็เทากับวา
บุคคลนั้น ไดรับการถายทอดมรดกทางสังคมจากผูที่ไดสรางและสะสมเอาไว โดยมีการปรับปรุง
และเสริมสรางสิ่งใหมๆ สืบตอกันมาชั่วอายุคน ถึงแมอาจจะมีอุปสรรคบางในบางครั้ง แตก็จะตอง
มีการฟนฟใูหกลับมาอีกครั้ง เพราะมิฉะนัน้แลว ในระยะยาววัฒนธรรมทางสังคมนั้นอาจจะสูญ
หายได 

 
4.  วัฒนธรรมเปนแบบแผนในการดําเนินชวีิต มนุษยแตละสังคมตางก็มวีิถีชีวิตที่มี

ลักษณะเฉพาะของตนเอง และแตละสังคมก็มีวัฒนธรรมที่ตางกัน เนื่องจากมนษุยมีความคิดและ
การมองโลกที่ตางกันและอยูในสภาพแวดลอมที่ตางกันดวย ดังนัน้ วฒันธรรมจึงเปนเครื่องมือที่
มนุษยคดิคนขึน้มาเพื่อชวยใหสามารถดํารงอยูตอไปในโลกได และการจะมีชีวิตอยูตอไปในโลกได
นั้น มนุษยกจ็ําเปนจะตองรูจกัใชประโยชนจากธรรมชาติและสามารถควบคุมพฤติกรรมของเพื่อน
มนุษยที่อาศยัอยูรวมกนัในสังคมได ดังนัน้ ไมวาจะเปนลักษณะของวฒันธรรมใดๆ ก็ตาม จึงไมมี
วัฒนธรรมใดสูงหรือต่ําไปกวากัน 

 
5.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมไมไดเปนสิ่งที่อยูคงที่ 

(Static) เนื้อหาของวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ และมนษุยกไ็ดปรับปรุงแกไขเพิ่มเติม
วัฒนธรรมอยูตลอดเวลา เพราะมนุษยเปนผูที่ไดช่ือวามสีติปญญาสูง ดังนั้น มนษุยจงึสามารถที่จะ
พิจารณา และใครควรใชเหตุและผลในการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงวัฒนธรรมใหกับกบัสภาพปญหา
และกาลเวลาได 
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จากแนวคิดทางดานวัฒนธรรมที่ไดกลาวในขางตน อาจกลาวสรุปไดวา วัฒนธรรมเปนสิ่ง
ที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการทางดานรางกาย จิตใจ และสังคมที่ตนเอง
อาศัยอยู ซ่ึงแตละสังคมก็จะมีวัฒนธรรมที่เปนแบบเฉพาะของตนเอง โดยลักษณะของวัฒนธรรม
แบงออกเปน 2 สวน คือ วัฒนธรรมทางดานวัตถุ (Material culture) และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ 
(Non - Material culture) ซ่ึงวัฒนธรรมทั้ง 2 ลักษณะนี้ สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงไปตามสังคมใน
ปจจุบันได โดยการเปลี่ยนแปลงนั้นอาจเกดิจากภายในสงัคมเอง หรืออาจจะมาจากการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรมของสังคมภายนอกก็ได     
 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีสงผลตอความเปล่ียนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรม 
 

1. ทฤษฎีการหนาท่ีนิยม (Functionalism Theory) 
 

จุไรรัตน  จันทรธํารง และยพุา  คลังสุวรรณ (2535: 33) ไดอางถึง มาลินนอฟสกี้ 
(Malinowski) นักมานษุยวิทยาชาวโปแลนด ที่เขาไดกลาววา วัฒนธรรมนั้น ทําหนาที่เปนเครื่อง
ตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของประชาชน ซ่ึงประกอบขึ้นเปนสังคม และสถาบันทางสังคมก็ทํา
หนาที่ตอบสนองตอความตองการของประชาชนเชนเดยีวกัน โดยวัฒนธรรมนั้นเติบโตมาจากความ
จําเปน 3 ประการของมนุษย คือ 

 
1.  ความตองการจําเปนพื้นฐาน หรือความตองการเบื้องตน คือ ความตองการสิ่งที่จําเปนใน 

การดําเนนิชีวติ เชน อาหาร ที่อยูอาศัย เครือ่งนุงหม ยารักษาโรค ตลอดความตองการมี ครอบครัวเพื่อ
ตอบสนองความตองการในเรื่องของการสืบทอดเผาพันธุ 

 
2.  ความตองการทางดานสังคม เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับการรวมมือกันทางสังคมเพื่อ

แกปญหาพืน้ฐาน และทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความจําเปนเบื้องตนได  
 
3.  ความตองการทางดานจิตใจ เปนความตองการความมัน่คงทางดานจติใจ เพื่อใหเกดิความ

กลมกลืนกันทางสังคม เชน การพาตัวเองเขาไปอยูในสังคมไดอยางมีความสุข ดวยการกระทํากิจกรรม
รวมกับสมาชกิในสังคมในดานตางๆ ซ่ึงวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมนั้น ยอมมีหนาที่ตอบสนองความ
ตองการของมนุษยในดานใดดานหนึ่งหรือทั้ง 3 ดาน 

 



 

19

จากทฤษฎีที่กลาวมา   อาจสรุปไดวา  วัฒนธรรมทุกระบบในสังคมรวมทั้งดนตรี  ลวนมี
หนาที่เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยทั้งส้ิน  การเกิดขึ้นและการมีอยูของพฤติกรรมตางๆ  นั้น  
มีบทบาทและหนาที่บางประการที่เปนประโยชนเกื้อหนนุใหสังคมอยูได  หนาทีเ่หลานี้ จะถูกจัดสรร
กําหนดขึ้นและมีการปรับเปลี่ยน ใหสอดรับกับความตองการซึ่งกันและกัน  ดังนั้น ในการประกอบ
พิธีกรรมตามความเชื่อตางๆ รวมถึงการแสดงบทบาทหนาที่ทางสังคมของบุคคลหรือกลุม จึงมี
ความหมายและสามารถทําหนาที่ของสังคมนั้นไดอยางสมบูรณ    

 
2.  แนวคิดเรื่องของการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม 
 

สนิท  สมัครการ (2538: 8) ไดใหความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม โดย
กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรม (Culture Change) หมายถึง ความแตกตางในองคประกอบ
ยอยของระบบทางวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมทางดานวตัถุและวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ อันไดแก ความ
แตกตางในคานิยม ความเชื่อ อุดมการณ ประเพณแีละพธีิกรรมตางๆ เปนตน ซ่ึงการเปลี่ยนแปลง
ดังกลาว เปนการเปลี่ยนแปลงในแบบแผนของการดําเนนิวิถีชีวิตของชนกลุมใดกลุมหนึ่ง โดยการ
ปรับปรุง แกไข หรือเพิ่มเติมสวนประกอบเดิมใหมีความเหมาะสมกับวถีิชีวิตในรูปแบบใหม ซ่ึงเปนผล
มาจากสมาชิกในสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงในดานความคิด คานิยมและอุดมการณ ซ่ึงการเปลี่ยนแปลง
ทางดานวัฒนธรรมนั้นเกิดขึน้จาก 2 สาเหตุหลัก คือ 

 
1.  การประดษิฐคิดคน (Invention) เปนการคิดสรางธรรมเนียมประเพณี หรือระบบความเชื่อ

ใหมๆ เพื่อใหเกิดการยอมรับและนําไปใชกนัในสังคม กอใหเกิดแบบแผนในการดําเนนิชีวิตในรูปแบบ
ใหมและถาแบบแผนดังกลาวสามารถที่จะอยูอยางคงทนถาวรมากกวาหนึ่งชั่วอายุคนขึน้ไป ก็นับวาการ
เปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมเกิดขึ้นแลวอยางแทจริง  

 
2.  การขอยืมหรือลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่น (Cultural Borrowing) เปนผลมาจากการ

ติดตอสัมพันธกับสังคมอื่น ผานกระบวนการทางวัฒนธรรม 5 ประการ คือ 
 
- การแพรกระจาย (Diffusion) เปนวิธีการทางสังคม ที่ไดรับนวัตกรรมหรือส่ิงใหมๆ  จาก

ภายนอกสังคม จนทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงในสวนตางๆ ของระบบทางวัฒนธรรมทั้ง 2 วัฒนธรรม
ที่มาติดตอกัน 
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- การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) เปนปรากฏการณที่ 2 วัฒนธรรมมาติดตอกัน
และมีอิทธิผลซ่ึงกันและกัน การติดตอกันนั้นสามารถทําไดหลายทาง เชน การอพยพ การเคลื่อนยาย
แรงงาน การคา การทองเที่ยว และการแลกเปลี่ยนความรูตางๆ 

 
- การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) เปนผลมาจากการแทนที่วฒันธรรม

เดิมดวยวัฒนธรรมอื่นๆ ซ่ึงเกิดขึ้นทั้งในระดับวัฒนธรรมหลัก และระดับวัฒนธรรมยอยของกลุมชน
ตางๆ 

 
- ความทันสมยั (Modernization) เปนกระบวนการเปลีย่นแปลงที่เกดิขึ้นมาในสังคมที่

กําลังพัฒนา ซ่ึงเปนผลมาจากการรับเอาวฒันธรรมทางดานวัตถุและวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุของสังคม
อุตสาหกรรมเขามาใชในการพัฒนาสังคม ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในวิถีการดําเนนิชีวิตจากชุมชน
เกษตรกรรม ไปสูชุมชนอุตสาหกรรม  

 
- นวัตกรรม (Innovation) เปนกระบวนการที่รับเอาสิ่งใหมๆ ที่ไมเคยมีในชุมชน เขามาใช

ในชุมชน ทั้งทีเ่ปนวัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เทคโนโลยี การศึกษา และวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุ เชน 
ความคิด คานยิม หรือพฤติกรรมใหมๆ ที่ตางไปจากเดิม 

 
การติดตอสัมพันธกับสังคมอื่น ผานกระบวนการทางดานวัฒนธรรมทัง้ 5 ประการนัน้ 

สามารถที่จะเกิดขึ้นไดตลอดเวลา ทั้งทางตรงและทางออม โดยการพบปะสังสรรคเพื่อแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็น คานิยมและพฤติกรรม ตลอดจนระบบเศรษฐกิจและการคา การสื่อสาร เปนตน ซ่ึงปจจัยตางๆ 
เหลานี้กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและคานยิมของสมาชิกในชุมชน สงผลใหเกดิการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไปตามความคิดและคานยิมทีค่นในสังคม มคีวามเหน็ตรงกันวาวัฒนธรรม
ใหมนัน้มีคุณคาและเดนกวาวัฒนธรรมของตนเอง ดังนัน้ ในการศึกษาวิจยัถึงประเพณีการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น จึงควรมีการพิจารณาถึงการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดวย เนื่องจากประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ถือเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมที่มีความสําคัญ และเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิดและคานิยมของสมาชิกในสังคมแลว 
การประกอบพิธีกรรมหรือประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ก็ตองเกิดการ
เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน 
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จากแนวคิดและทฤษฎีตางๆ ในขางตน ผูวจิัยเห็นวาสามารถที่จะนํามาเปนแนวทางใน
การศึกษาวิเคราะหลักษณะการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรีได 
เนื่องจากชาวไทยทรงดํา เปนกลุมชนที่มีระบบโครงสรางทางสังคมที่ไมสลับซับซอนมากนัก และ
ยังคงมีการนับถือผีเชนเดียวกับในอดตี และยังมกีารประพฤติปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณี
และพิธีกรรมความเชื่อตางๆ อยูอยางสม่ําเสมอ ถึงแมวาในปจจุบนัวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดํา  ใน
จังหวดัสุพรรณบุรี จะมกีารเปลี่ยนแปลงไปเปนสังคมเมืองมากขึ้นก็ตาม  
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา 
 
เอกสารที่เก่ียวของ 
 

สมพนธ   สุขวงศ (2506) เขียนบทความเรื่อง “ไทยทรงดาํ” ในเรื่องที่เกีย่วของกับ ศาสนา 
ภาษา การแตงกาย และประเพณีตางๆ โดยสรุปไดวา ประเพณีของลาวโซงบางอยางคลายกับ
ประเพณจีีน เชน การใชตะเกียบคีบอาการเซนผีในพิธีเสนเรือน และพธีิศพก็มีการรองไหหนาศพ
ดวยเสียงดัง รําพันตางๆ นานา และเดินรองไหไปในขบวนแหศพไปในปาชา 
 

เสถียร โกเศศ (2516) กลาวถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ไวในหนังสือทีช่ื่อวา “วัฒนธรรม
และประเพณตีางๆ ของไทย” โดยไดกลาววาขนบธรรมเนียมเปนประเพณีที่วางไวอยางเปนระเบยีบ
มีแบบแผนโดยตรงหรือปริยายโดยตรง คือ วางระเบยีบและวิธีการไวอยางชัดเจน โดยปริยาย ก็คือ 
รูกนัเอง และไมไดวางเปนระเบียบแบบแผนไววาควรจะประพฤติกันอยางไร      

 
มณีรัตน  ทวมเจริญ (2518) เขียนบทความเรื่อง “พิธีเสนเรือนของลาวโซง” โดยกลาววา 

พิธีเสนเรือนนัน้ เปนพิธีกรรมที่แสดงถึงความกตัญูตอผูที่มีพระคุณ และเพื่อใหเกดิความเปนสิริ
มงคลตอบานเรือน และยังถือเปนการรวมญาติพี่นองใหเขามาพบปะสังสรรคกันดวย 

  
ถนอม  คงยิ้มละมัย (2538) ไดจัดทําเอกสาร เร่ืองการละเลนของชาวไทยทรงดํา ในอําเภอ

เขายอย จังหวดัเพชรบุรี โดยอธิบายถึงประเพณแีละการละเลนตางๆ ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปน
วัฒนธรรมดั้งเดิมที่ไดรับการสืบทอดกันมา โดยในเอกสารไดมีการกลาวถึงประเพณีการเลนคอน
ฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํวาเปนประเพณีเพื่อสรางความบันเทิงใหกบัสังคม และเปนการเปด
โอกาสใหกับคนหนุมสาวไดทําความรูจักซึ่งและกัน โดยผานการเลนคอนและการฟอนแคน  
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สมทรง  บุรุษพัฒน (2540) ไดจัดทําสารานุกรมกลุมชาติพันธไทยโซง โดยกลาววา ไทย
โซงเปนกลุมชนที่ไดอาศยัอยูในเขตจังหวดัตางๆ เชน จังหวัดนครปฐม จังหวดัเพชรบรีุ จังหวดั
ราชบุรี จังหวดัสุพรรณบุรี เปนตน โดยชาวไทยโซงไดมกีารปรับเปลี่ยนวิถีการดําเนนิชีวิตใหเขากบั
สังคมของไทยในปจจุบนั จนแยกไมออกวาแตเดิมเปนกลุมชนชาติพันธกลุมหนึ่ง ที่ไดมีการอพยพ
เขามาอยูในประเทศไทยเมื่อ 200 กวาปมาแลว 
 
 จากเอกสารที่เกี่ยวของกับชาวไทยทรงดํา ที่ผูวิจัยนํามาศกึษานัน้ พบวา ไดมีการศึกษา
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดํามาเปนระยะเวลานานเกนิกวา 40 ปขึ้นไป โดยมีการศึกษา
ถึงภูมิลําเนา ทีม่า สภาพทางสังคม วัฒนธรรมประเพณี และยังรวมไปถงึ พิธีกรรมความเชื่อในดาน
ตางๆ ดวย    
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  
 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดเพชรบุรี 
 

มยุรี  วัดแกว (2521) ทําการศึกษาวจิัยเร่ือง “การศึกษาโครงสรางของชาวลาวโซง” อําเภอ
เขายอย จังหวดัเพชรบุรี โดยทําการศึกษาพธีิกรรม 3 พิธีกรรม ไดแกพิธีเสนเรือน พิธีแตงงาน และ
พิธีศพ พบวา การจัดระเบียบสังคมในระดับครอบครัวใชระบบเครือญาติเปนเกณฑโดยมีความคดิ
เร่ืองผีเดียวกัน เปนสัญลักษณรวมกนั และการจัดลําดับเครือญาติเปนแบบฝายเดียว โดยถือฝายพอ
เปนสําคัญ สําหรับแนวคิดในเรื่องของชุมชนลาวโซงนั้น ขึ้นอยูกับระดับเครือญาติซ่ึงประกอบไป
ดวยญาติทางสายโลหิตและญาติทางการแตงงาน นอกจากนี้ ชาวลาวโซง ก็ยังคงมีการจัดลําดับชน
ช้ันทางสังคมโดยใชวงตระกลูหรือครอบครัวเปนเกณฑในการแบงชนชั้น ซ่ึงแบงออกเปนชนชัน้ผู
ทาว (ผูตาว) และชนชั้นผูนอย แตหนุมสาวลาวโซงจาก 2 ชนชั้นนี้ ก็สามารถแตงงานกันได 
ยังผลใหสถานะภาพของผูหญิงสามารถเปลี่ยนแปลงขึ้นลงได โดยยึดถือชนชั้นทางสามีเปนหลัก 

 
เรไร  สืบสุข และคณะ (2523) ไดทําการศึกษาวิจยัเร่ือง “วรรณกรรมพื้นบานไทยทรงดํา” 

ที่อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี เปนการศกึษารวบรวมวรรณกรรมพื้นบานที่เปนแบบมุขปาฐะ 
พบวา วรรณกรรมพื้นบานไทยทรงดํา ไดสะทอนถึงประวัติความเปนมาการสรางโลกของแถน วถีิ
การดําเนนิชีวติ ความเชื่อในเรื่องตางๆ ตลอดจนการจัดระเบียบทางสังคมของชาวไทยทรงดํา 
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สมพร  เกษมสุขจรัสแสง (2526) ไดทําการศึกษาวจิัยเร่ือง “การผสมผสานทางวัฒนธรรม
ของลาวโซงในเขตอําเภอเขายอย จังหวดัเพชรบุรี” ซ่ึงเปนการศึกษาถึงประวัติความเปนมา การ
ดําเนินชวีิตทั้งในอดีตและปจจุบัน และปจจัยที่เปนตัวการใหวิถีชีวิตของลาวโซงในเขตอําเภอเขา
ยอย จังหวดัเพชรบุรี เกิดการผสมผสารทางวัฒนธรรมนั้น ก็คือ 

 
1.  ปจจัยที่มีอยูในสังคมลาวโซง ไดแก หลักความเชื่อ คานิยมทางสังคม และจิตสํานกึใน

ความเปนชาต ิ
2.  ปจจัยที่มีอยูในสังคมไทย   ไดแก ลักษณะนิสัยที่โอบออมอารี คานิยมทางสังคม และ

หลักความเชื่อในทางพระพทุธศาสนา 
3.  ปจจัยที่เกิดขึ้นมาในภายหลัง ไดแก ความสามารถในการติดตอส่ือสาร การไดรับ

การศึกษาทั้งในและนอกระบบของโรงเรียน 
4.  ปจจัยที่เกิดการจัดระบบของสังคม ไดแก ลักษณะการปรับตัวเพื่อการอยูรอดในสังคม 

ความจําเปนทีจ่ะตองอยูในระเบียบขอบังคบัของกฎหมายเดยีวกัน และระยะเวลาของความสัมพันธ
ในสังคม 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 
จิราพร  เจริญสุข (2516) ไดศึกษาวจิัยเร่ือง “พิธีศพของลาวโซง” ที่ตําบลบานดอน อําเภออู

ทอง จังหวดัสุพรรณบุรี โดยพบวา ลาวโซงมีความเชื่อวาเมื่อถึงแกความตาย ผูตายตองไปเขาเฝา
แถนเทพเจาสูงสุดของชาวลาวโซง ในพิธีจึงตองมีพิธีบอกทางศพใหไปเฝาแถน แตสําหรับลาวโซง
รุนเด็ก ความเชื่อในเรื่องนี้ ไดลดนอยลงไปมาก ทั้งนี้เพราะชาวลาวโซงรุนใหมๆ ไดรับการศึกษา
แบบใหม ไดรับความรูเร่ืองราวของความเจริญและความเปลี่ยนแปลงของโลกมากขึ้น 
 

สมทรง  บุรุษพัฒน (2524) ไดศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนของลาวโซง ที่บานบางกุง 
อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบรีุ” โดยไดกลาวถึงประเพณีการเลนคอนหรืออ่ินกอน ซ่ึงเปนประเพณี
ในเทศกาลเดือนหาของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปนประเพณีทีม่ีมาตั้งแตสมัยโบราณ โดยวตัถุประสงคก็
เพื่อตองการใหคนหนุมสาวที่วางเวนจากการทํางานไดมาพบปะพูดคยุกันโดยใชประเพณี
การละเลนคอนเปนสื่อกลางในการพบปะกัน นอกจากนี ้ยังไดกลาวถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณีอ่ืนๆ ที่มีอยูในสังคมของลาวโซง โดยมีการศึกษาถึงกระบวนการและบทขับที่ใชในการ
เลนคอนฟอนแคนดวย 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับชาวไทยทรงดํา  ในจังหวัดนครปฐม 
 

เรณู  เหมือนจนัเชย (2541) ไดศึกษาวิจยัเร่ือง “อิทธิผลของความเชื่อ ประเพณแีละพธีิกรรม 
ของชาวไทยทรงดํา ที่มีผลตอการพัฒนาคณุภาพชวีิต” กรณีศึกษาหมูบานแหลมกระเจา 2 ตําบลลํา
ลูกกา อําเภอดอนตูม จังหวัดนครปฐม จากการศึกษาพบวา อิทธิความเชื่อ ประเพณแีละการ
ประกอบพิธีกรรมนั้น มีความสัมพันธกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตดานตางๆ ของชาวไทยทรงดํา เชน 
เพื่อแสดงออกถึงความกตัญูตอบรรพบุรุษ เพื่อตอบสนองความตองการทางดานจิตใจ เพื่อ
แสดงออกถึงความสนุกสนาน เพื่อเปนการพบปะสังสรรคในหมูญาติพีน่อง และเพื่อแสดงออกถึง
ความสามัคคีเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัในหมูคณะ ซ่ึงทั้งหมดนี้ มีผลตอการพัฒนาคณุภาพชวีิตให
เปนไปอยางปกติสุข และตรงตามเกณฑความจําเปนพืน้ฐานของชาวไทยทรงดํา 
 

จากงานวิจยัที่เกี่ยวของกับกลุมชาติพันธุไทยทรงดําในพื้นที่ตางๆ ทําใหทราบวา ไดมี
การศึกษาเกี่ยวกับประวตัิความเปนมา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี การละเลน การแตงกาย 
และศิลปหัตถกรรมของชาวไทยทรงดําอยูในหลายๆ จังหวัด โดยเฉพาะการศึกษาชาวไทยทรงดํา ที่
อยูในจังหวัดเพชรบุรี ทั้งนี้ ก็เพราะวาจังหวัดเพชรบุรี เปนจังหวัดแรกที่ชาวไทยทรงดําไดเขามา
อาศัยอยู จึงทําใหมีการศกึษาไวเปนจํานวนมาก สวนการศึกษาวจิัยเร่ืองราวของชาวไทยทรงดําใน
จังหวดัอื่นๆ นัน้ ยังไดรับความสนใจนอยมาก 

 
ดวยเหตนุี้ จึงเปนโอกาสอันดีที่ผูวิจยัจะไดนําขอมูลในเบือ้งตน มาเปนพื้นฐานที่สําคญัใน

การศึกษาวัฒนธรรมความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี การละเลน และอื่นๆ ทัง้นี้ ก็เพื่อความ
สมบูรณในดานเนื้อหาของการศึกษาวจิัยการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวัด
สุพรรณบุรี โดยจะสงผลใหเกิดประโยชนในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ประเพณแีละดนตรีของ
กลุมชาติพันธไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรีใหคงอยู และยังเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษาวิจยั
กลุมชาติพันธุตางๆ ในจังหวัดสุพรรณบุรีตอไป 
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เอกสารที่เก่ียวของกับการวิเคราะหดนตร ี
 

ปญญา  รุงเรือง (2546: 25-28) ไดอธิบายถึง กระบวนการวิเคราะหดนตรีอยางเปนระบบไว
ในหนังสือที่ช่ือวา “หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา” โดยในการศึกษาดนตรีของแตละวัฒนธรรมนั้น 
มีแนวทางการวิเคราะหดนตรีในดานตางๆ ดังนี้  

 
1.  ส่ือสรางเสียง (Medium) คือ การศึกษาถึงแหลงที่มาของเสียง แหลงกําเนิดของเสยีง วา

เสียงที่เกิดขึน้นั้น มาจากอะไรโดยจะตองศึกษาถึงส่ิงตางๆ ตอไปนี้ 
 
1.1 เสียงรองของมนุษย (Voice) เสียงของเครื่องดนตรี (Instrument) หรือทั้งสองอยาง

ประกอบกัน 
 
1.2 ชนิดของเสียง ไดแก ศึกษาวาเปนเสียงแบบใด (What kind) คือ พิจารณาในเชิง

คุณภาพ (Quality) ของเสียง เชน เสียงสดใส กังวาน พรา นุมนวล กราว กระดาง เปนตน 
 
1.3 ปริมาณของเสียง ไดแก การศึกษาวามากนอยเทาไร (How many) คือ พิจารณาในเชิง

ปริมาณ (Quality) ของเสียงวาเสียงดังหรือเบาอยางไร 
 

2.  ทวงทํานอง (Melody) หมายถึง การจัดลําดับความสูงต่ําของเสียง ไดแก การศึกษาใน
เร่ืองตอไปนี ้ 

 
2.1 ระบบเสียง (Tuning system) คือ การจดัแบงระบบเสยีงในหนึ่งชวงทบออกเปน

ระดับเสียงตางๆ ของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกนั เชน ตะวันตกแบงเปน 12 เสียงเทาๆ กัน 
ไทยแบงเปน 7 เสียงเทาๆ กนั แตชวา บาหลี อินเดีย เปนระบบอื่นที่ตางออกไป เปนตน 

 
2.2 มาตราเสียง หรือบันไดเสียง (Scale) หมายถึง ลําดับของเสียงที่ใชในการบรรเลง เชน 

ตะวนัตกใชบนัไดเสียง major, minor, และ chromatic ไทยใชทางนอก ทางใน ทางเพยีงออก สวน
ชาวชวาใช Pelog และ Slendro เปนตน 
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2.3 กลุมเสียง (Mode) หมายถึง จํานวนของเสียงกลุมใดกลุมหนึ่ง ที่เลือกไวสําหรับ
บรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งโดยเฉพาะ ไมวาจะเปนบนัไดเสียงใดๆก็ตาม เชน กลุมที่ใชเสียง 5 เสียง 
(Pentatonic) กลุม 6 เสียง (Hexatonic) กลุม 7 เสียง (Septatonic) เปนตน โดยกลุมเสียงที่เลือกใชนี้ 
จะเปนไปตามระบบเสียงของแตละวฒันธรรม ซ่ึงไมเหมือนกัน ดังนัน้ กลุม 5 เสียงของไทยจึงไม
เหมือนของชวา และตะวันตก 

 
2.4 ขั้นคูเสียง (Interval) หมายถึง ระยะหางระหวางเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง ซ่ึงระยะ

ขั้นคูเสียงนี้ แตละแหงยอมไมเทากัน คือเปนไปตามลักษณะของดนตรแีตละวัฒนธรรมเชนเดียวกนั 
 
2.5 ชวงเสียง (Range) หมายถึง ความหางระหวางระดับเสียงต่ําสุดกับระดับเสียงสูงสุด 
 
2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) หมายถงึแนวเสนที่ลากระหวาง ตวั

โนตที่ใชแทนเสียงตางๆในเพลงแตละบท ซ่ึงชี้ใหเหน็แนวทํานองวามรูีปรางลักษณะเปนอยางไร มี
หลายชนิด ไดแก 

 
- แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
- แบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Disjunctive) 
- แบบขึ้นๆลงๆ (Undulating) 
- แบบคอยๆสงูขึ้นเรื่อยๆ (Ascending) 
- แบบคอยๆต่าํลงเรื่อยๆ (Descending) 
- แบบสม่ําเสมอ ไมคอยขึ้นลง (Terracing) 

 
2.7 โครงสรางของวลี (Phrase structures) หมายถึง ลักษณะของ กลุมทาํนองที่พิจารณา

ตามแนวนอน เชน กลอนเพลงในดนตรีไทย เปนตน 
 
2.8 การประดบัตกแตงทํานอง (Ornamentation) หมายถึง การแสดงรายละเอียดในเชงิดุริ

ยางคศิลปะที่จะทําใหบทเพลงนั้นไพเราะขึน้ เชน เทคนิคการบรรเลงตางๆ 
 
2.9 เนื้อรองและการเอื้อน (Syllabic text setting or melismatic text setting) หมายถึง การ

ขับรองโดยมีการเอื้อน ชนิดที่ใชเนื้อรองหนึ่งคําตอหนึ่งตัวโนต หรือเนื้อรองหนึ่งคําใชหลายตวัโนต 
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3.  จังหวะ (Rhythm) หมายถึง องคประกอบของเสียงที่มีความสัมพันธกับเวลา ไดแก  
 
3.1 การตกจังหวะ (Beat and accent) ไดแก การเนนจังหวะหลัก รอง หนัก เบา 
 
3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) ไดแก การตกจังหวะกอน หรือหลัง จงัหวะปกต ิ
 
3.3 อัตราจังหวะ (Meter) ไดแก การจดัจังหวะภายใน 1 หองเพลง (measure) หรือการจัด

จังหวะหนาทบัของไทย ไดแก 
 

- จังหวะอิสระ (Parlando - rubato) เปนจังหวะทีย่ืดหยุนมากคลายการพดู 
- จังหวะตายตวั (Tempo guisto) เชน double time, triple time เปนตน 
- จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) คือ เพลงที่มีจังหวะเทาๆ กันตั้งแตตนจนจบ 
- จังหวะไมสม่ําเสมอ (Asymmetrical Isometric) คือ ทํานองเพลงที่มีจาํนวนหอง

เทากันแตจังหวะไมเทากัน เชน ใช 5/4 กับ 3/2 
- จังหวะประสม (Heterometric) ไดแก ทํานองเพลงที่มีจังหวะหลายแบบปนกัน 
- จังหวะหลากหลาย (Polymetric) ทํานองเพลงหลายแนวที่ใชจังหวะคนละแบบกนั 

 
4.  ความเร็ว (Tempo) หมายถึง ความสัมพันธระหวางจํานวนตวัโนตกบัชวงเวลา ในเวลา

เทากันจํานวนตัวโนตยิง่มาก แปลวาจังหวะยิ่งเรว็ ในทางตรงขามตัวโนตยิ่งนอยจังหวะยิ่งชา 
 
5.  ผิวพรรณ (Texture) หมายถึง ลักษณะของความสัมพันธระหวางทํานองเพลงในการ

ประสมประสานทํานองเพลงเขาดวยกัน ทาํใหเกิดลักษณะคลายการถักทอ จักสาน ทางหัตถกรรม 
ทําใหเกิดเปนพื้นผิว ลักษณะตางๆ ดังนี ้

 
5.1 ประเภททาํนองเดียว (Monophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองเดียว เครื่องดนตรี

ทุกชิ้น บรรเลงเหมือนกนัหมด ไมวาจะอยูในชวงทบเดยีวกัน หรือคนละชวงทบก็ตาม 
 
5.2 ทํานองประสม (Polyphony) หมายถึง บทเพลงที่มีหลายๆทํานองบรรเลงไปพรอมๆ

กันในจังหวะเดียวกัน มหีลายชนิด ดังนี ้
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- Homophony (Harmony) ใชทํานองเพลงอยางนอย 2 แนว โดยมีลีลาของทํานองอยู
ในจังหวะเดยีวกัน และมีการจัดองคประกอบของทวงทํานองเพลงในแนวตั้งเปนสําคัญ 

 
- Counterpoint (Disphony) เปนทํานองเพลง 2 แนวหรือมากกวา โดยแตละทํานอง

เปนอิสระตอกนั ไมจําเปนตองอยูในจังหวะเดยีวกัน แตมีความสอดคลองกัน 
 
- Drone harmony เปนทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดยีว หรือสองเสียง

ที่บรรเลงดวยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เชน ลายแคน เพลงปสก็อตช เปนตน 
 

5.3 ทํานองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองหลกัเดยีวกัน แต
บรรเลงในลักษณะตางๆ กัน ถาเปนทํานองหลักที่คอยๆ เพิ่มรายละเอยีดมากขึ้น ตามลําดับชั้นของ
การบรรเลงดวยเครื่องดนตรทีี่มีเสียงระดับสูงขึ้น เรียกวา “Heterophony stratification” แตถาเปน
ทํานองหลักทีม่ีทางบรรเลงเฉพาะตามลักษณะของเครื่องดนตรีอยางดนตรีไทย เรียกวา “Idiomatic 
heterophonic” คือ แบบหลากสํานวนทํานอง 

 
6.  รูปแบบของเพลง (Form) เปนการจัดองคกรของบทเพลง โดยจัดเปนทอน เปนตอน ใน

ลักษณะตางๆกัน ดังนี ้
 

6.1 Iterative ไดแก บทเพลงสั้นๆทํานองเดยีว บรรเลงซ้ํากัน จะมีความแตกตางกันบาง
หรือไมมีเลยกไ็ด อาจจะเรียกวาแบบ single form ก็ได เชน A-A-A-A 

 
6.2 Binary เปนเพลง 2 ทอนไมเหมือนกันอาจจะตางกันโดยสิ้นเชิงหรือ เชน A-B หรือ

ตางเฉพาะบางสวนก็ได เชน A-A’ 
 
6.3 Reverting บทเพลง 2 ทอนที่มีการบรรเลงทอนแรกยอนกลับมาจนดูราวกับเปนเพลง 

3 ทอน เชน A-B-A 
 
6.4 Strophic หมายถึง บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวอยางใดอยางหนึ่ง แตขับรอง

ดวยเนื้อรองตางกันไปหลายๆเที่ยว ประเภทรอยเนื้อทํานองเดียว 
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6.5 Progressive เปน บทเพลงหลายทอนใชทํานองใหมเพิม่ขึ้นทุกทอน เชน A-B-C-D-E 
 
6.6 Theme and variation เปนบทเพลงที่มทีํานองหลักทาํนองหนึ่ง แลวนําทํานองนัน้ไป

แปรเปนทํานองอื่นๆที่ตางออกไป แตยังคงเคาทํานองหลักเดิมใหเห็นไดชัด 
 
7.  สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึง คุณสมบัติเฉพาะ

ของเสียง เชน เสียงของนายอุดมศักดิ์ ตางจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีตางจากสายสมร หรือ
เสียงซอดวงทีต่างจากซอสามสาย เสียงของไวโอลินที่ตางจากวิโอลา เปนตน 

 
8.  ความดัง (Dynamic) หมายถึง ปริมาณของเสียง ที่ทําใหเกิดเสียงดังมาก (ff) ดัง (f) เบา 

(p) เบามาก (pp) รวมทั้งการที่คอยดังขึ้น (Crescendo) หรือคอยเบาลง (Decrescendo) ดวย 
 
9.  ดนตรีลักษณะพเิศษ (Extra-musical) เปนดนตรภีายในของแตละคน ที่สราง

ความสัมพันธระหวางเสียง หรือบทเพลง ในทางความคดิเขากับสิ่งที่มใิชดนตรี เชน โคลง กลอน ที่
มีจังหวะจะโคน ธรรมชาติที่มองเห็นเปนภเูขาลดหลั่นกันไป ทั้งใกล ไกล สะทอนความรูสึกเปน
ทอน เปนตอน ของบทเพลง ทางรถไฟที่ทอดยาวคอยๆเล็กเรียวลง เสมือนหนึ่งบทเพลงที่คอยๆจบ
โรยลงไป แมแตภาพเหตกุารณในประวัตศิาสตร ภาพเขยีนที่ช่ืนชอบ ส่ิงกอสรางที่ถูกใจ ตลอดจน
ลีลาของสรรพสัตวทั้งหลาย ก็สัมพันธไดกบับทเพลงในใจของแตละคน 

 
10.  ความหมาย การวเิคราะหดานความหมายของเพลง ตองอาศัยการศึกษาแบบเจาะลึกใน

แตละเพลง และในแตละวัฒนธรรม ตามหลักการศึกษาทางดนตรีชาติพนัธุวิทยา โดยเฉพาะ
ความหมายโดยนัย ความหมายทางสังคม ความหมายทางวัฒนธรรม และความหมายสวนบุคคล 

 
นอกจากนี้ ปญญา  รุง เรือง (2546: 25-28) ยังไดกลาววา จุดมุงหมายหลักของการวิเคราะห

ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยานั้น มิไดหมายถึง การจาํแนกแยกแยะบทเพลงออกเปนสวนๆ แต
ตองการอธิบายถึงลักษณะทัว่ไปของบทเพลง ดวยภาษาที่มนุษยเขาใจได โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่อง
ความหมายของบทเพลง ซ่ึงจะมีทั้งความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย ตลอกจนความหมาย
แฝงที่เขาใจไดเฉพาะในหมูคนใน (Emic) เทานั้น 
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บทที่ 3 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี” คร้ัง
นี้ เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชระเบียบวิธีวจิัยทางมานษุยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicological Research) และนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีการชาติพันธุวรรณลักษณ 
(Ethnography) ซ่ึงมีวิธีการดาํเนินการวิจยัตามขั้นตอน ดงันี้ 
 

 การรวบรวมขอมูล 
 

ขอมูลที่ผูวิจัยไดรวบรวมนํามาใชในการศกึษาวจิัยและเรยีบเรียงเปนวทิยานิพนธ เร่ือง 
“การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดาํ ในจังหวดัสุพรรณบุรี” คร้ังนี้ ผูวิจยัไดแบงขอมูล
ออกเปน 2 สวน คือ ขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนควาจากเอกสาร และขอมูลที่ไดจากการศึกษาใน
ภาคสนาม 
 
ขอมูลจากเอกสาร  

 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร งานวิจยั บทความและ

วิทยานิพนธที่เกี่ยวของกับชาวไทยทรงดําในพื้นที่ตางๆ โดยมุงศึกษาคนควาถึง ประวัติความเปนมา 
สภาพแวดลอมทางสังคม ประเพณวีัฒนธรรม และการประกอบพิธีกรรมของชาวไทยทรงดํา เพื่อ
จะไดนําความรูที่ไดไปใชเปนขอมูลพื้นฐานในการที่จะศกึษาวจิัยถึงประเพณีการเลนคอนฟอนแคน
ของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรีตอไป นอกจากนี้ ผูวิจยัก็ยังคงทําการศึกษาคนควาขอมูล
ดานเอกสารเพิม่เติมอยางตอเนื่อง ทั้งนี้ก็เพือ่ความสมบูรณ และความถกูตองในเนื้อหาของงานวิจยั 
โดยขอมูลจากเอกสารที่ไดนัน้ ผูวิจยัไดทําการคนควาจากแหลงขอมูลที่สําคัญ 2 แหลง คือ 

 
1.  แหลงขอมูลจากบทความ งานวิจยั และวิทยานิพนธตางๆ ซ่ึงขอมูลเหลานี้ เปนขอมูลที่

ไดมาจากหองสมุดตางๆ เชน หอสมุดแหงชาติ สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปนตน   
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2.  แหลงขอมูลจากหนวยงานราชการในพืน้ที่ เชน พิพิธภัณฑสถานแหงชาติอําเภออูทอง 
ที่วาการอําเภออูทอง ที่วาการอําเภอเมืองสพุรรณบุรี องคการบริหารสวนตําบลบานดอนมะเกลือ 
และที่ทําการผูใหญบานดอนมะนาว เปนตน 
     
ขอมูลจากการศึกษาในภาคสนาม 

 
การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวจิัยไดเร่ิมจากการเขาไปสรางความคุนเคยกบัชุมชนโดยการ

แนะนําตัวและชี้แจงวตัถุประสงคในการศึกษาวิจยัในครั้งนี้ พรอมทั้งไดขอความรวมมอืในการเขา
ไปศึกษาและเก็บขอมูลในชมุชนชาวไทยทรงดํา โดยเฉพาะขอมูลที่เกีย่วของกับประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงผูวิจัยไดใชวิธีการเกบ็ขอมูล ดังนี้ 

 
1.  การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) ผูวิจัยไดเขาไปมีสวนรวมในการ

ทํากิจกรรมตางๆ ที่ชาวไทยทรงดําปฏิบัติกันในชวงที่มกีารจัดงานประเพณีการฟนฟูวัฒนธรรมชาว
ไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี โดยผูวจิัยมุงเนนการสังเกตแบบมสีวนรวม ไปทีป่ระเพณกีารเลน
คอนฟอนแคน การประกอบพิธีกรรม และลักษณะการแตงกายของชาวไทยทรงดํา เปนสําคัญ ทั้งนี้ 
ก็เพื่อการเก็บขอมูลในงานวจิัยและเปนการสรางความคุนเคยกับคนในชุมชน โดยผูวิจัยไดทําการลง
พื้นที่เพื่อทําการสังเกตแบบมสีวนรวม จํานวนทั้งส้ิน 3 คร้ัง ดังนี ้ 

คร้ังที่ 1 งานประเพณีขึน้ปใหมของชาวไทยทรงดํา บานดอนมะเกลือ ในระหวางวันที่ 
31 ธันวาคม พ.ศ. 2549 ถึง 2 มกราคม 2550 

คร้ังที่ 2 งานประเพณฟีนฟูศลิปวัฒนธรรมไทยทรงดํา บานดอนมะนาว ในระหวางวันที่ 
13 ถึง 17 เมษายน 2550 

และครั้งที่ 3 เปนการลงพื้นที่เพื่อเก็บขอมลูเพิ่มเติมในดานวิถีชีวิตความเปนอยูของคน
ในสังคม ในระหวางวนัที่ 10 ถึง 15 มิถุนายน 2550  

    
2.  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non - Participant Observation) กอนการลงพื้นที่เกบ็

ขอมูล ผูวิจัยไดทาํการสํารวจสภาพพื้นที่โดยรอบของชุมชนชาวไทยทรงดํา พรอมทั้งสังเกตวิถีชีวิต
ความเปนอยู การแตงกาย การประกอบอาชีพ และการสรางบานเรือนในปจจุบัน รวมทั้งส่ิงตางๆ ที่
มีสวนเกีย่วของกับงานวจิัย ทั้งนี้ ก็เพื่อนํามาประกอบเปนขอมูลการศึกษาวจิัยและใชเปนแนวทาง
ในการสรางบทสัมภาษณเพือ่เก็บขอมูลในเชิงลึกตอไป โดยการสังเกตดังกลาวนี้ ผูวจิัยไดทําใน
ชวงเวลาเดียวกันกบัการสังเกตแบบมีสวนรวม  
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3.  การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) ในการลงพื้นที่เก็บขอมูลภาคสนาม 
ผูวิจัยไดมีการเตรียมตัว โดยการกําหนดคําถามสัมภาษณที่เกี่ยวของกับประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคน ของชาวไทยทรงดํา เพือ่นําไปสอบถามกับผูที่อยูในสังคมของชาวไทยทรงดํา โดยในการ
สัมภาษณแบบเปนทางการนัน้ ผูวิจยัจะเนนการสัมภาษณไปที่หมอแคน ผูนําชุมชน และชาวบาน
ทั่วไป โดยมีผูใหขอมูล ดังนี ้

 
3.1 นายสามเรอืง แสงอรุณ อาย ุ63 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอ

สองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ ปจจุบันประกอบอาชีพเกษตรกรและเปนผูนําชุมชนในดานการ
อนุรักษ วฒันธรรมไทยทรงดํา พรอมทั้งทําหนาที่เปนหมอแคนประจาํหมูบานดอนมะนาว โดย
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเมือ่วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยทําการสัมภาษณในเรื่องที่เกี่ยวกับ
เครื่องดนตรีและบทเพลงตางๆ ที่ใชในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา รวมทั้ง
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี ดังตวัอยางคําถามตางๆ ดังนี ้

 
- ชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสุพรรณบุรีปจจุบันนี้ ไดอพยพมาจากที่ไหน 
-  เหตใุดจึงไดเขามาอยูในพืน้ที่แหงนี้  
- ทําหนาทีเ่ปนหมอแคนประจําหมูบานมาตั้งแตเมื่อไร  
- ไดเรียนรูการเปาแคนมาจากผูใด และโดยวิธีใด  
- เพลงที่ใชบรรเลงนั้น ไดรับถายทอดมาจากใคร เมื่อไร  
- จังหวะของเพลงแตละเพลงนั้น มีลักษณะเชนไร 
- แคนทีใ่ชในปจจุบันนี้ เปนแคนประเภทใด เหตใุดถึงเลือกใชแคนประเภทนี ้
- เทคนิคหรือลักษณะพิเศษในการปาแคนนั้น มีอะไรบาง 
- การเลนคอนฟอนแคนในอดีตและปจจุบนันั้น หมอแคนทําหนาที่อะไรบาง 
- เพลงที่ใชในการเลนคอนฟอนแคนนัน้ เปนเพลงประเภทใด มีช่ืออะไรบาง  
- ปจจุบันไดสอนวิธีการเปาแคนและเทคนิคตางๆ ใหกบัใครบางหรือไม 
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ภาพที่ 1  นายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

3.2 นางขวัญยนื ทองดอนจยุ อายุ 45 ป อยูบานเลขที่ 39 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอ
สองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ ปจจุบันเปนผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา บานดอนมะนาว และ
เปนผูที่มีความรูความสามารถในดานขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทยทรงดําเปนอยางดี โดย
ผูวิจัยทําการสัมภาษณเมื่อวนัที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550  

 

 
 
ภาพที่ 2  นางขวัญยืน ทองดอนจุย ผูนําชุมชนกลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา ผูใหขอมูล 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2550 



 

34

3.3 นางธนพร สุขสวัสดิ์ อายุ 43 ป อยูบานเลขที่ 33 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสอง
พี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว โดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เปนผูที่มี
ความรูความสามารถในดานการขับความ หรือ บทรองตอบโตในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน
ของชาวไทยทรงดํา จังหวัดสพุรรณบุรี โดยทําการสัมภาษณเมื่อวนัที่ 2 มกราคม 2550 

 

 
 

ภาพที่ 3  นางธนพร สุขสวัสดิ์ ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 

 
โดยทั้ง 2 ทานนั้น ผูสัมภาษณไดใชคําถามสัมภาษณแบบเดียวกันแตคนละวัน โดย

สัมภาษณในเรือ่งที่เกี่ยวกับประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา รวมทั้งลักษณะ
ทั่วไปของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยมีคําถามตางๆ ดังนี้   

 
- ปจจุบันชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในหมูบานแหงนี้ มีกีห่ลังคาเรือน 
- ชาวไทยทรงดําในหมูบาน มีการทํากิจกรรมรวมกันบางหรือไม กิจกรรมอะไรบาง   
-  ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนในหมูบานนี้ มีขั้นตอนและวิธีการอยางไรบาง   
- ปจจุบันนี้ ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน เปล่ียนแปลงไปจากเดิมหรือไม อยางไร  
- บทบาทและหนาที่ของประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนั้น มีไวเพื่ออะไร 
-  ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนมักจะจดัขึ้นในชวงใด เพราะอะไร  
- ลักษณะพเิศษของการฟอนตามแบบฉบบัของชาวไทยทรงดํา คืออะไร 
- แนวโนมในอนาคตคิดวาประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนจะเปนอยางไร 
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3.4 นางยวง แสงอรุณ อายุ 60 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่
นอง จังหวัดสพุรรณบุรี เปนภรรยาของนายสามเรือง แสงอรุณ โดยนางยวง แสงอรุณ เปนผูที่ยังคง
มีการปฏิบัติตนและยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณแีละวฒันธรรมของชาวไทยทรงดาํไดเปนอยางดี 
โดยผูวิจยัทําการสัมภาษณเมือ่วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยทําการสัมภาษณ ในเรื่องที่เกี่ยวกับวิถี
การดําเนนิชีวติและลักษณะสภาพทั่วไปของชาวไทยทรงดํา โดยมีคําถามตางๆ ดังนี ้
 

- ปจจุบันชาวไทยทรงดําสวนใหญ ประกอบอาชีพอะไร 
- ยังคงมีการแตงกาย และพดูภาษาดั้งเดิมของตนเองอยูหรือไม 
-  ประเพณีการเลนคอนฟอน มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมบางหรือไม   
- ชาวไทยทรงดําในปจจุบัน มีความสนใจตอวัฒนธรรมของตนเอง บางหรือไม  
- ในหมูบานมอีะไรที่เปล่ียนแปลงไปจากเดิมอยางเห็นไดชัดบาง 
-  การรวมกลุมทางสังคมของชาวบานเปนอยางไงบาง 
- การเลนคอนฟอนแคน มีความสําคัญตอวิถีการดําเนนิชีวิตของชาวบานอยางไร  

 

 
 
ภาพที่ 4  นางยวง แสงอรุณ ผูใหขอมูล  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 
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4.  การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) ในการทําวจิัยคร้ังนี้ ผูวจิัยไดใช
การสัมภาษณแบบไมเปนทางการเปนเครือ่งมือในการเก็บขอมูลอยูเสมอ เพราะการสนทนากับ
ชาวบานนัน้ ชาวบานมักจะพดูคุยกนัในเรื่องใกลตัว ทําใหผูวิจยัตองใชการสอดแทรกคําถามเพื่อ
เขาถึงรายละเอียดเฉพาะเรื่องที่ผูวิจัยตองการ ทั้งนี้ ในการสัมภาษณแบบไมเปนทางการนั้น จะชวย
ใหผูวจิยัมีขอมูลที่หลายหลายมากยิ่งขึ้น โดยผูวจิัยไดเร่ิมจากการเขาไปสรางความคุนเคยกับชุมชน
ชาวไทยทรงดาํ โดยการพบปะพูดคยุกับผูนําชุมชนและบุคคลทั่วไป โดยไมเจาะจงถึงเนื้อหาที่ใชใน
การพูดคุย ซ่ึงการเก็บขอมูลแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) คร้ังนี้ ผูวิจยัมุงศึกษาและเก็บ
ขอมูลจากการการสัมภาษณบุคคลทั่วไป 2 หมูบาน คือ หมูบานบานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
และหมูบานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี   
 

เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูล 
 

การลงพื้นที่เพือ่เขาไปเก็บขอมูลในภาคสนามภายในหมูบานของชาวไทยทรงดํา ใน
จังหวดัสุพรรณบุรีนั้น ผูวจิยัไดมกีารใชเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงประกอบไปดวย 

 
1.  สมุดบันทึกภาคสนาม 
2.  กลองถายภาพนิ่ง ยีห่อ Fuji รุน S 7000 Digital Camera  
3.  กลองถายภาพเคลื่อนไหว ยี่หอ JVC รุน MG-130  
4.  เคร่ืองบันทึกเสียง ยี่หอ I river  
5.  เครื่องวัดระดับเสียง (Chromatic Tuner) ยี่หอ YAMAHA รุน TD-10 และ ยีห่อ Boss รุน 

TU-15  
6.  คอมพิวเตอรโนตบุค 
7.  สายวัดระยะหรือตลับเมตร 

 การวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการตางๆ ที่
กําหนดไวทัง้หมด มาทําการถอดเสียงและทําการจดัหมวดหมูของขอมูล จากนั้นนําขอมูลที่ไดมาทํา
การวิเคราะหโดยใชทฤษฎีทางสังคมวิทยาและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา มาใชในการ
วิเคราะหขอมูล โดยจะทําการศึกษาวิเคราะหในดานตางๆ ดังนี ้
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1.  วิเคราะหประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ไดแก 
1.1 ลักษณะการเลนคอนฟอนแคนในอดีตและปจจุบนั 
1.2 วัตถุประสงคและความสาํคัญของการเลนคอนฟอนแคน 
1.3 บทบาทของการเลนคอนฟอนแคนทีม่ีตอสังคมชาวไทยทรงดําในปจจุบัน   

 
2.  วิเคราะหดนตรีที่พบในการเลนคอนฟอนแคน ไดแก 

2.1 แคน 
- ลักษณะทางกายภาพของแคน 
- วิธีบรรเลงแคน 
- ระบบเสียงและระดับเสียงของแคน 

2.2 บทขับความ 
- วัตถุประสงคในการขับความ 
- เนื้อรองและความหมายในการขับความ 
- ทวงทํานองของบทขับความ 

2.3 ลักษณะทางดานดนตรี 
- ส่ือสรางเสียง (Medium) 
- ทวงทํานอง (Melody) 
- จังหวะ (Rhythm) 
- อัตราความเรว็ (Tempo)  
- ผิวพรรณ (Texture) 
- รูปแบบของเพลง (Form) 
- สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) 
- ความเบา – ดงั (Dynamic) 
 

หลังจากทําการวิเคราะหขอมูลและสรุปผลการวิจัย เร่ือง “การเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี” เปนที่เรียบรอยแลว จากนั้นผูวิจยัจงึทําการนําเสนอรายงาน
ผลการวิจัย โดยการเขียนบรรยายในลักษณะชาตพิันธุวรรณนา (Ethnography) เพื่อนําเสนอ
ผลการวิจัยตอไป 
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แผนการดาํเนนิการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี คร้ังนี้ 
ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาของการศึกษาวิจยัไวประมาณ 1 ป โดยเริ่มตัง้แต เดือนตุลาคม พ.ศ. 2549 
ไปจนถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 โดยมีการแบงการดําเนนิงานออกเปน 2 ขั้นตอน ดังนี้ 

 
ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาคนควาจากเอกสาร รายงานการวจิัย และบทความตางๆ ที่เกี่ยวของกับ

ชาวไทยทรงดาํ ในพื้นทีต่างๆ ตามที่มีผูไดทําการศึกษาวจิัยไวแลว ทั้งนี้ เพื่อเปนขอมูลและแนวทาง
ในการกําหนดหัวขอของงานวิจัย เพื่อนําเสนอตออาจารยที่ปรึกษาและบัณฑิตวิทยาลยัตอไป 

 
ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาคนควาโดยการลงพื้นที่ในภาคสนาม โดยเร่ิมตั้งแต เดือนตุลาคม พ.ศ. 

2549 ไปจนถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 โดยแบงขั้นตอนการศึกษาตามชวงเวลาตางๆ ดังนี ้
 
- เดือนตุลาคมถึงเดือนพฤศจกิายน พ.ศ. 2549 ทําการศึกษาคนควาขอมูลที่เกี่ยวของกับ

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุและในจังหวดัอื่นๆ เพื่อ
เตรียมความพรอมกอนการลงพื้นที่จริง 

 
- เดือนธันวาคม พ.ศ. 2549 ทําการติดตอผูใหขอมูลหลัก พรอมทั้งกําหนดแนวคําถามที่จะ

ใชในการสัมภาษณกลุมบุคคลที่สามารถใหขอมูลหลักและบุคคลทั่วไป 
 

- เดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2550 ทําการศึกษาถึงกระบวนการเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยใชวธีิการตางๆ ที่ไดกําหนดไว เพื่อใชในการ
เก็บรวบรวมขอมูล 

 
- เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2550 ทําการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล พรอมทําการถอด

เสียงสัมภาษณและจัดหมวดหมูของขอมูลใหถูกตอง 
 

- เดือนกรกฎาคมถึงเดือนตุลาคม พ.ศ. 2550 ทําการวิเคราะหขอมูลและเขียนรายงาน
ผลการวิจัย ที่ไดจากการศึกษาคนควาจากเอกสารและการศึกษาวจิัยในภาคสนาม เพื่อทําการ
นําเสนอรายงานผลการวิจัยตอไป  
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ตารางที่ 1  แผนการดําเนินการวิจัยตั้งแตเดอืนตุลาคม พ.ศ. 2549 ถึง เดือนตุลาคม พ.ศ. 2550  
 

พ.ศ. 2549 พ.ศ. 2550  
การดําเนินการวิจัย ต.ค. - พ.ย. ธ.ค. ม.ค. - พ.ค. มิ.ย. ก.ค. - ต.ค. 

   
 1. ศึกษาขอมูลเพื่อเตรียมความ
พรอม 
   2. ติดตอผูใหขอมูลและ
กําหนดแนวคําถามในการ
สัมภาษณ 
   3. ลงพื้นที่เก็บขอมูลใน
ภาคสนาม 
   4. รวบรวมขอมูลและ 
ตรวจสอบความถูกตอง 
    5. วิเคราะหขอมูลพรอมทั้ง 
จัดพิมพรายงานการวิจัย 

     

 

 การนําเสนอผลการวิจัย 
 

การนําเสนอผลงานวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจัยจะทําการนําเสนอผลการศึกษาวิจัยในรูปแบบของ
รายงานการวิจยัและภาพยนตรสารคดี โดยในสวนการนําเสนอรูปแบบของรายงานการวิจยันั้น จะ
แบงออกเปน 7 บท ดังนี ้

 
บทที่ 1 บทนํา 
บทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม 
บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย 
บทที่ 4 ชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
บทที่ 5  การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
บทที่ 6 วิเคราะหดนตรีในเชงิดุริยางควิทยา 
บทที่ 7 สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 
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งบประมาณทีใ่ชในการวิจัย 
 

ในการดําเนินการวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี
ในครั้งนี้ ผูวิจยัไดทําการกําหนดงบประมาณเพื่อใชในการศึกษาวจิัย โดยแบงออกเปนหมวดตางๆ 
ดังนี ้
 

1.  คาใชจายทัว่ไป 
- คายานพาหนะในการเดินทางไป-กลับ        ประมาณ 7,000  บาท 
- คาอาหารและที่พัก     ประมาณ 5,000  บาท 
- คาสําเนาเอกสารและงานวจิัย    ประมาณ 8,000  บาท 

2.  คาวัสดุอุปกรณตางๆ              ประมาณ 24,000 บาท 
3.  คาใชจายในการจัดทํารูปเลมวิทยานพินธ  ประมาณ 4,000  บาท 
4.  คาใชจายอ่ืนๆ ที่นอกเหนือจากการศกึษาวิจยั  ประมาณ 20,000 บาท 
 
รวมทั้งส้ินประมาณ                                 68,000 บาท 

 
ทุนสนับสนุนงานวิจัยท่ีไดรับ 

 
 การศึกษาวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจยัไดรับทุนสนบัสนุนการศึกษาจากทางมหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนดุสิต ในโครงการทุนการศึกษาเพื่อพฒันาบุคลากร (สําหรับบุคลภายนอก) ซ่ึงผูวิจัยตระหนัก
อยูเสมอวา ทนุการศึกษาทีไ่ดรับนั้น เปนทนุการศึกษาทีไ่ดรับความอนุเคราะหจากทางมหาวิทยาลัย
ราชภัฏสวนดสิุต ดังนั้น ผูวจิัยจึงพรอมและยินดีที่จะปฏิบัติตามกฎระเบียบในขอสัญญาที่ไดใหไว
กับทางมหาวทิยาลัยราชภัฏสวนดุสิตอยางเครงครัด 
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บทที่ 4 
 

ชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุร ี
 

จังหวดัสุพรรณบุรี ถือไดวาเปนจังหวัดหนึง่ที่มีประชากรชาวไทยทรงดาํ เขามาอาศัยอยู
เปนจํานวนมาก โดยกระจายตัวอยูตามทองที่ตางๆ ภายในจังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงในบทนี้ จะเปนการ
นําเสนอถึงลักษณะสภาพทัว่ไปทางภูมิศาสตรและลักษณะทางสังคมของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัด
สุพรรณบุรี โดยไดมกีารกําหนดหวัขอในการนําเสนอไว ดังนี ้

สภาพทั่วไปของจังหวดัสุพรรณบุรี 
-  ลักษณะภูมปิระเทศ 
-  ลักษณะภูมอิากาศ 
- การแบงเขตการบริหารราชการ 

สังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรี 
-  ชาวไทยทรงดํา บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
-  ชาวไทยทรงดํา บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
-  สภาพการดาํเนินชวีิตของชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี 

 
สภาพทั่วไปของจังหวัดสุพรรณบุรี 

 
จังหวดัสุพรรณบุรี อยูหางจากกรุงเทพมหานคร ตามทางรถไฟประมาณ 142 กิโลเมตร 

และตามถนนทางหลวงหมายเลข 340 อยูทีป่ระมาณ 107 กิโลเมตร โดยพื้นที่ตั้งอยูในเขตภาคกลาง
ทางดานทิศตะวันตกของประเทศไทย ซ่ึงตั้งอยูระหวางเสนละติจูด (Latitude) 14 องศา 4 ลิปดา ถึง 
15 องศาเหนือ และระหวางเสนลองติจูด (Longitude) ที่ 99 องศา 17 ลิปดา ถึง 100 องศา 10 ลิปดา 
ตะวนัออก สูงกวาระดับน้ําทะเลปานกลาง 3 เมตร โดยมีเนื้อที่ทั้งสิ้นโดยประมาณ 5,358,008 ตาราง
กิโลเมตรหรือประมาณ 3,348,755 ไร โดยมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังนี ้

 
ทิศเหนือติดตอกับจังหวัดชยันาทและจงัหวัดอุทัยธาน ี
ทิศใตติดตอกบัจังหวดันครปฐม 
ทิศตะวนัออกติดตอกับจังหวัดอางทอง จังหวัดสิงหบุรีและจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ทิศตะวนัตกตดิตอกับจังหวดักาญจนบุรีและจังหวัดอุทัยธานี  
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ภาพที่ 5  แผนที่แสดงลักษณะภูมิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี 
ที่มา: จากหนังสือ “เมืองทองของไทย” โดย ตรี อมาตยกุล เขียนในป พ.ศ. 2525     
 
ลักษณะภูมิประเทศ  

 
วารุณี โอสถารมย ไดเขยีนหนังสือที่มีช่ือวา “เมืองสุพรรณบุรี” ในป พ.ศ. 2547 โดยไดมี

การอางถึง ตรี อมาตยกุล ที่ไดมีการบรรยายถึงลักษณะภมูิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี กอนยุค
การพัฒนาตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาตไิววา 

  
. . . จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะเปนที่ราบลุม มีปาไมเบญจพรรณขึ้นสลับเปนตอน 
ในทางตะวันออกเปนปาละเมาะเล็กๆ สวนทางเหนือและทางตะวันตกเปนปาใหญและ
ภูเขาบางตน ฤดูแลงมองเหน็ทุงนาติดตอกนัจนสุดสายตา แตในฤดนู้ําตั้งแตเดือน 10-12 จะ
มีน้ําไหลทวมที่นาเต็มไปหมดราวกับทะเลสาบเปนฤดูการที่ตนขาวกาํลังชูยอด และอุดม
สมบูรณดวยพชืผักน้ํา บัวสาหราย ผักทอกยอด นก ปลา. . .       
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จากขอความดงักลาวในขางตน แสดงใหเห็นถึงลักษณะภูมิประเทศของจังหวดัสุพรรณบุรี
ที่เปรียบเสมือนเปนแหลงอูขาว อูน้ํา ของประเทศไทย จงึทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มีประชากร
เขามาอาศัยอยูกันเปนจํานวนมากไมวาจะเปนประชากรชาวสุพรรณบรีุเอง หรือแมแตประชากรที่
อพยพเขามาอยูในจังหวัดสพุรรณบุรีก็ตาม ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากความอดุมสมบูรณของแหลงน้ํา ที่
เหมาะสมกับการทําเกษตร แตอยางไรก็ตามลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดสุพรรณบรีุ ก็สามารถที่
จะแบงไดเปน 2 เขตใหญๆ คือ 

1.  บริเวณเทือกเขาสูง โดยเริม่ตั้งแตทางทิศตะวนัตกเฉยีงใตของอําเภออูทอง ทอดไปทาง
ทิศเหนือขนานกับเสนแบงเขตแดนระหวางจังหวดัสุพรรณบุรีกับจังหวัดกาญจนบุรี โดยมีความลาด
เอียงของพื้นที ่2-8 เปอรเซนต ลักษณะของพื้นที่เปนลูกคลื่นสลับซับซอนจนถึงเทือกเขาสูงชัน แนว
ภูเขาจะติดตอกับเทือกเขาตะนาวศรี มียอดเขาที่สูงที่สุด คือ ยอดเขาเทวา มีความสูงประมาณ 1,123 
เมตร เหนือระดับน้ําทะเลปานกลาง สวนในทางทิศตะวนัตกจะอยูตรงอําเภอดานชาง จะพบแนว
เทือกเขาที่สูงสลับกับหุบเขา โดยมีแนวลาดยาวไปจนถึงอําเภออูทอง ซ่ึงเทือกเขาในเขตทางทิศ
ตะวนัตกนี้ ถือไดวามีความสาํคัญมาก เพราะเปนแหลงกําเนิดของแมน้ําสายเล็กๆ หลายสาย ซ่ึงจะ
ไหลมารวมกนัลงสูลําหวยกระเสียว ซ่ึงในปจจุบันลําหวยแหงนีไ้ดถูกพัฒนาใหกลายมาเปนเขื่อน
เก็บกังน้ําที่สําคัญของจังหวดัสุพรรณบุรี หรือที่ชาวจังหวัดสุพรรณบุรีมักจะเรียกกันจนติดปากวา 
“เขื่อนกระเสียว”  

2.  บริเวณที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรีหรือแมน้ําทาจีน โดยจะอยูทางทิศตะวนัออกของ
จังหวดัสุพรรณบุรี ตั้งแตเหนือจรดใต มีความลาดชั้น 0-3 เปอรเซนต อยูสูงกวาระดบัน้ําทะเลปาน
กลางโดยเฉลี่ยอยูที่ประมาณ 3 เมตร สวนในทางทิศเหนอืของจังหวดัสุพรรณบุรี จะอยูสูงกวา
ระดับน้ําทะเลปานกลางโดยเฉลี่ยอยูที่ประมาณ 10 เมตร ครอบคลุมพื้นที่อําเภอเดิมบางนางบวช 
อําเภอสามชุก อําเภอดอนเจดยี อําเภอศรีประจันต อําเภอเมือง อําเภอบางปลามา และบางสวนของ
อําเภออูทองและอําเภอสองพี่นอง 

 
จังหวดัสุพรรณบุรี เปนจังหวัดที่มีลักษณะของภูมิประเทศที่เอื้ออํานวยตอการเพาะปลูกสูง

มาก เพราะภายในจังหวัดสพุรรณบุรี มีแมน้ําที่เปนแมน้ําสายหลักสายสําคญัอยู 3 สาย คือ แมน้ํา
สุพรรณบุรี แมน้ําจรเขสามพัน และลําน้ํากระเสียว ไหลผานเกือบทุกอาํเภอของจังหวัดสุพรรณบุรี
จึงสงผลทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มีความอุดมสมบูรณเกือบตลอดทั้งป ดังที่ ตรี อมาตรยกุล ได
เขียนหนังส่ือที่ช่ือวา “เมืองทองของไทย” ในป พ.ศ. 2525 โดยไดอางถึง สุนทรภู ที่ไดเขามาเทีย่วที่
เมืองสุพรรณบุรี และไดมกีารพรรณนาถึงความอุดมสมบูรณของปลาในแมน้ําสุพรรณบุรี ลงใน
โคลงนิราศสุพรรณวา 
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       ปลาชุมกลุมเกลื่อนทอง ธารา 
ลอยเลนเห็นคนถลา  หลบสิ้น 
สลิดสลาดสลับปลา  ชอนดุก พลุกแฮ 
กระดีก่ระดกิกระเดือกกระดิน้ กระโดดเหลน เห็นตวั 

       
นานาปลาวายเคลา คลอเรือ 

สีเสียดซิวกระสงเสือ  ซาสรอย 
เพล้ียตะพากเพียนเหลือ  หลายหลายมากเอย 
กริมกระตรับนับรอย  เรหวายรายเรยีง 

 
 นอกจากลกัษณะของความอุดมสมบูรณจากแหลงน้ําภายในจังหวัดสพุรรณบุรี อีกสิ่งหนึ่ง
ที่มีผลตอการเพาะปลูกพืชผักของจังหวัดสพุรรณบุรีก็คือ ดิน โดยลักษณะของดนิที่พบในจังหวดั
สุพรรณบุรี ที่มีความเหมาะสมและสามารถนํามาใชประโยชนได แบงออกเปน 3 กลุม คือ 
 

กลุมดินที่ 1 เปนดินที่เหมาะสําหรับการปลูกขาว โดยอยูที่ประมาณรอยละ 40 ของพื้นที่
จังหวดัสุพรรณบุรี จะพบมากในบริเวณที่ราบลุมแมน้ําสุพรรณบุรี และตอนกลางของจังหวดั โดย
ครอบคลุมพื้นที่ของอําเภอเดมิบางนางบวช อําเภอสามชุก อําเภอหนองหญาไซ อําเภอดอนเจดยี 
อําเภอศรีประจันต อําเภอเมอืง และอําเภออูทอง 

 
กลุมดินที่ 2 เปนดินที่เหมาะสําหรับการปลูกพืชไร เชน ออย สับปะรด มันสําปะหลัง โดย

อยูที่ประมาณรอยละ 40 ของพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงพื้นที่เหลานี้สวนใหญจะอยูทางตะวนัตก
เฉียงเหนือของจังหวดัไดแก เขตอําเภอดานชาง และบางสวนในอาํเภออูทองและอําเภอสองพี่นอง 

 
กลุมดินที่ 3 เปนกลุมดินที่มสีภาพเปนดนิกรด เปนพืน้ทีท่ี่ไมสามรถทําการเพาะปลูกไดอยู

ที่ประมาณรอยละ 10 ของพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุรี โดยอยูในบางสวนของพื้นที่อําเภอสองพี่นอง 
อําเภอบางปลามา อําเภออูทอง และอําเภอเมือง นอกจากนี้ ก็ยังมีลักษณะของดนิตื้นและดินภูเขา อยู
ประมาณรอยละ 10 ของพื้นที่จังหวดัสุพรรณบุรี โดยจะอยูในอําเภอดานชาง 
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ลักษณะภูมิอากาศ 
 
 จังหวดัสุพรรณบุรี ตั้งอยูในเขตภาคกลางของประเทศไทย โดยมีอุณหภูมิโดยเฉลี่ยตลอด
ทั้งปอยูที่ 29 องศาเซลเซียส และมีลักษณะภูมิอากาศเชนเดียวกับพืน้ที่อ่ืนๆ ในแถบภาคกลางของ
ประเทศไทย ซ่ึงแบงออกเปน 3 ฤดู คือ 
 

1.  ฤดูฝน จะมรีะยะเวลานานถึง 6 เดือน โดยเริ่มตั้งแตเดือนพฤษภาคมถงึเดือนตุลาคม 
เนื่องจากไดรับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตและพายุดเีปรสชั่นจากทะเลจนีใต พัดเขามา
ทางชายฝงของประเทศเวยีดนาม 

 
2.  ฤดูหนาว จะมีระยะเวลานานถึง 3 เดือน โดยเริ่มตั้งแตเดือนตุลาคมถึงเดือนกุมภาพันธ 

โดยอากาศทีห่นาวเย็นกเ็นื่องมาจากไดรับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

3.  ฤดูรอน จะมีระยะเวลานานถึง 3 เดือน โดยเร่ิมตั้งแตเดอืนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม 
โดยลักษณะของอากาศในชวงนี้ จะมีลักษณะที่รอนอบอาว เหตกุ็เนื่องมาจากการไดรับอิทธพิล
ความกดอากาศสูงจากทะเลจีนใตและลมมรสุมแปซิฟกตะวนัตก สงผลใหเกดิกระแสลมตะวันออก
และตะวันออกเฉียงใตที่พัดเขาสูอาวไทยและภาคกลาง  
 
 จากขอมูลลักษณะทางภูมิอากาศที่ไดกลาวมาในขางตน รวมถึงลักษณะของภูมิประเทศที่มี
ความเหมาะสมกับการเพาะปลูก จึงเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหจังหวดัสุพรรณบุรีมีจํานวนประชากร ณ 
ปจจุบัน จากการสํารวจสถิติประชากรตามทะเบียนราษฎรป 2549 พบวาประชากรทั้งหมดมีอยูราว 
760,230 คน โดยสวนใหญเปนคนไทยและคนไทยเชื้อสายจีน นอกนัน้ ก็จะเปนคนไทยเชื่อสายลาว 
ซ่ึงก็แบงออกเปนกลุมตางๆ เชน ชาวลาวเวยีง ชาวลาวพวน ชาวลาวครั่ง ชาวลาวโซง และยังมีคน
ไทยที่มีเชื้อสายกะเหรี่ยง ละวา เขมร มอญ และคนไทยเชือ้สายญวน เขามาอาศัยอยูเปนจํานวนมาก 
 
 สวนในเรื่องของการนับถือศาสนา ประชากรเกือบทั้งหมดของจังหวัดสพุรรณบุรี นับถือ
ศาสนาพุทธ ซ่ึงคิดเปนรอยละ 99.6 เปอรเซนต นอกจากนี ้ชาวจังหวัดสพุรรณบุรียังมลัีกษณะที่โดด
เดนในเรื่องของสําเนียงการพดู หรือที่เรียกกันวา “พูดเหนอ หรือ เสียงเหนอ” ซ่ึงจะมีลักษณะของ
น้ําเสียงที่มีความไพเราะเปนธรรมชาติแบบไทยแทภาคกลาง (มานิตา เขื่อนขันธ, 2541: 5)    
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การแบงเขตการบริหารราชการ 
 

 
ภาพที่ 6  แผนที่แสดงเขตการปกครองของจังหวดัสุพรรณบุรี 
ที่มา: การทองเที่ยวจังหวัดสพุรรณบุรี (2550) 
 

จังหวดัสุพรรณบุรี มีการแบงเขตการบริหารราชการออกเปน 2 สวน โดยแบงได ดงันี้ 
 
1.  การบริหารราชการสวนภมูิภาค ไดมกีารแบงเขตการปกครองออกเปน 10 อําเภอ 110 

ตําบล 973 หมูบาน โดยแบงออกเปน อําเภอเมือง มี 20 ตําบล 122 หมูบาน อําเภอสองพี่นอง มี 15 
ตําบล 137 หมูบาน อําเภอบางปลามา มี 14 ตําบล 125 หมูบาน อําเภอเดมิบางนางบวช มี 14 ตําบล 
177 หมูบาน อําเภออูทอง มี 13 ตําบล 146 หมูบาน อําเภอศรีประจันต มี 9 ตําบล 64 หมูบานอําเภอ
ดานชาง มี 7 ตําบล 85 หมูบาน อําเภอสามชกุ มี 8 ตําบล 68 หมูบาน อําเภอหนองหญาไซ มี 6 
ตําบล 62 หมูบาน และอําเภอดอยเจดีย มี 5 ตําบล 47 หมูบาน  
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2.  การบริหารราชการสวนทองถ่ิน แบงเขตการปกครองออกได ดังนี ้
2.1 องคการบริหารสวนจังหวัด (อบจ)  
2.2 เทศบาลประจําอําเภอ 21 แหง 
2.3 องคการบริหารสวนตําบล (อบต) จํานวน106 แหง  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7  แผนที่แสดงเขตติดตอของจังหวดัสุพรรณบุรี     
ที่มา: การทองเที่ยวจังหวัดสพุรรณบุรี (2550)  

 
นอกจากลกัษณะของการแบงเขตการบริหารราชการในระดับจังหวดัและระดับอําเภอแลว 

ในระดบัยอยหรือระดับหมูบานก็ยังมกีารแบงเปนระบบกํานันและผูใหญบานรวมอยูดวย ซ่ึงกํานนั
และผูใหญบานนี้ ถือเปนผูทีม่ีบทบาทและมีความสําคัญในการพัฒนาหมูบานและชุมชนของตัวเอง
มาก เนื่องจากเปนผูที่รูถึงปญหาและความตองการของประชาชนในพื้นที่ 
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สังคมชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 

ชาวไทยทรงดาํ เปนคําพูดทีค่นไทยในแถบภาคกลางใชเรียกกลุมชาตพิันธุกลุมหนึ่ง ที่ไดมี
การอพยพลงมาจากเขตสิบสองจุไท ดวยเหตุผลของสงคราม ถ่ินฐานดั้งเดิมอยูในแถบลุมแมน้ําดํา
หรือแมน้ําแท ในประเทศเวยีดนาม นอกจากคําวาไทยทรงดําแลว ก็ยังมคีําอ่ืนๆ อีก ที่ใชเรียกคน
กลุมชาติพันธกลุมนี้ เชน ไทยซง ลาวซง ลาวซงดํา ลาวโซง ผูไตดํา ผูไตซงดํา ไทยดํา เปนตน  

 
นิพนธ  เสนาพิทักษ (อางในสมทรง บุรุษพัฒน, 2540:1) ไดใหความเหน็เกี่ยวกับการ

เรียกชื่อตางๆ ของชาวไทยทรงดําหรือชาวลาวโซงไววา “ลาวโซง” หรือ “ลาวซง” เปนชื่อที่ใชเรียก
เฉพาะผูไทยดาํที่อพยพเขามาอยูในประเทศไทยเทานัน้ เหตุที่เรียกกันวา “ลาว” ก็เพราะวา ตองการ
ใหเกิดความผสมกลมกลืนกบัคนในทองถ่ินเดิมที่ไดเขามาอาศัยอยูกอนแลว เชน ลาวเวยีง ลาวพวน  
สวนอีกสาเหตหุนึ่ง ก็อาจเปนเพราะวา ชาวลาวโซง หรือ ชาวไทยทรงดํานั้น เปนกลุมชาติพันธุที่ได
อพยพมาจากประเทศสาธารณรัฐประชาธปิไตยประชาชนลาว และยังมีขนบธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรมสวนใหญคลายกับชาวลาว  

 
ซ่ึงขอความดังกลาวในขางตนไดสอดคลองกับ วารุณี โอสถารมย ที่กลาวไวในหนังสือที่มี

ช่ือวา “เมืองสุพรรณบุรี” ในป พ.ศ. 2547 โดยไดกลาวถึงการอพยพเขามาอยูในประเทศไทยในอดตี
ของประชาชนชาวลาวกลุมตางๆ วา 

 
. . .การเพิ่มขึ้นของประชากรและการขยายตัวของชุมชน หมูบาน ในแขวงเมืองสุพรรณบุรี
ตลอดสองฝงแมน้ํา คงเกิดขึน้อยางชาๆ จากนโยบายรัฐบาลกลาง ตั้งแตคร้ังกรุงธนบุรี เมื่อ
ป พ.ศ. 2322 โดยสมเดจ็พระเจาตากสินทรงโปรดใหกองทัพของเจาพระยามหากษตัริยศึก
และเจาพระยาสุรสีห ยกกองทัพไปตีลานชางและยดึทรัพยสิน ส่ิงของ ครอบครัว ณ เมอืง
พันพราว และทรงใหยกทัพหลวงพระบางไปตีเมืองทันตและเมืองมอย ซ่ึงทั้งสองเมืองนี้
เปนเมืองของชนชาติลาวทรงดํา หรือลาวโซง จากนั้น กองทัพกรุงจึงไดพาครอบครัวลาว
เวียงและลาวทรงดําลงมา แลวจึงโปรดใหครอบครัวลาวทรงดําไปตั้งบานเรือนอยูที่
เพชรบุรี ราชบุรี สวนพวกกลุมลาวเวยีง โปรดใหไปตั้งบานเรือนแถวสระบุรี ราชบุรี 
สุพรรณบุรี กาญจนบุรี และจนัทบุรี . . . 
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จากคํากลาวในขางตน ทําใหทราบวาประชาชนชาวลาวไดมีการเขามาตั้งบานเรือนอยูใน
ดินแดนของไทยมาเปนระยะเวลานาน ตั้งแตในสมยัของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ซ่ึงเหตุผลที่
สําคัญก็เนื่องมาจากไมตองการใหชาวลาวเหลานั้น ไปเปนเชลยศึกเพื่อเสริมกองทัพของหัวเมือง
ตางๆ นอกจากนี้ วารุณี โอสถารมย ยังไดกลาวถึงการจดัตั้งบานเรือนของกลุมชาติพันธตางๆ ที่พบ
อยูในจังหวัดสพุรรณบุรี ดังนี ้
 

. . .ชาวลาวไดมีการตั้งถ่ินฐานกระจายอยูในรอบนอกของตัวเมืองสุพรรณบุรี โดยกลุมลาว
ทรงดํา พบการตั้งถ่ินฐานในแถบตําบลสวนแตง และอําเภออูทอง สวนลาวเวยีงหรือลาว
พวน ซ่ึงมีจํานวนของประชากรมากกวา จะตั้งถ่ินฐานกระจายอยูตามริมฝงของแมน้ํา เชน 
ที่บานกุฎีทอง บานโคกหมอ บานโพธิ์คลาน และบานโพธิ์พระยา เปนตน นอกจากนี้ ใน
เขตอําเภออูทอง ก็ยังพบการตั้งถ่ินฐานของกลุมลาวคลั่งที่มีถ่ินกําเนิดมาจากเทือกเขาคูลัว 
โดยตั้งบานเรอืนอยูในตําบลหนองตาสาม บานทามา บานโคก โดยชาวลาวเหลานี้ เปน
ประชากรกลุมใหญที่กระจายตัวอยูตามนอกตัวเมืองของจังหวดัสุพรรณบุรี. . . 
 

 นอกจากชาวลาวทรงดําและชาวลาวกลุมอ่ืนๆ ที่ไดเขามาตั้งบานเรือนอาศัยอยูในจังหวัด
สุพรรณบุรี ดังที่กลาวไปแลวนั้น ยังมหีลักฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงการยายถ่ินฐานเขามาอยู
อาศัยในจังหวดัสุพรรณบุรีอีก ดังเชนในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั ที่ได
ทรงทําการปฏิรูปการปกครอง โดยออกพระราชบัญญัติเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร สงผลให
ชาวลาวกลุมตางๆ รวมถึงชาวลาวโซงหรือลาวทรงดํา พนจากฐานะทาสในระบบมูลนาย ดวยเหตนุี้ 
จึงทําใหชาวลาวทรงดําที่อยูในจังหวดัเพชรบุรี เร่ิมที่จะมกีารอพยพออกจากถิ่นฐานเดิม เพื่อ
แสวงหาที่ทํากนิใหม และบางสวนก็ตองการที่จะกลับไปยังถ่ินฐานเดิมที่เมืองแถง หรือเมืองเดียน
เบียนฟูของ ประเทศเวยีดนามในปจจุบัน ดงัเชนในราชหตัถเลขาของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัที่ทรงมีถึงกรมหมื่นดาํรงราชานุภาพ ในป พ.ศ. 2438 วา “ชาวลาวทรงดํา 700 
คน ไดอพยพออกจากเมืองเพชรบุรีเพื่อหาที่ทํากินใหม” (มานิตา เขื่อนขนัธ, 2541: 16)  
 

โดยการอพยพในครั้งนั้น จังหวัดสุพรรณบรีุถือเปนจังหวดัหนึ่งที่ชาวลาวทรงดํา ไดเขามา
อาศัยและทํามาหากินอยูกันเปนจํานวนมาก เนื่องจากจังหวัดสุพรรณบรีุเปนจังหวัดทีม่ีความอุดม
สมบูรณและเปนแหลงที่มีความเหมาะสมตอการปลูกขาวเปนอยางมาก เพราะอาชีพดั้งเดิมของชาว
ลาวทรงดํา ก็คอืการทํานา สวนอีกเหตุผลหนึ่งก็คือ จังหวัดสุพรรณบุรีเปนเสนทางที่ใชในการ
เดินทางกลับไปยังถ่ินฐานเดมิที่เมืองแถงหรือเมืองเดียนเบียนฟูของประเทศเวียดนามในปจจุบนั 
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และจากการศกึษาของมนู อุดมเวช ในงานวิจัยเร่ือง ประวัติศาสตรไทดาํในประเทศไทย ป พ.ศ. 
2547 ไดมีการกลาวถึงการอพยพเขามาอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีของชาวไทยทรงดํา โดยไดกลาววา 
“จังหวดัสุพรรณบุรี เปนพืน้ที่อันเหมาะสมแกการเกษตร โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยกอน ประชากร
ในแถบอําเภออูทองและอําเภอสองพี่นองยังมีนอยและพื้นที่สวนใหญเปนปา จึงเปนเครื่องดึงดูดให
ชาวไทยดําอพยพเขามาตั้งถ่ินฐานอยูเปนจาํนวนมาก”  

 
นอกจากนี้ จากการสัมภาษณนางขวัญยืน ทองดอนจุย อายุ 45 ป อยูบานเลขที่ 39 หมู 2 

ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี ผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา แหง
บานดอนมะนาว และเปนผูที่มีความรูความสามารถในดานขนบธรรมเนียมประเพณขีองชาวไทย
ทรงดําเปนอยางดี ก็ไดกลาววาบรรพบุรุษของตนเองนั้น ไดมีการเลาสืบตอกันมาวาชาวไทยทรงดาํ
ที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรีในปจจุบันนี้ สวนใหญไดอพยพมาจากจังหวัดเพชรบุรีเพือ่มาตั้งหลัก
แหลงและแสวงหาพืน้ที่ทํากินใหมตั้งแตประมาณราวๆ ป พ.ศ. 2441 แลว 
 

 
 
ภาพที่ 8  คุณขวัญยืน ทองดอนจุย และคุณธนพร สุขสวัสดิ์ ผูใหขอมูลหลัก      
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร เมื่อวันที่ 1 มกราคม 2550   
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ปจจุบันชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น มอียูเปนจํานวนมาก  โดยไดมกีาร
กระจายตัวกันอยูในอําเภอตางๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี เชน ที่อําเภอเมอืง ไดแก ตําบลบางกุง 
ตําบลสวนแตง ตําบลศาลาขาว ตําบลบางหมัน  ที่อําเภอบางปลามา ไดแก ตําบลบางใหญ  และที่
อําเภอดานชาง เปนตน แตอําเภอที่มีชาวไทยทรงดําอาศัยอยูมากที่สุดกค็ือ อําเภออูทองและอําเภอ
สองพี่นอง ซ่ึงทั้ง 2 อําเภอนี้ ถือเปนแหลงที่อยูอาศัยของชาวไทยทรงดาํในยุคแรกๆ ที่อพยพเขามา
กอนที่จะกระจายกนัไปทํามาหากินในพืน้ที่อ่ืนๆ ของจังหวัดสุพรรณบรีุ และจากการลงพื้นที่ของ
ผูวิจัยเพื่อเขาไปศึกษาถึงประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรีนี้ 
ผูวิจัยไดทําการกําหนดพื้นที ่เพื่อใชในการศึกษา 2 แหง คือ บานดอนมะเกลือในอําเภออูทอง และ
บานดอนมะนาวในอําเภอสองพี่นอง เนื่องจากทั้ง 2 แหงนี้ ยังคงมีการยึดถือและปฏบิัติสืบทอด 
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวไทยทรงดําไวไดเปนอยางดี  
 
ชาวไทยทรงดาํ บานดอนมะเกลือ อําเภออูทอง 
 

บานดอนมะเกลือ ตั้งอยูทางทิศตะวนัออกเฉียงใตของอําเภออูทอง ในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
จากทางหลวงหมายเลข 321 ที่ตําบลยุงทะลาย อําเภออูทอง ใชเสนทางนครปฐม- สุพรรณบุรี มุง
หนาสูตําบลทุงคอก ผานตําบลบานดอนประมาณ 20 กิโลเมตร ก็จะถึงตําบลดอนมะเกลือ โดย
หมูบานดอนมะเกลือนั้น มีอาณาเขตติดตอกับตําบลตางๆ ดังนี ้

 
ทิศเหนือ ติดกบั ต.บานดอน อ.อูทอง จ.สุพรรณบุรี 
ทิศใต ติดกับ ต.ศรีสําราญ อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศตะวนัออก ติดกับ ต.หวัโพธ์ิ อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศตะวนัตก ตดิกับ ต.สระพงัลาน อ.อูทอง จ.สุพรรณบุรี 

 
สภาพพื้นดนิสวนใหญของตาํบลดอนมะเกลือ เปนดินรวนเหมาะแกการทําการเกษตรและ

เล้ียงสัตว จึงทาํใหชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลือสวนใหญ มีอาชีพทํานาและการเพาะปลูกตางๆ 
นอกจากนี้ ชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลอืในปจจุบนั ยงัไดมีการรวมกลุมทอผาพื้นเมืองและ
ทํางานฝมือตางๆ เพื่อสงเขาประกวดในกลุมงานผลิตภัณฑ OTOP เพือ่ออกจําหนายในงานตางๆ ที่
ทางจังหวดัไดจัดขึ้น ซ่ึงถือเปนอาชีพเสริมรายได รองจากการทํานาและทําไร   
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ภาพที่ 9  แผนที่ตําบลดอนมะเกลือ อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี    
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จากการพดูคุยกับนายทองคํา กอดสะอาด นายกองคการบริหารสวนตําบล บานดอน
มะเกลือ ไดกลาววา ชาวบานดอนมะเกลือไดอพยพมาจากจังหวดัเพชรบรีุ และไดเขามาตั้งถ่ินฐาน
อยูในพืน้ที่ตําบลดอนมะเกลือแหงนี้ ซ่ึงแตเดิมนั้นเปนที่ดอนและรอบๆ บริเวณก็จะเปนที่ราบลุม
เหมาะแกการเพาะปลูก จึงไดเขามาตั้งถ่ินฐานอยูจนถึงปจจุบัน และที่สําคัญในสมัยกอน ที่แหงนี้ 
จะมีตนมะเกลือขึ้นอยูเปนจํานวนมาก ชาวบานทั่วไปจึงมักจะนิยมเรยีกหมูบานและตําบลแหงนีว้า 
“บานดอนมะเกลือ” โดยปจจุบันมีประชากรที่อาศัยอยูในตําบลนี้ ประมาณ 4,600 คน และมีที่อยู
อาศัยอยูจํานวน 947 หลังคาเรือน โดยสวนใหญจะอยูอาศยัรวมกนัเปนชมุชน หรือหมูบานติดๆ กัน 
ซ่ึงรวมแลวมทีั้งสิน 11 หมูบาน โดยทุกหมูบานประชากรสวนใหญจะเปนคนไทยที่มีเชื้อสายไทย
ทรงดํา แถบทุกหลังคาเรือน ซ่ึงสังเกตไดจากการแตงกายที่ชาวบานสวนใหญโดยเฉพาะผูหญิง
มักจะสวมใสเสื้อผาทอมือที่มีสีดําเปนหลักหรือลักษณะการพูดที่จะมกีารออกสําเนยีงลาวอยูบาง 
นอกจากนี้ กย็งัมีขอสังเกตอื่นๆ อีก เชน ทรงผม อาหารการกิน หรือลักษณะที่อยูอาศยั เปนตน 

 
ชาวไทยทรงดาํ แหงบานดอนมะเกลือ สวนใหญนับถือศาสนาพุทธและมีความเชื่อในเรื่อง

ของผีและเทวดา จึงทําใหชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะเกลือ มีความผูกพันอยูกับวดัมาเปนระยะ
เวลานาน โดยมีวัดดอนมะเกลือเปนวัดประจําหมูบาน ใชในการประกอบพิธีกรรมและใชประกอบ
กิจกรรมตางๆ ของชาวไทยทรงดํา โดยเฉพาะในปจจุบนัวัดดอนมะเกลือ ไดมีบทบาทที่สําคัญใน
การจัดงานฟนฟูวัฒนธรรมประเพณีของชาวไทยทรงดําบานดอนมะเกลอื โดยในงานจะเปนการ
รวมตัวของชาวไทยทรงดําทีอ่ยูในจังหวัดสพุรรณบุรีและชาวไทยทรงดาํที่อยูในจังหวดัอื่นๆ ทั่ว
ประเทศไทย ใหมาพบปะสังสรรคและแลกเปลี่ยนความคดิเห็นซึ่งกนัและกัน ซ่ึงถือเปนงาน
ประเพณีที่สําคัญงานหนึ่งของจังหวดัสุพรรณบุรี โดยงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณชีาวไทยทรงดาํ
บานดอนมะเกลือนี้ จะจดัขึ้นในทุกป ในชวงวันหยุดสงกรานต โดยนอกจากงานทีว่ัดดอนมะเกลือ
แลว กย็ังมีการจัดงานฟนฟวูฒันธรรมประเพณีของชาวไทยทรงดําในพืน้ที่ตางๆ ในจงัหวัด
สุพรรณบุรีอีก เชน ที่วดัดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง และที่วดับางกุง อําเภอเมือง เปนตน   
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ภาพที่ 10  ปายเชิญชวนเที่ยวงานประเพณไีทยทรงดํา ทีบ่านดอนมะเกลือ     
ที่มา: ถายภาพโดยนายบํารุง โพธ์ิศรีทอง เมื่อวันที่ 14 เมษายน 2550   
 

ในปจจุบนั เมือ่ความกาวหนาทางเทคโนโลยีและความทนัสมัยของเครื่องมือเครื่องใชตางๆ 
ไดแพรกระจายเขามาในหมูบานตามยุคสมัย เปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณีทีด่ีงามเปลี่ยนแปลง
ไป ซ่ึงนอกจากวัฒนธรรมประเพณีทีเ่ปล่ียนไปแลว คานยิมทางสังคมของชาวบานดอนมะเกลือ 
และหมูบานอืน่ๆ ก็เปล่ียนแปลงตามไปดวยเชนกนั เชน การปลูกสรางบานเรือนที่เปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม โดยปจจุบันกน็ิยมมาปลูกบานเรือนตามสมัยนยิมกันมากขึ้น การติดตอส่ือสารของชาวบาน
ที่นิยมใชโทรศัพทมือถือ การแตกายของผูชายจากเดิมจะสวมกางเกงทีเ่รียกวา “สวมกอม” มาเปน
กางเกงตามสมัยนิยม การสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมือง และการประกอบอาชีพในปจจุบันของ
หนุมสาวสวนใหญ ก็มกัจะเขาไปทาํงานในตัวเมืองโดยจะทิ้งใหคนแกและเด็กอยูกบับาน เปนตน 
ซ่ึงสิ่งเหลานี้ ลวนเปนตวัสะทอนใหเหน็ถึงคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของสังคมชาวไทยทรงดําแหง
บานดอนมะเกลือและหมูบานอื่นๆ ในปจจบุันไดเปนอยางดี 
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ภาพที่ 11  ลักษณะบานเรือนของชาวไทยทรงดําในปจจบุัน    
 
ชาวไทยทรงดาํ บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง 
 

บานดอนมะนาว ตั้งอยูทางทศิตะวนัออกเฉยีงใตของอําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
จากเสนทางหลวงหมายเลข 340 ตล่ิงชัน-สุพรรณบุรี แยกเขาอําเภอสองพี่นองผานวดัไผโรงวัว มุง
หนาเขาอําเภอสองพี่นอง ระยะทางประมาณ 27 กิโลเมตรจะถึงสี่แยกดอนกลางหรือส่ีแยกปมน้าํมนั 
ESSO จากนั้นเลี้ยวขวาใชเสนทางถนนสายวัดศรีเฉลิมเขต ก็จะถึงตําบลดอนมะนาว โดยตําบลดอน
มะนาวนั้น แบงออกเปน 7 หมูบาน ซ่ึงมีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ 21,250 ไร หรือ ประมาณ 34 ตาราง
กิโลเมตร โดยพื้นที่สวนใหญเปนที่ดอน แยกเปนพืน้ทีท่ําการเกษตรประมาณ 19,750 ไร และเปนที่
พักอาศัย ประมาณ 1,500 ไร มีจํานวนประชากรในเขตองคการบริหารสวนตําบลจํานวน 4,780 คน 
และมีที่อยูอาศยัจํานวน 1,098 หลังคาเรือนโดยมีอาณาเขตติดตอกบัตําบลตางๆ ดังนี้ 

 
ทิศเหนือ ติดกบั ต.เนินพระปรางค อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี  
ทิศใต ติดกับ ต.หวยมวง อ.กําแพงแสน จ.นครปฐม 
ทิศตะวนัออก ติดกับ ต.บางเลน อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี 
ทิศตะวนัตก ตดิกับ ต.ทุงคอก อ.สองพี่นอง จ.สุพรรณบุรี 
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ภาพที่ 12  แผนที่ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบรีุ 
 

 ประชากรสวนใหญของบานดอนมะนาวเปนคนไทยที่มเีชื้อสายไทยทรงดํา และจากการ
สัมภาษณนายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป อยูบานเลขที่ 35 หมู 2 ตําบลดอนมะนาว อําเภอสองพี่
นอง จังหวัดสพุรรณบุรี ซ่ึงปจจุบันประกอบอาชีพเปนเกษตรกรและทําหนาที่เปนหมอแคนประจํา
หมูบาน ไดกลาววา ชาวไทยทรงดําที่อยูในตําบลดอนมะนาวสวนใหญนั้น ไดยายถ่ินฐานลงมาจาก
จังหวดัเพชรบรีุ ตั้งแตป พ.ศ.2425 โดยพื้นที่แหงนีแ้ตเดมิเปนที่ดอนเหมาะตอการเพาะปลูก ซ่ึงชาว
ไทยทรงดําในสมัยนั้นมักจะมีอาชีพทํานาเปนหลัก สวนที่มาของชื่อ “ดอนมะนาว” นั้นก็เนื่องจาก
แตเดิมพืน้ที่แหงนี้ จะมีตนมะนาวขึ้นอยูเปนจํานวนมากและพื้นทีเ่ปนที่ดอน จึงเปนที่มาของชื่อ
เรียกตาํบลแหงนี้วา “ตําบลดอนมะนาว” 
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ภาพที่ 13  สัมภาษณนายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว  
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

ชาวไทยทรงดาํที่บานดอนมะนาวในปจจุบนั มีความเปนอยูเชนเดียวกบัชาวไทยทรงดําใน
หมูบานอื่นๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี แตที่ถือวาเปนลักษณะเดนและมีความแตกตางกับหมูบาน
อ่ืนๆ ก็คือ ชาวบานที่ตําบลดอนมะนาว มกีารรวมกลุมและจัดตั้งเปนคณะกรรมการฟนฟูประเพณี
ศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําขึน้มา โดยในปจจุบันมีนายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป เปนประธาน
ดําเนินงานและมีคณะกรรมการฝายตางๆ ซ่ึงสวนใหญเปนชาวบานในตําบลดอนมะนาว รวมกนั
สงเสริมและจัดกิจกรรมตางๆ เพื่อเปนการอนุรักษ ประเพณีและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยทรง
ดําใหคงไว โดยกิจกรรมที่ถือวาเปนประเพณีประจําหมูบาน ก็คือประเพณีการฟนฟูศลิปวัฒนธรรม
ไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว โดยงานจะจัดขึ้นในชวงวันที่ 14 -16 เมษายนของทกุป ที่วัดดอน
มะนาว ซ่ึงภายในงานจะมีการแสดงถึงประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว 
วัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตางๆ ที่เปนเอกลักษณและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวไทยทรงดํา 
โดยภายในงานก็จะเปนการพบปะสังสรรคของชาวไทยทรงดําในทองที่ตางๆ ทั่วประเทศ    
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ภาพที่ 14  ประเพณีฟนฟศูิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําบานดอนมะนาว 
   

นอกจากงานประเพณฟีนฟูศลิปวัฒนธรรมไทยทรงดําแลว กิจกรรมอีกอยางหนึ่งที่ถือเปน
ความภาคภูมิใจของชาวไทยทรงดําบานดอนมะนาว ก็คือ การรวมกลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา 
ซ่ึงเปนวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวไทยทรงดํา บานดอนมะนาว โดยกลุมทอผาพื้นเมืองนี ้เปนกิจกรรม
อยางหนึ่งของคณะกรรมการฟนฟูประเพณศีิลปวัฒนธรรมไทยทรงดํา  โดยเปนการรวมกลุมของ
ชาวบานดอนมะนาว ซ่ึงนําโดยนางขวัญยนื ทองดอนจยุ ไดทําการออกแบบผลิตภณัฑผาทอมือ ที่มี
ลักษณะเฉพาะของชาวไทยทรงดําสงเขาประกวดในระดับประเทศและออกจําหนายตามสถานที่
ทองเที่ยวในจงัหวัดสุพรรณบุรี ซ่ึงถือเปนการเพิ่มรายไดใหกับครอบครัวชาวบานดอนมะนาวได
เปนอยางดี นอกจากนี้ กลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํากลุมนี้ ยังมีคําขวัญประจํากลุมที่ใชติดกับ
ผลิตภัณฑเพื่อออกจําหนายโดยมีขอความ ดังนี ้“ทอจากหมูบาน จากภมูิปญญาขอบรรพบุรุษ มุงสู
เมือง ใหรุงเรืองตราบนานเทานาน ผาทอไทยทรงดํา บานดอนมะนาว ตํานานปูยา ตายาย ให
ลูกหลานไดสืบทอด ใหคงอยูในความเปนเอกลักษณ ของชาวไทยทรงดาํ สรางงานและสรางรายได
ใหกับชุมชน”  
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ภาพที่ 15  กี่ทอผาพื้นเมืองของชาวไทยทรงดําแหงบานดอนมะนาว 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 
สภาพการดําเนินชีวิตของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี 
 
 ปจจุบันชาวไทยทรงดํา ที่อาศัยอยูในจังหวัดสุพรรณบุรี ไดมีการเพิ่มจาํนวนประชากรมาก
ยิ่งขึ้น จึงสงผลทําใหเกดิการขยายตัวของประชากรชาวไทยทรงดําใหออกไปอยูตามอําเภอตางๆ 
ของจังหวดัสุพรรณบุรีและจังหวดัใกลเคียงเปนจํานวนมาก ซ่ึงการขยายตัวของประชากรชาวไทย
ทรงดํานี้ เปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณขีองชาวไทยทรงดําบางสวน เร่ิมที่จะกลมกลืนไปกับ
วัฒนธรรมอื่นๆ มากขึ้น บวกกับความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย และการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมเมืองไปสูวัฒนธรรมชนบท ยิ่งเปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณแีบบดัง้เดิมของชาว
ไทยทรงดําเริม่ที่จะเสื่อมถอยลงไปทุกที่ แตอยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดําสวนใหญก็ยังคงเห็นถึง
ความสําคัญของวัฒนธรรมประเพณีชาตพิันธุของตนเอง และยังคงทีจ่ะรักษาวฒันธรรมประเพณี
ของตนเองไวอยางเหนียวแนน ลักษณะโดยทัว่ไปของชาวไทยทรงดาํที่อยูในจังหวดัสุพรรณบุรี 
สามารถอธิบายเปนสวนตางๆ ได ดังนี ้
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ดานครอบครัว 
  

ครอบครัวชาวไทยทรงดํา ทีสื่บเชื้อสายเดียวกันมาจะเรียกวา “ผีเดียวกนั” ดวยเหตทุีช่าว
ไทยทรงดําดั้งเดิมใหความเคารพและนับถือผีและแถน (เทวดา) มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน สวน
ลักษณะทางครอบครัวของชาวไทยทรงดําในอดีตนั้น จะมีลักษณะเปนครอบครัวใหญ เนื่องจาก
ลูกผูชายจะนําภรรยาเขามาอยูในบานของพอแมตนเอง สวนลูกผูหญิงก็จะไปอยูที่บานของสามี 
หรือบางคูอาจปลูกบานอยูกนัเองในบริเวณบานของพอแม โดยผูที่เปนหัวหนาครอบครัวและมี
อํานาจในการตัดสินใจก็คือ ผูที่อาวุโสสูงที่สุดในบาน ซ่ึงในปจจุบนันี้ ลักษณะครอบครัวของชาว
ไทยทรงดําไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยชาวไทยทรงดาํรุนใหม มกัจะแยกตวัออกไปปลูกสราง
บานเรือนและใชชีวิตอยูนอกพื้นที่ สงผลทําใหครอบครัวชาวไทยทรงดํามีขนาดเล็กลง คือ เหลือ
เพียง พอ แม ลูก เทานั้น ซ่ึงอํานาจในการตวัสินใจก็มักจะตกอยูที่พอไปโดยปริยาย   
  

การสืบสกุลของชาวไทยทรงดําจะนับทางฝายบิดาเปนหลัก โดยลูกชายและภรรยาจะนับ
ถือผีบรรพบุรุษฝายพอ สวนลูกสาวจะไปนบัถือผีบรรพบุรุษฝายสามี ในการแบงกลุมหรือตระกูล
นั้น ชาวไทยทรงดําจะเรยีกวา “สิง” ซ่ึงจะคลายกับการใช “แซ” ของชาวจีน ซ่ึงถาหากผูใดที่มี “สิง” 
เดียวกัน ก็จะถือวามีความเกี่ยวของเปนญาตพิี่นองกัน ปจจบุันการใชนามสกุลของชาวไทยทรงดํา
นั้น จะมีลักษณะเชนเดยีวกบัคนไทยทัว่ไป สวนการใช “สิง” จะใชในการอางถึงความสัมพันธกัน
ในหมูของชาวไทยทรงดําดวยกันเทานั้น (สมทรง บุรุษพัฒน, 2539: 12) 

 
การจัดลําดับชัน้ทางสงัคม 

  
  สังคมชาวไทยทรงดําในจังหวัดสุพรรณบุรีและสังคมของชาวไทยทรงดาํทั่วไป เปนสังคม
ที่มีการนับถือแถน (เทวดา) และบูชาผีบรรพบุรุษเปนสําคัญ ซ่ึงในการกระทําพิธีบูชาแถนหรือผีนั้น 
ชาวไทยทรงดาํทั่วไปไมสามารถที่จะกระทาํไดโดยตรง เพราะในสังคมของชาวไทยทรงดําไดมีการ
แบงลําดับทางชนชั้นออกเปน 2 กลุม คือ  
 

1.  กลุม “ผูทาว” เปนกลุมชนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญ เชื่อวาสืบเชื้อสายมาจากเจาใน
สมัยกอน โดยกลุมผูทาวจะสามารถบูชาผีเมืองและทําพธีิกรรมตางๆ ได 

2.  กลุม “ผูนอย” เปนกลุมชนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญเชื่อวาเปนผูอยูภายใตการปกครอง
ของกลุมผูทาว ซ่ึงกลุมผูนอยนี้ จะไมสามารถบูชาผีอ่ืนๆ ได นอกจากผบีรรพบุรุษของตนเองเทานัน้ 
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แตอยางไรก็ตาม ในปจจุบันทั้ง 2 กลุมนี้ ตางก็มีวิถีชีวิตความเปนอยูที่คลายๆ กัน จนแทบ
ไมมีความแตกตางกันเลย ดวยเหตนุี้ จึงไมสามารถที่จะแยกชนชัน้ออกจากกนัได มีเพียงแตการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเทานั้น ที่เปนเครื่องบงชี้ถึงความแตกตางระหวางชนชัน้ เพราะผูที่ทํา
การประกอบพิธีกรรมจะมแีต “ผูทาว” เทานั้นและ “ผูทาว” กับ “ผูนอย” จะไมมีการประกอบพิธี
รวมกัน (สมทรง  บุรุษพัฒน, 2539: 12) 

 
การปลูกสรางบานเรือน 
 
บานเรือนของชาวไทยทรงดาํในอดีตนั้น จะมีการนําวัสดทุี่หาไดงายในทองถ่ินของตนเอง 

มาใชในการปลูกสรางบานเรือนโดยเฉพาะไมไผ ที่จะตองนํามาทุบใหเปนแผนๆ เพือ่นํามาเปนพืน้
และฝาของบาน สวนหลังคาก็จะมุงดวยหญาแฝก โดยปลอยตรงปลายหญาแฝกใหยาวลงมาถึงพื้น
เรือน โดยใหคลุมเรือนรอบทกุดานเพื่อปองกันลมพัดและพายุ สวนยอดจั่วจะมีการประดับตกแตง
ดวย “ขอกุล” โดยในอดีตเรอืนไทยทรงดําจะไมมีร้ัวลอมรอบตัวบาน เปนบานหลังใหญ มีหอง
กวางหองเดยีวที่ใชเปนที่สําหรับนอน มีทีท่ําครัว และที่เก็บของตางๆ มีหนาจัว่ตรงระเบียงบานทั้ง
หนาและหลังบาน มีบันไดขึน้ลงตรงหนาบาน ระเบียงดานหนาใชเปนที่รับแขกและนั่งเลนเรียกวา 
“กกชาน” สวนระเบียงดานหลังเรียกวา “กวาน” ซ่ึงเปนบริเวณใชสําหรับเซนไหวผีบรรพบุรุษที่
เปนของผูทาว โดยจะมีการจดัมุมใดมุมหนึง่ของ “กวาน” ใหเปนที่อยูของผีบรรพบุรุษซึ่งเรียกวา 
“กะลอหอง” (สมทรง  บุรุษพัฒน, 2539: 6)  

 

 
 
ภาพที่ 16  บานชาวไทยทรงดําในอดตี 
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ปจจุบันการปลูกสรางบานเรือนในลักษณะเชนนี้ หาดไูดยากมาก เนื่องจากชุมชนมกีาร
ขยายตวัมากขึน้ ทําใหความเจริญจากสังคมภายนอก เขามามีอิทธิผลตอชุมชนชาวไทยทรงดํา 
ดังนั้น การปลูกสรางบานเรือนจึงมีการพฒันาปรับเปลี่ยนใหมีลักษณะคลายคลึงกับเรือนไทยใน
แถบภาคกลาง ซ่ึงนิยมกอสรางบานเรือนดวยปนูซิเมนตและมุงหลังคาดวยกระเบื้อง เปนตน 

 
 

 
 
ภาพที่ 17  บริเวณภายในเรือนไทยทรงดํา 
 
 

 
 
ภาพที่ 18  “ขอกุล”  
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ลักษณะการแตงกาย  
 

ชาวไทยทรงดาํทั้งหญิงและชายในจังหวัดสุพรรณบุรี จะมีลักษณะการแตงกายที่มีความ
เปนเอกลักษณ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความเปนชาติพันธุของตนเอง ที่ไดรับการสืบทอดกันมาตั้งแต
คร้ัง ที่ยังอาศัยอยูในถ่ินฐานดั้งเดิมในแควนสิบสองจุไท เร่ือยมาจนถึงการอพยพเขามาอยูใน
ประเทศไทยทัง้ 2 คร้ัง ชาวไทยทรงดํากย็ังคงที่จะรักษาวฒันธรรมการแตงกายของตนเองไวไดเปน
อยางดี ทั้งในชวีิตประจําวันและในพธีิกรรมตางๆ แตในปจจุบันนี้ วัฒนธรรมการแตกายของชาว
ไทยทรงดํา ถูกลดบทบาทลงเพราะความเจริญกาวหนาที่เขามาแทนที ่จึงทําใหชาวไทยทรงดําวยั
หนุมสาวและเด็กรุนใหมไมใหความสําคญักับการแตกายแบบชาติพนัธุของตนเอง มีเพียงผูสูงอายุ
และคนเฒา คนแก เทานั้น ทีย่ังคงแตกายในแบบดั้งเดิม แตก็เปนสวนนอยมากถาเทยีบกับปริมาณ
ของประชากรชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยลักษณะการแตกายของชายและหญิงไทย
ทรงดาํนั้น กจ็ะมีลักษณะตางๆ ดังนี้ 

1.  การแตงกายของชายไทยทรงดํา ในอดตีจะใสเสื้อสีดาํแขนยาวทรงกระบอก ดานหนา
ติดกระดุมเงินยอดแหลมประมาณ 10-15 เม็ด ตัวเสื้อเปนลักษณะเขารูป คอตั้ง ดานขางของตัวเสื้อ
จะผาปลายทั้ง 2 ขาง ซ่ึงลักษณะเสื้อเชนนี้ ชาวไทยทรงดาํเรียกวา “เสื้อไท” หรือ “เสื้อซอน” จะใช
ใสในการเดินทางไปมาหาสูกันและใชใสสําหรับทํางานทั่วๆ ไปในชวีติประจําวนั สวนกางเกงจะ
เปนลักษณะกางเกงขาสั้น กบักางเกงขายาวสีดํา ปลายขาแคบเรียวยาว เอวกวาง มีตะเข็บดานหนา 
โดยกางเกงขาสั้นจะเรียกวา “สวมกอม” และถาเปนกางเกงขายาวจะเรียกวา “สวมฮ”ี   

 

 
 
ภาพที่ 19  ชุดแตงกายของชายไทยทรงดํา 
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นอกจากนี้ ผูชายชาวไทยทรงดํายังมีเสื้อที่ใชสวมใสเวลาไปรวมงานพิธีกรรมตางๆ เรียกวา 
“เสื้อฮี” ซ่ึงตัดเย็บดวยผาฝายสีดําประดับตกแตงดวยผาไหมชิ้นเล็กๆ สีตางๆ กัน สามารถใสไดทั้ง 2 
ดาน ลักษณะตวัเสื้อจะเปนแบบเขารูปยาวถึงเขา คอกลมทับไปทางซาย ผาหนายาวตลอด กุนรอบ
คอดวยผาไหมสีแดง มีกระดมุติดที่หนาอกและเอว แขนเสื้อเปนทรงกระบอกแขนยาว ชายเสื้อดาน
ในประดับตกแตงดวยผาไหมและกระจกเปนลวดลายตางๆ โดยถาไปรวมงานที่เปนมงคล ก็จะเอา
เสื้อดานที่มีลวดลายออกมา แตถาไปรวมงานที่ไมเปนมงคลก็จะเอาเสื้อดานที่ไมมีลวดลายออกมา 

 

 
 
ภาพที่ 20  “เสื้อฮี” ของชายไทยทรงดํา ที่ใชใสเขารวมพธีิกรรมตางๆ 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

2.  การแตงกายของหญิงไทยทรงดํา จะสวมเสื้อที่เรียกวา “เสื้อกอม” เปนเสื้อที่ทอดวยผา
ฝายสีดํา แขนยาวทรงกระบอก คอตั้ง ผาขางหนา ติดกระดุมเงนิยอดแหลมประมาณ 10 -15 เม็ด 
เชนเดยีวกับ “เสื้อซอน” ของผูชาย นอกจากนี้ ผูหญิงไทยทรงดําจะนุงผาซิ่นสีดํา ตรงพื้นผาจะมีลาย
เปนเสนตรงสีขาวลักษณะยาวตามแนวตั้ง โดยจะทอดวยเสนดายสีดําสลับกันกับเสนดายสีขาวหรือ
ฟาออน ซ่ึงจะเรียกวา “ผาลายแตงโม” สวนผูหญิงสูงอายุจะนิยมใชผาคาดอกแทนการใสเสื้อเรียกวา 
“ผาเปยว” เปนผาแพรสีดํามีขนาดกวาง 20-30 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร ตรงชายผาทั้ง 2 ขาง 
จะปกลวดลายตางๆ ดวยไหม นอกจากนี้ เวลาที่ผูหญิงชาวไทยทรงดําไปในงานพิธีกรรมตางๆ ก็จะ
สวมเสื้อที่เรียกวา “เสื้อฮี” เชนเดียวกับเสื้อของผูชายแตมีลักษณะที่แตกตางกันบางเล็กนอย 
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ภาพที่ 21  ชุดแตงกายของหญิงไทยทรงดํา 

 

 
 
ภาพที่ 22  “เสื้อฮี” ของหญิงไทยทรงดํา ทีใ่ชใสเขารวมพิธีกรรมตางๆ 
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สวนเครื่องประดับของหญิงและชายชาวไทยทรงดําที่สําคัญ ก็คือ กระเปาคาดเอว ที่ทาํมา
จากผาสีดําสลับดวยผาสีแดงและเหลือง ตรงปลายสายทั้ง 2 ขางจะทําใหมีลักษณะกลมเรียวเล็ก ตรง
ปลายสายจะมลัีกษณะเปนพูทําดวยไหมสตีางๆ ทั้งสองดาน ตรงกลางเย็บใหเปนกระเปาแบบมีฝา
ปด-เปดได โดยใชคาดเอวทบัเสื้อนอก สําหรับใสขาวของที่จําเปนตองใชในชวีิตประจําวัน เชน 
ยาสูบ ไมขีด หมากพลู และเงิน เปนตน ซ่ึงในปจจบุันนี้ ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีทั้ง
หญิงและชาย นิยมนํากระเปาคาดเอวนี้ ไปใชคาดเอวเฉพาะพิธีกรรมที่เปนมงคลตางๆ เทานั้น 
 

 
 
ภาพที่ 23  กระเปาคาดเอวของชาวไทยทรงดํา 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
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 ภาพที่ 24  ลักษณะการแตกายของชาวไทยทรงดําในปจจบุัน ที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรี 
 
 การไวทรงผม 
 

ลักษณะที่เปนเอกลักษณของชาวไทยทรงดาํอยางหนึ่ง ก็คอื ทรงผมของหญิงไทยทรงดํา 
ซ่ึงในปจจุบนันี้ จะพบไดเฉพาะคนรุนเกาๆ เทานั้น สวนคนรุนใหมๆ จะจัดแตงผมตามสมัยนิยมกัน
หมดทั้งหญิงและชาย โดยในสมัยกอนเดก็หญิงและเด็กชายไทยทรงดํา จะถูกกรอนผมจนสั้นตั้งแต
เดก็ พอเร่ิมโตเปนหนุมเปนสาว ผูชายกจ็ะตดัผมสั้นทรงดอกกระทุมหรือรองทรงสูง สวนหญิงไทย
ทรงดํา จะเริ่มไวผมยาวและมีการจัดแตงทรงผมแบบตางๆ ตามชวงอายขุองตนเอง ซ่ึงจะขาม
ขั้นตอนไมได ดังนี ้

 
1.  เอื้อมไหล หรือเอื้อมไร เปนทรงผมของหญิงสาววยัรุน อายุประมาณ 13-14 ป ผมเริ่ม

ยาวประมาณไหล อยูในขนาดกําลังจะรวบได 
2.  สับปน เปนทรงผมของหญิงสาวในวยั 14-15 ป เนื่องจากผมเริ่มยาวมากขึ้น ก็ใหพับ

ปลายผมมวนขึ้น แลวสับหวีที่ทายทอย 
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3.  จุกผม สําหรับหญิงที่อายุ 14-15 ปเชนกนั แตผมเริ่มยาวพอที่จะขมวดเปนกอนได แตยัง
ไมแนนดีนกั ที่เรียกวาจุกผม เพราะทําผมใหเปนเหมือนกระบังเปนกระจุกหนึ่งไวขางหนา 
ดานหลังไวเปย 

4.  ผมขอดกระตอก เปนทรงผมสําหรับหญิงสาวอายุ 16-17 ป ความยาวของผมขณะนี้ 
สามารถรวบไวขางหลังแลวผูกเปนปมเหมอืนผูกเชือกได โดยปลอยชายผมลงมาขางหนา 

5.  ผมขอดซอย เปนทรงผมของหญิงสาวอายุ 17-18 ป สามารถเกลาผมไดแนนและผูกผม
เปนเงื่อนตาย เอาชายไวขางซาย ทําผมเปนโบวทั้งสองขาง 

6.  ผมปนเกลาซอย หญิงสาวอายุประมาณ 19-20 ป จะมผีมที่ยาวมาก ดังนั้น จึงสามารถผูก
ผมเหมือนเนคไทหูกระตายได โดยมหีางยาวออกมาทางขวา 

7.  ผมปนเกลา หรือปนเกลาถวน สําหรับหญิงที่มีอายุ 20 ปขึ้นไป หญิงที่มีอายุขนาดนี้ จะมี
ผมยาวขนาดสามารถเกลารวบมวนตลบไวกึ่งกลางศีรษะ ชายมวนสอดเขาไวขางใน แตใชไมขัดไว 
ไมใหผมหลุด ดานหนาลักษณะของผมจะเปนลอนใหญ สาวที่มีผมยาวขนาดปนเกลานี้ สามารถจะ
ไปลงนั่งขวงไดและถึงวยัที่จะแตงงานได 

 

 
 
ภาพที่ 25  ลักษณะทรงผมแบบปนเกลาซอย 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ภาพที่ 26  ลักษณะทรงผมแบบสับปน  
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540  
 

สําหรับหญิงที่สามีถึงแกกรรมลงและนําศพมาไวที่บาน จะตองปลอยผมสยาย ไมเกลาผม 
และหามใสเครื่องประดับทกุชนิด เมื่อเผาศพแลว จึงเชญิวิญญาณมาเปนผีเรือนแลวตองไวทุกข 1 ป 
และตองทําผมแบบ “ปนเกลาตก” คือทําเหมือนปนเกลา แตใหกลุมผมอยูทายทอย เมือ่ออกทุกข
แลวจึงทําผมปนเกลาแบบเดมิได การกลับมาทําผมปนเกลาใหมนี้ จะตองใหหญิงทีแ่ตงงานแลวซ่ึง
มีความเจริญรุงเรืองมาทําผมให กําหนดวันตามสะดวก ระหวางทําผมจะมีผูคนมาอวยพรให ใน
เวลาตอไปอาจมีสามีใหมได 

 
ภาษา 

  
 ส่ิงที่แสดงใหเห็นถึงความเปนอารยธรรมที่เกาแกของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรี
และชาวไทยทรงดําทั่วประเทศ ก็คือ ภาษา ทั้งภาษาพดูและภาษาเขียนที่ใชในการตดิตอส่ือสารกัน 
โดยชาวไทยทรงดําเปนกลุมชาติพันธุที่มีภาษาพูดและภาษาเขียนเปนของตนเองเชนเดียวกับคน
ไทย จากหนังสือสารานุกรม กลุมชาติพันธุไทยโซง ของสมทรง บุรุษพัฒน ซ่ึงไดเขียนไวในป พ.ศ. 
2540 ไดกลาววา ภาษาของไทยโซง จัดอยูในภาษาตระกลูไท สาขาตะวันตกเฉียงใต ซ่ึงแบง
ออกเปน 3 กลุม ตามลักษณะการแตกตวัของวรรณยกุต โดยภาษาไทยโซงจัดอยูในกลุมตะวนัตก
เฉียงใตตอนบน ซ่ึงก็จะประกอบไปดวย ภาษาไทแดง ไทดํา ไทขาว ไทลื้อ เปนตน 
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สําเนียงการพดูของชาวไทยทรงดํา จะมีลักษณะที่คลายคลึงกับสําเนียงของคนไทยในแถบ
ภาคอีสานและทางภาคเหนือ แตสําเนียงการออกเสียงจะมลัีกษณะของสําเนียงที่ส้ันกวาเล็กนอย 
สวนตัวหนังสอืนั้นจะมีลักษณะการเขียนและการอาน เชนเดียวกับอกัษรของชาวไทยทรงดํา ใน
ประเทศเวยีดนาม (ปานทิพย  คงยิ้มละมยั, 2546: 44)  
 
ตัวอยาง พยัญชนะลาวโซงเทียบกับพยัญชนะไทย 
 

 
 
 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ตัวอยาง สระของลาวโซงเทียบกับสระของไทย 
 
    สระลาวโซง              คําอาน                  สระไทย 
 

 
 

ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 
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ตัวอยาง การอานภาษาลาวโซง 
 

 

 
ที่มา: สารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ป พ.ศ. 2540 



 

73

ปจจุบันนี้ ชาวไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสพุรรณบุรี ยังคงมีการพูดภาษาไทยทรงดํากนัอยู
บาง แตจะจํากดัอยูในเฉพาะชาวไทยทรงดาํดวยกันเอง ซ่ึงสวนใหญก็มกัจะเปนผูสูงอายุเทานัน้ 
สวนเดก็ๆ รุนใหมจะไมนยิมพูดภาษาไทยทรงดํากนั เหตุผลหนึ่งก็เนือ่งจากเดก็ๆ เหลานี้ ไดรับ
การศึกษาภาคบังคับในระบบโรงเรียนที่เนนการเรียนการสอนใหเยาวชนตองไดรับการศึกษาและ
สามารถอานออกเขยีนภาษาไทยได จึงทําใหภาษาของชาวไทยทรงดําเริม่ที่จะสูญหายไป จนใน
ปจจุบันมีผูที่รูและอานภาษาเขียนของชาวไทยทรงดําไดนอยมาก ซ่ึงแนวโนมในอนาคต ภาษาเขยีน
ของชาวไทยทรงดําก็นาที่จะสูญหายไปตามกาลเวลาถายงัไมมีการสืบทอดจากลูกหลาน 

 
ศาสนาและความเชื่อ 
 
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีสวนใหญจะนับถือศาสนาพุทธ โดยจะมีความเชื่อใน

เร่ืองของกฎแหงกรรม ทําดไีดดี ทําชัว่ไดช่ัว ซ่ึงสังเกตไดจากการเขาไปทําบุญตักบาทที่วดัประจํา
หมูบานในวนัสําคัญทางศาสนา รวมถึงการใชวัดเปนสถานที่ในการจัดกิจกรรมพบปะสังสรรคกัน
ในหมูของชาวไทยทรงดําดวยกันเอง แตถึงอยางไรก็ตามชาวไทยทรงดาํทุกคน กย็ังคงที่จะยดึถือ
ความเชื่อในแบบฉบับดั้งเดมิของตนเอง ที่ไดรับการสืบทอดกันมาเมื่อคร้ังที่ยังคงอาศัยกันอยูใน
แควนสิบสองจุไท ซ่ึงก็คือการนับถือผีและสิ่งที่เหนือธรรมชาติ  

 

 
  
ภาพที่ 27  เครื่องเซนไหวที่ใชในพิธีกรรมของชาวไทยทรงดํา 
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สมทรง บุรุษพัฒน ไดเขยีนหนังสือสารานุกรมกลุมชาติพันธุไทยโซง ไวในป พ.ศ. 2540 
โดยกลาวไววา ชาวไทยทรงดําจะนับถือผีและแถนอยางเครงครัด โดยจะมีการเซนและบวงสรวงอยู
กันเปนประจําโดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ โดยชาวไทยทรงดาํเชื่อวาผีบรรพบุรุษที่ถึงแกกรรมไปแลว 
จะกลับมาปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุขความเจริญสืบไป นอกจากความเชื่อในเรื่องของผี
แลว ชาวไทยทรงดํายังเชื่ออีกวาในรางกายของมนุษยมีขวัญประจําอยูในอวัยวะตางๆ ของรางกาย
จํานวน 32 ขวัญ หากขวัญไมอยูกับเนื้อกบัตัวก็จะทําใหเกิดความเจ็บปวย จงึตองทําพิธีเรียกขวัญให
กลับมาอยูกับตัวจึงจะหายจากอาการเจ็บปวยนัน้ได โดยความเชื่อตางๆ เหลานี้ เปนสิ่งที่บงบอกให
เห็นถึงความเปนอารยธรรมของชาวไทยทรงดําที่ไดรับการสืบทอดกันมาเมื่อคร้ังอดีตไดเปนอยางดี    

 
ความเชื่อเร่ืองผีและแถนของชาวไทยทรงดํา ยังสงผลไปถึงประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน

ดวย เนื่องจากในอดีตชาวไทยทรงดํา มีความเชื่อที่วา หญิงชายที่มีความสัมพันธกันกอนแตงงาน 
เปนผูที่มีความผิดรายแรง ไมเคารพตอผีบรรพบุรุษของตนเอง เปนการผิดผีอยางรายแรง ดังนั้น 
ดวยความกลวัในเรื่องดังกลาว จึงไดกอเกิดประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนขึ้นมา เพื่อเปนทางออก
ใหกับคนหนุมสาวในสังคม ไดแสดงออกถึงความรูสึกของตนเอง ผานกระบวนการตางๆ ทาง
ประเพณแีละวฒันธรรมอันดีงาน ซ่ึงประเพณีดังกลาวก็เปรียบไดกับแบบทดสอบความสามารถใน
ดานตางๆ ของชายหนุมและหญิงสาว โดยเปดโอกาสใหทั้งสองฝายไดมีการพบปะพดูคุย และ
แลกเปลี่ยนความรูสึกตางๆ ภายใตการควบคุมดูแลของผูใหญของทั้งสองฝาย และจากการ
สัมภาษณนางยวง แสงอรุณ ในวนัที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2550 ซ่ึงเปนผูที่เคยเขารวมประเพณีเลนคอน
ฟอนแคนในอดีต ไดกลาววา “หลังเสร็จสิ้นจากการทํานาในชวงเดือน 5 สาวๆ ในหมูบานตางก็
เตรียมตัดเย็บลูกคอน เพื่อใชสําหรับโยนในพิธีอ่ินกอนกนัแทบทุกคน ซ่ึงถือวาเปนชวงเวลาที่รอ
คอยกันมานาน เพราะหนุมสาวในอดีตมกัจะไดแตงงานกันก็ในประเพณีนี้เอง”    
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บทที่ 5 
 

การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุร ี
 

ประเพณกีารละเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เปนประเพณีการละเลนที่ไดรับการ
สืบทอดกันมาตั้งแตคร้ังอดีต เปนวัฒนธรรมประเพณีทีแ่สดงใหเห็นถึงความสมัครสมานสามัคคี
ของหมูคณะ และเปนหนทางหนึ่งในการนําพาใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดํา ไดพบปะพูดคยุและ
แลกเปลี่ยนความรูสึกซึ่งกันและกัน จนกอใหเกิดเปนความรักและนําไปสูการแตงงานในที่สุด 
ดังนั้น ประเพณีการเลนคอนฟอนแคน จึงเปนประเพณีทีม่ีความสําคัญและมีความหมายเปนอยางยิง่
ตอหนุมสาวชาวไทยทรงดําทุกคน ซ่ึงในบทที่ 5 นี้ ผูวิจยัไดกําหนดเนือ้หาในการนําเสนอไวดังนี ้

- ความเปนมาของการเลนคอนฟอนแคน 
- ขั้นตอนและวิธีการเลนคอนฟอนแคน 
- บทขับความที่ใชประกอบการเลนคอน 
- แคน เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 

 
ความเปนมาของการเลนคอนฟอนแคน 

 
คําวา “เลนคอน” เปนคําพูดที่คนไทยทัว่ไป มักจะเรียกประเพณกีารละเลนอยางหนึง่ของ

ชาวไทยทรงดาํ ซ่ึงชาวไทยทรงดําจะเรยีกประเพณนีี้วา “อ่ินกอน” โดยคําวา “อ่ิน” ในภาษาของชาว
ไทยทรงดํา คอื “เลน” สวนคําวา “กอน” จะหมายถึง ลูกคอน หรือลูกชวง ดังนัน้ คําวา “อ่ินกอน” 
จึงหมายถึง ประเพณกีารเลนคอนหรือการเลนลูกชวง และยังรวมไปถงึการขับรองและการเลน
ดนตรีประกอบการแสดงดวย  

 
 การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เปนประเพณีการละเลนอยางหนึ่ง ที่มีบทบาท
และหนาที่ที่สําคัญกับสังคมชาวไทยทรงดาํมาเปนระยะเวลานาน ซ่ึงถือเปนวัฒนธรรมทางสังคมที่
ปฏิบัติสืบตอกันมาโดยตลอด ซ่ึงจะจดัอยูในชวงประมาณเดือน 5 ถึงเดือน 6 ทางจันทรคติของทุกป 
แตในปจจุบันนี้ ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนมักจะนยิมจัดในชวงวนัหยดุสงกรานต ซ่ึงเปนชวง
ที่หนุมสาวชาวไทยทรงดําทกุคน ไดวางเวนจากการทํานาและถือเปนชวงเวลาของการพักผอน 
ดังนั้น จึงเปนโอกาสอันดี ที่คนหนุมสาวจะไดมีโอกาสพบปะพูดคยุกนัอยางเปดเผย ภายใตการดแูล
ของผูใหญทั้ง 2 ฝาย 
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ในอดีตเมื่อคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําเสร็จสิ้นจากการทํานา ตางก็เร่ิมเตรียมตัวเพื่อเขา
รวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคนหรือที่คนไทยทรงดําเรียกกันวา “อ่ินกอน” โดยตลอดทั้งเดือน 
หนุมๆ ในแตละหมูบาน ตางชักชวนพากนัออกตระเวนไปรวมประเพณีการเลนคอนฟอนแคนตาม
หมูบานตางๆ ซ่ึงการไปนั้น ก็จะมหีมอแคนตามไปดวยเสมอ (พรพิมล  ชันแสง, 2541: 3) สวน
ประเภทของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ แตเดิมมีการแบงประเภทออกเปน 2 ประเภท คือ 

1.  อ่ินกอนเตยีว คือ การที่ฝายชายไดเขามาขอเลนอิ่นกอนในหมูบานฝายหญิง เมื่อเสร็จสิ้น
การละเลนดแีลว ทางฝายชายก็จะพากันกลับไปยังหมูบานของตนเอง  

2.  อ่ินกอนคาง คือ หลังจากที่ฝายชายไดรวมเลนอิ่นกอนกันเปนที่เรียบรอยแลว กจ็ะขอ
นอนคางที่บานฝายหญิงในบริเวณลานขวง (ลานที่ใชในการเลนลูกคอน) โดยฝายหญิงจะตองเปน
ฝายตอนรับฝายชาย โดยการหุงหาอาหารเพื่อคอยเล้ียงดู ซ่ึงถือเปนธรรมเนียมประเพณีที่ชาวไทย
ทรงดําทุกคนทราบกันดีและปฏิบัติสืบตอกันมา  

 
ปจจุบันนี้ ประเพณีการเลนอิ่นกอนหรือประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ถูกลดบทบาทลง

ไปจากสังคมชาวไทยทรงดํา เนื่องจากเกิดปจจัยหลายๆ อยาง ที่สงผลทําใหประเพณกีารเลนคอน
ฟอนแคนไมไดรับการสืบทอด และไดหายไปจากสังคมชาวไทยทรงดาํเปนระยะเวลานานจนมาใน
ระยะหลัง  ไดมีผูเริ่มตระหนกัและเห็นความสําคัญในการที่จะสืบทอดประเพณกีารละเลนชนิดนี้ไว 
จึงไดทําการฟนฟูประเพณีขึน้มาอีกครั้ง โดยใชลานวัดประจําหมูบานทําเปนลานขวง เพื่อใชในการ
เลนคอนฟอนแคนและประกอบกิจกรรมตางๆ ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงสงผลทําใหชาวบานที่มีเชื้อ
สายไทยทรงดาํที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรี เกิดความตระหนกัและเหน็คุณคาของประเพณี
วัฒนธรรมของตนเอง โดยสังเกตไดจากความรวมมือรวมใจของชาวบานที่มารวมตวักันเพื่อทํา
กิจกรรมและสานตอประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของหมูบานนับพนัๆ คน  

นอกจากนี้ ส่ิงหนึ่งที่สําคัญและถือเปนสัญลักษณของประเพณีการเลนคอยฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํที่จะขาดเสยีมิไดก็คือ  “ลูกมะกอน” หรือลูกคอน ที่ใชสําหรับโยนไปมาระหวางชาย
หญิง ซ่ึงทางฝายหญิงจะเปนผูที่จัดทําขึ้นมา โดยทํามาจากเศษผาฝาย เยบ็มุมเขาหากันใหมีลักษณะ
เปนรูปสี่เหล่ียม กวางและยาวประมาณ 5-6 นิ้ว หรือตดัผาใหมีขนาดเทากับกํามือผูใหญ ยัดไสใน
ดวยเมล็ดฝาย เมล็ดนุน หรือเมล็ดมะขามก็ได เหตุทีใ่ชเมล็ดเหลานี้ กเ็พราะวาหาไดงายและไมทํา
ใหเกิดอันตรายเวลาโยนไปมา หลังจากทีไ่ดบรรจุเมล็ดพืชตางๆ ลงไปในลูกคอนแลว จึงทําการเย็บ
ปดรอยผาใหแนนทั้งส่ีดาน จากนั้น จึงนําเศษผาสีตางๆ มาตัดใหมีลักษณะเรยีวยาวเปนเสนตรง ยาว
ประมาณ 12 นิ้ว นํามาผูกตดิกับมุมทั้งส่ีดานและตรงกลางของลูกคอนใหมีลักษณะเปนพู สวน
ดานบนของลกูคอนจะผกูตดิกับเชือกยาวประมาณ 20-25 นิ้ว เพื่อใชสําหรับโยนไปมา 
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ภาพที่ 28  ลูกคอนหรือลูกมะกอน ทีใ่ชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา 
 

 ขั้นตอนและวธีิการเลนคอนฟอนแคน 
 

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนหรือประเพณีอ่ินกอนนัน้ สวนใหญมกัจะนิยมเริ่มเลนกัน
ในชวงเย็นๆ กอนตะวันจะตกดิน ซ่ึงจากการสัมภาษณผูใหขอมูลทั่วไปที่เปนชาวไทยทรงดําและ
ศึกษาจากเอกสาร ก็พบวาในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําแตเดิมนั้น มี
ขั้นตอนในการเลนหลักๆ อยู 3 ขั้นตอน ดงันี้ 
 
1.  การเจรจาขอเลนคอนและการรับเลนคอน 
  

การเจรจาขอเลนและการรับเลนคอนนั้น เปนขั้นตอนแรก และเปนจุดเริ่มตนที่จะนําไปสู
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยฝายชายจะเดินปรบมือตามจังหวะเพลง ที่
หมอแคนบรรเลงขึ้น จากนั้นก็เดินไปตามลานขวงตางๆ หากพบวาที่ลานขวงนัน้ มีลูกคอนหอยอยู
กอนแลว ก็แสดงใหทราบวาสาวๆ ไดมีการรับเลนคอนกับหนุมๆ หมูบานอื่นไปแลว แตถาหากวา
ลานขวงวางอยู ผูนําฝายชายที่ทําหนาที่เปนหมอแคนก็จะใชเสื้อฮีพันแคน แลวเขาไปเจรจากับ
หัวหนาลานขวงฝายหญิง  ซ่ึงเปนผูสูงอายุและมีอํานาจในการตัดสินใจที่จะรับเลนคอนกับฝายชาย 
สวนสาเหตุทีห่มอแคนตองเอาเสื้อฮีพันกับแคนนั้น ก็เพื่อแสดงความเคารพและใหเกยีรติฝายหญิง 
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ซ่ึงถือเปนประเพณีที่สืบทอดกันมาเปนเวลาชานาน เมื่อทัง้สองฝายทําการเจรจากันเปนที่เรียบรอย
แลว หมอแคนก็จะบรรเลงเพลงเพื่อสงสัญญาณใหบรรดาหนุมๆ ไดรับทราบวาฝายหญิงไดมีการ
รับเลนคอนกบัเราแลว จากนั้นทั้งสองฝายก็แยกกันไปเตรียมตัวเพื่อจะรวมเลนคอนกันในตอนเยน็
ของวันนั้น  
 
2.  การโยนลูกคอน หรือการ “ตอดมะกอน” 
 

การโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวา “ตอดมะกอน” นั้น จะเกดิขึ้น
หลังจากที่ผูนําฝายชายและผูนําฝายหญิงไดทําการเจรจาขอเลนคอนและรับเลนคอนกนัเปนที่
เรียบรอยแลว เมื่อถึงเวลาที่ไดนัดหมายกัน ทางฝายชายซึง่นําโดยหมอแคนจะเดินเปาแคนนําหนา
หนุมๆ ที่จะรวมเลนคอนไปยงัลานขวง เพื่อจัดแถวในลักษณะเรียงหนากระดานหางกนัประมาณ 3-
5 วา โดยในระหวางการจดัแถวรอฝายหญิงอยูนั้น ทางฝายชายที่รวมเลนคอนก็จะปรบมือตาม
จังหวะแคนไปดวย หลังจากที่ฝายชายไดจัดแถวพรอมดีแลว ทางหัวหนาลานขวงฝายหญิงจะนําลูก
ขวงฝายหญิงออกมาจัดแถวในลักษณะเรยีงหนากระดานเชนเดียวกับฝายชาย โดยฝายหญิงจะหัน
หนาเขาหาฝายชาย โดยมีระยะหางกนัระหวางหญิงและชายประมาณ 8-10 เมตร ซ่ึงในระหวางการ
จัดแถวของฝายหญิงอยูนั้น หมอแคนฝายชายก็ยงัคงที่จะบรรเลงแคนไปเรื่อยๆ จนกวาทางฝายหญิง
จะจดัแถวเสร็จเปนที่เรียบรอย 

 
เมื่อทั้งสองฝายตางจัดแถวกนัเปนที่เรียบรอยดีแลว หมอแคนฝายชายจะหยุดบรรเลงเพลง 

จากนั้น หมอแคนและหวัหนาลานขวงฝายหญิงจะออกมาอยูดานขางของลานขวง แลวมาทําหนาที่
ขับลํานําหรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกันวา “การขับความ”  โดยในการขับความนั้น ผูที่รับหนาที่ขับ
ความทางฝายหญิง ก็คือผูนําฝายหญิงหรือผูสูงอายุของหมูบาน สวนทางดานฝายชายผูที่รับหนาที่
ขับความ ก็คือผูสูงอายุที่ติดตาหมอแคนมาเพื่อคอยควบคมุดูแลฝายชาย สวนการขับความจะเปน
ลักษณะการเชญิชวนและการเกี้ยวพาราสีกนัระหวางฝายชายและฝายหญิง ซ่ึงในการขับความนี้ 
เปนการแสดงใหเห็นถึงความมีไหวพริบในการใชถอยคาํและการสื่อความหมายของผูนําทั้งสอง
ฝาย โดยในระหวางการขับความของผูนําทัง้สองฝายอยูนัน้ ทางฝายหญงิซ่ึงในมือจะถือลูกคอนอยู 
ก็จะแกวงลูกคอนประมาณ 3-4 รอบ จากนัน้ก็จะโยนไปยังฝายชายที่ตวัเองไดมองไวหรือผูที่อยูฝง
ตรงขาม เมื่อฝายชายรับไดกจ็ะโยนกลับมายังฝายหญิง ซ่ึงในระหวางการโยนลูกคอนอยูนั้น ทั้งสอง
ฝายสามารถที่จะสลบัหรือเปลี่ยนตําแหนงการยืนของตนเองได ทั้งนี้ ก็เพื่อใหทั้งสองฝายไดมี
โอกาสที่จะพบและสรางความสัมพันธกับบุคคลที่ตนเองไดหมายปองไว  
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จากการสัมภาษณ นายสามเรือง แสงอรุณ หมอแคนประจําหมูบาน ไดกลาวถึงประเพณี
การเลนคอนของชาวไทยทรงดําไววา “การเลนคอน เปนประเพณีที่สืบทอดกันมานานตั้งแตอดีต 
โดยแฝงไวดวยวัฒนธรรมและประเพณีทีด่ีงาม ซ่ึงในการโยนลูกคอนนั้น ทั้งสองฝายจะตองรับ
ลูกคอนของกันและกนัใหได เพราะการรับลูกคอนไดนัน้ จะเปนการแสดงใหเห็นถึงความสนใจซึ่ง
กันและกัน ซ่ึงจะนําไปสูการพูดคุยหรือที่ชาวไทยทรงดําจะเรียกกนัวา การวานสาวและการโอสาว
ตอไป”  นอกจากนี้ การเลนคอนในบางครั้ง อาจมีการตั้งกติการะหวางชายหญิง เพื่อเพิม่ความสนุก 
สนาน โดยสวนใหญจะตั้งกติกาไววา หากฝายหนึ่งฝายใดรับลูกคอนไมไดเกนิ  3 คร้ัง ก็จะตองเปน
ฝายโดนปรับเปนของที่ระลึก 1 ช้ิน ซ่ึงเปนอะไรกไ็ด แตสวนใหญแลวมักจะเปนสิ่งของที่ทั้งสอง
ฝายติดตัวมาดวย เชน ผาเช็ดหนา สไบ ผาขาวมา กระเปา และอื่นๆ ซ่ึงระหวางการโยนลูกคอนทั้ง
สองฝายก็มักจะมีการพูดคยุและหยอกลอกนัไปดวย สวนระยะเวลาในการเลนคอนของชาวไทย
ทรงดํานั้น สวนใหญจะอยูทีป่ระมาณ 1-2 ช่ัวโมง หรืออาจมากกวานัน้ก็ไดแลวแตความเหมาะสม 

 
 

 
 
ภาพที่ 29  การโยนลูกคอนหรือการตอดมะกอนของชาวไทยทรงดํา 
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หลังจากที่ทั้งสองฝายตางเลนคอนเปนที่พอใจแลว หมอแคนหรือผูที่ทาํหนาที่ขับลํานําฝาย
ชาย จะขับลํานําในลักษณะของการขอบคุณในความมีน้าํใจไมตรีของทางฝายหญิง ที่ไดเปดโอกาส
ใหกับพวกของตนไดมารวมเลนคอนในหมูบานแหงนี้ จากนั้นตวัแทนฝายหญิงก็จะมาทําหนาที่ขบั
ลํานําตอบ ในลักษณะการขอบคุณทางฝายชายที่ไดใหเกียรติและไมลวงเกนิทางฝายหญิงเชนกนั 
โดยทั้งสองฝายตางก็ขับลํานาํตอบโตสลับกันไปมา โดยที่ไมมีเสียงของเครื่องดนตรีใดๆ เขามา
ประกอบ จากนั้นทั้งสองฝายก็จะหยุดพกัรับประทานอาหาร ซ่ึงในการจัดเตรียมอาหารนั้น ทางฝาย
หญิงจะเปนผูที่คอยจัดเตรยีมไว เพราะวา ฝายชายจะเปนผูที่มาจากหมูบานอื่น และอีกเหตุผลหนึง่ก็
คือ เพื่อตองการแสดงฝมือในการทําอาหารของทางฝายหญิง และหลังจากที่รวมรับประทานอาหาร
กันเปนทีเ่รียบรอยแลว ทั้งสองฝายตางก็แยกยายกนัไปพกัผอน โดยฝายชายจะพกัตามบริเวณลาน
ขวง สวนฝายหญิงก็จะกลับไปยังบานของตนเอง เพื่อเตรียมตัวเขารวมการฟอนแคนในชวงค่ําคนื 

 
เมื่อไดเวลาประมาณ 2-3 ทุม ซ่ึงเปนเวลาอนัสมควร หมอแคนฝายชายจะเริ่มบรรเลงเพลง

แคน เพื่อเปนการสงสัญญาณใหฝายหญิงไดรับทราบวาตอนนี้ ไดเวลาที่เราจะมารวมเลนฟอนแคน
กันแลว จากนัน้ทั้งสองฝายกจ็ะออกมารวมกันฟอนแคนกนัอยางสนุกสนาน โดยลักษณะของการ
ฟอนแคนทั้งหญิงและชายจะเดินฟอนตามกันมาในลักษณะเปนวงกลม ในทิศทางทวนเข็มนาฬกิา 
ซ่ึงจังหวะที่ใชในการฟอนแคนจะแบงออกเปน 4 จังหวะ คือ ชา เร็ว ปานกลาง และกจ็ังหวะตาม
สมัยนิยม โดยในขณะที่กําลังฟอนแคนอยูนั้น หมอขับทัง้สองฝาย ก็ตางขับความ เพื่อตอบโตกันใน
เชิงเกี้ยวพาราสีไปมา หากฝายใดฝายหนึ่งตอบโตไมทัน ก็จะถือวาฝายนั้นเปนฝายทีแ่พไป ตองไป
เร่ิมตนกันใหม ซ่ึงในบางครั้งในการฟอนแคนอาจจะไมมีการขับความกันเลยก็ได ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยูกับ
การตกลงกันของทั้งสองฝาย สวนกตกิามารยาทในการฟอนแคนนัน้ หนุมสาวชาวไทยทรงดําทุก
คนสามารถที่จะฟอนกนัไดทกุคนและสามารถฟอนสลับคูกันไดตามตองการ แตที่สําคัญในเวลา
ฟอนแคนนั้น หนุมสาวจะไมมีการถูกเนื้อตองตัวกนัเพราะจะถือวาเปนการผิดผีและจะถูกผูใหญ
ตําหนิได ดังนัน้ ในเวลาการฟอนแคนหนุมสาวจะอยูหางกันพอสมควร  เมื่อใครฟอนแคนจน
เหนื่อยแลว กจ็ะไปยืนปรบมืออยูขางๆ ลานขวง และถาใครปรบมือดังก็จะไดขึ้นชื่อวาเปนคน
แข็งแรง  

 
หลังจากหนุมสาวไดรวมกันฟอนแคนจนไดเวลาอันพอสมควร ก็หยุดพกัประมาณ 30-40 

นาที จากนั้นหมอขับฝายชายก็จะทําการขับความเพื่ออวยพรและขออภยัผูสูงอายุที่ในลานขวงนั้น 
ถาหากหนุมๆ ที่ตนเองพามา ไดลวงเกินหรือกระทําการบางสิ่งบางอยางที่ไมถูกตอง กข็ออภัยและ
อยาถือโทษโกรธเคืองกันเลย 
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ภาพที่ 30  ลักษณะการฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
ที่มา: ถายภาพโดยนายบํารุง โพธ์ิศรีทอง วันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2550 
 
3.  การวานสาวและการโอสาว 
 

การ “วานสาว” หมายถึง การจองหญิงสาวเพื่อการพูดคยุ สวนการ “โอสาว” หมายถึง การ
ที่ไดพูดคยุกับหญิงที่ตนเองไดจองไว นอกจากนี้ ก็ยังมีคําวา “โอบาว” คือ การที่หญิงไดคุยกับชาย
หนุม ซ่ึงในการพูดคุยก็มกัจะเปนไปในทางเกี้ยวพาราสีกนั หรือถาหากพูดคุยกนัแบบธรรมดาไมได
เกี่ยวของกับเรือ่งของความรักก็จะเรียกวา “โอโลม”  

 
โดยหลังจากทีห่มอขับฝายชายไดทําการขับความเพื่ออวยพรและขออภยัผูสูงอายุเรียบรอย

แลว ก็จะมาเขาสูกระบวนการขั้นสุดทายของค่ําคืน นั้นกค็ือการวานสาวและการโอสาว โดยกลุม
หญิงสาวที่ไดรวมเลนคอนในชวงตอนเย็นจะมานั่งเรียงกนัเปนแถวตรงขางๆ ลานขวง ตามอายุนอย
ไปหามาก จากนั้นก็จะนําผาสไบหรือผาเปยวคลุมหนาเอาไวอยางมดิชิด เพื่อไมใหฝายชายที่รวม
เลนคอนในตอนเย็นจําหนาได ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการปองกนัการแยงคูของฝายชายนัน้เอง 
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 เมื่อฝายหญิงเอาสไบหรือผาเปยวคลุมหนาดีแลว หัวหนาฝายชายจะถามไปยังหนุมๆ วา 
“ใครจะวานแมที่หนึ่ง” ซ่ึงหมายถึง ใครจะเขาไปนั่งคุยกบัฝายหญิงเปนคนที่หนึ่ง โดยหนุมที่
ตองการโอสาวหรือตองการพูดคุยกับสาวคนที่หนึ่งกจ็ะลุกขึ้น จากนัน้ก็เขาไปนั่งตรงหนาของฝาย
หญิง หัวหนาฝายชายกจ็ะทาํการบอกชื่อของชายหนุมและคุณสมบัติอ่ืนๆ ใหฝายหญิงไดรับทราบ 
ถาหากฝายหญงิมีความพอใจที่จะพดูคุยดวย ก็จะเปดผาคลุมหนาออก จากนั้นฝายหญิงก็จะลุกขึน้
พาฝายชายไปหาสถานที่เพื่อใชในการพูดคยุกันตามลําพัง ซ่ึงสวนใหญก็จะอยูใกลๆ บริเวณลาน
ขวง โดยทางหวัหนาฝายชายจะใชวิธีการเดยีวกันนี้ ไปจนครบทุกคน หากฝายหญิงและฝายชายคน
ใดยังไมมีคู กจ็ะใหไปนั่งพดูคุยรวมกันทีแ่ครตรงขางๆ ลานขวง โดยในการพูดคยุกนัในครั้งแรก
ของหนุมสาวสวนใหญนั้น จะเปนการถามถึงเรื่องราวที่เกี่ยวกับการทํามาหากินและการเดินทางไป
มา และถามีความถูกอกถูกใจซึ่งกันและกนัก็จะพูดคยุกนัในลักษณะของการเกี่ยวพาราสี แตถาหาก
ฝายหญิงมีความรูสึกไมพอใจที่จะพูดคุยกบัฝายชายแลว ฝายหญิงก็จะขอตัวกลับบานไปกอน สวน
ฝายชายกจ็ะกลับไปสมทบกับเพื่อนๆ เพื่อรอเวลาการกลบับานเชนกนั โดยในการโอสาว หรือการ
พูดคุยกนันั้น จะมีผูใหญคอยดแูลอยูหางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อไมใหเกิดการลวงเกินซึ่งกันและกัน 
 

 
 
 ภาพที่ 31  ลักษณะของการวานสาวและการโอสาวของชาวไทยทรงดํา 
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จากที่ไดกลาวมาในขางตน เปนกระบวนการและขั้นตอนการเลนคอนฟอนแคนของชาว
ไทยทรงดําในอดีต โดยผูวจิยัไดศกึษาขอมลูจากการสัมภาษณบุคคลทั่วไปในหมูบานที่มีเชื้อสาย
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีและศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ ซ่ึงในปจจุบนันี้ ขั้นตอนและ
วิธีการดังกลาว ไดมกีารเปลี่ยนแปลงและถูกลดขั้นตอนลงไปจากเดิมเปนอยางมาก โดยเหลือเพยีง
ขั้นตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวาการ “ตอดมะกอน” เพียงเทานัน้ 
ทั้งนี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมดวยปจจัยหลายๆ อยาง เชน การติดตอส่ือสาร
ที่รวดเร็วและงายขึ้น ความเจริญทางเทคโนโลยีที่สะดวกสบาย และอทิธิพลของสังคมเมือง ที่
แพรกระจายเขาครอบงําสังคมชนบท เปนตน ซ่ึงความเปลี่ยนแปลงดังกลาวนี้ ไดสอดคลองกับ
แนวความคิดของ สนิท สมัครการ (2538:8) ที่ไดอธิบายถึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมและสังคม โดยไดกลาวไววา การเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมและสังคมนั้นเกดิขึ้น 
มาจาก 2 สาเหตุหลัก คือ 

 
1.  การประดษิฐคิดคน (Invention) คือ การคิดสรางธรรมเนียมประเพณี หรือระบบความ

เชื่อใหมๆ ขึ้นมา เพื่อใหเกิดการยอมรับและนําไปใชกันอยางกวางขวางในสังคม จนกอใหเกิดแบบ
แผนในการดําเนินชวีิตในรูปแบบใหมๆ ขึน้มา 

2.  การขอยืมหรือการลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่นๆ (Cultural Borrowing) เปนผลมาจาก
การติดตอกับสังคมอื่นๆ ผานกระบวนการทางวัฒนธรรม 5 ประการ คือ 

-  การแพรกระจาย (Diffusion) เปนวิธีการทางสังคม ที่ไดรับนวตักรรมหรือส่ิงใหมๆ  
จากภายนอกสังคม นํามาใชและปรับปรุงใหเขากับสังคมของตนเอง  

-  การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) เปนปรากฏการณที่ 2 วัฒนธรรม มา
ติดตอกันและมีอิทธิผลซ่ึงกันและกนั การติดตอกันนั้นสามารถทําไดหลายทาง เชน การอพยพ 
การคาขาย การทองเที่ยว การสื่อสารมวลชนและการแลกเปลี่ยนความรูตางๆ เปนตน 

-  การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) เปนผลมาจากการแทนที่วฒันธรรม
เดิมดวยวัฒนธรรมอื่นๆ ซ่ึงเกิดขึ้นทั้งในวฒันธรรมหลักและวัฒนธรรมยอยของกลุมชนตางๆ 

-  ความทันสมยั (Modernization) เปนกระบวนการเปลีย่นแปลงที่เกดิขึ้นในสังคมที่
กําลังพัฒนา ซ่ึงเปนผลมาจากการรับเอาวฒันธรรมทางดานวัตถุและวฒันธรรมที่ไมใชวัตถุของ
สังคมอุสาหกรรมเขามาใชในการพัฒนาสงัคมตนเอง ทําใหเกิดการเปลีย่นแปลงในวถีิการดําเนิน
ชีวิตจากชุมชนเกษตรกรรม ไปสูชุมชนอุตสาหกรรม 

-  นวัตกรรม (Innovation) เปนกระบวนการที่รับเอาสิ่งใหมๆ เขามาใชในชุมชน ทั้งที่
เปนวัฒนธรรมทางวัตถุ แนวความคิด คานิยม และพฤตกิรรมใหมๆ ทีต่างไปจากเดิม 
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จะเห็นไดวาสาเหตุตางๆ เหลานี้ เปนเหตุผลหลักที่ทําใหการใชชีวิตของคนในสังคมชาว
ไทยทรงดําที่อยูในจังหวัดสพุรรณบุรีและที่อ่ืนๆ นั้น มีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซ่ึงรวมไปถึง
แนวความคิด คานิยม การแตงกาย และความสัมพันธของคนในสังคมก็เปลี่ยนแปลงไปดวยเชนกัน 
ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเชนนี้ มกัจะเกิดขึน้กับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะสังคมที่อยูในชนบทและสังคมที่
กําลังจะพัฒนาไปสูสังคมเมือง โดยการเปลีย่นแปลงทางสงัคมจะชาหรือเร็ว ก็จะขึ้นอยูกับคนใน
สังคมเปนหลัก เพราะผูที่อยูในสังคมแตเดมิ คือผูที่ไดรับการถายทอดศลิปวัฒนธรรมและประเพณี
ที่ดีงามมาจากบรรพบุรุษ หากบุคคลที่อยูในสังคมไมยึดถือวัฒนธรรมและประเพณขีองตัวเอง และ
ยังไปหลงอยูกบัความแปลกใหมกับสิ่งที่ไดรับมาจากอิทธิพลภายนอก กจ็ะทําใหสังคมนั้นถูก
ครอบงําจนกลายเปนอันหนึ่งอันเดียวกนักับสังคมภายนอกไดโดยงาย ซ่ึงสุดทายศิลปวฒันธรรม
และประเพณทีี่ดีงาม ที่ไดส่ังสมมาตั้งแตคร้ังในอดีตจากบรรพบุรุษ ก็จะกลายเปนสิ่งที่ลาสมัยและ
หายสาบสูญไปในที่สุด 

 บทขับความที่ใชประกอบการเลนคอน 
 

ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น เปนกิจกรรมที่มีความเกีย่วของกับ
ความบันเทิงของคนหนุมสาวและชาวบานทั่วไป เปนกิจกรรมเพื่อการพบปะสังสรรคและสราง
ความสัมพันธที่ดีตอกันในหมูคณะ ซ่ึงส่ิงนี้จะสงผมทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุม
ชาติพันธุไทยทรงดํา โดยในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานี้ ส่ิงหนึ่งที่สําคัญ
ในกจิกรรมก็คอื เร่ืองของการขับความที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงในประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําในจังหวดัสุพรรณบุรีและที่อ่ืนๆ นั้น มักจะมีลักษณะของการขับ
ความที่คลายคลึงกัน เนื่องจากเปนวัฒนธรรมที่ไดรับถายทอดมาจากบรรพบุรุษเหมือนๆ กัน แต
อาจจะมีความแตกตางกันบางในดานเนื้อหา ทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับลักษณะภูมปิระเทศและอทิธิผลทาง
สังคมที่มีอยูในปจจุบัน ซ่ึงจากการลงพื้นทีเ่พื่อเก็บขอมูลงานวิจยั เร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีคร้ังนี้ ผูวิจยัพบวา บทขับความของชาวไทยทรงดําในจังหวัด
สุพรรณบุรีนั้น มีทั้งที่ไดรับการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) จากรุนสูรุน และแบบ
ที่มีการแตงและพัฒนาบทขับเพิ่มเติม เพื่อใหเปนไปตามสถานการณและสภาพแวดลอมที่เปนอยูใน
ปจจุบัน โดยในเนื้อหาของบทขับความนั้น ก็จะมุงเนนใหเกิดความสนกุสนานเปนสาํคัญ และก็
มักจะใชภาษาที่เขาใจงายไมมีความสลับซับซอน โดยจะไมเนนในเรื่องของรูปแบบการประพันธ
และการขับรองมากนัก ซ่ึงในการศึกษาวิจยัในครั้งนี้ ผูวจิัยมุงศึกษาเฉพาะบทขับความที่เกี่ยวของ
กับประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา เทานั้น 
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จากการสัมภาษณคณุธนพร  สุขสวัสดิ์ ซ่ึงเปนผูที่มีความรูความสามารถในการขับความ 
ไดกลาววา บทขับตางๆ ที่มีอยูนั้น สวนหนึ่งมาจากการบอกเลาและจดจํามาจากแมขับพอขับใน
หมูบาน ซ่ึงสวนใหญจะไมมกีารสืบทอดแตจะเปนลักษณะของการจดจํามากกวา และสวนหนึ่งกจ็ะ
มาจากการแตงขึ้นเองในภายหลัก ซ่ึงเนื้อหาสวนใหญกจ็ะเปนการเกีย้วพาราสีและการหยอกลอกนั
ไปมาระหวางชายหญิง โดยลักษณะของการขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนนั้น กจ็ะ
เปนลักษณะของการพรรณนาใหเห็นถึงวตัถุประสงคที่ตนเองตองการจะสื่อความหมาย โดยจะไมมี
การยึดทํานองหลักที่ชัดเจน แตจะเปนลักษณะการขับแบบตามใจตวัเอง มีการเอื้อนเสียงบาง
เล็กนอยแตก็ไมบอยนัก สวนในเรื่องของคําที่ใชในการขับความนั้น มกัจะใชคําที่มีความหมายไป
ในทางเดยีวกนัมากกวาที่จะเลือกใชคําที่สัมผัสกัน ซ่ึงในบางครั้งคําที่ใชในการขับความ ก็อาจจะ
เกิดขึ้นไดเองตามธรรมชาติในระหวางทีก่าํลังขับความอยู จึงทําใหไมมีการบันทึกบทขับนั้น เปน
ลายลักษณอักษร ซ่ึงความสามารถในลักษณะเชนนี้ จะเกดิขึ้นไดเฉพาะสวนบุคคลเทานั้น ดวยเหตุ
นี้ จึงทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําในแตละครั้ง สามารถที่จะเปลี่ยนแปลงบทขับความและ
ความหมายไดตามโอกาส 

 

 
 
 ภาพที่ 32  สัมภาษณคุณธนพร สุขสวัสดิ์ ผูในขอมูลในดานการขับความ 
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การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึ่งของชาวไทยทรงดํา มีลักษณะเชนเดียวกับการ
รองดนกลอนสด ของเพลงพื้นบานภาคกลางของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา
มากกวา เพราะไมตองคํานึงถึงคําที่มีสัมผัสมากนัก เปนการขับรองที่มีความเปนเอกลักษณในดาน
ของการใชภาษาและทวงทํานองที่ไมสลับซับซอน สวนในดานของความหมายก็จะมุงเนนไปใน
เร่ืองการหยอกลอฝายตรงขามเปนสําคัญ ซ่ึงจากการลงพื้นที่เก็บขอมลูภาคสนามในครั้งนี้ ผูวิจยัได
มีโอกาสบันทึกขอมูลบทขับความจากการขับของนางธนพร สุขสวัสดิ์ เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 
2550 เวลา 10.30 น. ณ บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี โดยเปนบทขับที่ใช
ในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงจะใชขับในชวงของการโยนลูกคอน จํานวนทัง้ส้ิน 5 บท ซ่ึง
ประกอบไปดวย  
  
บทขับท่ี 1 บทขอโยนลูกคอน ขับโดยนางธนพร สุขสวสัดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

มาเยอ มายับยาย ลาจับซาย แลวเฮาแกวงแขน มาเยอ 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา บแปด มาเหยิง มาเหยิง 

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึ้นหาลา มาตอดมะลุงขึ้นฟา มาเปนมะ
ขายโยนโหง โยนโหง มาตอดมะขายขึน้หาดอน มาตอดมะกอนขึ้นหาลา มาตอดมะลุงขึ้น
ฟาแลวเฮาบลาตบมือเอา ตบมือเอา ละเนอบาวเมืองไกลเอย 
 
ความหมาย 

 
มาเถอะ เขามาเถอะนะ มาแกวงแขนซายแลวโยนไปดวยกนั มาเถอะ มาเถอะนะ มานุง

เสื้อผาของเราชาวโซง แลวมาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนฟา โยนลูกชวงมาใหนอง แลวก็โยนลูกชวง
ขึ้นไปบนฟา มาเถอะนะ มาโยน มาโยนกนั 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนกันนะ โยนลูกชวงมาใหนอง มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา แลว
นองจะปรบมอืรอรับลูกชวงของพี่นะ พอหนุมเมืองไกล 

 
 ความหมายในขางตน เปนการขับรองเชิญชวนของฝายหญิง เพื่อใหฝายชายที่มาจากเมอืง
ไกลหรือมาจากนอกพืน้ที่ ใหเขามารวมเลนคอนฟอนแคนหรือการโยนลูกชวงของชาวไทยทรงดํา 
ทั้งนี้ก็เพื่อเปนการสรางความคุนเคยใหแกกัน โดยฝายหญิงจะรองเชิญชวนใหฝายชายโยนลูกชวง
ขึ้นไปบนฟาใหสูงๆ  แลวตวัเองจะปรบมอืคอยรอรับลูกชวงของฝายชายที่โยนมา 
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บทขับท่ี 2 บทโยนลูกคอน ขบัโดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายเหลือง เผามีจุกวงเมืองฮับบไล 
มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายฝาย นองลาผูชายตอดเสา   

อยาหมาย อยางหมาง เลยเนอเส่ียวเกี้ยว  
ผูบาวเมืองไกลเอย  

 
ความหมาย 
 
ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่มีสายสีเหลือง ถาพี่มีคูครองอยูแลวพีก่จ็ะรับลูกชวงของ

นองไมไดนะ   
ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่ทํามาจากผาฝาย และนองไมใชคนสวยอะไร พีก่็ชวยรับ

ลูกชวงนองไปดวยละกัน อยางไดรังเกยีจนองเลยนะ พอหนุมบานไกล    
  
  ความหมายในขางตน เปนการบอกใหฝายชายที่มาจากเมืองไกล ใหรับรูวาถาหากพีม่ีคูอยู
แลว พี่จะรับลูกชวงของนองไมได และก็อยาไดรังเกียจกนัเลยถาหากนองไมสวย ซ่ึงลักษณะเชนนี้ 
จะเปนการบงบอกถึงแนวทางในการเลือกคูของหนุมสาว เพราะถาใครรับลูกชวงของกันและกันก็
แสดงวาหนุมสาวคูนั้นเริ่มมใีจใหแกกันแลว 
 
บทขับท่ี 3 บทโยนลูกคอน ขบัโดยนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

 เยยๆ ผูบาวเมอืงไกลเอย มะกอนนองลา นะมันมะกอนสายแดง 
เผามีจุแอบแฝง ฮบับไล  มะกอนนองลานะมันมะกอนสายฝาย  
นองลาผูชายตอดเสา อยาหมาย อยางหมาง เลยเนอเส่ียวเกีย้วผูบาวเมืองไกลเอย 
 
ความหมาย 
 
มาเถอะ พอหนุมบานไกลเอย ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่มีสายสีแดง ถาพี่มีคนรักที่

ซอนอยู พี่ก็จะรับลูกชวงของนองไมไดนะ  
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ลูกชวงของนอง มันเปนลูกชวงที่ทํามาจากผาฝาย และนองไมใชคนสวยอะไร พีก่็ชวยรับ
ลูกชวงนองไปดวยละกัน อยางไดรังเกยีจนองเลยนะ พอหนุมบานไกล   
 
 ความหมายของบทขับบทนี้ มีลักษณะเชนเดียวกับตวัอยางในบทขับที่ 2 แตมีการเปลี่ยน
ความหมายในชวงแรกจากเดมิที่ใชคําวาสายสีเลืองมาเปนสายสีแดง ทั้งนี้ ก็เพื่อใหสอดคลองกับคํา
วา “เผามีจุแอบแฝง ฮับบไล” ซ่ึงหมายถึง ถาพี่มีคนรักที่ซอนอยู พี่ก็จะรับลูกชวงของนองไมได ซ่ึง
เปนการบอกใหฝายชายที่มาจากเมืองไกล ใหรับรูวาถาหากพี่มีคูหรือคนรักอยูแลว พีก่็จะรับลูกชวง
ของนองไมได และก็อยาไดรังเกียจกันเลยถาหากนองไมสวย  
 
บทขับท่ี 4 บทโยนลูกคอน ไดจากบันทึกของนางธนพร สุขสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

ช.  ตอดมะขายขึ้นหาดอน ตอดมะกอนขึ้นหาลา ตอดขึ้นหาฟา เฮาสายหลา ตบมือฮับเอา
เนอ 

ญ.  ตอดมะขายขึ้นหาดอน ตอดมะกอนขึ้นหาลา ตอดขึ้นหาฟา มะขายโยนโหงโยนหงส 
ช.  ฮับเนอปนองฮับเนอ ตอดมะกอนสายฝาย ขอยผูฮาย ตอดเสาอยางหมาง อยางหมางเลย 
ญ.  ฮับเนอปนองฮับเนอ ตอดมะกอนสายฝน ใครมจีูกวงบานฮับมะล่ัยละเลย 
ช.  ตอดมะขายขึ้นหาลา ตอดมะกอนขึ้นหาฟา ใครเปนแมจูฮับเฮาล่ัยเลย 
ญ.  ตอดมะขายขึ้นหาลา ตอดมะกอนหาฟา ใครเปนปอจูฮับเฮาล่ัยเลย 

  
ความหมาย 
 
ช.  โยนลูกชวงขึ้นขางบน จะโยนลูกชวงไปใหนอง แลวจะโยนลูกชวงขึ้นฟานองสาวจา 

ปรบมือรอรับเอาไปนะ 
ญ.  โยนลูกชวงขึ้นขางบน โยนลูกชวงมาใหนอง โยนลูกชวงขึ้นฟา โยนมา โยนมาเลย 
ช.  รับนะนองรับนะ ลูกชวงสายฝายของพี่ พี่เปนผูชายไมหลอ อยาไดรังเกียจพี่เลยนะ 
ญ.  รับนะพี่รับนะ ลูกชวงสายฝนของนอง ถาใครมีคูอยูแลวจะรับลูกชวงของนองไมไดนะ    
ช.  โยนลูกชวงไปใหนอง โยนลูกชวงขึ้นฟา ใครไมมีคูรับเอาไปเลย 
ญ.  โยนลูกชวงไปใหพี่ โยนลูกชวงขึ้นฟา ใครไมมีคูรับเอาไปเลย 
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ความหมายในขางตน เปนการขับความตอบโตไปมาระหวางชายหญิงขณะทําการโยนลูก
ชวง โดยฝายชายที่มาจากเมืองไกลหรือมาจากนอกพืน้ที่ จะขับความในลักษณะเกี้ยวพาราสีฝาย
หญิง โดยบอกใหฝายหญิงรับลูกชวงของพี่ไปดวย อยาไดรังเกยีจพี่เลย ถานองยังไมมีคูก็รับไป 
สวนฝายหญิงก็จะตอบกลับไปยังฝายชายเชนกันวา ถาหากพี่โยนมานองก็จะรอรับ แลวนองกจ็ะ
โยนกลับไป ถาพี่มีคูอยูแลวพี่จะรับลูกชวงของนองไมได ถายังไมมีคูก็รับเอาไปเลย 
 
บทขับท่ี 5 บทกลาวคําลา ไดจากบันทึกของนางธนพร สขุสวัสดิ์ เม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2550   
 

ผูบาวเอย เฮาซูกอยไปดี สิอยาไส ขามปาไมอยาไลไสฮามเหลือง 
 เฮากอยไปดี ขอใหมีชัย มีโชค ขามโคกกวางอยาเฮามีเหตุ ซังพาลเลเนอ 
  ผูบาวเอย เฮาซูกอยไปดี สีซมอยาเศรา เล้ียงลูเตาอยาเฮาเกดิเปนซางเลเนอ  
  

ความหมาย 
  
 พอหนุมเอย ฉนัขอใหเจาไปดี อยามีภยั ขามปาเขาก็อยาเจ็บไขไดปวย ฉันขอใหไปดี ขอให
มีโชค มีชัย ขามโคกกวาง กอ็ยาใหมีอุบัตเิหตุเลยนะ พอหนุมเอย ฉันขอใหเจาไปดี อยาไดเศรา
หมอง เล้ียงลูกนอย ก็อยาใหเปนซางนะ 

 
ความหมายในขางตน เปนบทขับความกลาวคําอําลาชายหนุมที่ไดมารวมเลนคอนฟอน

แคนในหมูบาน โดยเปนการอวยพรขอใหเดินทางกลับบานโดยปลอดภัย และอยาใหมีภยัใดๆ 
ระหวางการเดนิทาง  ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสรางความสัมพนัธระหวางชายหญิง และยังเปนการแสดง
ถึงความหวงใยตอกันอกีดวย  

 
จากบทขับความที่ไดกลาวในขางตน เปนบทขับที่ไดจากการสัมภาษณนางธนพร สุขสวัสดิ์ 

เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 โดยเนื้อหาของบทขับ จะเปนลักษณะการเกี้ยวพาราสีระหวางชาย
หญิง ซ่ึงเปนไปในทางที่สนกุสนาน ไมลามกอานาจาร โดยเนื้อหาของบทขับนั้น เปนการแสดงให
เห็นถึงความเจริญในดานวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เพราะไมวาจะเปนการใชภาษา 
ความหมาย หรือลักษณะของการขับความก็ตาม ลวนเปนการแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของ
บรรพบุรุษที่ไดส่ังสมและสืบทอกกันมาตัง้แตคร้ังอดีต ซ่ึงส่ิงนี้ จะคงอยูตอไปไดกต็อเมื่อเยาวชน
รุนหลังๆ ใหความสนใจและสืบทอดใหคงอยูสืบไปนั้นเอง 
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แคน เคร่ืองดนตรีท่ีใชในการฟอน 
 

แคน เปนเครื่องดนตรีพื้นเมือง (Regional Music) ที่ไดรับความนยิมกันอยางแพรหลาย
ในทางภาคอีสานของไทย โดยเปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพเิศษ คือ มีทํานอง (Melody) เสียง
ประสาน (Harmony) และเสยีงประสานยืน (Drone) อยูในตัวเอง ซ่ึงนกัวิชาการทางดานมานษุยดุริ
ยางควิทยา ที่ช่ือวา เคอรต ซาคส (Curt Sachs: อางในปญญา รุงเรือง) ไดทําการจําแนกประเภทของ
เครื่องดนตรีแตละชนิด ออกเปน 4 ตระกูลใหญๆ ไดแก 

 
1.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของอากาศ (Aerophones) 
2.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) 
3.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) 
4.  ตระกูลที่เสียงเกดิจากการสั่นสะเทือนของแผนหนัง (Membranophones) 
 
ดังนั้น แคน ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีที่สามารถเปาและดดูกระแสลมผานลิ้นโลหะที่ฝงอยูในรู

บากขางเตาแคน แลวทําใหเกดิเสียงไดทั้งเปาและดูด จึงจดัเปนเครื่องดนตรีที่อยูในตระกูลเครื่องลม 
(Aerophone) ประเภทลิ้นอสิระ (Free Reed) ซ่ึงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะการเกิดเสียงเชนเดยีวกันนี้ 
ไดแก แอคคอรเดียน ปจุม เปนตน  

 
นอกจากนี้ แคน ยังถือไดวาเปนเครื่องดนตรีที่มีความเกาแกและมีประวตัิความเปนมาที่

ยาวนานอีกชิน้หนึ่งของโลกดวย โดยจากหลักฐานทางประวัติศาสตรที่กระจายกันอยูตามภูมภิาค
เอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยเฉพาะทีต่ําบลดอนซอน (Don-Son) ในประเทศเวยีดนาม พบวา ไดมี
การขุดคนพบกลองมโหระทกึ ซ่ึงบนตัวกลองมโหระทึกนั้น มกีารพบภาพคนโบรณกําลังเปาแคน 
โดยแคนทีเ่ปานั้น มีลักษณะเชนเดียวกับแคนในทางภาคอสีานของไทย ซ่ึงจากหลักฐานดังกลาว ก็
อาจสันนิษฐานไดวา แคน นาจะเปนเครื่องดนตรี ที่เปนที่รูจักของคนในยุคนั้นแลว ซ่ึงนาจะมีอายุ
มาไมต่ํากวา 2,400 ป นอกจากนี้ กย็ังมีหลักฐานเปนภาพแกะสลักบนฝาผนังปราสาท Barabubur 
ในประเทศอนิโดนีเซีย โดยปรากฏเปนภาพคนกําลังเปาแคนเชนเดียวกนั ซ่ึงก็สันนษิฐานวา นาจะมี
อายุมาไมต่ํากวา 2,000 ปขึ้นไป (สุกิจ  พลประถม, 2538: 70) 

 
สวน ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึงความเกาแกของแคน ไวในหนังสือ ประวัตกิารดนตรไีทย 

ซ่ึงเขียนไวในป พ.ศ. 2546 หนา 25 โดยกลาวไววา 
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. . .แคน เปนเครื่องดนตรีที่เชื่อวานาจะมีมากอนยุคสําริดแลว เพราะมีรูปของเครื่องดนตรี
ชนิดนี้ ปรากฏอยูบนหวัขวานโบราณที่หลอดวยสําริด หวัขวานดังกลาวซ่ึงมีอายุมากกวา 
2,500 ป พบที่ประเทศเวยีดนามจํานวน 2 หัว อาจารยชิน อยูดี เขยีนไววา “ที่หัวขวานชิ้นที่
หนึ่งมีรูปคนสวมหวัประดับขนนก คนหนึง่เปาแคน คนหนึ่งถือฉาบ อีกชิ้นหนึ่งมรูีปที่ตาง
ออกไปคือมี รูปชายสองคนขี่คอกัน คนทีอ่ยูบนหลังเปาแคน” ดังนั้น แสดงวา แคน เปน
เครื่องดนตรีที่มีมากอนนั้นนานแลว. . .            

 
จากหลักฐานในขางตนอาจกลาวไดวา แคน ถือเปนเครื่องดนตรีที่มีประวัติความเปนมาที่

ยาวนานและเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญตอภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตเปนอยางมาก สวน
ในประเทศไทยเอง ก็มกีารเลาขานถึงตํานานของแคนไวหลายตํานาน ดังนี ้

 
ตํานานที่ 1 ไดมาจากหนังสือที่มีช่ือวาดนตรีอีสานของสําเร็จ คําโมง ซ่ึงเขียนไวในป พ.ศ. 

2524 โดยอางใน สุกิจ พลประถม ซ่ึงเปนตํานานที่เกีย่วของกับการตั้งชื่อแคนของชาวผูไท โดยใน
ตํานานไดกลาวไววา 

 
. . . กาลครั้งหนึ่ง มีกษัตริยพระนามวาพระเจาเอกทัศ ครองนครเปงจาน ไดเดนิทางออกไป
ลาสัตวในปาและเผอิญไดยินเสียงนกการะเวก ที่สงเสียงรองอยู จึงเกดิความพึงพอใจเปน
อยางมาก จึงส่ังใหขาราชบริภารที่ติดตาม ชวยกันจดจําเสียงนกตวันี้ไว แลวไปประกาศหา
ผูที่สามารถสรางเครื่องดนตรีที่มีเสียงคลายกับเสียงนกการะเวกมากที่สุด มารับรางวัล หลัง 
จากไดประกาศไปแลวไมนาน ก็ไดมีผูที่คิดประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นถวายหลายชิน้ แตก็ยัง
ไมเปนที่พอพระทัย จนมาถึงเครื่องดนตรีช้ินหนึ่งที่มกีารนําไมไผเฮี้ยหลายๆ กระบอก ที่มี
ความยาวตางกนั มาทะลวงปลองและสอดลิ้นโลหะเขาไป เมื่อนํามาเปาถวายก็เปนทีพ่อ
พระทัยเปนอยางมาก พระองคจึงทรงตรัสวา “แคน แดอันนี้แคนแด” ตั้งแตนั้นเปนตนมา
ชาวบานทัว่ไปตาง ก็เรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้วา “แคน” . . .  

 
ตํานานที่ 2 เปนตํานานของหญิงหมายที่ประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นมา โดยการเลยีนเสยีงของ

นกการะเวก อางในสุกิจ พลประถม ซ่ึงเขียนไวในหนังสือที่มีช่ือวา ดนตรีพื้นบานอีสาน ในป พ.ศ. 
2538 โดยไดกลาวไววา 
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. . . นานมาแลว มีนายพรานคนหนึ่งออกไปลาเนื้อในปา เขาไดยนิเสียงของนกการะเวก 
รองไพเราะจับใจ เขาจึงยอนกลับมายังหมูบานและไดชักชวนชาวบานใหเขาไปฟง โดยใน
จํานวนนั้น ไดมีหญิงหมายเขารวมฟงอยูดวย ซ่ึงขณะทีก่ําลังฟงอยูนั้น หญิงหมายเกดิ
ความรูสึกหลงใหลในเสียงของนกการะเวกเปนอยางมาก จึงรําพึงขึ้นในใจวา “ทําจังใด
หนอ จึงสิไดฟงเสียงอันไพเราะ มวนชื่นจับใจอยางนี้ตลอดไป เฮาสิตองคิดทําเครื่องบังเกิด
เสียงใหมีความเสนาะไพเราะออนซอน จบัใจดุจดังเสียงของนกการะเวกตวันี้ใหจงได” 
และแลวหญิงหมายกเ็ร่ิมตนที่จะทําเครื่องดนตรีตางๆ เพือ่เลียนเสียงนกการะเวกมากมาย
ทั้ง ดีด สี ตี เปา โดยในบรรดาเครื่องดนตรีทั้งหลาย มีอยูช้ินหนึ่งที่มีเสยีงคลายนกการะเวก
มากที่สุด เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ทํามาจากไมไผนอยหรือไมไผเฮี้ย นางได
พยายามปรับปรุงเสียงจนมีความไพเราะคลายกับเสียงของนกการระเวก จากนั้นจึงนําไป
ถวายพระเจาปเสนทิโกศล แลวพระองคทรงตรัสวา “เทือนนี่ แคนแด” หญิงหมายเจาของ
เครื่องดนตรีกท็รงทูลถามวา จะตั้งชื่อเครื่องดนตรีชนิดนีว้าอยางไร พระองคทรงตรัสวา “สู
จงเอิ้นดนตรีนีว้า แคน ตามคาํเวาของเฮาอนัทายนี้ สืบตอไปภายหนาเถิด” ดวยเหตนุี้ เครื่อง
ดนตรีที่หญิงหมายประดษิฐขึน้ จึงไดช่ือวา “แคน” ตราบจนทุกวนันี้ . . . 
 

 จากตํานานทั้ง 2 ที่ไดกลาวไวในขางตนแสดงใหเห็นวาเครื่องดนตรี “แคน” ที่ใชกันอยูใน
ทุกวันนี้ ชาวไทยทางภาคอีสานเชื่อกันวามตีนกําเนดิมาจากการเลียนแบบเสียงของนกการระเวก ซ่ึง
เปนเสียงที่มีความไพเราะ แตก็ยังไมสามรถที่จะยืนยันถึงความเกาแกของเครื่องดนตรีชนิดนี้ได แต
อยางไรก็ตาม ในการเลาขานเรื่องราวของแคน ก็ยังคงมกีารเลนสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันและชาว
อีสานเอง ก็ยังคงที่จะเชื่อกับเรื่องราวตางๆ เหลานี้ กันอยางไมเสื่อมคลาย 
 

นอกจากขอสันนิษฐานทางประวัติศาสตรและตํานานเรือ่งเลาตางๆ ที่เกี่ยวของกับเครื่อง
ดนตรีแคนแลว กย็ังมีขอสันนิษฐานจากการคาดคะเนสวนบุคคลที่นาสนใจอีก ดังเชน การคาดคะเน
ของนายบุญเรอืง ถาวรสวัสดิ์ นักดนตรีและนักวิชาการพืน้บานอีสาน ซ่ึงอางใน สุกจิ พลประถม 
จากหนังสือดนตรีพื้นบานอสีาน ที่เขียนไวเมื่อป พ.ศ. 2538 โดยมีเนื้อความวา 

 
. . . แคน ที่มีอายุเกาแกที่สุดอยูที่เมืองไทย และกระจายตอไปยังเมืองจนี ซ่ึงเกิดจากชาง
แคนเมืองจนี นําแคนของไทยไปเลียนแบบและพัฒนาใหเปนแคนจีน เมื่อหมอสอนศาสนา
จากฝรั่งเศสและยุโรปไปพบก็ยืนยันวา แคนจีนเลียบแบบมาจากแคนของไทย และจากนั้น
หมอสอนศาสนาก็นํารูปแบบของแคนไทยไปปรับปรุงจนกลายมาเปนออรแกน และจาก



 

93

คํากลาวที่วา แคนเปนตนกําเนิดของออรแกน เนื่องจากออรแกนดั้งเดิมมีรูปรางของทอลม
ขนาดใหญ และมีฐานกําเนดิเสียงจากการสบูลมเขาไปโดยใชเทาเหยยีบกระเดื่องปมลมเขา
ไปผานลิ้น ทําใหเกิดการสั่นสะเทือนจนเกดิเสียงดังขึ้นมา ซ่ึงลักษณะดงักลาวเปนลักษณะ
เชนเดยีวกันกบัแคนของไทย. . . 
 

 จากคํากลาวในขางตน เปนการคาดคะเนของนายบุญเรอืง ถาวรสวัสดิ์ นักดนตรีและ
นักวิชาการพืน้บานที่มคีวามเชื่อวา แคนของไทย คือ ตนกําเนิดของแคนชนิดตางๆ ในภูมภิาคและ
เปนตนกําเนินของออรแกนในยุโรป ซ่ึงถาจะกลาวไปแลว การคาดคะเนในลักษณะเชนนี้ คอนขาง
ที่จะขาดน้ําหนักในดานหลักฐาน แตอยางไรก็ตามก็ไมสามารถที่จะชี้ลงไปไดวา การคาดคะเนใน
คร้ังนี้ ถูกหรือผิด เพราะถือเปนความคิดเหน็สวนตวั สวนผูวิจยัในฐานะนักมานุษยดริุยางควิทยา มี
ความเชื่อวาแคนนั้น ไมใชเครื่องดนตรีของไทยโดยสมบูรณ แตเปนเครื่องดนตรีของภมูิภาคและ
ของโลก ซ่ึงเครื่องดนตรีในลักษณะนี้ สามารถที่จะเกิดขึน้ไดในทกุๆ ทีท่ั่วโลก ที่มีวัตถุดิบและ
อุปกรณในการนํามาสรางเครื่องดนตรี  ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีนานากาํเนิด (Polygenesis) ที่ระบุวา 
เครื่องดนตรีคนละซีกโลก อาจคลายคลึงหรือเหมือนกันได ดวยเหตุทีม่นุษยแตละสวนของโลก ตาง
ก็คิดและทําขึน้เองได โดยไมตองลอกเลียนแบบกนั   
 
สวนประกอบตางๆ ของแคน 
 

สวนประกอบที่สําคัญของแคนสามารถแบงออกเปน 4 สวนไดแก 
 
1.  ไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย   
 

ไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย จะทาํจากไมที่อยูในตระกูลไมไผหรือไมซาง ชาวอีสานมักจะ
เรียกกนัวา “ไมไผเฮี้ย” โดยไมเหลนนี้ มกัจะขึ้นอยูตามแถบภูเขาสูงเปนสวนใหญ โดยเฉพาะใน
แถบภูสิงห ภพูาน ภแูลนชาง และภเูกาขี่ความ ในประเทศสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ซ่ึงชาวบานในบริเวณแถบนี้ มักจะประกอบอาชีพตัดไมเฮี้ยขาย โดยมีชางทําแคนมาคอยรับซื้อเอา
ไปทําแคนอยูเปนประจํา โดยลักษณะของไมกูแคนทีน่ํามาใชทําแคนนั้น จะตองเปนลําเล็กๆ ขนาด
ประมาณเทานิว้หวัแมมือ นิว้ช้ีและนิว้นาง ตามลําดับ โดยตัวปลองที่จะนํามาใชจะตองมีขนาด
คอนขางยาว ภายในปลองมีรูและมีเปลือกบางๆ ไมหนามาก กอนนํามาใชจะตองลนไฟแลวดดัให
ตรง จากนั้นกแ็บงขนาดความยาวตามความเหมาะสมของเสียงแคนและรูปทรงของตัวแคน  
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จากนั้นจึงนําไมกูแคนทกุลํามาทําการทะลวงขอออก เพื่อใหลมผานไดสะดวก แลวจงึ
ทําการฝงหลาบโลหะหรือที่เรียกกันวา “ล้ินแคน” ลงไปตรงรูส่ีเหล่ียมผืนผา ซ่ึงเมื่อนํามาประกอบ
เปนตัวแคนแลว ล้ินแคนจะอยูภายในเตาแคนอีกทีหนึ่ง หลังจากทําการประกอบลิ้นแคนลงไปกับ
ไมกูแคนแลว ก็จะทําการเจาะรูกลมเล็กๆ โดยเจาะลําละหนึ่งรูเทานั้น เพือ่ใชในการปดเปดเสียง
เวลาบรรเลงเพลง ชาวอีสานจะเรยีกรูนีว้า “รูนับ” โดยจะตองเจาะรูถัดจากลิ้นแคนขึ้นไปประมาณ 
15-20 ซ.ม. โดยใหอยูในแนวเดียวกัน หลังจากที่เจาะรูนับแลว ขั้นตอมาจึงทําการบากรูแพหรือรู
แพว ตรงบริเวณสวนเหนือเตาแคนและสวนลางของเตาแคน ซ่ึงรูบากแตละรูจะมีระยะหางจากเตา
แคนไมเทากัน แตจะมีความสัมพันธกับระดับของเสียงสูงและเสียงต่ําของไมกูแคนแตละอัน  

 

 
 
ภาพที่ 33  ลักษณะการเจาะรูตางๆ บนไมกูแคนหรือไมไผเฮี้ย  
 

การบากรูแพวนั้น เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญมาก เพราะเสียงที่ไดจะดหีรือไมดี กจ็ะ
ขึ้นอยูกับการบากรูแพวนี้เอง ซ่ึงชางที่มีความชํานาญในการทําแคนนัน้ จะสามารถวัดระดับและจดั
สัดสวนของรูแพวทีจ่ะบากไดอยางถูกตอง โดยเสียงที่ไดก็จะมีความใกลเคียงกับเสียงที่ใชกันอยูใน
ปจจุบันมากทีสุ่ดนั้นเอง 
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2.  เตาแคน 
 

เตาแคน เปนสวนที่ทํามาจากแกนของไมเนือ้ออน เชน ไมแคน ไมตะเคียน ไมหนาม
แทง แตที่นยิมกันมากก็คือ รากไมประดู เพราะรากไมประดู เปนไมเนื้อออนเวลาจะตดั บาก เจาะ 
หรือทํารูปทรงของเตาแคนกจ็ะทําไดงายกวาไมชนดิอื่นๆ โดยลักษณะของเตาแคนนัน้ จะมีลักษณะ
กลมรีเปนกระเปาะ หวัทายเรียวกลม ตรงกลางเตาแคนจะทําการเจาะรู 2 รู ในรูปสี่เหล่ียมผืนผา
สําหรับใสลูกแคน ดานหนาหรือหัวเตา เจาะรูกลมทะลุถึงรูส่ีเหล่ียมตรงกลาง เปนที่ใชสําหรับเปา
ลมเขาไป เพื่อส่ันสะเทือนล้ินแคนภายในเตาแคน ดานทายเตาแคน ทําการเหลาตกแตงใหเปน
รูปทรงคลายๆ กับหัวนม ซ่ึงลักษณะของเตาแคนของชางแตละคนนัน้ ก็จะมีลักษณะที่แตกตางกัน
ออกไป ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับความคิดสรางสรรคของชางแตละคน ซ่ึงก็ถือเปนเอกลักษณและเปน
เครื่องหมายของชางทําแคนคนนั้นดวย  

 

 
 
ภาพที่ 34  ลักษณะเตาแคน  
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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3.  หลาบลิ้นแคน 
 

หลาบลิ้นแคน คือ แผนโลหะบางๆ ใชสําหรับทําล้ินแคน โดยชางทําแคนจะคอยๆ ทุบ
กอนโลหะ ใหกลายเปนแผนบางๆ พอเหมาะกับการใชงาน ซ่ึงหลาบโลหะที่จะนํามาใชทําล้ินแคน
สวนใหญนั้น จะเปนโลหะผสม โดยมากใชโลหะผสมระหวางทองแดงกับเงิน โลหะที่ชางแคน
นิยมใชนั้น ไมใชโลหะที่มีความบริสุทธิ์ เพราะโลหะบรสุิทธิ์จะหาไดยากมาก ชางทําแคนจึงมกัจะ
ใชเหรียญสตางคแดง ซ่ึงเปนเหรียญหนึ่งสตางคสมัยกอน นํามาผสมกบัเงินบริสุทธิ์ที่หาซื้อไดจาก
รานทอง หรือไมก็อาจจะใชเหรียญ 5 บาทแบบโบราณแทนก็ได เพราะมีสวนผสมของเงินอยูมาก 
ชางแคนแตละคน จะมีสูตรผสมโลหะอันเปนสูตรของตนเองอยู ซ่ึงการผสมโลหะนี้ สวนมากชาง
แคนไมไดผสมเอง จะจางชางที่มีความชํานาญมาผสมโลหะใหอีกท ีเพยีงแตกําชับอัตราสวนในการ
ผสมโลหะแกชางผสมโลหะเทานั้น นอกจากจะมกีารใชทองแดงผสมกับเงินแลว ชางทําแคนบาง
คนก็ยังนยิมใชหลาบโลหะที่เปนทองเหลอืงนํามาทําเปนหลาบลิ้นแคนดวยเชนกัน เพราะมีราคาถูก
และกห็าซื้อไดงายกวา สวนแผนโลหะที่ใชทําหลาบลิ้นแคนแตละอันนั้น จะมีขนาดความกวาง 
แคบ ส้ัน และยาว ทีแ่ตกตางกัน ทั้งนี ้ขึ้นอยูกับระดับเสียงของลูกแคนแตละลูกเปนสําคัญ เชน เสียง
ต่ํา หลาบลิ้นแคนก็จะยาวกวาเสียงสูง โดยหลาบลิ้นแคนแตละแผน จะมีความยาวประมาณ 1.50 
เซนติเมตร และกวางประมาณ 0.50 เซนติเมตร และหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร โดยหลาบลิ้นแคน
แตละแผนนั้น จะตองตัดตรงกลางตามแนวยาวเปนรูปตวั V หรือ ตัว U เพื่อทําเปนล้ินแคน       

  

          
 
 
ภาพที่ 35  ลักษณะของหลาบลิ้นแคน 
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หลาบลิ้นแคนนั้น จะมีความหนาบางไมเทากัน ขึ้นอยูกับเสียงที่ชางทําแคนตองการ หาก
ชางทําแคนตองการเสียงที่สูง ก็จะใชปลายมีดขูดตรงปลายของหลาบลิ้นแคนใหบางลง หรือหาก
ตองการเสียงที่ต่ํา ชางทําแคนก็จะขูดดานโคนของหลาบลิ้นแคนใหบางลงเชนกัน 
 

4.  ขี้สูดหรือชนันะรง   
 

 ขี้สูดหรือชันนะรงเปนชื่อทีช่าวบานใชเรียกชื่อขี้ผ้ึงชนิดหนึ่ง มีลักษณะเหนียวสีดํา 
ไดมาจากรังของแมลงชนิดหนึ่ง ตวัเล็กกวาผ้ึงเรียกวา แมลงขี้สูด หรือตัวชันนะรง บางแหงอาจจะ
เรียกวา “แมงนอย” โดยคุณสมบัติของขี้สูดนี้ก็คือ ออน เหนียว ยดืหยุน ไมติดมือและไมแหงกรอบ 
ขี้สูดนี้จะใชสําหรับติดยดึกบัลูกแคนใหเขากับเตาแคน และยังชวยปดรูและอุดชองวางระหวางลกู
แคนกับเตาแคนดวยทั้งนี้ ก็เพื่อไมใหลมทีผ่านเขาสูโพรงเตาแคนนัน้ ร่ัวไหลออกไปจากเตาแคน 
 
ประเภทของแคน 
 

1.  แคนหก หรือที่ชาวบานเรียกอีกอยางหนึ่งวา แคนโก ประกอบดวยลูกแคน 6 ลูก จัดเรียง
กันอยูภายในเตาแคน โดยแบงออกเปนสองแพ ซายและขวา ขางละ 3 ลูก โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ แมเซ 
คูที่ 2 แมแก กบั สแนน 
คูที่ 3 แมกอยซาย กับ ฮับทุง หรือรับทุง    

 
ภาพที่ 36  ลักษณะของแคนหก 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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2.  แคนเจด็ ประกอบไปดวยลูกแคน 14 ลูก จัดเรียงภายในเตาแคน ซ่ึงแบงออกเปนสองแพ
ซายและขวา แพละ7 ลูก รวม 7 คู ระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กบั ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    

 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 37  ลักษณะของแคนเจ็ด 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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3.  แคนแปด ประกอบดวยลูกแคนทั้งหมด 8 คู 16 ลูก โดยจดัเรียงอยูในเตาแคนเปนแพ ทั้ง
ซายและขวา แพละ 8 ลูก มีระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) ครบ 2 ชวงทบเสียง อยาง
สมบูรณ แคนแปดวางตําแหนงเสียงของลูกแคนเหมือนกับแคนเจ็ดทกุประการ เพียงแตเพิ่มลูกแคน
เขามาอีก 1 คู ตรงดานปลายนอกสุดของเตาแคน คูที่เพิ่มเขามานี้ ใชเปนเสียงประสานยืน (drone) 
เรียกเสียงนี้วา “เสยีงเสพ” โดยเวลาบรรเลง มักใชนิว้กอยของผูบรรเลงหรือขี้สูดปดรูนับไว เพื่อให
เกิดเสียดังไปตลอดของการบรรเลงเพลง โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กับ ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    
คูที่ 8 เสพซาย กับ เสพขวา    

 

 
 
ภาพที่ 38  ลักษณะของแคนแปด 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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4.  แคนเกา เปนแคนที่มีขนาดใหญที่สุดและยาวที่สุด ประกอบดวยไมกูแคนทั้งหมด 9 คู มี
ลูกแคน18 ลูก โดยความยาวของไมกูแคนจะยาวประมาณ 2 เมตรครึ่ง แคนเกา เปนแคนที่ไดรับการ
พัฒนามาจากแคนแปด โดยการเพิ่มเสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (drone) เขาไปอีก 1 คู และมักจะ
เปนเสียงที่คอนขางต่ํา โดยประกอบไปดวย 

คูที่ 1 โปซาย กับ โปขวา หรือ ทุง 
คูที่ 2 แมเวยีง กับ แมเซ 
คูที่ 3 แมแก กบั สะแนน     
คูที่ 4 แมกอยขวา กับ ฮับทุง 
คูที่ 5 แมกอยซาย กับ ลูกเวยีง 
คูที่ 6 สะแนน กับ แกนอย    
คูที่ 7 กอยซาย กับ กอยขวา    
คูที่ 8 เสพซาย กับ เสพขวา    
คูที่ 9 เสพซาย กับ เสพขวา    

 
 
ภาพที่ 39  ลักษณะของแคนเกา 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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วิธีการเปาแคน 
 

เสียงแคน เปนเสียงที่เกิดจากการเปาลมเขาและดูดลมออกผานเตาแคน ที่มีลูกแคน อัน
ประกอบดวยล้ินแคนอยูภายในลูกแคนนี้ ไดเรียงลําดับไวทางดานมือซายและดานมือขวาของผูเปา 
โดยเวลาเปาหรือดูดลมเขาออกนั้น ผูเปาจะตองใชนิว้มือปดรูนับ ซ่ึงไดเจาะไวที่ลูกแคนทุกลํา ลําละ 
1 รู เพื่อบังคับใหเกิดเสียงทีแ่ตกตางกันตามความตองการ โดยเสียงที่ไดก็จะมีทั้งทํานอง (Melody) 
เสียงประสาน (Harmony) และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตวัเองดวย  

 
การเปาแคนนัน้ ส่ิงสําคัญที่จะตองทราบในอันดับตนๆ กค็ือ ลักษณะการของการวางนิ้วมือ 

โดยนิว้มือทั้งสองขางของผูเปาแคนนั้น จะตองทําหนาทีป่ดรูนับตรงลูกแคน และจะตองเคลื่อนยาย
นิ้วมือไปมา เพื่อบังคับใหเกดิเสียงตามที่ตองการ โดยมีรายละเอียดตางๆ ดังนี้ 
 

การวางนิ้วมือขางซาย 
   

1.  นิ้วหวัแมมอื ทําหนาที่สําหรับปดรู “โปซาย” 
2.  นิ้วช้ี ทําหนาที่สําหรับปดรู  “แมเวยีงใหญ” และ “แมแก” 
3.  นิ้วกลาง ทาํหนาที่สําหรับปดรู “แมกอยขวา” และ “แมกอยซาย” 
4.  นิ้วนาง ทําหนาที่สําหรับปดรู “สะแนน” และ “กอยซาย” 
5.  นิ้วกอย ทําหนาที่สําหรับปดรู “เสพซาย” 

 
การวางนิ้วมือขางขวา   
 

1.  นิ้วหวัแมมอื ทําหนาที่สําหรับปดรู “โปขวา” (ทุง) 
2.  นิ้วช้ี ทําหนาที่สําหรับปดรู “แมเซ” และ “สะแนน” 
3.  นิ้วกลาง ทาํหนาที่สําหรับปดรู “ฮับทุง” และ “ลูกเวยีง” 
4.  นิ้วนาง ทําหนาที่สําหรับปดรู “แกนอย” และ “กอยขวา” 
5.  นิ้วกอย ทําหนาที่สําหรับปดรู “เสพขวา” 
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ภาพที่ 40  ลักษณะการวางนิว้มือในการเปาแคน 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 15 มกราคม พ.ศ. 2551 
 
 เมื่อทราบลักษณะการวางนิว้มือที่ถูกตองแลว ส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งก็คอื การเรียนรูเร่ือง
ระบบเสียงของแคน โดยแคนเปนเครื่องดนตรีที่มีระบบเสียง 7 เสียง (Diatonic scale) เชนเดียวกับ
ระบบเสียงของดนตรีไทย แตแคนในปจจบุันนี้ มีระยะหางระหวางเสียงที่มีทั้งแบบของไทยและ
ของตะวันตก ดังนั้น การฝกเปาแคน ผูฝกจาํเปนจะตองรูจักระบบเสยีงของดนตรีไทยและระบบ
เสียงของดนตรีตะวันตกควบคูไปดวย ทั้งนี้ จะไดไมสับสนในระหวางการเทียบเสียงรวมกับเครื่อง
ดนตรีชนิดอืน่ๆ และตามที่ไดกลาวไปแลวในขางตนวา “แคน” เปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเสียง
เปนขั้นคู ระบบนิ้วของแคนจึงตองมีการวางและบังคับเสียงใหออกมาเปนขั้นคูดวยเชนกันโดยมี
ลักษณะดังนี ้
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ตารางที่ 2  ระบบนิ้วที่ใชในการบังคับเสียงของแคน 
 
ลําดับท่ี ระบบนิ้วท่ีใชปดรูนับ เทียบกับระบบเสียงดนตรีตะวันตก 

1 ปดรูนับที่ “โปซาย” (ดานมือซาย) พรอม
กับปดรูนับที่ “แมเซ” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง C (โด) ในบัน
ใดเสียง C Major  

2 ปดรูนับที ่“แมแก” (ดานมือซาย) พรอม
กับปดรูนับที ่“แกนอย” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง D (เร) ในบันใด
เสียง C Major  

3 ปดรูนับที ่“แมกอยขวา” (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “กอยขวา” (ดานมือ
ขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง E (มี) ในบันใด
เสียง C Major 

4 ปดรูนับที ่“แมกอยซาย” (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “กอยซาย” (ดานมือ
ซาย) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง F (ฟา) ในบัน
ใดเสียง C Major 

5 ปดรูนับที ่“สะแนน” (ดานมอืซาย)พรอม
กับปดรูนับที ่“สะแนน” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง G (ซอล) ในบัน
ใดเสียง C Major 

6 ปดรูนับที ่“โปขวา” (ดานมือขวา) พรอม
กับปดรูนับที ่“ฮับทุง” (ดานมือขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง A (ลา) ในบนั
ใดเสียง C Major 

7 ปดรูนับที ่“แมเวียงใหญ (ดานมือซาย) 
พรอมกับปดรูนับที่ “ลูกเวยีง” (ดานมือ
ขวา) 

       เสียงที่ไดจะเทากับเสียง B (ที) ในบนัใด
เสียง C Major 

 
หมายเหต:ุ เสียงที่ 4 และ เสียงที่ 6 มีลักษณะการปดรูนบัฝงเดียวกัน 
 
 จากตารางดังกลาว ในขางตน เปนระบบนิว้เพื่อใชในการบงัคับเสียงตาง ๆ ของแคน โดย
เมื่อทําการเทียบเสียงแคนคูตางๆ กับเครื่องดนตรีไทยและตะวันตกแลว ก็พบวา “แคน” เปนเครื่อง
ดนตรีที่มีระดบัเสียงเชนเดียวกับดนตรีไทยและตะวันตก ทั้งนี้ ก็ตองขึ้นอยูกับวา ระบบเสียงที่ไดตั้ง
ไวของแคนนัน้ เปนระบบเสียงไทยหรือระบบเสียงตะวนัตกดวย ดังนัน้ ในปจจุบันนี้ การเรียนช่ือ
ตางๆ ของลูกแคน และเสียงของแคนที่ประสานออกมา จึงเปลี่ยนมาเปนเรียกชื่อตามเสียงดนตรีไทย
และตะวันตกกันเกือบหมดแลว 
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ภาพที่ 41  เสียงของลูกแคนดานซายมือ เทยีบกับเสียงดนตรีไทยโดยประมาณ 
ที่มา:  จากหนงัสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จนัทร ในป พ.ศ. 2531  
 
หมายเหต:ุ เสียง ด หมายถึงเสียง C ในดนตรีตะวนัตก 
 เสียง ร หมายถึงเสียง D ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ม หมายถึงเสียง E ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ฟ หมายถึงเสียง F ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ซ หมายถึงเสียง G ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ท หมายถึงเสียง B ในดนตรีตะวันตก 
 
    
 
 



 

105

 
 
ภาพที่ 42  เสียงของลูกแคนดานขวามือ เทยีบกับเสียงดนตรีไทยโดยประมาณ 
ที่มา:  จากหนงัสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จนัทร ในป พ.ศ. 2531  
 
หมายเหต:ุ เสียง ด หมายถึงเสียง C ในดนตรีตะวนัตก เสียง ร หมายถงึเสียง D ในดนตรีตะวันตก 
 เสียง ม หมายถึงเสียง E ในดนตรีตะวันตก เสียง ซ หมายถึงเสียง G ในดนตรีตะวนัตก 

เสียง ล หมายถึงเสียง A ในดนตรีตะวันตก เสียง ท หมายถึงเสียง B ในดนตรีตะวนัตก 
 

สวนรูนับ “เสพซาย” และ “เสพขวา” นั้น หมอแคนสวนใหญจะใชขี้สูดปดทับรูไว เพื่อทํา
ใหเกิดเปนเสียงประสานยืน (Drone) ไปตลอดในเวลาเปา และเมื่อไดทราบตําแหนงของเสียงแคน
แตละเสียง โดยเทียบกับเสียงของดนตรีไทย หรือเสียงของดนตรีตะวันตกแลว ผูฝกกส็ามารถที่จะ
ฝกเปาแคนไดตามลําดับขั้นบันไดเสียงจากต่ําไปหาสูงไดตามลําดับ ซ่ึงในการฝกหัดใชนิ้วปดรูนับ
ไลเสียงเปนคูในชวงแรกๆ อาจจะไมคอยถนัดนัก และจะรูสึกวาขัดกับความรูสึกเปนอยางมาก แต
เมื่อไดฝกหดับอยๆ ขึ้น จะรูสึกวามีความคลองแคลวและจะมีความรูสึกวา การเรียงเสียงลูกแคนไว
เชนนี้ เปนการกระทําที่ถูกตองแลว เพราะการปดรูนับเพือ่ใหเกดิเสียงของคูตางๆ นั้น เสียงที่ใช
บอยๆ มากที่สุดก็คือ เสียงทีอ่ยูระหวางนิว้โป นิ้วช้ีและนิว้กลาง นั้นเอง 
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ระบบเสียง (Tuning system) ของแคน 
 

แคน เปนเครื่องดนตรีพื้นบานที่ไดรับความนิยมกนัแพรหลายในทางภาคอีสานของไทย     
และถือเปนเครื่องดนตรีที่มีความเกาแกช้ินหนึ่ง ซ่ึงเรากส็ามารถที่จะพบเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ
เชนเดยีวกับแคนนี้ ไดเกือบทั่วทุกมุมโลก โดยเฉพาะในแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ที่มี
แคนในลกัษณะตางๆ กันเกือบทุกประเทศ ซ่ึงนอกจากลักษณะรูปรางที่คลายหรือแตกตางกันแลว 
ส่ิงหนึ่งที่บงบอกถึงความมวีฒันธรรมทางดนตรีของประเทศนัน้ๆ ก็คือ เร่ืองของระบบเสียง  
  
 ปญญา รุงเรือง ไดกลาวถึงระบบเสียง ไวในบทความที่ช่ือวา ระบบเสียง กระดกูสันหลัง
ของวัฒนธรรมทางดนตรี ไวในป พ.ศ. 2544 โดยกลาววา ดนตรีของกลุมชน ที่มีความเจริญทางดาน
วัฒนธรรมดนตรีสูง จะมีเสียงดนตรีใชครบหนึ่งชวงทบ หรือมากกวากแ็ลวแตละวัฒนธรรมของ
กลุมชนนั้น การกําเนิดของเสียงเปนธรรมชาติ แตการจดัระบบเสียงเปนวัฒนธรรมของมนุษย ซ่ึง
เปนไปตามธรรมชาติของการไดยินเสียงและการออกเสยีงของมนุษยแตละเผา  
 
 จากคํากลาวขางตน เปนสิ่งทีบ่งชี้ใหเห็นถึงความเจริญทางวัฒนธรรมดนตรีของแตละกลุม
ชน โดยใชการจัดระบบเสียงทางดนตรีที่ครบหนึ่งชวงทบเสียงหรือมากนั้นมาเปนเกณฑในการ
พิจารณาถึงความเจริญทางวฒันธรรมดนตรีของแตละกลุมชน ซ่ึงสวนใหญวัฒนธรรมดนตรีของ
ชาติที่เจริญแลว ก็มักจะเปนเชนนี้ ซ่ึงก็รวมถึงวัฒนธรรมดนตรีของไทยดวยเชนกัน 
 

วัฒนธรรมดนตรีของไทย ไดมีการศึกษาและวัดระดับเสยีงโดยใชเกณฑการพิจารณาของ 
อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) ซ่ึงเปนผูที่กําหนดมาตราสําหรับวัดขัน้คูเสียง โดย
เอลลิส ไดมีการแบงเสียงของดนตรีตะวันตกออกเปน 12 คร่ึงเสียง (Semi tone) โดยมีระยะหางของ
เสียงแตละสียง 100 เซ็นต (Cent) ดังนั้น 12 คร่ึงเสียง (Semi tone) จึงมรีะยะหางทั้งหมด รวมกนัได 
1,200 เซ็นต (Cent)  

 
ระบบเสียงดนตรีตะวันตก ตามหลักการวัดของอเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) 
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 สวนระบบเสียงของดนตรีไทยนั้น เปนที่ทราบกันดวีามีการแบงออกเปน 7 เสียงเทาๆ กนั 
(Seven equidistant pitches) ซ่ึงเมื่อใชระบบการวัดระดับเสียงของเอลลิสแลว จะมีระยะหางระหวาง
เสียง 171.4 เซนต (Cent) เทากันหมดทุกเสยีง   
 
ระบบเสียงดนตรีไทย โดยใชระบบการวัดของอเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) 

 
    
 อยางไรก็ตาม ระบบเสียงของดนตรีไทย บางครั้งก็อาจจะไมเทากันทกุเสียงเสมอไป ทั้งนี้ 
ตองขึ้นอยูกับตัวผูเทียบเสยีงเปนหลัก เพราะการเทยีบเสียงของดนตรีไทยนั้น ตองขึน้อยูกับตวัผู
เทียบเสียงวามคีวามเคยชนิกบัระดับเสียงหรือระบบเสียงที่ตนเองไดเรียนรูหรือจดจํามาอยางไร 
 

สวนในการศึกษาระบบเสียงของแคนนั้น ส่ิงหนึ่งที่จะตองทราบ ก็คือ แคน เปนเครื่อง
ดนตรทีี่ มีทํานอง (Melody) เสียงประสาน (Harmony) และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตวัเอง 
การที่จะหาระบบเสียงของแคนนั้น จําเปนจะตองทราบถึงลักษณะคูเสียงของแคนแตละคูเสียกอน 
วาเสียงแคนคูใด เปาออกมาแลว มีระดบัเสียงใด เขากันไดดีหรือไม ทัง้นี้ ก็เพราะเวลาที่หมอแคน
บรรเลงเพลงนั้น หมอแคนจะตองปดรูนับทั้งแพซายและแพขาวพรอมกัน โดยเสียงทีอ่อกมาสวน
ใหญก็จะเปนในลักษณะของขั้นคูเสมอ 

 
ภาพที่ 43  ลักษณะการเรียกชื่อของเสียงตางๆ ที่อยูบนลูกแคน 
ที่มา: จากหนังสือเร่ือง แคน ดนตรีพื้นบานอีสาน เขียนโดยบุญเลิศ จันทร ในป พ.ศ. 2531 
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จากภาพในขางตน เปนการแสดงใหเห็นถึงลักษณะการเรยีกชื่อของลูกแคนแตละลูกทีอ่ยู
ภายในเตาแคน โดยผูวจิัยไดใชระบบของแคนแปดมาเปนเกณฑในการอธิบาย เพราะวาแคนแปด 
เปนแคนที่มีความสมบูรณในเรื่องของเสียงมากที่สุด และยังเปนแคนทีน่ายสามเรือง แสงอรุณ หมอ
แคนประจําหมูบานดอนมะนาวใชอยูเปนประจําและใชบรรเลงประกอบการเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํในหมูบานอกีดวย และจากภาพจะเหน็ไดวา แคนแปด 1 เตานั้น จะประกอบไปดวย 
ลูกแคน ที่อยูภายในเตาแคนทั้งแพซายและแพขวารวมกนัทั้งหมด 16 ลูก โดยแบงเปนเสียงเสพหรอื
เสียงประสานยืน (Drone) จํานวน 2 ลูก คือแคนลูกที่ 8 ทั้งแพซายและแพขวา ซ่ึงทําใหเหลือเสียงที่
ใชเปนทํานองหลักอยูทั้งหมด 14 เสียง 7 คู และเนื่องจากวิธีการบรรเลงแคนจะตองบรรเลงใน
ลักษณะของขั้นคู ดังนั้น แคน จึงมีเสียงทั้งหมด 7 คู ซ่ึงอาจกลาวสรุปไดวา แคนแปดนั้น มีระบบ
เสียงเปน 7 เสียง เชนเดียวกบัระบบเสียงของดนตรีไทย (Seven equidistant pitches) นั้นเอง  

 
สวนการวดัหาคาความถี่ของเสียงแตละเสียงนั้น ผูวิจัยไดใชเครื่องมือวดัระดับเสยีง 

(Chromatic Tuner) ยี่หอ YAMAHA รุน TD-10 และยีห่อ Boss รุน TU-15 นํามาใชในการวัดระดับ
เสียงแคนแปดของนายสามเรือง แสงอรุณ โดยทําการวัดความถี่ (Hertz) ของเสียง ในวันที่ 15 
เมษายน พ.ศ. 2550 ณ. บานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวดัสุพรรณบุรี ซ่ึงผูวิจยัไดกําหนดให
นายสามเรือง แสงอรุณ เปาแคนที่ละเสียงยาวๆ โดยเริ่มตั้งแตเสียงที่ 1 ไปจนถึงเสียงที่ 7 ของแคน 
ซ่ึงก็ไดรับรวมมือเปนอยางดี โดยสามารถวดัความถี่ (Hertz) ของเสียงแคนได ดังนี ้
 

 
 

ภาพที่ 44  แคน ของนายสามเรือง แสงอรุณ ที่ใชทําการวัดระดับเสียง 
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ตารางที่ 3  ตารางแสดงผลการวัดความถี่ (Hertz) ของเสียงแคน โดยเปรียบเทียบกับความถี่
มาตรฐาน (Fundamental Hertz)  

 

ระดับเสียงแคน ระดับเสียง                ความถี่มาตรฐาน 
ดนตรีตะวันตก       (Fundamental Hertz) 

 เสียงที่            ความถี่ท่ีวัดได 

ความแตกตางระหวาง 
ความถี่มาตรฐานกับ

ความถี่ท่ีวัดได 
       
             C                              523.25                           1                         520                               - 3.25 
             C#                            554.36 
             D                              587.33                           2                         587                               - 0.33 
             D#                            622.25 
             E                              659.22                           3                         659                               - 0.22 
             F                              678.45                           4                         674                               - 4.45 
             F#                            739.98 
             G                             783.99                            5                        783                               - 0.99 
             G#                           807.2 9 
             A                             880.00                           6                          876                              - 4.00 
             A#                           932.30 
             B                             987.77                           7                         983                               - 4.77 
             C                             1046.5 

จากตารางดังกลาวในขางตน แสดงใหเห็นวา ความถี่ (Hertz) ของเสียงแคนที่ไดทําการวัด
จากการเปาของนายสามเรือง แสงอรุณนั้น เมื่อวัดความถี่ (Hertz) เสียงออกมาแลวปรากฏวา มี
ความถี่ (Hertz) เสียง ใกลเคียงกับความถี่มาตรฐานสากล (Fundamental Hertz) มาก ทั้งที่ความเปน
จริงแลวเครื่องดนตรี แคน เปนเครื่องดนตรพีื้นบานของไทย แตมีระดับเสียงแบบเดียวกับระบบ
เสียงของดนตรีตะวันตก ดวยเหตนุี้ ผูวิจยัจงึไดทําการศึกษาขอมูลเพิ่มเติมและสอบถามจากบุคคล
ทั่วไป ที่มีความรูเร่ืองแคน กท็ําใหทราบวา ปจจุบันนี้ การผลิตแคนของชางทําแคนนัน้ ไดมีการนํา
ระบบเสียงของดนตรีตะวันตก เขามาใชในการเทียบเสียงและตั้งเสียงแคน เพื่อใหเปนระบบเสียง
เดียวกันกับระบบเสียงของดนตรีตะวันตก ทั้งนี้ ก็เพราะวาตองการให แคน สามารถที่จะบรรเลง
รวมกบัเครื่องดนตรีสากลประเภทอื่นๆ ไดนั้นเอง ดังนัน้ แคน ของนายสามเรือง แสงอรุณ จึงเปน
แคนสมัยใหมที่มีระดับเสียงแบบเดยีวกับตะวนัตก และสามารถนําแคนนี้ ไปรวมเลนกับวงดนตรี
สากลได   
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จากที่กลาวขางตน สามารถสรุปไดวา ระบบเสียงของแคนนั้น เปนระบบ 7 เสียง (Seven 
equidistant pitches) แตมีความถี่ (Hertz) ของเสียงเปนแบบดนตรีตะวนัตก โดยเสียงที่ 1 ของแคน 
จะเทากับเสียง C เสียงที่ 2 ของแคน จะเทากับเสียง D เสียงที่ 3 ของแคน จะเทากับเสยีง E เสียงที่ 4 
ของแคน จะเทากับเสียง F เสียงที่ 5 ของแคน จะเทากับเสยีง G เสียงที่ 6 ของแคน จะเทากับเสียง A 
และเสียงที่ 7 ของแคน จะเทากับเสียง B 

 

 
เสียงดนตรีตะวันตก       C             D            E             F               G            A           B            C 
ลําดับเสียงแคนท่ี             1 (ด)       2 (ร)       3 (ม)       4 (ฟ)         5 (ซ)       6 (ล)      7 (ท)      8 (ดํ)  
 

 
 
ซ่ึงถานําระบบเสียงที่ไดจากการบันทึก การเปาแคนของนายสามเรือง แสงอรุณ มาวดัระยะ

หาคาความหางระหวางเสียง โดยใชเกณฑการพิจารณาของ อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. 
Ellis) ก็จะสามารถวัดหาระยะคาความหางระหวางเสียงได ดังนี้ เสียง C-D มีระยะหางเทากับ 200 
Cent เสียง D-E มีระยะหางเทากับ 200 Cent เสียง E-F มีระยะหางเทากบั 100 Cent เสียง F-G มี
ระยะหางเทากบั 200 Cent เสียง G-A มีระยะหางเทากับ 200 Cent เสียง A-B มีระยะหางเทากับ 200 
Cent และเสียง B-C มีระยะหางเทากับ 100 Cent 
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บทที่ 6 
 

การวิเคราะหดนตรีในเชิงดุริยางควิทยา 
 

วัฒนธรรมดนตรีของกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เปนวัฒนธรรมที่ไดมีการสั่งสมและสืบ
ทอดกันมาตั้งแตคร้ังบรรพบุรุษจวบจนถงึปจจุบัน ซ่ึงถือเปนสิ่งที่นายกยองและนาชืน้ชมเปนอยาง
มาก เพราะการดํารงอยูของศิลปวัฒนธรรมนั้น ส่ิงหนึ่งที่สําคัญก็คือ ลูกหลานและเยาวชนในรุน
หลังๆ จะตองมีจิตสํานึกในคุณงามความดแีละเชิดชภููมิปญญาของบรรพบุรุษ ที่ไดพยายามพัฒนา
และสรางสรรครูปแบบของดนตรีขึ้นมา เพื่อใหเขากับวถีิการดําเนินชวีิตในกลุมชาตพิันธุของ
ตนเองไดอยางเหมาะสม โดยในบทที่ 6 นี้ ผูวิจัยไดมกีารกาํหนดหัวขอ เพื่อใชในการวเิคราะห
ดนตรีที่พบในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ ดังนี ้

- วิเคราะหบทขับที่ใชประกอบการเลนคอน 
- วิเคราะหดนตรีที่ใชในการฟอนแคน 

 
วิเคราะหบทขับท่ีใชประกอบการเลนคอน 

 
การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึ่งของชาวไทยทรงดาํ มีลักษณะเชนเดียวกับการ

รองดนกลอนสดในเพลงพืน้บานภาคกลางของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา
มากกวา เพราะไมตองคํานึงถึงคําที่มีสัมผัสมากนัก เปนการขับที่มีความเปนเอกลักษณในดานของ
การใชภาษาและทวงทํานองที่ไมสลับซับซอน สวนในดานของความหมายจะมุงเนนไปในเรื่องของ
การหยอกลอกบัฝายตรงขามเปนสําคัญ ซ่ึงการขับความในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนี้ เปน
การขับโดยที่ไมมีเครื่องดนตรีใดๆ เขามาประกอบ นอกจากเสียงรองของผูขับเพียงผูเดยีว และไมมี
การกําหนดอัตราจังหวะที่แนนอน ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับผูขับเปนหลักและมักจะมีความเปนอิสระใน
เร่ืองของจังหวะ (Parlando-rubato) อยูในตวัเอง ซ่ึงจังหวะสามารถยืดหยุนไดคลายกับการพูด 

 
นอกจากนี้ จากการศึกษาวิจยัยังพบวา บทขับความของชาวไทยทรงดํานั้น เปนบทขบัที่มี

ลักษณะรูปแบบโครงสรางที่ไมแนนอน มกีารซ้ําคําอยูบอยครั้ง ซ่ึงการวิเคราะหบทขับความในครั้ง
นี้ ผูวิจยัไดทําการเลือกบทขับความ ที่ผูขับความมักจะนําไปใชเปนบทแรกในการเริ่มตนของการขับ
ความในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดําอยูเสมอ ซ่ึงขับความโดยนางธนพร สุข
สวัสดิ์ เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 มาใชในการวิเคราะหจํานวน 1 บท ดังนี ้
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วิเคราะหกลุมคําของบทขับความ 
 

บทขับความนี้ เปนบทขับที่ใชขับเพื่อขอโยนลูกคอน ซ่ึงจะอยูในชวงของการโยนลูกชวง
หรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรยีกกนัวาการ “ตอดมะกอน” โดยผูขับความไดมีการแบงกลุมคําของ
บทขับความแตละประโยคออกเปนชวงๆ ไมเทากัน ทั้งนี้ ก็เพื่อทําใหเกิดทวงทํานองและเกดิความ
ไพเราะในเวลาขับความ โดยบทขับนี้สามารถอธิบายกลุมคําเปนแผนภมูิได ดังนี ้
 

 
 
หมายเหต:ุ  หมายถึง คํา แตละคําที่ใชในการขับความ 
 
 จากแผนภูมิขางตน เปนการแสดงใหเห็นถึง การแบงกลุมคําของบทขับความ โดยผูขบั
ความไดแบงกลุมคําแตละกลุมคําออกเปนชวงๆ ซ่ึงเปนการแบงกลุมคําตามการขับความของนาง
ธนพร สุขสวัสดิ์ ซ่ึงการแบงกลุมคําในลักษณะเชนนี้ เปนการแบงกลุมคําที่ไมมีรูปแบบและ
โครงสรางของบทขับความที่แนนอน ไมมีความเปนระเบียบของกลุมคํา จึงทําใหกลุมคําแตละ
กลุมคํานั้น สามารถที่จะเพิ่มหรือลดไดตามความตองการของผูขับความ แตการแบงกลุมคําใน
ลักษณะเชนนี้ จะสงผลทําใหเกิดทวงทํานองที่มีความหลายหลายมากยิ่งขึ้น 
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วิเคราะหโครงสรางทางวรรณกรรม 
 
การขับความของชาวไทยทรงดํา เปนศิลปะการขับรองอยางหนึ่งเชนเดยีวกับการรองดน

กลอนสดในเพลงพื้นบานของไทย เปนการขับที่มีความเปนเอกลักษณในดานของการใชภาษาและ
ทวงทํานองทีแ่สดงใหเห็นถึงกลุมชนของตนเองไดอยางชัดเจน ถึงแมวา รูปแบบและโครงสราง
ของบทขับความนั้น จะมีรูปแบบและโครงสรางที่ไมแนนอน และมีความเปนอิสระในการเลือกใช
ภาษา ซ่ึงสามารถที่จะเพิ่มหรือลดคําไดตามความตองการของผูขับความก็ตาม แตเมื่อทําการ
วิเคราะหโครงสรางทางวรรณกรรมแลว ผูวิจัยพบวา การขับความของชาวไทยทรงดํานั้น ไดมกีาร
นําคําที่สัมผัสกันมาใชสรางประโยค ดังนี ้

 
ประโยคที่ 1  

 
มาเยอ        มา ยับ ยาย  ลา  จับซาย   เฮาแกวงแขน  มา เยอ 

 
จากประโยคที ่1 จะเห็นไดวา ประโยคนี้ มกีารใชคําที่สัมผัสกันอยู 2 จุด คือ คําวา “เยอ” 

“ยับ” และ “ยาย” เปนลักษณะการใชสัมผัสอักษรตัวเดียวกัน คือ อักษร “ย” และ คําวา “ยาย” กับ 
“ซาย” เปนการใชสัมผัสตัวสะกดเดียวกันแตอักษรตางกนั สวนคําวา “มาเยอ” ตัวสุดทายนั้น เปน
คําเชื่อมไปยังประโยคที่ 2  

 
ประโยคที่ 2 

 
เฮา ซู แตง นํา ทํา เร่ือง      แลว เฮา นุง เสือ้ ตีน จ๊ํา        บ แปด  มา เหยิง  มา เหยิง 

 
ประโยคที่ 2 มีสัมผัสอยู 2 จุด โดยจดุแรกสัมผัสตัวสะกดในกลุมคําเดยีวกัน คือ คําวา “นํา” 

กับ คําวา “ทํา” และจุดที่ 2 สัมผัสตัวสะกด แตคนละกลุมคําระหวางคําวา “เร่ือง” กับ คําวา “เสื้อ” 
ซ่ึงทั้ง 2 คํานี้อาจจะไมสัมผัสกันโดยตรง แตชาวไทยทรงดําจะออกเสียงของคําวา “เสื้อ” เปน
“เสื่อง” ซ่ึงจะมีลักษณะพองเสียงกับคําวา “เร่ือง” สวนคําวา “มาเยิง” เปนคําเชื่อมไปยังประโยคที่ 3 
ของบทขับ 
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ประโยคที่ 3  
มา ตอดมะขาย ขึ้นหาดอน        มา ตอดมะกอน ขึ้นหาลา 

 
 

มา ตอดมะลุง ขึ้น ฟา มาเปนมะขายโยนโหง         โยนโหง  
 
ประโยคที่ 3 เปนประโยคทีม่ีความสําคัญในดานวรรณกรรมมาก เพราะเปนประโยคที่มี

การใชสํานวนในลักษณะของการลอซ่ึงกันและกัน โดยสามารถพบคําที่สัมผัสกัน 2 จุด คือ คําวา 
“ดอน” กับ “กอน” และคําวา “ลา”  “ฟา” และ “ขาย” ซ่ึงถามองในภาพรวมของประโยคที่ 3 นี้ จะ
พบวา กลุมคําใน 3 กลุมแรกนั้น เปนกลุมคําเดียวกันแตมกีารเปลี่ยนคําในบางจุด ซ่ึงคาํที่เปล่ียนกจ็ะ
มีความคลองจองและมีสัมผัสกับกลุมคํากอนหนานัน้ดวย ซ่ึงการลอสํานวนในลักษณะเชนนี้ ถือ
เปนวัฒนธรรมทางสังคมที่สามารพบไดในทุกสังคมที่มีการขับรอง นอกจากนี้ ในกลุมคําสุดทาย ก็
ยังคงมีการใชคํา เพื่อเชื่อมไปยังประโยคตอไปอีก คือ คําวา “โยนโหง” 

 
ประโยคที ่4  

มา ตอดมะขาย ขึ้นหาดอน                มา ตอดมะกอน ขึ้นหาลา 
 

 
มา ตอดมะลุง ขึ้น ฟา        แลวเฮาบลา ตบ มือ เอา      ตบ มือ เอา 

 
ประโยคที่ 4 เปนประโยคทีม่ีลักษณะเชนเดียวกับประโยคที่ 3 เกือบทุกประการ แตจะมี

ความแตตางกนัในชวงของกลุมคํากลุมสุดทายเทานัน้ ทําใหมีการเปลีย่นคําสัมผัสไปในบางจดุ 
นอกจากนี้ กย็งัคงพบทอนเชือ่มไปยังประโยคที่ 5 อีก คือคําวา “ตบมือเอา” 

 
ประโยคที่ 5  

ละเนอ       บาวเมืองไกล  เอย 
 

ประโยคที่ 5 เปนประโยคทีไ่มมีคําสัมผัสใดๆ เพราะเปนประโยคจบของบทขับความ ซ่ึง
การจบของบทขับนั้น จะมีลักษณะการลงทายดวยคําวา “เอย” ซ่ึงเปนคําลงทายที่มีลักษณะ
เชนเดยีวกับวรรณกรรมไทย 
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จากโครงสรางทางวรรณกรรมของบทขับที่ไดกลาวในขางตน สารมารถสรุปไดวา บทขับ
ความนี้ มีทั้งหมด 5 ประโยค โดยแตละประโยค ไดมกีารนําคําที่มีสัมผัสทั้งอักษรและตัวสะกดเขา
มาใชเพื่อทําใหเกิดความคลองจองและตอเนื่องของบทขับ แตจะไมมีการนําคําที่สัมผัส มาใชสัมผัส
ขามประโยคของแตละประโยค ซ่ึงแตละประโยคนั้นก็สามารถจบไดในตัวเอง นอกจากนี้ จากการ
วิเคราะหบทขับพบวา การเชือ่มประโยคแตละประโยคเขาดวยกันนั้น มกัจะใชคําที่อยูในกลุมคํา
สุดทายมาเชื่อมประโยค ในลักษณะของการซ้ําคํา และเมื่อตองการจบบทขับผูขับก็จะลงบทจบดวย
คําวา “เอย” ซ่ึงถือเปนการจบบทขับความของชาวไทยทรงดําโดยสมบรูณ  

    
วิเคราะหความหมายของบทขับ 

 
ชาวไทยทรงดาํเปนกลุมชาตพิันธุที่มีวัฒนธรรมทางดานภาษาพดูและเขียน ที่มีความเปน

เอกลักษณและแสดงถึงกลุมชนของตนเองไดอยางชัดเจน ซ่ึงคําพูดบางคํานั้น คนไทยทั่วไปอาจจะ
ไมสามารถที่จะเขาใจในความหมายเหลานัน้ได เพราะเปนคําพูดของชาวไทยทรงดําทีใ่ชกันมา
ตั้งแตคร้ังอดีต ดังนั้น การวิเคราะหความหมายของบทขับความ จึงชวยใหคนทั่วไปสามารถที่จะ
เขาใจในภาษาไทยทรงดําไดมากยิ่งขึ้น 

บทขับความที่ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหคร้ังนี้ เปนบทขับที่ชาวไทยทรงดําในอดตี ใช
ขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคน ซ่ึงเปนประเพณีที่ไดสืบทอดกันมาเปนระยะเวลานาน 
ดังนั้น ภาษาทีใ่ชขับจึงมีทั้งภาษาที่คนทั่วไปเขาใจและไมสามารถเขาใจได ดวยเหตนุี้ ผูวิจยัจึงไดทํา
การวิเคราะหหาความหมายของบทขับความ ดังนี ้

 
ประโยคที่ 1 

มาเยอ มายับยาย    ลาจับซาย   เฮาแกวงแขน   มาเยอ 
 

จากขอความในประโยคที่ 1 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “มาเยอ” มีความหมายวา “มาเถอะ” ซ่ึงเปนลักษณะของการเชญิชวนใหเขารวม

เลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา หรือการชักชวนใหเขามารวมทาํกิจกรรมรวมกันในขณะนั้น  
2.  คําวา “มายบัยาย” หมายถงึ คําพูดที่ใชตอกย้ําเพื่อใหแสดงกิริยาออกมาในลักษณะของ

การเคลื่อนไหวรางกาย ซ่ึงบทขับนี้ คําวา “มายับยาย” จะหมายถึง ความหมายในเชิงตอกย้ํากับ
คําพูดกอนหนา ซ่ึงก็จะหมายถึง คําวา “เขามาเถอะนะ” นัน้เอง 
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3.  คําวา “ลาจับซาย เฮาแกวงแขน” หมายถึง ลักษณะของการจับลูกคอนในมือซาย แลวก็
แกวงแขนไปมา จากนัน้ก็ทาํการโยนลูกคอนไปยังฝายตรงขาม ซ่ึงจากการสังเกตการใชภาษาใน
ขอความนี้ พบวา มีภาษาที่คนไทยสามารถเขาใจความหมายได คือ คําวา จับ, ซาย, และ แกวงแขน 
เปนตน โดยเมือ่ทําการวิเคราะหความหมายแลว ขอความนี้จะมีความหมายวา “มาแกวงแขนซาย   
แลวโยนไปดวยกัน” ซ่ึงโยนในที่นี้ หมายถงึ การโยนลูกคอนในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของ
ชาวไทยทรงดาํ    
 

ประโยคที่ 2 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง   แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา    บ แปด    มาเหยิง มาเหยิง 

 
จากขอความในประโยคที่ 2 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “เฮา” หมายถึง “เรา” สวนคําวา “ซู” จะหมายถึง “ฉัน” แตถาความหมายที่อยูใน

บทขับนี้ “เฮาซู” จะหมายถึง เราทั้งสอง ซ่ึงก็หมายถึง ชายหญิงที่เขารวมประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนนั้นเอง  

2.  คําวา “แตงนําทําเรื่อง” หมายถึง การกระทําส่ิงตางๆ รวมกัน เชน การฟอนรํา การเกี่ยว
ขาว การทํานา หรือการโยนลูกคอน เปนตน ซ่ึงความหมายที่แทจริงของขอความนี้ สามารถจะเปน
อะไรก็ได ทั้งนี้ ตองขึ้นอยูกบัสิ่งที่เกิดขึ้นในขณะนั้นเปนหลัก เชน ถาอยูในการฟอนแคน ก็จะ
หมายถึงการฟอนรํารวมกัน หรือถาอยูในประเพณกีารเลนคอน ก็อาจจะหมายถึง การโยนลูกคอน
ไปมาระหวางกันก็ได 

3.  คําวา “นุง” หมายถึง ลักษณะของการสวมใส ซ่ึงมีความหมายในลักษณะเชนเดียวกับ
ภาษาไทย สวนคําวา “เสื้อตีนจ๊ํา” หมายถึง เส้ือผาที่เปนแบบฉบับดั้งเดมิของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงจะ
เปนเสื้อผาที่ทอเองกับมือ โดยใชกี่ทอผาโบราณที่มีลักษณะของการเหยียบกระเดื่องไปมาใน
ระหวางการทอผา ดังนั้น คําวา “นุงเสื้อตีนจ๊ํา” จึงหมายถึง การสวมใสเสื้อผาที่เปนแบบฉบับของ
ชาวไทยทรงดาํนั้นเอง 

4.  คําวา “บแปด” มีหมายความวา “ไมตองอาย” หรือ “ไมตองเขิน” ซ่ึงในบทขับนี้ จะ
หมายถึง ลักษณะของการเชญิชวนใหเขามารวมเลนคอน โดยที่ไมตองเขินอาย สวนคาํวา “มาเหยิง 
มาเหยิง” ในทีน่ี้ มีความหมาย เชนเดียวกับคําวา “มาเยอ” ซ่ึงก็จะหมายถึง การรองขอหรือการเชิญ
ชวนใหเขามานั้นเอง 
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ประโยคที่ 3 
มาตอดมะขาย ขึ้นหาดอน        มาตอดมะกอน ขึ้นหาลา 

มาตอดมะลุง ขึ้นฟา มาเปนมะขายโยนโหง โยนโหง  
 
จากขอความในประโยคที่ 3 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้ 
 
1.  คําวา “มาตอด” เปนคําทีม่ักจะนํามาใชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย

ทรงดําอยูเสมอ โดยคําวา “ตอด” มักจะใชรวมกับ คําวา “มะกอน” ซ่ึงหมายถึง ลูกคอน และเมื่อนํา
คําสองคํานี้มารวมกัน ก็จะหมายถึงลักษณะของการโยนลูกคอนหรือโยนลูกชวงในประเพณกีาร
เลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้นเอง  

2.  คําวา “มะขาย, มะกอน, มะลุง” มีความหมายเหมือนกนั หมายถึง ลูกคอนที่ใชสําหรับ
โยนในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน  

3.  คําวา “ขึ้นหา” หมายถึง ลักษณะของการไปยังจุดหมายที่เราตองการ และคําวา “ดอน” 
หมายถึงที่สูง ดังนั้น คําวา “ขึ้นหาดอน” จงึหมายถึง การขึ้นไปขางบน ซ่ึงในที่นี้ จะหมายถึง
ลักษณะการโยนลูกคอนขึ้นไปขางบนฟานัน้เอง สวนคําวา “ลา” คือ คําที่ใชแทนผูหญงิที่รวมเลน
คอนฟอนแคน ดังนั้น “ขึ้นหาลา” จึงหมายถึง การโยนลูกคอนมายังฝายหญิงนั้นเอง 

4.  คําวา “โยนโหง” หมายถึง การเรียกรองสิ่งของจากฝายตรงขาม ในลักษณะของการโยน
ส่ิงของเขาหากัน ซ่ึงในทีน่ี้ ก็จะหมายถึง การโยนลูกคอน      

 
ประโยคที่ 4 

มาตอดมะขาย ขึ้นหาดอน  มาตอดมะกอน ขึ้นหาลา 
มาตอดมะลุง ขึ้นฟา แลวเฮาบลา ตบมือเอา ตบมือเอา 
 
จากขอความในประโยคที่ 4 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้
 
1.  คําวา “แลวเฮาบลา” เปนสํานวนที่ใชส่ือสารกันเองระหวางชาวไทยทรงดําดวยกนั ซ่ึง

หมายถึง การรอคอย หรือ การรอรับ ส่ิงตางๆ จากผูอ่ืน ในที่นี้ จะหมายถงึ การรอรับลูกคอนจาก
ฝายตรงขามที่จะโยนมา 

2.  คําวา “ตบมือเอา” หมายถึง การปรบมือตามปกติ โดยเมื่อนําคําวา “แลวเฮาบลา” มารวม
กับคําวา “ตบมือเอา” ก็จะหมายถึง การปรบมือรอรับลูกคอนจากฝายตรงขามนั้นเอง 
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ประโยคที่ 5 
ละเนอ บาวเมอืงไกล เอย 

 
จากขอความในประโยคที่ 5 สามารถวิเคราะหความหมายไดดังนี ้
 
1.  คําวา “ละเนอ” และ คําวา “เอย” เปนคาํที่ไมมีความหมาย โดยเปนคําที่ใชในการเอื้อน

ระหวางการขบัความของชาวไทยทรงดํา เทานั้น 
2.  คําวา “บาวเมืองไกล” หมายถึง ผูชายที่อยูนอกพืน้ที่ ทีไ่ดเดนิทางเขามารวมประเพณี

การเลนคอนฟอนแคนในหมูบาน 
 

บทขับความทัง้หมดที่ไดจากการวิเคราะหหาความหมายในขางตน  
 

มาเยอ มายับยาย ลาจับซาย แลวเฮาแกวงแขน มาเยอ 
เฮาซูแตงนําทําเรื่อง แลวเฮานุงเสื้อตีนจ๊ํา บแปด มาเหยิง มาเหยิง 

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึน้หาลา  
มาตอดมะลุงขึน้ฟา มาเปนมะขายโยนโหง โยนโหง  

มาตอดมะขายขึ้นหาดอน มาตอดมะกอนขึน้หาลา  
มาตอดมะลุงขึน้ฟาแลวเฮาบลาตบมือเอา ตบมือเอา  

ละเนอบาวเมอืงไกลเอย 
 
ความหมาย 
 

มาเถอะ เขามาเถอะนะ มาแกวงแขนซายแลวโยนไปดวยกนั มาเถอะ มาเถอะนะ มานุง
เสื้อผาของเราชาวโซงกัน 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา โยนลูกชวงมาใหกับนอง แลวก็โยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา 
มาเถอะนะ มาโยน มาโยนกนั 

มาโยนลูกชวงขึ้นไปขางบนกันนะ โยนลูกชวงมาใหนอง มาโยนลูกชวงขึ้นไปบนฟา 
แลวนองจะปรบมือรอรับลูกชวงของพี่นะ 

พอหนุมเมืองไกล 
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จากการวิเคราะหหาความหมายของบทขับความในขางตน สามารถสรุปไดวา บทความนี้
เปนการขับรองเชิญชวนของฝายหญิง เพื่อใหฝายชายที่มาจากเมืองไกลหรือมาจากนอกพื้นที่ ใหเขา
มารวมเลนคอนฟอนแคนกนั ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสรางความคุนเคยใหแกกนั และถือเปนกิจกรรม
อยางหนึ่ง ที่มคีวามเกีย่วของกับความบันเทงิของคนหนุมสาวและชาวบานทั่วไป เปนกิจกรรมเพื่อ
การพบปะสังสรรคและสรางความสัมพันธที่ดีตอกันในหมูคณะ สวนเนื้อหาของบทขับที่นํามาใชก็
มักจะเปนการเกี้ยวพาราสีกันไปมาของชายหญิง โดยการขับความในประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํานี้ ยงัถือเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมความเปนกลุมชาติพันธุไทยทรงดํา ใหมีความ
เขมแข็งและเปนบึกแผนมากขึ้นอีกดวย ทั้งนี้ก็เพราะวา ลักษณะการขับความนี้ เปนการขับความที่มี
เอกลักษณะเฉพาะตวัไมซํ้าแบบใคร และยงัมีการเลือกใชภาษาที่เขาใจงายซึ่งเปนภาษาของกลุมชาติ
พันธุไทยทรงดําเอง  ดังนัน้ คําบางคํา หรือ สํานวนบางสาํนวน คนทั่วไปจึงไมสามารถที่จะเขาใจ
ความหมายในเชิงลึกของคําเหลานั้นได ซ่ึงผูที่จะเขาใจความหมายไดดีทีสุ่ด ก็คือ ผูที่อยูในสังคม
นั้นเอง      

 
วิเคราะหทํานองของบทขับความ 
 

บทขอโยนลูกคอนนี้ ผูวิจยัไดทําการถอดโนต (Transcribe) ใหเปนโนตสากล เพื่อทําการ
วิเคราะหทวงทํานองของบทขับ โดยใชหลักการ Move C ซ่ึงกําหนดใหบทขับนี้ อยูในคีย C ซ่ึงถอด
จากการขับความของนางธนพร สุขสวัสดิ์ ในวนัที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 เวลา 10.30 น. ที่บานดอน
มะนาว อําเภอสองพี่นอง ในจังหวดัสุพรรณบุรี โดยผูวจิยัไดกําหนดเครื่องหมายประจําจังหวะ 
(Time signature) ใหอยูในอตัราจังหวะ 2/4 ซ่ึงประกอบไปดวยหองเพลงทั้งหมด 25 หองเพลง ซ่ึง
การวิเคราะหทํานองของบทขับนี้ สามารถอธิบายในสวนตางๆได ดังนี้ 

 
อัตราจังหวะ (Rhythm)  
 
อัตราความเร็วของจังหวะ (Beat) อยูที่ประมาณ 50 – 60 คร้ังตอนาที แตอยางไรก็ตาม

ความเร็วของอตัราจังหวะ (Beat) ในการขับความของคุณธนพรนั้น จะไมมีความเร็วของจังหวะที่
แนนอนและชดัเจน ทั้งนี้ จะขึ้นอยูกับผูขับเปนหลักและมักจะมีความเปนอิสระของจังหวะ 
(Parlando-rubato) อยูในตัวเอง ซ่ึงจังหวะจะสามารถยืดหยุนไดคลายๆ กับการพูด  
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ความกวางของเสียง (Range) 
 

ความกวางของเสียง (Range) ในบทขับความขอโยนลูกคอนนี ้เสียงต่ําสุดจะอยูทีต่ัว G และ
เสียงสูงสุดอยูจะที่ตวั C ดังนั้น กลุมเสียง (Mode) ที่ใชในบทขับความนี้ จึงเปนกลุม 4 เสียง  
 

ความกวางของเสียง (Range)                   เสียงสูงสุดอยูท่ีตัว C  

 
                                         เสียงต่ําสุดอยูท่ีตัว G 

 
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) 
 
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) เปนแบบ Monophony คือ มีทํานองหลักเพียงทํานองเดียว

และมีคนรองเพียงคนเดียวเทานั้น   
 
รูปแบบ (Form) 
 
รูปแบบ (Form) ของบทขับความนี้ มีลักษณะเปนแบบ 2 ตอน (Binary From) คือ ในหนึ่ง

บทขับความ จะมีทอนเพลง 2 ทอน โดยทอนที่ 1จะอยูตัง้แตหองที่ 1 – 10 และทอนที่ 2 จะอยูตั้งแต
หองที่11 – 25 
 

ทวงทํานอง (Melodic contour) 
 

ลักษณะของทวงทํานอง (Melodic contour) ในบทขบัความขอโยนลูกคอนนี้ สวนใหญจะ
เปนลักษณะแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยมีการเคลือ่นที่ของทํานองภายในหองเพลง ทั้งที่เปน
แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และแบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) นอกจากนี ้
ก็ยังมีการซ้ําทาํนอง (Repetition) เดิมทั้งหมดและการซ้ําทํานองแตเปล่ียนระดับเสียง (Sequence) 
ซ่ึงก็จะทําใหบทขับความขอโยนลูกคอนนัน้ มีการลอทํานองในลักษณะของการถาม-ตอบ 
(Antecedent - Consequent) เกิดขึ้นดวย 
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โนตบทขับท่ีใชในการวิเคราะห 
 

 
 
 

วิเคราะหทํานองบทขับทอนท่ี 1 
 
บทขับในทอนที่ 1 จะมีประโยคเพลงที่ 1 หรือโครงสรางของวลีที่ 1 (Phrase Structures) 

อยูในหองที่ 1-4 และประโยคเพลงที่ 2 อยูในหองที่ 5-8 โดยมีทอนเชื่อมที่เปนตัวประสานประโยค
ไปยังทอนเพลงที่ 2 อยูในหอง 9-10 โดยมีลักษณะของทํานองยอย (Motif) หลักอยูในหองเพลงที่ 2   
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                วลีท่ี 1 (Phrase Structures) 

 
           ทํานองยอย Motif 
                                              การซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) 
 

                       วลีท่ี 2 (Phrase Structures) 
 

 
                                                                                               

    การแปรทํานอง (Variation) 
 

สวนลักษณะของทวงทํานองสวนใหญในบทขับจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) มีการ
ซํ้าทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) อยูหลายครั้งใหหองที่ 2, 3, 4 และ 9 สวนการเคลื่อนที่
ของทํานองเพลงแตละหองเปนแบบเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Conjunctive) นอกจากนี้ ก็ยังมีการเพิ่ม
ความหนาแนนของโนตในบทขับโดยการแปรทํานอง (Variation) ในหองที่ 6 และ 7 สวนในเรื่อง
ของจังหวะกจ็ะพบวามกีารใชจังหวะยก (Anacrusis) อยูในหองที่ 1 หองที่ 5 หองที่ 7 และหองที่ 8   

 
ทํานองเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating)            การซ้ําทํานอง (Sequence) 

 
                                          การใชจังหวะยก (Anacrusis)        
เชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)      ทอนเชื่อมไปยังทอนที่ 2 
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วิเคราะหทํานองบทขับทอนท่ี 2 
 
บทขับทอนที่ 2 จะเริ่มตั้งแตหองที่11 – 25 โดยเปนทอนที่มีการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยน

ระดับเสียง (Sequence) ซ่ึงจะทําใหเกิดลักษณะของการลอทํานองซึ่งกันและกัน สวนลักษณะของ
ทวงทํานองบทขับก็ยังคงจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยในทอนที่ 2 นี้ สามารถที่จะ
แบงเปนทอนยอยๆ ได 3 ทอน โดยทอนยอยที่ 1 จะเริ่มตั้งแตหองเพลงที่ 11-16 ทอนยอยที่ 2 เร่ิม
ตั้งแตหองเพลงที่ 17-22 และทอนยอยที่ 3 จะเปนทอนจบเริ่มตั้งแตหองเพลงที่ 23-25 

 
ทอนยอยท่ี 1 หองที่ 11-16   

โครงสรางวลีเปนแบบการถามตอบ (Antecedent – Consequent)   
 

 
 
ทํานองเปนแบบเชื่อมโยงกัน (Conjunctive)         ทอนเชื่อม           เร่ิมทอนยอยท่ี 2           
 
 

ลักษณะของโครงสรางของวลี (Phrase Structures) ที่พบในทอนที่ 2 สวนใหญจะเปน
ประโยคเพลงในลักษณะของการถาม-ตอบ (Antecedent – Consequent) โดยจะมีประโยคเพลงที่ซํ้า
กันทั้งประโยคในทอนยอยที่ 1 และทอนยอยที่ 2 ซ่ึงจะมีโนตเชื่อมกนัอยูใหเหน็ในหองที่ 16 สวน
ลักษณะของทวงทํานองภายในหองเพลงจะยังคงเปนแบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) อยู   
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ทอนยอยท่ี 2 หองที่ 17-22        
                 มีการซ้ําทํานอกับทอนยอยท่ี 1                  

 
                                               

            ทอนจบ หองที่ 23-25 จบ 
 

จากการวิเคราะหโนตดนตรใีนบทขับขอโยนลูกคอนทั้ง 2 ทอนนี้ สามารถที่จะสรุปไดวา 
บทขับความนี้ เปนบทขับแบบ 2 ตอน (Binary From) โดยมีลักษณะทวงทํานอง (Melodic contour) 
เปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) มีการเคลื่อนที่ของทํานองเปนแบบเชือ่มโยงตอเนื่องกัน 
(Conjunctive) กลุมเสียงที่พบนั้น สวนใหญจะอยูในกลุม 4 เสียง โดยมีความกวางของเสียง (Range) 
ต่ําสุดจะอยูที่ตวั G และเสียงสูงสุดอยูจะทีต่ัว C ซ่ึงบทขับบทนี้ มีความพิเศษในดานการขับรองที่ใช
เทคนิคการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสยีง (Sequence) ซ่ึงจะทําใหเกดิลักษณะของการลอทํานอง
หรือลักษณะของการถาม-ตอบ (Antecedent – Consequent) เกิดขึน้ในบทขับนี้ 

 
วิเคราะหดนตรีท่ีใชในการฟอนแคน 

 
แคน เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญและถือเปนสัญลักษณของการแสดงศิลปวัฒนธรรม

ของชาวไทยทรงดํา เพราะแคนเปนเครื่องดนตรีเพยีงชิ้นเดียวที่ชาวไทยทรงดําใหความสําคัญและมี
ความผูกพันกนัมาอยางชานาน โดยเฉพาะประเพณีทีเ่กีย่วของกับการละเลนและศิลปะการฟอนรํา
ตางๆ ดังเชน ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ก็เปนอีกงานประเพณีหนึ่งที่มกีาร
นําเอาแคนมาเปนสวนประกอบในพิธีการ โดยใชแคนเปนเครื่องมือในการสงสัญญาณไปยังฝาย
หญิงหรือเจาของลานขวง เพือ่ขอทําการเลนคอนฟอนแคน และกย็ังใชแคนเพื่อบรรเลงในการฟอน
รําหลังจากเสร็จสิ้นการเลนคอนอีกดวย ดังนั้น แคน จึงเปนเครื่องดนตรทีี่มีความสําคัญและจะขาด
เสียมิไดในประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา  
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ภาพที่ 45  นายสามเรือง แสงอรุณ กําลังบรรเลงเพลงที่ใชในการฟอนแคน 
ที่มา: ถายภาพโดยนางสาวกลุธิดา นาคะเสถียร วันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 
 

จากการลงพื้นที่เก็บขอมูลงานวิจยั เร่ืองการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ใน
จังหวดัสุพรรณบุรีคร้ังนี้ ผูวจิัยไดมีโอกาสพบปะพูดคยุกบันายสามเรือง แสงอรุณ อาย ุ63 ป ซ่ึงเปน
หมอแคนประจําหมูบานดอนมะนาว อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพ
เกษตรกรและยังเปนผูนําชุมชนในการอนรัุกษศิลปวัฒนธรรมของชาวไทยทรงดํา แหงบานดอน
มะนาว ซ่ึงจากการสัมภาษณในครั้งนี้ ผูวิจยัไดทําการบันทึกบทเพลงทีไ่ดจากการบรรเลงของนาย
สามเรือง แสงอรุณ จํานวนทัง้สิ้น 2 เพลง โดยเพลงแรกนัน้ เปนเพลงทีน่ายสามเรือง แสงอรุณ
ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ และเพลงที่ 2 เปนเพลงที่ไดคิดขึน้มาในขณะทาํการบันทึก ซ่ึง
ทั้ง 2 เพลงนี้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกไวเมื่อวนัที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2550 เวลา 10.35 น.  
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นอกจากนี้ นายสามเรืองยังไดกลาววา เพลงที่ใชในการฟอนแคนสวนใหญนั้น จะไมมีการ
ตั้งชื่อเพลงไวใหทราบวาเปนเพลงอะไร แตชาวบานจะสามารถรับรูไดดวยตัวเองวา ถาหากทํานอง
เพลงนี้ดังขึ้น ก็จะตองฟอนกันอยางไร และจะรูดวยวาใครทําหนาที่เปนหมอแคน เหตุก็เพราะวา
หมอแคนแตละคน จะมีลีลาการเปาและการบรรเลงทํานองเพลงที่แตกตางกันออกไป สวนจังหวะ
ของเพลงนั้น สวนใหญมักจะอยูในจังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” ซ่ึงเปนเพลงที่คอนขางไว ทําใหบท
เพลงที่จะนํามาใชในการฟอนแคนนัน้ จําเปนจะตองมีลักษณะของทวงทํานองที่มีความตอเนื่อง 
โดยผูที่เปนหมอแคนนั้น กจ็ะตองเปนผูที่มีความสามารถและมีทักษะในการบรรเลงแคนเปนอยางดี 
ทั้งนี้ก็เพราะวา ในการฟอนแคน 1 รอบ จะตองใชระยะเวลาประมาณ 1-2 ช่ัวโมง จึงทําใหหมอแคน
ตองคิดทํานองเพลงใหมๆ ขึน้มาอยูตลอดเวลา และจากการสัมภาษณในขางตนทําใหทราบวา แคน 
ที่นายสามเรือน แสงอรุณ ใชอยูเปนประจาํนั้น เปนแคนแปด โดยไดซ้ือมาจากจังหวดันครปฐม เมือ่
ประมาณ 7 ปที่แลว เหตุที่ใชแคนแปด ก็เพราะวา เปนแคนที่เปาแลวรูสึกสบายและสามารถบรรเลง
เพลงไดหลากหลาย และเมื่อเปาแคนประเภทนี้แลว จะรูสึกวามีความไพเราะมากกวาแคนประเภท
อ่ืนๆ ดังนั้น จงึนิยมที่จะนําแคนแปดมาใชในการบรรเลงเพลงประกอบการฟอนรําอยูเสมอ 

 
การวิเคราะหดนตรีที่ใชประกอบการฟอนแคนในครั้งนี้ ผูวิจัยมุงทีจ่ะศกึษาถึงลักษณะของ

ดนตรีอยางเปนระบบตามทีต่ั้งไว โดยใชบทเพลงที่ไดทําการบันทึกจากการบรรเลงของนายสาม
เรือง แสงอรุณ จํานวน 1 เพลง คือ เพลงที่นายสามเรือง ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษมาทํา
การวิเคราะห ซ่ึงเหตุที่ผูวิจยัเลือกที่จะวิเคราะหบทเพลงนี ้ก็เพราะวา เปนบทเพลงที่มคีุณคาทางดาน
วัฒนธรรม เพราะเปนเพลงที่ไดรับการสืบทอกมาจากบรรพบุรุษ และยังเปนบทเพลงที่มีโครงสราง
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ชัดเจน โดยสามารถวเิคราะหสวนตางๆได ดังนี ้

 
สื่อสรางเสียง (Medium)  

 
แคน เปนเครื่องดนตรีที่มีลักษณะพิเศษ คือ มีทํานอง (Melody) เสียงประสาน (Harmony) 

และเสียงประสานยืน (Drone) อยูในตัวเอง ซ่ึงนักวิชาการทางดานมานษุยดุริยางควิทยา ไดจําแนก
ให แคน เปนเครื่องดนตรีในจําพวกกลุมเครื่องลม (Aerophone) ประเภทลิ้นอิสระ (Free Reed) 
สามารถเปาและดูดกระแสลมผานลิ้นโลหะที่ฝงอยูในรบูากขางลําทอของแคนได และทําใหเกิด
เสียงไดทั้ง 2 แบบ โดยในการเปาแคนนั้น จะตองใชมือทัง้สองขางประคองตัวแคน และใชนิว้ทั้ง
สิบนิ้วควบคุมระดับเสียงของลูกแคน ดวยการขยับปลายนิ้วมือทั้งสองขางปดเปดรูนบั ซ่ึงเจาะไวที่
สวนเหนือเตาของลูกแคนทกุลูก ลูกใดถูกปดรูไว ลูกนัน้ก็จะสงเสียงดงัออกมา  
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จังหวะ (Rhythm) ท่ีใชในการฟอนแคน  
 

กลุมชาติพันธุไทยทรงดํา เปนกลุมชนที่มีศลิปวัฒนธรรมการรายรําที่มีความงดงามและเปน
เอกลักษณเฉพาะตัว โดยเฉพาะลักษณะการรายรําในจังหวะตางๆ ที่มักจะแฝงไวซ่ึงความหมายและ
ภูมิปญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษที่ไดส่ังสมและสืบทอดกันมาจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน โดย
จังหวะที่ใชในการฟอนของชาวไทยทรงดาํนั้น หลักๆ จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 
 

1.  แคนเดนิ หรือ แกนยาง คือ การบรรเลงเพลงในจังหวะที่คอนขางชา ไมรีบรอน โดยมี
ความเร็ว (Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 60-70 คร้ังตอ
นาที และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง ซ่ึงการบรรเลงในจังหวะแคนเดิน
หรือแกนยางนี้ มักจะบรรเลงในชวงแรกๆ ของการฟอนรํา โดยถือเปนการอุนเครื่องและเตรียมตวั
กอนเขาสูชวงของความสนุกสนาน นอกจากนี้ กย็ังเปนการแสดงตัวและโชวทักษะการรายรําที่มี
ความออนชอยของหนุมสาวชาวไทยทรงดําดวย  

 
                                 เนนจังหวะตกที่ 1 และ 3 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะเพลง จะเหน็วา การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะแคน
เดินหรือแกนยางเปนการบรรเลงเพลงที่คอนขางชา เนื่องจากผูบรรเลงจะเนนการตกของทํานองใน
จังหวะที่ 1 และ 3 ทําใหมีระยะเวลาหางระหวางกันอยู 1 จังหวะ สงผลทําใหทํานองเพลงที่หมอ
แคนบรรเลงยดืหรือชาลง 1 จังหวะดวยเชนกัน  

 
2.  แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะที่มีความเร็วพอประมาณ โดยมีความเร็ว 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 80-90 คร้ังตอนาที และ
มีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง เปนอัตราจังหวะกลางๆ ซ่ึงฝายชายและฝาย
หญิงสามารถที่จะฟอนรําอยูกับที่ได ทั้งนี ้ก็เพื่อเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวชาวไทยทรงดําได
พบปะและพูดคุยกันมากยิ่งขึน้ โดยเพลงสวนใหญที่หมอแคนบรรเลงก็มักจะเปนเพลงที่มีความ
ไพเราะออนหวานเหมาะกับการพูดคุยของหนุมสาว 
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                                 เนนจังหวะตกในทุกจังหวะ 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะเพลง จะเหน็ไดวา การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะแคน
แกนนั้น ผูบรรเลงจะเนนใหทํานองหลักของเพลง ตกในทุกจังหวะ ซ่ึงสงผลทําใหเพลงที่ออกมามี
ความตอเนื่อง และมีลักษณะที่ไมชาและเรว็จนเกินไป อยูในอัตราจงัหวะกลางๆ    

 
3.  แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว โดยมีความเรว็ 

(Tempo) เมื่อเทียบกับเครื่องวัดอัตราจังหวะ (Metronome) จะอยูที่ประมาณ 100-120 คร้ังตอนาที 
และมีอัตราจังหวะ (Beat) ที่สม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง มีความสนุกสนาน เหมาะสําหรับในการ
ฟอนเพื่อโชวลีลาและทักษะการรายรําทีม่ีความสัมพันธกับการกาวเทา ทั้งนี้ก็เพราะวา ฝายหญิง
จะตองพยายามปดปองตัวเองจากฝายชายที่เขามาเกี่ยวพาราสีในขณะที่ฟอนรํานั้นเอง 
 
     เนนทั้งจังหวะตกและและจังหวะยก 

 
 

จากแผนภูมิโนตแสดงอัตราจังหวะของเพลง  จะเหน็ไดวา การแสดงในลักษณะของอัตรา
จังหวะแคนแลนนั้น ผูบรรเลงจะเนนการบรรเลงทํานองเพลงใหเขากบัจังหวะทั้งจังหวะตกและ
จังหวะยก ซ่ึงการเนนในลักษณะเชนนี้ สงผลทําใหบทเพลงที่บรรเลงออกมามีความเร็วและมี
ชีวิตชีวามากขึน้ดวย  

 
จากการสัมภาษณนายสาม เรือง แสงอรุณ ในขางตนทําใหทราบวา จังหวะที่ใชในการ

บรรเลงแคน ที่หมอแคนนยิมนํามาใชกนัมากที่สุดก็คือ จังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” ซ่ึงเปนเพลงที่
มีอัตราจังหวะที่คอนขางไว เหมาะสําหรับการฟอนเพื่อโชวลีลาและทักษะการรายรําที่สัมพันธกับ
การกาวเทา ทาํใหบทเพลงทีจ่ะนํามาใชในการฟอนแคนนั้น มีทวงทํานองที่ตอเนื่องกนั โดยเพลงที่
ผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหคร้ังนี้ ไดทําการบันทึกมาจากการบรรเลงของนายสามเรือง แสงอรุณ 
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โดยเปนเพลงที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษมาใชทําการวิเคราะห โดยประกอบไปดวยหอง
เพลงทั้งหมด 79 หองเพลง โดยผูวิจยัไดกาํหนดเครื่องหมายประจําจังหวะ (Time signature) ใหอยู
ในอัตราจังหวะ 2/4 โดยมีอัตราความเร็ว (Tempo) ที่สม่ําเสมอ (Isometric) และมีจังหวะเคาะ (Beat) 
อยูที่ประมาณ 100 - 120 คร้ังตอนาที ซ่ึงอัตราความเร็วเชนนี้ ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวา “แคน
แลน” ซ่ึงเปนจังหวะที่เหมาะกับการฟอนแคนมากที่สุด 
 
กลุมเสียง (Mode) 

 
จากการวิเคราะหบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในครั้งนี้ ทําใหทราบวากลุมเสียง 

(Mode) ที่นายสามเรือง แสงอรุณ ใชในการบรรเลงแคนนั้น เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) 
โดยประกอบไปดวยเสียงตางๆ ดังนี้  

                     

 
                                     เร (D)       มี (E)         ซอล (G)     ลา (A)        ที (B)                                    
  
ผิวพรรณของบทขับ (Texture) 

 
จากการสังเกตผูวิจัยเห็นวา กอนการบรรเลงเพลงทุกครั้ง นายสามเรือง แสงอรุณ มักจะนํา

ขี้สูดมาติดไวที่รูนับของแคนทางแพขวา ในลูกแคนที่ 6 เสียงเร (D) และลูกแคนที่ 8 เสียงลา (A) อยู
เสมอ ดวยเหตนุี้ จึงสงผลทําใหเกิดเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) จํานวนถึง 2 เสียง โดยมี
ระยะหางกนัเปนคู 5 ซ่ึงในขณะที่บรรเลงเพลงอยูนั้น เสยีงเสพหรือเสยีงประสานยืน (Drone) ก็จะ
ดังอยูตลอดเวลา โดยเสียงเหลานี้ จะเกิดขึน้มาพรอมๆ กับการเปาลมเขาหรือดูดแคน และเมื่อหยุด
เปา เสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) ก็จะไมเกดิขึ้น ดังนั้น ผิวพรรณ (Texture) ของบทเพลง
นี้ จึงมีลักษณะเปนแบบ Drone harmony คือ ลักษณะเพลงที่มีทํานองหลักเพยีงทํานองเดียวแตมี
เสียงประสานยืนประกอบไปตลอดทั้งเพลง  
 

 
เสียงเสพหรือเสียงประสานยืน (Drone) โนตตัวลางเสียง เร (D) โนตตัวบนเสียง ลา (A) 



 

130

รูปแบบ (Form) 
 
จากการที่ผูวจิยัไดทําการถอดโนต (Transcript) ทําใหทราบวา รูปแบบ (Form) ของเพลงที่

ใชประกอบการฟอนแคนนัน้ เปนประเภท Progressive โดยมีการพัฒนาทํานองใหมๆ อยูเสมอ และ
ยังมีการแปรทาํนองหลัก (Theme and Variation) ของเพลงอีกดวย แตอยางไรก็ตาม เพลงบทนี้ ก็
ยังคงสามารถที่จะพบกลอนเพลงหรือโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่สําคัญอยูเปน
จํานวนมาก 

 
ทวงทํานอง (Melodic contour) 

 
เนื่องจากบทเพลงนี้ มีความยาวและมีการซ้ําทํานองกันไปมาอยูบอยครัง้ ดังนั้น ผูวจิัยจึงจะ

เลือกที่จะวิเคราะหโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่สําคัญเทานั้น เนื่องจากเพลงที่ใช
ในการฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา มักจะมีการซ้ําและมคีวามเปนอิสระในการเลือกใชทํานองสูง 
โดยประกอบไปดวย 
 

ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 1 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 1 นี้ จะทําหนาที่เปนบทนํา 

(Intro) และบทจบของเพลง โดยจะอยูตั้งแตหองเพลงที่ 1- 5 ซ่ึงมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง 
(Melodic contour) เปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) และถามองในลักษณะของประโยคเพลง
โดยรวมแลว ประโยคเพลงนี้ จะเปนลักษณะการซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) โดย
เห็นไดจากหองเพลงที่ 3 ที่มีการซ้ําทํานองกับหองเพลงที ่2 และ 4  

 
เสียงประสานยืน (Drone)                       ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 1 

 

 
        ประสานทํานอง                          การซ้ําทํานองแบบเปลี่ยนระดับเสียง (Sequence) 
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นอกจากนี้ การประสานทํานองจะสามารถพบไดในหองเพลงที่ 1 โดยมีโนตเสียงท ี(B) ทํา
หนาที่ประสานทํานองหลักใหกับเสียงมี (E) ลักษณะประสานคู 5 โดยมีเสียงเสพหรอืเสียงประสาน
ยืน (Drone) ทําหนาที่ประสานเสียงยนืพื้นอยูตลอดเวลาตามการเปาลมเขาออกของผูบรรเลง 

 
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 2 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 2 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

15- 24 โดยมีลักษณะการเคลือ่นที่ของทํานอง (Melodic contour) ทั้งแบบที่เชื่อมโยงกนัตอเนื่องกนั 
(Conjunctive) และแบบไมเชือ่มโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) สลับกันไป แตถามองในลักษณะของ
ทํานองเพลงโดยรวมแลวประโยคเพลงที่ 2 นี้ จะมีทํานองแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating)  
 

นอกจากนี้ จากการวิเคราะหโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 2 ทําใหทราบ
วาในประโยคเพลงที่ 2 จะประกอบไปดวยประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) อยู 3 
กลุม โดยกลุมแรกจะอยูในหองเพลงที่ 15 - 18 กลุมที่ 2 จะอยูในหองเพลงที่ 19 - 20 และกลุมที่ 3 
จะอยูในหองเพลงที่ 21 - 24  

 
หองเพลงที่ 15 - 18                                                          การซ้ําทํานอง (Repetition) 

 

 
 
                       ทํานองไมตอเนื่องกัน (Disjunctive)                       ทํานองตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
 
ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 1 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 15 - 18 ซ่ึง

จะสังเกตเห็นไดวามกีารซ้ําทํานอง (Repetition) กันอยางชัดเจน ซ่ึงการซ้ําทํานองในลักษณะเชนนี้ 
จะสามารถพบไดในหลายๆ ชวงของประโยคเพลง ซ่ึงถือเปนเรื่องปกตขิองผูบรรเลง เนื่องจากการ
ซํ้าทํานองนี้ จะเปนการเพิ่มพื้นที่ของบทเพลงใหมีความยาวและความตอเนื่องมากขึน้นั้นเอง 
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สวนการประสานทํานองในเพลงยังพบวา มีการประสานทํานองของโนตเสียงเร (D) ใน
ลักษณะของขั้นคู 8 ซ่ึงถือวาเปนขั้นคูเสียงที่สมบูรณของแคน  

  
หองเพลงที่ 19 - 20                                                การซ้ําทํานอง (Repetition) 
                  

 
              ทํานองตอเนื่องกัน (Conjunctive)                        
 
 ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 2 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 19 - 20 ซ่ึง
ยังคงมีกาซ้ําทาํนองกันอยู แตจะแตกตางกนัตรงที่โนตในจังหวะที่ 1 ของหองที่ 19 และ 20 ซ่ึงเปน
โนตคนละเสียงกันเทานัน้ แตอยางไรก็ตามโนตสวนใหญก็ยังคงเปนโนตที่ซํ้ากันอยูนั้นเอง 

นอกจากนี้ จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา กลุมประโยคยอยที่ 2 นี้ เปนกลุมประโยคเพลงที่
ไดทําการแปรทํานอง (Theme and Variation) มาจากกลุมประโยคที่ 1 โดยแปรทํานองในลกัษณะ
ของการลดจํานวนโนตใหส้ันลง แตกย็ังคงมีการใชกลุมเสียงหลักเชนเดิมอยู 
 
หองเพลงที่ 21 - 24                                                            
                                                               ทํานองเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) 
                                                                

 
  
                การซ้ําทํานองที่ 1 (Repetition)                                    การซ้ําทํานองที่ 2 (Repetition) 
 

ประโยคเพลงยอยหรือกลุมประโยค (Phrase group) ที่ 3 จะอยูในหองเพลงที่ 21 - 24 เปน
กลุมประโยคเพลงที่คอนขางยาว เนื่องจากเปนประโยคเพลงยอยในชวงสุดทายของประโยคเพลง
ใหญ (Phrase Structures) โดยมีทํานอง (Melodic contour) เปนแบบขึน้ๆ ลงๆ (Undulating) ใน
ลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกนั (Conjunctive) และกย็ังคงมีการซ้ําทํานอง (Repetition) กันอยู แตส่ิงที่
นาสนใจของกลุมประโยคเพลงยอยนี้ก็คือ การประสานทาํนองหลักของเพลง  
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ทํานองหลักเสียงที สูง (B)           โนตประสานเสียงที สูง (B)                             
 

 
 

               โนตประสานเสียงที ตํ่า (B)                            ทํานองหลักเสียงมี กลาง (E) 
 

โดยจะสังเกตเห็นไดวามกีารนําโนตเสียงทตี่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทีสูง (B) 
ในลักษณะของขั้นคู 8 และมกีารนําโนตเสยีงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงมีกลาง (E) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 เหตุกเ็นือ่งมาจาก แคนเปนเครื่องดนตรีที่จะตองมีการบรรเลงเสียงในลักษณะ
ของขั้นคู โดยขั้นคูที่สมบูรณของแคนจะเปนขั้นคู 8 แตโนตบางตัวนัน้ไมสามารถที่จะบรรเลงเปน
ขั้นคู 8 ได ดังนั้น จงึตองมกีารใชโนตเสียงอื่นแทน ซ่ึงหมอแคนแตละคนนั้น กจ็ะมวีธีิการเลือกใช
โนตแทนทีแ่ตกตางกันตามความเหมาะสมของตนเอง แตที่นิยมกนัมากและสามารถพบไดทั่วไปก็
คือ โนตขั้นคู 3 และโนตขั้นคู 5 นอกจากนี ้ถาหมอแคนคนใดเห็นวา การบรรเลงแคนแบบขั้นคูไม
มีความไพเราะ หมอแคนคนนั้นก็อาจจะบรรเลงเสียงเดียวก็ได ทั้งนี้ก็ขึน้อยูกับหมอแคนเปนหลัก 
 

ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 3 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 3 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

25 - 29 เปนกลอนเพลงที่มีทวงทํานองสัน้ที่สุด แตก็มคีวามสําคัญมากที่สุดเชนกนั เนื่องจากเปน
กลอนเพลงที่ใชสําหรับการพักทํานองเพลงเพื่อจะนําไปสูทวงทํานองใหม ซ่ึงกลอนเพลงนี้ จะ
กระจายอยูตามสวนตางๆ ในบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคน อาจจะสั้นบางยาวบางแตกตางกนั
ไป ทั้งนี้ก็ตองขึ้นอยูกับหมอแคนเปนหลักวาจะคิดทํานองใหมขึ้นมาไดชาหรือเร็ว  
 

                              การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
 
ทํานองเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)                                          ทอนเชื่อมไปยังทํานองใหม 
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จากการสังเกตจะเห็นไดวา ลักษณะของตวัโนตที่ใชนั้น จะมีการใชโนตเขบ็ต 1 ช้ันใน
อัตราจังหวะตกอยูเสมอและมีการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงนอยมาก ซ่ึงสิ่งนี้เองที่จะเปนสวนชวย
ใหหมอแคนไดหยดุคิดทํานองใหมๆ ขึ้นมา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนือ่งไปได โดย
ไมผิดเพี้ยนกับทํานองเดิม  

 
        ทํานองที่สามารถพบไดในหลายๆ จุดของเพลง 
 

สวนลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour) ในประโยคเพลงนี้ จะเคลื่อนที่
แบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยมีทํานองเชื่อมโยงตอเนือ่งกัน (Conjunctive) และกย็ังคงมีการซ้ํา
ทํานอง (Repetition) กันอยูอยางเห็นไดชัด นอกจากนี้ ในการประสานทาํนองก็ยังคงพบวามีการนํา
โนตเสียงทีต่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทีสูง (B) ในลักษณะของขั้นคู 8 และมีการนําโนต
เสียงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสยีงมีกลาง (E) ในลักษณะของขั้นคู 5 เชนเดยีวกับ
ประโยคเพลงอื่นๆ ทั่วไป  

 
ประโยคเพลง (Phrase Structures) ท่ี 4 
 
กลอนเพลงหรอืโครงสรางประโยคเพลง (Phrase Structures) ที่ 4 นี้ จะอยูในหองเพลงที่ 

36 - 43 โดยเปนกลอนเพลงที่มีทวงทํานองคลายๆ กับทํานองเพลงในโครงสรางประโยคเพลงที่ 3 
และเปนกลอนเพลงที่ใชสําหรับการพักทาํนองเพลงเพื่อจะนําไปสูทวงทํานองใหมเชนเดียวกนั  
 

หองเพลงที่ 36 – 39                       
                                                        การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
 

 ทํานองไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) 
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หองเพลงที่ 40 – 43                         การซ้ําทํานอง (Repetition) 
 

 
                        
                            จุดพักทํานอง           ทํานองเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
 

จากการสังเกตจะเห็นไดวาทวงทํานองในหองเพลงที่ 36 - 43 นี้ จะมีลักษณะการเคลื่อนที่
ของทํานอง (Melodic contour) โดยรวมเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดยทํานองจะเคลื่อนที่
แบบเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และแบบไมเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Disjunctive) ซ่ึงแตก 
ตางกับโครงสรางประโยคเพลงที่ 3 ที่ทํานองสวนใหญมกัจะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive)  

 
นอกจากนี้ กย็งัพบวามีการซ้าํทํานอง (Repetition) ในหลายๆ จุด ของประโยคเพลงที่ 4 และ

ก็ยังคงมีการประสานทํานองของโนตเสียงทีต่ํา (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงทสูีง (B) ใน
ลักษณะของขั้นคู 8 และมีการนําโนตเสียงทีสูง (B) เขาไปประสานทํานองกับเสียงมกีลาง (E) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 เชนเดยีวกับประโยคเพลงอื่นๆ ทั่วไป  
 

จากการวิเคราะหตวัอยางบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในขางตน สามารถที่จะสรุป
ลักษณะที่สําคัญตางๆ ของบทเพลงไดดังนี ้
 

1.   เพลงที่ใชในการประกอบการเลนคอนฟอนแคนสวนใหญนั้น หมอแคนผูที่ทําหนาที่
บรรเลงเพลงมักจะไมมีการตัง้ชื่อเพลงที่บรรเลงไวลวงหนา แตจะใชทกัษะของตวัเองในการคิดคน
ทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูเสมอ ซ่ึงถาหมอแคนคนใดมีประสบการณในงานประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนมากๆ ก็จะทําใหมีทํานองเพลงเก็บอยูในตวัเองมากตามไปดวย จนสามารถนําทํานอง
เพลงเกาๆ ที่เคยบรรเลงไวแลวมาประสานกบัทํานองเพลงใหมๆ ไดอยางลงตัว 

 
2.  แคน จัดเปนเครื่องดนตรทีี่มีความผูกพนักบักลุมชาตพิันธุไทยทรงดํามาอยางชานาน ซ่ึง

ในงานประเพณีที่เกีย่วของกบัความบันเทิงตางๆ นั้น จะตองมีการนําแคนเขามาเปนสวนประกอบ
หลักอยูเสมอ โดยแคนที่ชาวไทยทรงดําสวนใหญนยิมนํามาใชในการฟอนมากที่สุดกค็ือ “แคน
แปด” โดยแคนชนิดนี้ มีระบบเสียงเปนแบบ 7 เสียง (Diatonic scale) โดย เสียงที่ 1 ของแคน จะ
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เทากับ เสียง C เสียงที่ 2 ของแคน จะเทากบั เสียง D เสียงที่ 3 ของแคน จะเทากับ เสียง E เสียงที่ 4 
ของแคน จะเทากับ เสียง F เสียงที่ 5 ของแคน จะเทากับ เสียง G เสียงที่ 6 ของแคน จะเทากับ เสียง 
A และเสียงที่ 7 ของแคน จะเทากับ เสียง B 

 

 
ลําดับเสียงตะวันตก          C            D         E           F                G           A           B           C  
ลําดับเสียงแคน                  1            2         3           4                 5            6           7           8  
 

ถานําระบบเสียงที่ไดมาวัดระยะหาคาความหางระหวางเสียงแคน โดยใชเกณฑการ
พิจารณาของ อเล็กซานเดอร เจ. เอลลิส (Alexander J. Ellis) ก็จะไดลักษณะของระบบเสียง ดังนี้ 

 

 
 

3.  จากการสังเกตในขณะทีก่าํลังจะทําการบรรเลงเพลงของคุณลุงสามเรือง แสงอรุณ อยู
นั้นพบวา คุณลุงจะนําขี้สูดมาติดไวกับรูนบัของแคนทางแพขวา ลูกแคนที่ 6 เสียงเร (D) และลูก
แคนที่ 8 เสียงลา (A) อยูเสมอ ดังนั้น จึงสงผลทําใหเกิดเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) 
จํานวนถึง 2 เสียง โดยมีระยะหางกนัเปนคู 5 โดยเสียงเหลานี้ จะเกิดขึน้มาพรอมๆ กับการเปาลมเขา
ในตวัแคนและเมื่อหยุดเปาเสียงเสพหรือเสียงประสานยนื (Drone) ก็จะไมเกดิขึ้น 

 
4.  จากการที่ผูวิจัยไดทําการถอดโนต (Transcript) ทําใหทราบวา รูปแบบ (Form) ของ

เพลงบทนี้ เปนประเภท Progressive โดยมกีารพัฒนาทํานองใหมๆ อยูเสมอ มีการแปรทํานองหลัก 
(Theme and Variation) ของเพลงและการซ้าํทํานอง (Repetition) ของเพลงอยูบอยครั้ง สวนลักษณะ
ผิวพรรณ (Texture) ของบทเพลงนี้ เปนแบบ Drone Harmony คือ ลักษณะเพลงที่มทีํานองหลัก
เพียงทํานองเดยีวแตมีเสียงประสานยืน (Drone) ประกอบไปตลอดทั้งเพลง 
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นอกจากนี้ การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง (Melodic contour) โดยรวมจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ 
(Undulating) โดยทํานองเพลงสวนใหญจะเคลื่อนที่ในลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) 
และบางครั้ง กอ็าจจะพบทาํนองเพลงที่ไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) ไดในบางจุด และส่ิงที่สําคัญ
ของเพลงในบทนี้ก็คือ มีกลุมโนตที่หมอแคนนิยมใชสําหรับการพักทาํนองเพลง เพือ่ชวยใหหมอ
แคนไดหยดุคดิทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนื่องไปได โดยไม
ผิดเพี้ยนกับทํานองเดิม 

 
จุดพักทํานองเพลง 

 
5.  จากการวิเคราะหบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนแคนในขางตน ทําใหทราบวากลุมเสียง 

(Mode) ที่นายสามเรือง แสงอรุณ ใชในการบรรเลงนั้น เปนกลุมเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) โดย
ประกอบไปดวยเสยีงตางๆ ดังนี ้

                                                                          

 
          เร (D)      มี (E)         ซอล (G)     ลา (A)        ที (B)                                   เสียงประสานยืน (Drone)   

 
จากการสังเกตจะเห็นไดวาโนตเสียงหลักแตละเสียงนั้น จะมีการประสานทํานองอยูเปน

จํานวนมาก โดย 2 เสียงแรกขางบนคือ เสียงประสานยืน (Drone) ซ่ึงจะเปนเสียงประสานที่ดังอยู
เสมอ สวนโนตตัวลางสุดก็คอื เสียงหลักของทํานองเพลง นอกจากนี้ กย็ังพบวามกีารประสาน
ทํานองในลักษณะของขั้นคู โดยประกอบไปดวยโนตเสยีงมี (E) ประสานทํานองกบัเสียงที (B) ใน
ลักษณะของขั้นคู 5 และโนตเสียงที (B) ประสานทํานองกับเสียงที (B) ในลกัษณะของขั้นคู 8   
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บทที่ 7 
 

สรุป อภิปรายผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี คร้ังนี้ 
ผูวิจัยมวีัตถุประสงคเพื่อ ศึกษาสภาพการดาํเนินชวีิตทางสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณีการเลน
คอนฟอนแคน ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่พบในปจจบุัน รวมทั้งศึกษาถึงคุณลักษณะ
ทางดนตรีที่ใชในการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรี ทั้งนี้ ก็เพื่อเปน
การอนุรักษมรดกทางวฒันธรรมของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี ใหคงอยูตอไปและยัง
เปนการสรางความเขาใจอนัดีตอกลุมชาตพิันธตางๆ ซ่ึงจะเปนประโยชนในการสรางความสงบสุข 
และความมัน่คงเปนปกแผนของสังคมไทย โดยผูวิจัยไดทําการศึกษาตรงตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว 
ซ่ึงสรุปไดดั้งนี้ 
 
ประวัติความเปนมาของชาวไทยทรงดาํ  ในจังหวัดสุพรรณบุรี  

       
จังหวดัสุพรรณบุรี มีลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบลุมภาคกลาง มทีรัพยากรทาง

ธรรมชาติที่มีความอุดมสมบูรณ และเปนจังหวดัหนึ่งทีม่ีกลุมชาติพันธุไทยทรงดําเขามาอาศัยอยู
เปนจํานวนมาก ซ่ึงชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรีทุกวนันี้ เปนกลุมชนที่ไดอพยพ
ขึ้นมาจากจังหวัดเพชรบุรี หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลที่ 5 ทรงได
ปฏิรูปการปกครอง โดยออกพระราชบัญญัติการเกณฑทหารและยกเลิกระบบไพร จึงสงผลทําให
ชาวไทยทรงดาํ พนจากการเปนทาสในระบบมูลนาย ดวยเหตนุี้ จึงทําใหชาวไทยทรงดําสวนใหญ 
อพยพออกนอกพื้นที่เพื่อไปแสวงหาพื้นทีท่ํากินใหมในจังหวดัใกลเคียงตางๆ เชน จงัหวัดราชบุรี 
จังหวดันครปฐม จังหวัดสุพรรณบุรี และจงัหวัดพิจิตร เปนตน  

 
ชาวไทยทรงดาํที่ไดอพยพเขามาอยูในจังหวัดสุพรรณบุรีนั้น ไดมกีารจดัตั้งบานเรือนอยูใน

เขตอําเภอตางๆ เชน อําเภอเมือง ที่บานบางกุง บานบางหมัน อําเภอสองพี่นอง ที่ตําบลดอนมะนาว 
ตําบลบางเลน บานลาดมะนาว อําเภอบางปลามา ที่ตําบลวังน้ําเย็น บานดอนโก  อําเภออูทอง ที่
ตําบลดอนมะเกลือ ตําบลสระยายโสม ตําบลหนองโอง เปนตน  
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การเขามาอยูอาศัยของชาวไทยทรงดําในจงัหวัดสุพรรณบุรีในชวงแรกๆ นั้น ยังคงมกีาร
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีกันไวอยางเหนียวแนน แตในปจจุบันลักษณะทางวัฒนธรรมของชาว
ไทยทรงดําเริม่กลมกลืนไปกับวัฒนธรรมทางสังคมในปจจุบันเปนอยางมาก ทั้งนี้ ก็เนื่องจากความ
เจริญกาวหนาดานเทคโนโลยีและการแพรกระจายของวฒันธรรมเมืองเขามาสูวัฒนธรรมชนบท ทํา
ใหเกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมเขาดวยกัน จึงทําใหเยาวชนรุนหลังๆ เร่ิมที่จะถอยหางออกจาก
วัฒนธรรมดั่งเดิมของตนเองมากขึ้น  
 
สภาพความเปนอยูของชาวไทยทรงดํา ในปจจุบัน 

 
ปจจุบันประชากรชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรี มีจํานวนประชากร

เพิ่มขึ้นอยางรวดเรว็ สงผลทําใหเกิดการขยายตัวเปนวงกวาง จากเดิมทีช่าวไทยทรงดาํ จะจดัตั้ง
บานเรือนอยูรวมกันเปนกลุมและมีความใกลชิดกันมากในระบบเครือญาติ มาในปจจุบันนี้ กต็อง
ออกไปอยูนอกพื้นที่ตามอําเภอตางๆ ของจังหวดัสุพรรณบุรี และจังหวัดใกลเคียงเปนจํานวนมาก 
ซ่ึงสงผลทําใหเกิดความหางเหินจากวัฒนธรรมดั่งเดิมของตนเอง และเปนผลทําใหวฒันธรรม
ประเพณีของชาวไทยทรงดําบางสวน เร่ิมที่จะกลมกลืนไปกับวัฒนธรรมอื่นๆ มากยิง่ขึ้น บวกกับ
ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีที่มีความทันสมัย และการแพรกระจายของวัฒนธรรมเมืองสู
วัฒนธรรมชนบท ยิ่งเปนผลทําใหวัฒนธรรมประเพณแีบบดั่งเดิมของชาวไทยทรงดาํ เร่ิมที่จะเสื่อม
ลงอยางรวดเรว็ แตอยางไรกต็าม ประชาชนชาวไทยทรงดําสวนใหญ กย็ังเล็งเหน็ถึงความสําคัญ
ของวัฒนธรรมประเพณใีนกลุมชาติพันธุของตนเอง และพยายามที่จะรักษาวัฒนธรรมประเพณีของ
ตนเองไวอยางเหนยีวแนน  

 
นอกจากวัฒนธรรมประเพณทีี่เปลี่ยนแปลงไปตามความกาวหนาทางเทคโนโลยีและความ

ทันสมัยของเครื่องมือเครื่องใชตางๆ แลว คานิยมทางสังคมก็เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน เชน 
การปลูกสรางบานเรือนที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยชาวไทยทรงดําไดหันมาปลูกสรางบานเรือน
ตามสมัยนิยมกันมากยิ่งขึ้น การติดตอส่ือสารของชาวบาน ที่นิยมใชโทรศัพทมือถือกันแทบทกุ
หลังคาเรือน การแตกายของผูชาย จากเดิมที่จะสวมกางเกงพื้นเมืองที่เรียกวา “สวมกอม” มาเปน
กางเกงตามสมัยนิยม การสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมืองและการประกอบอาชีพในปจจุบันของ
หนุมสาวสวนใหญ ที่มักจะเขาไปทํางานในตัวเมืองโดยจะทิ้งใหคนแกและเด็กอยูกบับาน เปนตน 
ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนเปนตวัสะทอนใหเหน็ถึงคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมของสงัคมชาวไทยทรง
ดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรีและที่อ่ืนๆ ไดเปนอยางด ี
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อยางไรก็ตาม ชาวไทยทรงดาํในจังหวดัสุพรรณบุรีและชาวไทยทรงดาํในที่อ่ืนๆ กย็งัคงมี
การนับถือและมีความเชื่อในเรื่องของภูตผีและเทวดากนัอยางไมเสื่อมคลาย และยังมีการนับถือ
พุทธศาสนาควบคูไปดวย ดงันั้น จึงสงผลทําใหชาวไทยทรงดํา มีความผูกพันอยูกับวดัมาโดยตลอด 
โดยเฉพาะในปจจุบันนี้ วัดไดมีบทบาทที่สําคัญในการจัดงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณขีองชาวไทย
ทรงดําใหคงอยูสืบไป โดยวดัเปนศูนยกลางในการรวมตวัของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 
และชาวไทยทรงดําที่อยูในจงัหวัดอืน่ๆ ทั่วประเทศ ใหมาพบปะสังสรรคและแลกเปลีย่นความ
คิดเห็นซึ่งกนัและกัน ซ่ึงถือเปนงานประเพณีที่สําคัญงานหนึ่งของจังหวัดสุพรรณบรีุ โดยงานจะจดั
ขึ้นทุกๆ ป ในชวงวนัหยุดสงการณ  

 
ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น เปนประเพณีที่มคีวามเกีย่วของกับ

สังคมชาวไทยทรงดํามาตั้งแตสมัยโบราณ โดยชาวไทยทรงดําจะเรยีกประเพณนีี้วา “อ่ินกอน” ซ่ึง
วัตถุประสงคของการเลนคอนฟอนแคน ก็เพื่อตองการที่จะตอบสนองความตองการทางสังคม คือ 
การทําใหเกิดความบันเทิง ความรัก และสรางความสมานสามัคคีขึ้นในสังคม ดังนัน้ การเลนคอน
ฟอนแคน จึงมบีทบาทหนาทีใ่นการสรางบรูณาการทางสังคมและสรางความสนุกเพลดิเพลินใหแก
คนในสังคม โดยในอดีตไดมีการแบงประเภทของการเลนคอนฟอนแคนออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  อ่ินกอนเตยีว คือ การที่ฝายชายเขามาขอเลนอิ่นกอนในหมูบานฝายหญิง เมื่อเสร็จสิ้น

การละเลนดแีลว ทางฝายชายก็จะพากันเดนิทางกลับไปยังหมูบานของตนเอง  
 

2.  อ่ินกอนคาง คือ หลังจากที่ฝายชายไดรวมเลนอิ่นกอนกันเปนที่เรียนรอยแลว ก็จะขอ
นอนคางที่บานฝายหญิงในบริเวณลานขวงหรือลานที่ใชในการเลนลูกคอน โดยฝายหญิงจะตอง
เปนฝายตอนรับฝายชาย โดยการหุงหาอาหารเพื่อคอยเล้ียงดู ซ่ึงถือเปนธรรมเนียมประเพณีที่ชาว
ไทยทรงดําทุกคนทราบกันดแีละปฏิบัติสืบตอกันมาโดยตลอด  

 
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้น สวนใหญมักจะนิยมเริ่มเลนกนั

ในชวงเย็นๆ กอนตะวันตกดนิ ซ่ึงจากการศกึษาพบวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดําแตเดิมนั้น มีขั้นตอนในการเลนหลักๆ อยู 3 ขั้นตอน ดังนี ้
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1.  การเจรจาขอเลนและการรับเลนคอน คือ ขั้นตอนแรกและเปนจุดเริม่ตนที่จะนําไปสู
ประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา โดยเปนขั้นตอนของการเจรจาระหวางผูนําฝาย
ชาย ซ่ึงมักจะเปนหมอแคนกบัหัวหนาลานขวงฝายหญิง เมื่อทั้งสองฝายไดทําการเจรจาและตกลง
กันเปนทีเ่รียนรอยแลว หมอแคนก็จะบรรเลงเพลงเพื่อสงสัญญาณใหบรรดาหนุมๆ ไดรับทราบวา
ฝายหญิงไดมกีารรับเลนคอนกับเราแลว จากนั้นทั้งสองฝายตางก็แยกกันไปเตรยีมตวัเพื่อจะรวมเลน
คอนกันในตอนเย็นของวันนัน้ 

 
2.  การโยนลูกคอน หรือที่ชาวไทยทรงดํามกัจะเรียกกันวา “ตอดมะกอน” คือ ขั้นตอนการ

โยนลูกคอนไปยังฝายตรงขามที่ตัวเองไดหมายปองเอาไว โดยเมื่อถึงเวลาที่ไดนดัหมายกัน ทั้งสอง
ฝายจะจัดแถวในลักษณะเรียงหนากระดานเขาหากัน โดยมีระยะหางกนัประมาณ 8-10 เมตร จากนัน้
หมอแคนและหัวหนาลานขวงฝายหญิงจะออกมาอยูดานขางของลานขวง แลวมาทําหนาที่ขับลํานาํ
หรือที่ชาวไทยทรงดําเรียกกนัวา “การขับความ” ในลักษณะเกี้ยวพาราสีกันระหวางฝายชายและฝาย
หญิง โดยในระหวางการขับความของผูนําทั้งสองฝายนั้น ทางฝายหญงิซ่ึงในมือถือลูกคอนอยู กจ็ะ
แกวงลูกคอนประมาณ 3-4 รอบ จากนั้นกจ็ะโยนไปยังฝายชายที่ตวัเองไดมองไวหรือผูที่อยูฝงตรง
ขาม เมื่อฝายชายรับไดกจ็ะโยนกลับมายังฝายหญิง ซ่ึงในระหวางการโยนลูกคอนนั้น ทั้งสองฝาย
สามารถที่จะสลับหรือเปลี่ยนตําแหนงการยืนของตนเองได ทั้งนี้ กเ็พื่อใหทั้งสองฝายไดมีโอกาสที่
จะพบและสรางความสัมพันธกับบุคคลที่ตนเองสนใจมากที่สุด 

 
3.  การวานสาวและการโอสาว คือ ขั้นตอนการพูดคยุกนัระหวางชายหญิงที่รวมเลนคอน

กันในชวงเย็น โดยฝายหญิงจะมานั่งเรยีงกนัเปนแถวตามอายุนอยไปหามาก จากนั้นกจ็ะนําผาสไบ
หรือผาเปยวคลุมหนาเอาไวอยางมิดชิด เพือ่ไมใหฝายชายที่รวมเลนคอนในชวงเยน็จาํหนาได 
จากนั้นหวัหนาฝายชายจะถามไปยังฝายชายวา “ใครจะวานแมที่หนึ่ง” ซ่ึงหมายถึง ใครจะเขาไปนัง่
คุยกับฝายหญิงเปนคนที่หนึง่ โดยหนุมที่ตองการโอสาวหรือตองการพดูคุยกับสาวคนที่หนึ่งก็จะลุก
ขึ้น เขาไปนั่งตรงหนาของฝายหญิง หวัหนาฝายชายก็จะทําการบอกชือ่ของชายหนุมและคุณสมบตัิ
อ่ืนๆ ใหฝายหญิงไดรับทราบ ถาหากฝายหญิงมีความพอใจที่จะพูดคยุดวย ก็จะเปดผาคลุมหนาออก 
จากนั้นฝายหญิงก็จะลกุขึ้นพาฝายชายไปหาสถานที่ เพือ่ใชในการพูดคุยกันตามลําพัง แตก็มีผูใหญ
คอยดูแลอยูหางๆ ทั้งนี้ ก็เพื่อปองกันไมใหเกิดการลวงเกนิซึ่งกันและกนั และเมื่อเสรจ็สิ้นขั้นตอน
การเลนคอนแลว ก็จะเขาสูชวงสุดทายของประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา นั้นก็
คือ ชวงของการฟอนแคน ซ่ึงเปนวัฒนธรรมการรายรําประกอบเสียงแคนของชาวไทยทรงดํา ที่มี
ความเปนเอกลักษณและมีความงดงามเปนอยางมาก 
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จากที่กลาวมาในขางตน เปนกระบวนการและขั้นตอนการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดําในอดีต ซ่ึงในปจจุบนันี้ ขั้นตอนและวิธีการดังกลาว ไดมกีารเปลี่ยนแปลงและถูกลดขั้นตอน
ลงไปจากเดิม โดยเหลือเพยีงขั้นตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียกกันวาการ “ต
อดมะกอน” กบัการฟอนแคนเพียงเทานั้น ทั้งนี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
ดวยปจจยัหลายๆ อยาง ไมวาจะเปนแนวความคิด คานิยม และความสัมพันธของคนในสังคมก็
เปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน ซ่ึงการเปลีย่นแปลงเชนนี ้มักจะเกิดขึน้กับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะ
สังคมที่อยูในชนบทและสังคมที่กําลังจะพฒันาไปสูสังคมเมือง  
 
คุณลักษณะของดนตรีท่ีพบในประเพณีการเลนคอนฟอนแคน 

 
จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ 

คร้ังนี้ ทําใหผูวิจัยไดทราบถงึคุณลักษณะของดนตรีที่ใชประกอบประเพณีการเลนคอนฟอนแคน 
ของชาวไทยทรงดํา โดยแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 
1.  การขับความ คือ การขับรองประเภทหนึง่ของชาวไทยทรงดํา มีลักษณะเชนเดยีวกบัการ

รองดนกลอนสดของไทย แตจะมีความเปนอิสระในการเลือกใชคํา เพราะไมตองคํานึงถึงสัมผัสของ
คํา แตจะเนนความหมายของคําที่มีความหมายไปในทิศทางเดียวกนั ซ่ึงคําที่ใชก็มักจะมีความหมาย
ในทางหยอกลอและเกีย้วพาราสีกันไปมาระหวางชายหญิง โดยลักษณะของการขับนั้น จะไมมีการ
ยึดทาํนองหลักที่ชัดเจน แตจะเปนลักษณะการขับแบบตามใจตวัเอง อาจมีการเอื้อนเสียงบาง
เล็กนอยแตก็ไมบอยนัก ลักษณะการขับจะเปนการพรรณนาใหเห็นถึงเปาหมายของตนเองที่
ตองการจะสื่อไปยังฝงตรงขามใหไดรับทราบ  

 
บทขับความของชาวไทยทรงดํานั้น มีทั้งทีไ่ดรับการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ (Oral 

Tradition) จากรุนสูรุน และแบบที่มีการแตงเพิ่มและพฒันาขึ้นมาเพือ่ใหเปนไปตามสถานการณ
และสภาพแวดลอมที่เปนอยูในปจจุบัน โดยในเนื้อหาของบทขับความนั้น กย็ังคงทีจ่ะมุงเนนใหเกิด
ความสนุกสนานเปนหลักและก็มักจะใชภาษาที่เขาใจงายไมมีความสลบัซับซอน ซ่ึงในบางครั้งคําที่
ใชในการขับความ ก็อาจจะเกิดขึ้นไดเองตามธรรมชาติในระหวางที่กําลังขับความอยู จึงทําใหไมมี
การบันทึกบทขับนั้น เปนลายลักษณอักษร ซ่ึงความสามารถในลักษณะเชนนี้ จะเกดิขึ้นไดเฉพาะ
สวนบุคคลเทานั้น ดวยเหตุนี ้จึงทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําในแตละครั้ง สามารถที่จะ
เปลี่ยนแปลงบทขับความและความหมายไดตลอดเวลา 
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2.  การฟอนแคน คือ การรายรําตามแบบฉบับของชาวไทยทรงดําประกอบเสียงแคน โดยมี
หมอแคนประจําหมูบานทําหนาที่บรรเลงเพลงแคนไปตลอดทั้งงาน โดยประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคนของชาวไทยทรงดํา ก็เปนอีกงานประเพณีหนึ่งที่มีการนําเอาแคนมาเปนสวนประกอบในพิธี
การเลนคอนฟอนแคน โดยใชแคนเปนเครือ่งมือในการสงสัญญาณไปยงัฝายหญิงหรือเจาของลาน
ขวง เพื่อขอทําการเลนคอนฟอนแคน และกย็ังใชแคนเพื่อบรรเลงในการฟอนรําหลังจากเสร็จสิ้น
การเลนคอนอกีดวย ดังนั้น แคน จึงเปนเครือ่งดนตรีที่มีความสําคัญและจะขาดไมไดในประเพณี
การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา  
 

อีกสิ่งหนึ่งที่มคีวามสําคัญสําหรับการฟอนแคนก็คือ เร่ืองของจังหวะที่ใชในการฟอนรํา 
โดยชาวไทยทรงดํา จะมีลีลาการรายรําที่มีความงดงามเปนเอกลักษณเฉพาะตวั โดยเฉพาะลักษณะ
การรายรําในจงัหวะตางๆ ที่มักจะแฝงไวซ่ึงความหมายและภูมิปญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษ
ที่ไดส่ังสมและสืบทอดกันมาจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน โดยจังหวะที่ใชในการฟอนของชาวไทย
ทรงดํานั้น หลักๆ จะมีอยู 3 ลักษณะ คือ 

 
1.  แคนเดนิ หรือ แกนยาง คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจงัหวะที่คอนขางชา ไมรีบรอน 

มักจะบรรเลงในชวงแรกๆ ของการฟอนรํา โดยถือเปนการอุนเครื่องและเตรียมตวักอนเขาสูชวง
ของความสนุกสนาน  

 
2.  แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว มีความสนุกสนาน 

เหมาะสําหรับในการฟอนเพือ่โชวลีลาและทักษะการรายรําที่มีความสัมพันธกับการกาวเทา ทั้งนี้
ฝายหญิงจะตองพยายามปดปองตัวเองจากฝายชายที่เขามาเกี่ยวพาราสีในขณะที่ฟอนรําดวย 

 
3.  แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะที่ไมชาไมเร็ว เปนอตัราจังหวะกลางๆ ซ่ึง

ฝายชายและฝายหญิงสามารถที่จะฟอนรําอยูกับที่ได ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการเปดโอกาสใหหนุมสาวชาว
ไทยทรงดําไดพบปะและพูดคุยกันมากยิ่งขึน้  

 
นอกจากนี้ จากการลงพื้นที่เก็บขอมูลในภาคสนามเกี่ยวกับลักษณะของบทเพลงที่ใชใน

การฟอนของชาวไทยทรงดาํ ทําใหทราบวา เพลงสวนใหญที่ใชในการฟอนแคนนัน้ มักจะอยูใน
จังหวะที่เรียกวา “แคนแลน” โดยมีอัตราจงัหวะเคาะอยูที่ความเร็วประมาณ 100 - 120 คร้ัง ตอนาที 
ทําใหบทเพลงที่นํามาใชในการฟอนแคนนัน้ จะตองมีทวงทํานองที่มีความตอเนื่องตลอดทั้งเพลง 
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ดังนั้น ผูที่ทําหนาที่เปนหมอแคน จะตองเปนผูที่มีความสามารถและมีทักษะในการบรรเลง
แคนเปนอยางดี ทั้งนี้ก็เพราะวาในการฟอนแคน 1 รอบ จะตองใชเวลาประมาณ 2-3 ช่ัวโมง จึงทํา
ใหหมอแคนตองคิดทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูตลอดเวลา ซ่ึงหมอแคนแตละคนก็จะมีลีลาการเปา
และลักษณะการบรรเลงทํานองเพลงที่แตกตางกันออกไป โดยสวนใหญหมอแคนผูที่ทาํหนาที่
บรรเลงเพลงมักจะไมมีการตัง้ชื่อเพลงที่บรรเลงไวลวงหนา แตจะใชทกัษะของตวัเองในการคิดคน
ทํานองเพลงใหมๆ ขึ้นมาอยูเสมอ ซ่ึงถาหมอแคนคนใด มีประสบการณในงานประเพณีการเลน
คอนฟอนแคนมากๆ ก็จะทําใหมีทํานองเพลงเก็บอยูในตวัเองมากตามไปดวย จนสามารถนําทํานอง
เพลงเกาๆ ที่เคยบรรเลงไวมาประสานกับทาํนองใหมๆ ไดอยางลงตัว 

 
จากการถอดโนตดนตรี (Transcript) เพื่อทาํการวิเคราะห ทําใหทราบวากลุมเสียง (Mode) 

ที่หมอแคนนยิมใชนั้น เปนกลุม 5 เสียง (Pentatonic) โดยรูปแบบ (Form) ของเพลงที่ใชในการฟอน
แคนนั้นสวนใหญ จะเปนประเภท Progressive คือ มีการพัฒนาทํานองเพลงใหมๆ อยูเสมอ โดยมี
การแปรทํานองหลัก (Theme and Variation) และการซ้ําทํานอง (Repetition) ของเพลงอยูบอยครั้ง 
สวนลักษณะผวิพรรณ (Texture) ของบทเพลงจะเปนแบบ Drone Harmony คือ ลักษณะเพลงที่มี
ทํานองหลักเพยีงทํานองเดยีวแตมีเสียงประสานยืนประกอบไปตลอดทั้งเพลง นอกจากนี้ การ
เคล่ือนที่ของทํานองเพลง (Melodic contour) โดยรวมจะเปนแบบขึ้นๆ ลงๆ (Undulating) โดย
ทํานองเพลงสวนใหญจะเคลื่อนที่ในลักษณะเชื่อมโยงตอเนื่องกัน (Conjunctive) และบางครั้ง ก็
อาจจะพบทาํนองเพลงที่ไมตอเนื่องกัน (Disjunctive) ไดในบางจุด และส่ิงที่สําคัญของเพลงที่หมอ
แคนนยิมใชกนัมากที่สุดก็คอื กลุมโนตที่ใชสําหรับการพักทํานองเพลง เพื่อชวยใหหมอแคนได
หยุดคดิทํานองเพลงใหมๆ ขึน้มา พรอมทั้งสามารถที่จะบรรเลงเพลงตอเนื่องไปได โดยไมผิดเพีย้น
กับทํานองเดิม 

 
อภิปรายผลการวิจัย 

  
จากผลสรุปการวิจัยทีไ่ดกลาวมาแลวในขางตน จะเห็นไดวา ประเพณกีารเลนคอนฟอน

แคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี เปนประเพณีที่ไดรับการสืบทอดกันมาเปนระยะ
เวลานาน และยังเปนประเพณีที่อยูคูกับสังคมชาวไทยทรงดํามาโดยตลอด โดยทําหนาที่ตอบสนอง
ตอความตองการพื้นฐานทางดานจิตใจทั้งในระดับตวับุคคลและสังคม โดยผานกระบวนการตางๆ 
ที่ไดมีการกลัน่กรองมาเปนอยางดีจากภูมปิญญาอันทรงคุณคาของบรรพบุรุษ จนเปนที่ยอมรับและ
สืบทอดตอๆ กันมาจากรุนสูรุน และไดกลายมาเปนวฒันธรรมประเพณีที่สําคัญประเพณหีนึ่งของ
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ชาวไทยทรงดาํในปจจุบัน ซ่ึงวัฒนธรรมประเพณดีังกลาวนี้ กไ็ดสอดคลองกับแนวความคิดของ 
Malinowski นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด ที่ไดกลาวไววา วัฒนธรรมนัน้ ทําหนาที่เปนเครื่อง
ตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของประชาชน ซ่ึงประกอบขึ้นมาเปนสังคม และสถาบันทาง
สังคม ก็ทําหนาที่ตอบสนองตอความตองการของประชาชนเชนเดยีวกนั ซ่ึงจากแนวความคิดที่ได
กลาวมานั้น จะเหน็ไดวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี 
สามารถที่จะตอบสนองตอความตองการพืน้ฐานของคนในสังคมในทกุๆ ดานไดเปนอยางดี ทั้งนี้ ก็
เพราะวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนเปนประเพณีที่เกีย่วของกับความรักของหนุมสาว หรือ
กลาวอีกนยัหนึ่งก็คือ เปนประเพณหีาคูของชาวไทยทรงดํา นอกจากนี้ ประเพณกีารเลนคอนฟอน
แคน กย็ังถือเปนประเพณีทีส่รางความบันเทิงใหกับคนในสังคมอีกดวย  

 
สวนลักษณะสภาพสงัคมของชาวไทยทรงดําที่เขามาอาศยัอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีใน

ชวงแรกๆ นัน้ จากการศึกษาประวัติความเปนมา ถือไดวาสังคมชาวไทยทรงดํา เปนสงัคมที่มีความ
มั่นคงเปนปกแผนทั้งทางดานประเพณี วัฒนธรรม และวถีิการดําเนินชวีิตเปนอยางมาก ทั้งนี้ก็
เพราะวา ชาวไทยทรงดําเปนกลุมชนที่มีการปฏิบัติและยดึถือวัฒนธรรมของตนเองไวไดเปนอยางดี 
โดยจะเหน็จากการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อในแบบดั้งเดิม การประกอบอาชพีที่เกี่ยวของกบั
เกษตรกรรม หรือแมแตเรื่องของอาหารการกินก็ตาม ชาวไทยทรงดําเหลานี้ ก็ยังคงที่จะปฏิบัติตน
เหมือนอยางเชนที่เคยเปนมาในอดีต  

 
อยางไรก็ตาม สังคมทุกสังคมก็จะตองมกีารเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอมที่เกิดขึ้นใน

ปจจุบัน ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงนี้ เปนสิ่งที่คนในสังคมจะตองยอมรับรวมกัน โดยความเปลี่ยนแปลง
นั้น อาจเกิดมาจากอิทธิพลที่อยูภายนอกสังคม เชน ความเจริญกาวหนาทางดานเทคโนโลยี การ
ติดตอส่ือสารที่รวดเร็ว การรับขาวสารใหมๆ หรือแมกระทั้งการติดตอคาขายกับคนนอกสังคม เปน
ตน นอกจากนี ้ก็ยังมีอิทธิที่อยูภายในสังคมของตนเองดวย เชน ความเชือ่ คานิยมตางๆ  ไมวาจะ
เปนการแตงกาย การปลูกสรางบานเรือน หรือการนิยมสงลูกหลานไปเรียนยังนอกพื้นที่ ก็ตาม ลวน
เปนสิ่งที่ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในสังคมแทบทั้งส้ิน และจากแนวคิดและทฤษฎกีาร
เปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรม ที่ไดกลาวไววา การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและ
วัฒนธรรมนั้นเกิดมาจาก 2 สาเหตุหลัก คือ การประดิษฐคิดคน (Invention) และการขอยืมหรือ
ลอกเลียนแบบวัฒนธรรมอื่น (Cultural Borrowing) ซ่ึงเปนผลมาจากการติดตอสัมพันธกับสังคม
อ่ืนๆ ผานกระบวนการทางวฒันธรรม 5 ประการ ไดแก การแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion) 
การติดตอทางวัฒนธรรม (Acculturation) การผสมผสานทางดานวัฒนธรรม (Assimilation) ความ
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ทันสมัย (Modernization) และนวัตกรรม (Innovation) นัน้ สามารถที่จะสะทอนใหเห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลงในสภาพสังคมของชาวไทยทรงดํา ในจังหวดัสุพรรณบุรี ไดเปนอยางดี ทัง้นี้ก็
เพราะวา ชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวดัสุพรรณบุรีทุกวันนี้ ไดมกีารเปลี่ยนแปลงสภาพการ
ดําเนินชวีิตของตนเองไปจากเดิมเปนอยางมาก ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัด
สุพรรณบุรีนั้น สามารถที่จะพบเห็นไดใน 2 ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ 
(Material culture) และวัฒนธรรมที่ไมใชวตัถุ (Non - Material culture) 

 
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ (Material culture) นั้น ส่ิงที่เหน็ไดชัดเจนที่สุด ก็คือ 

เร่ืองของการปลูกสรางบานเรือน โดยในปจจุบันนี้ ชาวไทยทรงดํานยิมที่จะปลูกสรางบานเรือน
ตามแบบสมัยใหมกนัแทบทกุหลังคาเรือน โดยหาบานเรอืนที่ปลูกตามแบบฉบับดั้งเดิมไดยากมาก 
และอีกสิ่งหนึง่ที่ไดชัดเจนกค็ือ เร่ืองการแตงกายของหญงิและชายชาวไทยทรงดํา โดยผูวิจยัพบวา 
การแตงกายในรูปแบบดั้งเดมิของชาวไทยทรงดํานั้น มีเพียงผูสูงอายุเทานั้น ที่ยังคงสวมใสชุด
ประจํากลุมชาติพันธุของตนเองอยู สวนเยาวชนชาวไทยทรงดํารุนใหม ไมมีการใสชุดเหลานีแ้ลว 
นอกจากการไปรวมงานพิธีกรรมหรืองานฟนฟูศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําเทานั้น นอกจากนี้ ก็ยังมี
เร่ืองของการติดตอส่ือสารที่นิยมใชโทรศพัทมือถือกันมากขึ้น การประกอบอาชีพจากเดิมที่ทํา
เฉพาะเกษตรกรรม ก็เปลี่ยนมาเปนการคาขาย หรือแมแต เร่ืองของการเดินทางไปมาหาสูกันของ
ชาวบาน ก็มกัจะใชรถยนตหรือจักยานยนตแทนการเดินดวยเทา เปนตน 
 

สวนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ (Non - Material culture) ของชาวไทยทรงดํา 
ที่เห็นไดชัดเจน ก็คือ ความเชื่อตางๆ ที่ชาวไทยทรงดํามมีาในอดีต คือ การนับถือผีบรรพบุรุษเปน
หลักใหญ โดยชาวไทยทรงดาํสวนใหญเชื่อวา การบูชาผีบรรพบุรุษจะชวยใหครอบครัวมีความสุข 
ความเจริญกาวหนา แตปจจบุันนี้ ชาวไทยทรงดําไดมีการนับถือพุทธศาสนาควบคูไปดวย อยางไรก็
ตาม จากการศกึษาวจิัยยังพบวา บางครอบครัวไดมีการนับถือศาสนาอื่นๆ อีก เชน ศาสนาคริสต 
และศาสนาอิสลาม เปนตน ทัง้นี้ อาจเปนผลกระทบที่มาจากการแตงงานขามวัฒนธรรมของชาว
ไทยทรงดํากับหญิงและชายในศาสนาอื่นๆ นอกจากนี้ กย็งัมีเร่ืองของคานิยมที่มีการเปลี่ยนแปลง
ตามไปดวยเชนกัน โดยชาวไทยทรงดําในปจจุบัน มักจะนิยมสงลูกหลานไปเรียนในตัวเมืองใหญๆ 
ทั้งในระดับอําเภอและระดับจังหวดั ซ่ึงเปนผลทําใหเยาวชนรุนใหมของชาวไทยทรงดํา เกิดการ
กลืนกลายไปกับสังคมใหม จนไมสามารถที่จะพดูหรืออานเขียนภาษาดั้งเดิมของชาวไทยทรงดําได  
นอกจากนี้ อาจเปนไปไดวาเยาวชนชาวไทยทรงดํา มักจะออกไปอยูนอกพื้นที่เดิมของตนเอง ซ่ึงจะ
สงผลทําใหเกดิความหางเหนิจากวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง เปนตน จากเหตุผลดังที่ไดกลาว
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มาแลว ถือไดวาเปนปจจัยหนึ่งที่แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ในชนกลุมนอยเหลานี้ วาความ
เจริญที่เขามาในสังคมนั้น ไดสรางใหสังคมดีขึ้นในดานความทันสมัยและเปนสากล แตทําใหสังคม
เสื่อมลงในดานคุณคาทางวฒันธรรมของชาติพันธุ เมื่อความเจริญกาวหนาของสังคมไดพัฒนาขึน้ 
เพื่อใหทนักับกระแสของสังคมเมือง วัฒนธรรมอันดีงามของสังคมไทยทรงดํา ก็กําลังถอยลงไป 
จนบางสิ่งบางอยางไดกลืนกลายเปนอันหนึ่งอันเดยีวกับสังคมใหมเปนที่เรียบรอยแลว 

 
นอกจากความเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดขึ้นกับสภาพการดําเนนิชวีิตของชาวไทยทรงดํา ใน

จังหวดัสุพรรณบุรีแลวนั้น ประเพณแีละวฒันธรรมของชาวไทยทรงดาํ ก็มีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
กระแสของสังคมในปจจุบนัดวยเชนกนั ซ่ึงประเพณวีัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปนัน้ก็คือ ประเพณี
การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํานั้นเอง โดยส่ิงที่เห็นไดชัดเจนของความเปลี่ยนแปลงใน
ประเพณนีี้ ก็คอื ความหมายและขั้นตอนตางๆ ของประเพณีการเลนคอนฟอนแคน โดยความหมาย
ของประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนในอดีตนั้น จะจัดขึน้เพื่อใหคนหนุมสาวชาวไทยทรงดําที่อยู
หางไกลกนัไดมีโอกาส เขามาพบปะพูดคยุกันโดยอยูในความดูแลของผูใหญทั้ง 2 ฝาย และยังเปน
การตอบสนองความตองการทางสังคม คือ การทําใหเกดิความบันเทงิ ความรัก และความสามัคคี
ขึ้นในสังคม แตปจจุบันความหมายของประเพณีการเลนคอนฟอนแคนเปลี่ยนแปลงไป โดยใน
ปจจุบันประเพณีการเลนคอนฟอนแคนนี้ จะอยูในรูปแบบของงานประเพณีฟนฟูศิลปวัฒนธรรม
ของชาวไทยทรงดํา ซ่ึงเปนการจัดเพื่อแสดงใหนกัทองเทีย่วไดรับชมและสรางความบนัเทิงใหกับผู
ที่สนใจเทานัน้ สวนความเปลี่ยนแปลงในขั้นตอนของการเลนคอนฟอนแคนนัน้ จากอดีตที่มีอยู 3 
ขั้นตอน นั้น กไ็ดลดขั้นตอนลงเหลือเพียงขัน้ตอนการโยนลูกคอนหรือที่ชาวไทยทรงดํามักจะเรียก
กันวาการ “ตอดมะกอน” กับการฟอนแคนเพียงเทานัน้ ทัง้นี้ก็เพราะวา สังคมไดมีการเปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิม ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงในลักษณะเชนนี้ มักจะเกดิขึ้นกับทุกๆ สังคม โดยเฉพาะสังคมที่อยู
ในชนบทและสังคมที่กําลังจะพัฒนาไปสูสังคมเมือง 

 
นอกจากนี้ ผลการวิจยัยังพบวา ประเพณีการเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในดาน

ดนตรีที่ใชประกอบการเลนคอนฟอนแคนนั้น ประกอบไปดวย 2 สวน คือ การขับความและการ
ฟอนแคน โดยการขับความนัน้ เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงศลิปวัฒนธรรมอันดีงามของสังคมชาวไทย
ทรงดําในอดีต เพราะภาษาและความหมายที่ใชในบทขับความนั้น ลวนเปนสิ่งที่บงบอกถึงเรื่องราว
ในอดีตไดเปนอยางดี และยังเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความมีศิลปะในดานการขับรองและการใช
ภาษาของกลุมชาติพันธุดวย ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมนั้น ไมสามารถที่จะเปลี่ยนแปลง
ลักษณะการขบัความนี้ได ทัง้นี้ เนื่องมาจากลักษณะการขับความเปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชาติ
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พันธุไทยทรงดํา โดยเปนสิ่งที่อยูคูกับตัวตนของคนในสงัคมเอง ไมไดขึ้นอยูกับเทคโนโลยี หรือ
คานิยมสมัยใหมที่เขามาในสังคม แตการขับความนั้น กาํลังจะสูญหายไปพรอมกับกาลเวลาเพราะ
ขาดคนสืบทอด ดวยเหตุที่การขับความ เปนการขับรองในลักษณะที่ไมมีรูปแบบที่ชัดเจน ใชภาษา
เฉพาะกลุมชาติพันธุ และผูขบัจะตองมีไหวพริบในการคดิคําและความหมาย เพื่อใชในการขับตอบ
โต ซ่ึงส่ิงเหลานี้ ลวนสงผลทําใหการขับความของชาวไทยทรงดําขาดผูสืบทอดไปโดยปริยาย  

 
สวนการฟอนแคนนั้น คือการรายรําประกอบเสียงแคนของชาวไทยทรงดํา โดยผูฟอนชาย

หญิงจะมีลีลาการฟอนที่มีความงดงามออนชอย เพื่อแสดงใหเห็นถึงความชํานาญในการฟอนรําตาม
แบบฉบับของชาวไทยทรงดาํใหกับอกีฝายหนึ่งไดเห็น ซ่ึงการฟอนแคนนั้น จะมีลีลาการฟอนที่มี
จังหวะแตกตางกันออกไป โดยปกตจิะมีอยู 3 ลักษณะ คอื แคนเดนิ หรือ แกนยาง เปนการบรรเลง
เพลงในอัตราจังหวะที่คอนขางชา แคนแกน คือ การบรรเลงเพลงในอตัราจังหวะที่ไมชาไมเร็ว และ
แคนแลน คือ ลักษณะการบรรเลงเพลงที่มีอัตราจังหวะคอนขางเร็ว โดยหมอแคนมักจะบรรเลง
เพลงใหอยูในอัตราจะจังหวะที่เรียนวา “แคนแลน” เพราะเปนจังหวะทีห่นุมสาวชาวไทยทรงดํามี
ความพอใจชืน่ชอบมากที่สุด เนื่องจากสามารถที่จะโชวลีลาการรายรําไดอยางเต็มที่ โดยปจจุบนันี้ 
การฟอนแคนของชาวไทยทรงดําไดมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม โดยสิ่งที่เห็นไดจัดเจน ก็คือ การ
นําเอาเครื่องขยายเสยีงเขามาใชในระหวางการบรรเลงแคน ซ่ึงสงผลทําใหเสียงของแคนมีความดัง
เพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้ ยังพบวา ในปจจุบนัหมอแคน มกันิยมนําแคนที่มีระบบเสียงแบบดนตรี
ตะวนัตกเขามาใชในการบรรเลงเพลงมากขึ้น เนื่องจากแคนระบบนี้ สามารถบรรเลงเพลงตามสมัย
นิยมได ซ่ึงการกระทําดังกลาว ผูวิจยัคิดวาจะสงผลทําใหวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวไทยทรงดํา
ในอดีตมีความเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เพราะหมอแคนจะไมบรรเลงเพลงที่ไดรับการสืบทอดกันมา 
แตจะนิยมไปบรรเลงเพลงตามสมัยนิยมมากขึ้น ซ่ึงถาเหตุการณดังกลาวสืบเนื่องตอไปในอนาคต 
อาจสงผลทําใหบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ที่
สืบทอดกันมาครั้งในอดีต สูญหายไปตามสมัยนิยมก็เปนได 

 
ขอเสนอแนะ 

  
จากการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจยัมีโอกาสพบปะพูดคยุกับชาวบานในพื้นที่และไดเขารวม

กิจกรรมของชมุชนอยูเปนประจํา จึงทําใหผูวิจัยไดรับทราบถึงขอมูลที่เปนประโยชน และรวมไป
ถึงปญหาที่พบระหวางการศกึษาวจิัยในภาคสนาม ดังนั้น เพื่อใหการศึกษาวิจยัในครั้งตอไป มีความ
ครบถวนและสมบูรณมากยิง่ขึ้น ผูวิจัยจึงมีขอเสนอแนะสําหรับการศกึษาวจิัยไว 2 ประเด็น ดังนี ้
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1.  ขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาวิจัยในครั้งตอไป 
 
การศึกษาวิจยัเร่ือง การเลนคอนฟอนแคนของชาวไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี ของ

ผูวิจัยในครั้งนี ้มุงที่จะศึกษาเฉพาะประวัติความเปนมา วิถีการดําเนนิชีวติ ประเพณีการเลนคอน
ฟอนแคน และรวมไปถึงคณุลักษณะทางดนตรีที่ใชในประเพณกีารเลนคอนฟอนแคนของชาวไทย
ทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบรีุ เพียงเทานัน้ ซ่ึงผูที่ตองการจะศึกษาเกีย่วกับวัฒนธรรมประเพณกีาร
เลนคอนฟอนแคนและประเพณีอ่ืนๆ ของชาวไทยทรงดาํ ในจังหวดัสุพรรณบุรี ก็ยังคงที่จะสามารถ
ทําการศึกษาวจิัยตอไปได โดยเฉพาะในดานศิลปวัฒนธรรมและประเพณีตางๆ เชน ภาษาทีใ่ชใน
บทขับความ การแตงกายในแตละชวงอายขุองชาวไทยทรงดํา พิธีกรรมหรือพิธีเสนตางๆ วงดนตรี
ที่ใชประกอบในพิธีเสน และลักษณะการฟอนรําประกอบเสียงแคน เปนตน ทั้งนีก้็เพราะวาชาวไทย
ทรงดําที่อาศัยอยูในจังหวัดสพุรรณบุรี เปนกลุมชนที่มีอยูเปนจํานวนมากและกระจายกันอยูตาม
พื้นที่ตางๆ ภายในจังหวัดสพุรรณบุรี โดยชาวไทยทรงดาํเหลานี้ ยังคงมีการยึดถือและรักษา
วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีทีด่ีงามตางๆ ของตนเองไวไดเปนอยางดี            
 
2.  ขอเสนอแนะทั่วไป  

 
นอกจากขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาวิจยัในครั้งตอไปแลว ผูวิจยัยังมคีวามเหน็วา ส่ิง

หนึ่งที่สําคัญที่สุด สําหรับการคงอยูไวซ่ึงศลิปวัฒนธรรมและประเพณทีี่ดีงามของกลุมชาติพันธุ
ตางๆ ที่อาศัยอยูภายในจังหวัดสุพรรณบุรี และในพื้นที่อ่ืนๆ นั้นก็คือ การไดรับการสนับสนุนจาก
ฝายที่เกี่ยวของทั้งทางภาครัฐและทางภาคเอกชนในดานตางๆ ดังนี ้

1.  ควรสงเสริมใหมีการเรยีนการสอนภาษาทองถ่ินของตัวเองทั้งในระบบโรงเรียนและ
นอกโรงเรียน ไมวาจะเปน การฟง พูด อาน และเขียน ทั้งนี้ก็เพราะวา ในปจจุบันเยาวชนชาวไทย
ทรงดํารุนใหม ไมสามารถที่จะฟง พดู อาน เขียน ในภาษาดั่งเดิมของตวัเองไดแลว 

2.  ภาครัฐและภาคเอกชนควรใหการสนับสนุนดานเงนิทุน ในการจัดตั้งสภาวัฒนธรรม
ทองถ่ิน เพื่อคอยดูแลและสงเสริมการจัดงานฟนฟวูัฒนธรรมประเพณภีายในทองถ่ินของตัวเอง 
ทั้งนี้ ก็เพื่อเปนการสงเสริมใหประชาชนในหมูบานเกิดความตื่นตวัและตระหนกัในคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมของตนเองมากยิ่งขึ้น  

3.  ควรสงเสริมใหมีการจัดสมัมนาของนกัวิชาการและผูนําหมูบาน เพือ่หาขอสรุปและ
แนวทางการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินของตนเอง ทั้งนี้ ก็เพื่อสรางองคความรูใหกับ
ชาวบาน ที่จะชวยกันรักษาและปองกันวัฒนธรรมภายนอกเขาครอบงําวัฒนธรรมของตนเอง    



เอกสารและสิ่งอางอิง 
 

กรมศิลปากร.  2507.  ประชมุพงศาวดาร เลม 9 พงศาวดารเมืองแถง.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ
คุรุสภา. 

 
กัญญา  ลีลาภัย.  2544.  ประวัติศาสตรชนชาตไิท.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทรแอนพับลิชช่ิง. 
   
ขวัญยืน  ทองดอนจยุ.  2550.  ผูนํากลุมทอผาพื้นเมืองไทยทรงดํา.  สัมภาษณ, 1 มีนาคม 2550. 
 
จิราพร  เจริญสุข.  2516.  พธีิศพของลาวโซง หมู 1 ต.บานดอน อ.อูทอง จ.สุพรรณบรีุ.  สารนิพนธ 

สาขาโบราณคดี ศิลปะศาสตรบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปกร. 
 
จุไรรัตน จันทรธํารง และยุพา คลังสุวรรณ.  2535.  ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม

โดยสังเขป.  คณะสังคมวิทยาและมานษุยวทิยา: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.  
 
งามพิศ  สัตยสงวน.  2540.  การเปล่ียนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวนัต. 

กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 
 
ตรี อมาตยกุล.  2525.  เมืองทองของไทย.  กรุงเทพมหานคร: บริษัทธรรมสารจํากัด. 
 
ถนอม  คงยิ้มละมัย.  2542.  ภาษาไทยทรงดํา.  ศูนยศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดําและภมูิปญญา

ทองถ่ินเฉลิมพระเกยีรติกาญจนาภิเษก. เพชรบุรี: โรงเรียนเขายอยวทิยาคม. 
 
_______.  2544.  เอกสารประกอบการสอนวิชา ส 071 ทองถิ่นของเรา (อําเภอเขายอย).  โรงเรียน

เขายอยวิทยา: อัดสําเนา. 
 
ทัศนีย ทองสวาง.  2549.  สังคมวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร. 
 
ธนพร สุขสวัสดิ์.  2550.  ผูนําชุมชน.  สัมภาษณ, 13 เมษายน 2550.  
 



 

151

นุกูล  ชมพูนิช.  2539.  ประเพณีของชาวไทยโซง หมูบานเกาะแรต.  นครปฐม: กรุงสยามการพิมพ. 
 
บุญเลิศ จันทร.  2531.  แคน เคร่ืองดนตรีพืน้เมืองภาคอีสาน.  กรุงเทพมหานคร: O.S. พร้ินติ้งเฮาส. 
 
บังอร  ปยพันธุ.  2541.  ลาวในกรุงรัตนโกสินทร.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพสรางสรรค. 
 
ปฬาณี ฐิติวัฒนา.  2523.  สังคมวิทยา.  3,000 เลม.  กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช. 
 
ปานทิพย คงยิม้ละมัย.  2546.  พิธีเสนเฮือนมรวิถีชีวิตลาวโซง: กรณีศึกษา ตําบลหนองปลง อําเภอ

เขายอย จังหวดัเพชรบุรี.  วทิยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประชากรศึกษา, 
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

 
ประมวญ  คิดคินสัน.  2521.  คติชาวบาน การศึกษาในดานมานุษยวิทยา.  กรุงเทพมหานคร: โรง

พิมพแพรพิทยา. 
 
ประสิทธิ์ สวาสดิ์ญาติ.  2549.  สังคมและวัฒนธรรม.  ภาควิชาสังคมวทิยา คณะรัฐศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ. 
 
ปราณี  วงษเทศ.  2525.  พื้นบานพื้นเมือง.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพเจาพระยา. 
 
ปญญา  รุงเรือง. ประวัติการดนตรไีทย. พมิพคร้ังที่ 5. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช. 
 
_______.  หลักวิชามานุษยดริุยางควิทยา.  เอกสารประกอบการเรียน.  กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร.   
 
พรพิมล  ชันแสง.  2541.  อ่ินกอน ประเพณีการละเลนของลาวโซง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  

วิทยานิพนธศลิปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล.  
 
มยุรี  วัดแกว.  2521.  การศึกษาโครงสรางสังคมลาวโซง.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑติ 

สาขาพัฒนาสังคม, มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร. 



 

152

มนู  อุดมเวช.  2547.  ประวัติศาสตรไทดํา ในประเทศไทย.  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี: คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี. 

 
มณีรัตน ทวมเจริญ.  2515.  พิธีเสนเฮือนของลาวโซง.  กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปกร. 
 
มานพ  วิสุทธแิพทย.  2533.  ดนตรีวิเคราะห.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพชวนพิมพ. 
 
มานิตา  เขื่อนขันธ.  2541.  ภาษาและขนบธรรมเนียมประเพณีทองถิ่นลาวโซง บานดอนมะเกลือ 

ตําบลดอนมะเกลอื อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี.  สุพรรณบุรี: พิพิธภณัฑสถาน
แหงชาติอูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี. 

 
ยวง  แสงอรุณ.  2550.  สัมภาษณ, 1 มกราคม 2550. 
 
ราชบัณฑิตยสถาน.  2545.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติ. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพอักษรเจริญ

ทัศน. 
    
เรไร  สืบสุข และคณะ.  2523.  วรรณกรรมพื้นบานของชาวไทยทรงดาํ.  ภาควิชาภาษาไทย: 

วิทยาลัยครูเพชรบุรี 
 
เรณู เหมือนจนัทรเชย.  2541.  การศึกษาอิทธิพลของความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมของชาวไทย

โซงท่ีมีผลตอการพัฒนาคุณภาพชีวิต.  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาพัฒนาชนบทศึกษา, 
มหาวิทยาลัยมหิดล. 

 
สมพร  เกษมสุขจรัสแสง.  2526.  การผสมผสานทางวฒันธรรมของลาวโซงในเขตอําเภอเขายอย 

จังหวัดเพชรบรีุ.  ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต   สาขาการศึกษา, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
 
สมพนธ สุขวงศ.  2506.  วารสารเพชรบุรี.  เพชรบุรี: เพชรบุรีการพิมพ. 
 
สมทรง  บุรุษพัฒน.  2526.  การเลนคอนของลาวโซงท่ีบานบางกุง จังหวัดสุพรรณบุรี.  สถาบันวิจัย

ภาษาและวัฒนธรรม: มหาวทิยาลัยมหดิล. 



 

153

_______.  2540.  สารานุกรมกลุมชาติพนัธไทยโซง.  สถาบันวิจยัภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการ
พัฒนาชนบท: มหาวิทายลัยมหิดล. 

 
สามเรือง  แสงอรุณ.  2550.  ประธานสภาวฒันธรรมไทยทรงดํา บานดอนมะนาว.  สมัภาษณ, 1 

มีนาคม 2550. 
 
สุพิศวง ธรรมพันทา.  2543.  มนุษยกับสังคม.  กรุงเทพมหานคร: ภูมไิทย. 
 
สนิท  สมัครการ.  2538.  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมกับการพัฒนาทางสงัคม.  พิมพคร้ังที่ 2.  

กรุงเทพมหานคร: ศูนยสงเสรมิเอกสารทางวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร. 
 
เสฐียรโกเศศ (พระยาอนุมานราชธน).  2516.  วัฒนธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย.  

กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา. 
 
วารุณี  โอสถารมย.  2547.  เมืองสุพรรณ.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
 
วาสนา  อรุณกจิ.  2529.  พิธีกรรมและโครงสรางทางสงัคมของลาวโซง.  ปริญญาสังคมวิทยา

มหาบัณฑติ ภาควิชาสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา, จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
 



 

154

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาคผนวก 



 

155

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 
โนตบทขับความและโนตเพลงแคนที่ใชในการวิเคราะห 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

156

โนตบทขับท่ี 1 
ขับความโดย คุณธนพร สุขสวัสดิ์ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

157

โนตเพลงที่ใชในการฟอนแคน  
บรรเลงแคนโดย นายสามเรือง แสงอรุณ 
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โนตเพลงที่ใชในการฟอนแคน (ตอ)  
บรรเลงแคนโดย นายสามเรือง แสงอรุณ 
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ภาคผนวก ข 
วัฒนธรรมของชาวไทยทรงดํา ในจงัหวัดสุพรรณบุรี 
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                                         1.  เคร่ืองเซนไหวท่ีใชในพิธีเสน ของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 1  อาหารคาวหวานที่ใชในพธีิเสน 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 2  ขาวสาร ไข เหลา และขาวเปลือก 
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ภาพผนวกที่ 3  ขนมและผลไมตางๆ ที่ใชประกอบในพิธีเสน 
 

 
 
ภาพผนวกที่ 4  หมากพลูและขาวของตางๆ ที่จําเปนสําหรับพิธีเสน 
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2.  ประเพณีการแตงงานของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 

ภาพผนวกที ่5  ส่ิงของที่ใชในพิธีแตงงาน 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 6  ขนมแปงที่จะขาดไมไดในพิธีแตงงาน 
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ภาพผนวกที่ 7  เครื่องมือ เครื่องใช ที่จะนําไปมอบใหกับฝายหญิง 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 8  การชําแหละหมูเพื่อนําไปใชในพิธีเสน 
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3.  เคร่ืองมือเคร่ืองใชของชาวไทยทรงดําในอดีต 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 9  ภาชนะใสหมากพลู 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 10  ภาชนะตมน้าํ 
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ภาพผนวกที่ 11  ไมตําขาว 

 

 
 
ภาพผนวกที่ 12  ที่วางขาวของเครื่องใช 
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ภาพผนวกที่ 13  ที่เก็บฟนและที่เก็บเครื่องมือหาปลา 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 14  ภาชนะใสของและที่ใสปลา 
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4.  งานฟนฟปูระเพณีศิลปวัฒนธรรมไทยทรงดํา ในจังหวัดสุพรรณบุรี  
 

 
 

ภาพผนวกที่ 15  งานฝมือของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 

ภาพผนวกที่ 16 การตําขาวและการฝดขาว 
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ภาพผนวกที่ 17  วัฒนธรรมการทอผาพื้นเมืองของชาวไทยทรงดํา 
 

 
 
 
ภาพผนวกที่ 18  การฟอนรําตามแบบฉบับของชาวไทยทรงดํา 
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ประวัติการศึกษา และการทํางาน 

ช่ือ –นามสกุล นายอาทิตย  โพธ์ิศรีทอง 
วัน เดือน ป ที่เกิด วันที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2525 
สถานที่เกิด  อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบรีุ 
ประวัติการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา)  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา      
สถานที่ทํางานปจจุบัน มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
ทุนการศึกษาที่ไดรับ ทุนพัฒนาบุคลากร (สําหรับบุคคลภายนอก) 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต  
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