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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 

การผลิตภาพยนตรนั้นไดถือวาเปนธุรกิจบันเทิงที่นาสนใจเพราะภาพยนตรในแตละ

ประเทศมีเสนหที่แตกตางออกไป ภาพยนตรในแตละประเทศลวนมีเอกลักษณ และกระบวนการ

ผลิตที่แตกตางกัน ประเทศไทยนั้นก็มีเอกลักษณของภาพยนตรไทยเชนเดียวกันจากการถายทอด

ของผูกํากับภาพยนตร ต้ังแตอดีตเปนตนมาการผลิตภาพยนตรไทยมีวิวัฒนาการกาวหนาขึ้น

เร่ือยมา มีการใชเครื่องมือ และเทคนิคพิเศษในการผลิต เพราะฉะนั้นในการสรางภาพยนตรจะแบง

งานออกเปนหลายสวน ซึ่งก็ตองใชความรูที่ผสมผสานกับประสบการณควบคูกันไปเพือ่ใหกระบวน 

การสรางภาพยนตรประสบความสําเร็จ ดังนั้นหลายสถาบันจึงมีการจัดการศึกษาดานวิชาการดาน

ภาพยนตร เพื่อผลิตบุคลากรที่มีคุณภาพ มีความรูเฉพาะทางในกระบวนการผลิตภาพยนตร แตใน

ยุคปจจุบันเมื่อภาพยนตรไดถูกนําเสนอใหเปนอุตสาหกรรมมากขึ้น หนึ่งขอสังเกตที่สําคัญขอนั้น

คือความสําเร็จดานรายไดมักจะเปนภาพยนตรในตระกูลตลก เพราะภาพยนตรตระกูลตลกไมจําเปน

จะตองใชทุนการสรางสูง ไมจําเปนตองใชเทคนิคพิเศษมากมาย อีกทั้งสามารถเขาถึงกับกลุมเปาหมาย

ไดเปนจํานวนมาก จึงเปนสาเหตุที่ทําใหนายทุนสนใจที่จะทําการผลิตภาพยนตรตลก และมีศิลปน

ตลกที่เขามากํากับภาพยนตร 
 
สถานการณของภาพยนตรไทยที่กํากับโดยศิลปนตลกตั้งแตป 2546-2552 

 

เมื่อพิจารณาจากตัวเลขในรอบ 7 ปหลังจะเห็นไดวาผูอํานวยการสรางภาพยนตร หรือ 

ผูบริหารบริษัทผลิตภาพยนตรตางใหความสนใจในการคัดเลือกศิลปนตลกเขามากํากับภาพยนตร 

ขอสังเกตหนึ่งของผูศึกษาก็คือ ประสบการณที่มากขึ้นของศิลปนตลก จึงไดโอกาสที่จะขยับสถานะ

ของตัวเองจากการเปนนักแสดงมาเปนผูกํากับภาพยนตร จะเห็นไดวาจากขอมูลของภาพยนตรไทย

ในรอบ 10 ปหลัง  จนถึงปจจุบัน (2552) มีภาพยนตรไทยที่กํากับโดยศิลปนตลกถึง 18 เรื่องจาก

จํานวนภาพยนตรไทยทั้งหมด 330 เรื่อง  ถือวาเปนสัดสวนที่สูงถึงรอยละ 18.3 ของจํานวน

ภาพยนตรไทยทั้งหมด ภาพยนตรไทยที่กํากับโดยศิลปนตลกจัดไดวาเปนภาพยนตรที่มีรายไดติด

อันดับ 5 อันดับแรกในทุก ๆ ปต้ังแตป 2547 เปนตนมา ซึ่งถือไดวาเปนจํานวนที่มากเมื่อเทียบกับ
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จํานวนภาพยนตรที่กํากับโดยผูกํากับภาพยนตรทั่วไป โดยผูกํากับภาพยนตรที่มาจากการเปนศิลปน

ตลกนั้นมีเพียง 9 คน (Box Office Mojo, 2010) 

 

ตารางที่ 1.1 

รายชื่อภาพยนตร ผูกํากับภาพยนตร นักแสดงนําและ รายได 

 

ชื่อภาพยนตร  
ปที่เขา

ฉาย 
ผูกํากับภาพยนตร 

รายได 

(ลานบาท) 
หมายเหตุ 

คนปมะ  2546 บําเรอ ผองอินทรีย  25  

ดึก ดํา ดึ๋ย  2546 สุเทพ โพธิ์งาม 11  

บอดี้การดหนาเหลี่ยม  2547 เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 74.4 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 2 

ในป 2547 

โวกวาก  2547 สมใจ สุขใจ 2.3  

หลวงพี่เทง  2548 บําเรอ ผองอินทรีย  141.7 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 2 

ในป 2548 

แหยม ยโสธร  2548 เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 99.1 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 3 

ในป 2548 

โกยเถอะโยม  2549 จาตุรงค พลบูรณ  66.2 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 5 

ในป 2549 

บอดี้การดหนาเหลี่ยม 2 2550 เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 90 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 3 

ในป 2550 

เทง โหนง คนมาหาเฮีย  2550 พงษศักดิ์ พงษสุวรรณ 

รวมกับ ชูศักดิ์ เอี่ยมสุข 

86  

อีสม สมหวัง  2550 บําเรอ ผองอินทรีย  32.8  

ตั๊ดสูฟุต  2550 จาตุรงค พลบูรณ  70  

ครอบครัวตัวดํา  2550 บําเรอ ผองอินทรีย  21.5  

กอนบาย เดอะ มูฟวี่  

ตอน รักนะ...พอตะติ๊ง

โหนง  

2550 ธัญญา โพธิ์วิจิตร 26  
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ตารางที่ 1.1 (ตอ) 

 

ชื่อภาพยนตร  
ปที่เขา

ฉาย 
ผูกํากับภาพยนตร 

รายได 

(ลานบาท) 
หมายเหตุ 

หม่ํา เดียว หัวเหลี่ยม 

หัวแหลม  

2551 พาณิชย สดสี,  

เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 

33.7  

หลวงพี่เทง 2  

รุนฮาร่ํารวย  

2551 บําเรอ ผองอินทรีย  82.7 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 4 

ในป 2551 

หัวหลุดแฟมิล่ี  2551 เจริญพร ออนละมาย 5.4  

วงษคําเหลา  2552 เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 91.2 รายไดสูงสุดเปนอันดับที่ 5 

ในป 2552 

แหยมยโสธร 2  2552 เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 88  

 

นับต้ังแตภาพยนตรเร่ือง 2499 อันธพาลครองเมือง (2540) อุตสาหกรรมภาพยนตร

ไทยก็เขาสูยุคแขงขันกันในคุณภาพของภาพยนตร ซึ่งผูกํากับภาพยนตรคนแรกที่มาจากการเปน

ศิลปนตลก นั่นคือ  บําเรอ ผองอินทรีย หรือ โนต เชิญยิ้ม ที่ไดรับโอกาสจากผูอํานวยการสราง

ภาพยนตรในการกํากับภาพยนตรเร่ือง “คนปมะ” ในป พ.ศ. 2546 กับคายพระนครฟลม ซึ่งเปน

คายภาพยนตรที่เนนภาพยนตรในตระกูลตลก จากรายไดที่เสมอตัวของภาพยนตรเร่ือง “คนปมะ” 

ทําใหผูบริหารคายพระนครฟลมไดใหโอกาสศิลปนตลกขึ้นมาเปนผูกํากับคนที่ 2 ในรอบป นั่นคือ  

สุเทพ โพธิ์งาม หรือ เทพ โพธิ์งาม กับผลงานภาพยนตรเร่ือง “ดึก ดํา ด๋ืย” แตไมประสบความสาํเรจ็

ตามเปาหมาย สุเทพ โพธิ์งาม จึงยุติบทบาทการเปนผูกํากับของตัวเองไวเพียงเรื่องเดียว จนมาถึง

ภาพยนตรเร่ือง “บอด้ีการดหนาเหลี่ยม” ผลงานการกํากับภาพยนตรของ เพ็ชรทาย วงษคําเหลา 

หรือ หม่ํา จกมก โดยใชทุนสรางของบริษัท สหมงคลฟลม จํากัดในปถัดมาไดสรางปรากฏการณ

ทางดานรายไดอยางเปนรูปธรรม (74.4 ลานบาท) ทําใหวงการภาพยนตรเกิดการตื่นตัว กระแส

โครงการสรางภาพยนตรจากผูกํากับที่เปนศิลปนตลกเกิดกับหลายคาย อยางเชน บริษัท จีทีเอช 

จํากัด ก็ใหโอกาส จาตุรงค พลบูรณ หรือ จาตุรงค มกจก เปนผูกํากับภาพยนตรคร้ังแรกในภาพยนตร

เร่ือง “โกยเถอะโยม” ซึ่งก็มีผลตอบรับที่ดี  ในชวงป พ.ศ. 2547-2550 จึงเปนโอกาสที่ดีของบรรดา 

ผูกํากับภาพยนตรที่มาจากการเปนศิลปนตลก เพราะสวนมากภาพยนตรที่ผลิตโดยผูกํากับ

ภาพยนตรกลุมนี้จะสรางรายไดอยางเปนมากมาย (ดูตารางที่ 1.1) เรียกวาถารายไดจากการเขาชม

ในโรงภาพยนตรไมมาก ก็จะมีรายไดจากการขายสายภาพยนตรตางจังหวัด การขายลิขสิทธิ์
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นําเสนอภาพยนตรในรูปแบบซีดี มาเสริมในการแสวงหากําไร จะมีกรณีที่ถือวาลมเหลวในดาน

ความสําเร็จทางรายไดของภาพยนตรเร่ือง “ดึก ดํา ด๋ืย” ก็คือ ภาพยนตรเร่ือง “โวกวาก” จากการ

กํากับภาพยนตรของ สมใจ สุขใจ หรือ เดอ ดอกสะเดา ที่ทํารายไดต่ําที่สุดจากจํานวนผูกํากับที่มา

จากการเปนศิลปนตลกดวยกัน  นั่นคือ  2.3 ลานบาท  (ดูตารางที่ 1.1) หลังจากป พ.ศ. 2550 เปน

ตนมาจนถึงปจจุบัน (2552) ก็ยังมีภาพยนตรที่กํากับโดยศิลปนตลกอีก 5 เร่ือง (เร่ืองสุดทายคือ 

แหยมยโสธร 2) ซึ่งรายไดก็อยูในระดับปานกลางถึงสูง ถาสังเกตจากอันดับรายไดภาพยนตรสูงสุด

ในแตละป ยกเวนภาพยนตรเร่ือง “หัวหลุดแฟมิล่ี” จากการกํากับภาพยนตรของ เจริญพร  

ออนละมาย หรือ โกะตี๋ อารามบอย ที่มีรายไดเพียง 5.4 ลานบาท  แตอยางไรก็ตามคาเฉลี่ยรายได

ตอเร่ืองของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกก็ตกอยูเร่ืองละ 54.5 ลานบาท  ซึง่กย็งัเปนจาํนวนที่

สูงและเปนตัวเลขที่นาสนใจในการลงทุน จึงเปนขอสังเกตวาเมื่อใดก็ตามที่ผูกํากับภาพยนตรที่เปน

ศิลปนตลกสรางภาพยนตรแลวประสบความสําเร็จทางดานรายไดนั้นก็จะไดรับโอกาสอีกในการ

สรางครั้งตอไปไมวาจะเปนการสรางภาคตอของภาพยนตรเร่ืองเดิม หรือวาการสรางภาพยนตร

เร่ืองใหมก็ตาม 

 

ตารางที่ 1.2 

จํานวนและรายไดของภาพยนตรไทยเมื่อเปรียบเทียบกบั 

ภาพยนตรที่กาํกับโดยศิลปนตลก 

 

ปที่เขาฉาย 

จํานวน

ภาพยนตรไทย

ที่เขาฉาย 

จํานวนภาพยนตรไทยโดย

ศิลปนตลกที่เขาฉาย  

(จากจํานวนภาพยนตร

ทั้งหมดคิดเปนรอยละ) 

รายไดของภาพยนตร

ที่เขาฉายในแตละป 

(ลานบาท) 

รายไดของภาพยนตรไทยที่

กํากับโดยศิลปนตลก  

(ลานบาท) และ (จากรายได

ทั้งหมดคิดเปนรอยละ) 

2546 47 2 (4.25) 845.7 36 (4.25) 

2547 46 2 (4.34) 635.3 76.7 (12.07) 

2548 38 2 (5.26) 968.3 240.8 (24.86) 

2549 49 1 (2.04) 1072.1 66.2 (6.17) 

2550 49 6 (12.24) 2050.3 326.3 (15.91) 

2551 50 3 (6) 1329.1 121.8 (9.16) 

2552 51 2 (3.92) 1508.4 179.5 (11.90) 

รวม 330 19 (5.76) 7563.5 1027.5 (13.58) 
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ดวยรายไดที่ประสบความสําเร็จในการสรางภาพยนตรไทยที่มีผูกํากับภาพยนตร

เปนศิลปนตลกนั้น ปที่เห็นไดชัดที่สุดจากสัดสวนของรายไดภาพยนตรทั้งหมดนั่นก็คือ ป 2548 

(ดูภาพที่ 1.1) คือผูกํากับที่เปนศิลปนตลกทํารายไดจากการสรางภาพยนตรรอยละ 24.86 หรือ

เกือบหนึ่งในสี่ของรายไดจากภาพยนตรทั้งหมดในปนั้น ทําใหปตอ ๆ มาโครงการสรางภาพยนตรที่

มีผูกํากับเปนศิลปนตลกเพิ่มมากขึ้น โดยปที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือป 2550 ที่มีผูกํากับภาพยนตร

เปนศิลปนตลกถึงรอยละ 15.91 หรือมีภาพยนตรที่กํากับโดยศิลปนตลกถึง 6 เร่ือง  ซึ่งเปนการ

เติบโตครั้งสําคัญของวงการภาพยนตรไทย 

 

ตารางที่ 1.3 

คาเฉลี่ยของรายไดของภาพยนตรที่มีผูกํากับเปนศิลปนตลกตอหนึง่เรือ่ง 

 

รายชื่อผูกํากับภาพยนตร 

ที่เปนศิลปนตลก 

จํานวนภาพยนตร 

ที่กํากับ 

คาเฉลี่ยตอเร่ือง 

(ลานบาท) 

1.  เพ็ชรทาย วงษคําเหลา (หม่ํา จกมก) 6 79.4 

2. จาตุรงค พลบูรณ (จาตุรงค มกจก) 2 68.1 

3. บําเรอ ผองอินทรีย (โนต เชิญยิ้ม) 5 60.74 

 

สวนขอมูลในเรื่องของความสําเร็จของแตละบุคคลนั้นถาพิจารณาในแงของความสําเร็จ

ทางดานรายได เพ็ชรทาย วงษคําเหลา สามารถสรางรายไดใหภาพยนตรตัวเองไดสูงที่สุดถึง 476.4 

ลานบาท  ซึ่งเปนตัวเลขที่หางจากอันดับที่ 2 คือบําเรอ ผองอินทรีย ที่สรางรายไดใหภาพยนตร

ตัวเองที่ 303.7 ลานบาท  เพ็ชรทาย วงษคําเหลา ถือวาเปนผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกนี้

จัดไดวาเปนผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกที่มีความถี่ในการกํากับภาพยนตรสูงที่สุดในยุค 10 ป

หลังคือ 6 เร่ือง แตเมื่อพิจารณาถึงคาเฉลี่ยแลวอันดับหนึ่งยังคงเปนของ เพ็ชรทาย วงษคําเหลา ที่

สรางรายไดเฉลี่ยตอภาพยนตรหนึ่งเรื่องเทากับ 79.4 ลานบาท  (ดูตารางที่ 1.3) แตในอันดับที่สอง

เปนจาตุรงค พลบูรณ ที่กํากับภาพยนตร 2 เร่ืองสรางรายไดเฉลี่ยตอภาพยนตรหนึ่งเรื่องเทากับ 

68.1 ลานบาท  สําหรับบําเรอ ผองอินทรียนั้น ถึงมีวาคาเฉลี่ยตอเร่ืองจะอยูที่ 60.74 ลานบาท  แต

ก็เปนผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกที่สรางปรากฏการณใหกับวงการภาพยนตรไทยอยางเห็น

ไดชัดนั้นคือ การเปนคนแรกที่สามารถปลุกกระแสผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกในยุคใหม 

(ในระยะเวลา 10 ปหลังจนถึงปจจุบันป 2552) และยังเปนผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกที่

สรางรายไดมากที่สุดเปนประวัติศาสตรจากภาพยนตรเรื่อง “หลวงที่เทง” ในป 2548 ที่จํานวน 
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141.7 ลานบาท  (ดูตารางที่ 1.1) ผูศึกษาจึงเห็นวาทั้งสามคนเปนผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปน

ตลกที่ประสบความสําเร็จที่สุดจากรายไดของภาพยนตรในเวลานี้ 

จะเห็นไดวาผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกที่ประสบความสําเร็จทางดานรายได

สูงสุด 3 ทาน ไดแก บําเรอ ผองอินทรีย จาตุรงค พลบูรณ และ เพ็ชรทาย วงษคําเหลา ตางก็เปน

ศิลปนตลกที่มีมากดวยประสบการณทั้งสิ้น ที่มาของความสําเร็จทางดานรายไดของภาพยนตรนั้น

ก็ตองขึ้นอยูกับการทํางานของผูกํากับภาพยนตรที่ตองใชการบริหารงานในกองถายทําภาพยนตร 

ความคิดในการตลาดของภาพยนตรแตละเรื่อง เนื่องจากสถานะของผูกํากับภาพยนตรเปนตําแหนง

ที่สูงที่สุดในการบริหารกองถายทําภาพยนตร ทั้งอํานาจในการสั่งการ การตัดสินใจครั้งสุดทาย 

และการควบคุมบุคลากรในการปฏิบัติงาน ผูศึกษาจึงเกิดความสนใจที่จะศึกษาวาการบริหารงาน

กองถายทําภาพยนตรไทยของผูกํากับที่เปนศิลปนตลกนั้นใชการบริหารกองถายทําภาพยนตร

อยางไรจึงสามารถสรางภาพยนตรที่ประสบความสําเร็จในดานรายได และมีเอกลักษณในการ

ทํางานที่แตกตางจากผูกํากับภาพยนตรทั่วไปอยางไร ซึ่งจะเปนการเก็บขอมูลต้ังแตที่ผูกํากับ

ภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกแตละทานทั้งในเรื่องของ การนําเสนอบทภาพยนตรกับบริษัทผลิต

ภาพยนตร การบริหารกองถายทําภาพยนตร และศักยภาพของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลก

ทั้ง 3 ทานในการกํากับภาพยนตร 

 
ปญหานําการศึกษา 

 
1. ปจจัยที่ใชเปนเกณฑการคัดเลือกผูกํากับภาพยนตรที่มาจากการเปนศิลปนตลก

ของบริษัทผูสรางภาพยนตรคืออะไร 

2. บทบาทหนาที่การทํางานของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกในเชิงการบริหาร 
งานกองถายทําภาพยนตรเปนอยางไร 

3. ศักยภาพของศิลปนตลกในการทําหนาที่บริหารกองถายทําภาพยนตรไทยเปน
อยางไร 
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วัตถุประสงคของการศึกษา 
 
1. เพื่อวิเคราะหปจจัยที่ใชเปนเกณฑการคัดเลือกผูกํากับภาพยนตรที่มาจากการ

เปนศิลปนตลก ของบริษัทผูสรางภาพยนตร 

2. เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่การทํางานของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกในเชิง
การบริหารงานกองถายทําภาพยนตร 

3. เพื่อวิเคราะหศักยภาพของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลกในการทําหนาที่
บริหารกองถายทําภาพยนตรไทย 

 
ขอบเขตการศึกษา 

 
การศึกษาเรื่อง “การบริหารงานกองถายทําภาพยนตรไทย : กรณีศึกษาผูกํากับที่

เปนศิลปนตลก” ผูศึกษาไดกําหนดขอบเขตการวิจัยใหอยูในกระบวนการผลิตหมายถึง 3 ขั้นตอน

ดังตอไปนี้  ขั้นตอนกอนผลิต  ข้ันตอนผลิต  ข้ันตอนหลังผลิต  ของกองถายทําภาพยนตรไทยที่มี   

ผูกํากับภาพยนตรเปนศิลปนตลก ไดแก เพ็ชรทาย วงษคําเหลา, บําเรอ ผองอินทรีย และ จาตุรงค 

พลบูรณ โดยเก็บขอมูลเกี่ยวกับการบริหารกองถายทําภาพยนตรของแตละทานตั้งแตป พ.ศ. 2546-

2552 เพื่อที่จะไดขอมูลเกี่ยวกับการทําหนาที่เปนผูกํากับภาพยนตรซึ่งเปนตําแหนงที่สูงที่สุดในการ

บริหารการผลิตภาพยนตรไดอยางชัดเจน เหมาะสม และประเมินศักยภาพ จุดแข็ง จุดออน ปจจัย

ที่เปนโอกาสและปจจัยที่เปนอุปสรรค โดยระยะเวลาในการเก็บขอมูลต้ังแตเดือนกุมภาพนัธ-เมษายน 

พ.ศ. 2553 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
1. เพื่อเปนแนวทางในการนําเสนอโครงการผลิตภาพยนตรแกผูบริหารของบริษัท

ผลิตภาพยนตรตอไป 

2. เพื่อทราบบทบาทหนาที่การทํางานในเชิงการบริหารกองถายทําภาพยนตรที่
ประสบความสําเร็จทางดานรายไดของศิลปนตลกวามีวิธีการอยางไร 

3. เพื่อเปนขอมูลที่มีประโยชนที่เกี่ยวกับศักยภาพของการทําหนาที่บริหารกองถายทํา
ภาพยนตรไทยของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลก 

4. เพื่อเปนแนวทางในการแกไขขอบกพรองของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลก
ในการทํางานกํากับภาพยนตรในอนาคต 
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นิยามศัพททีเ่กี่ยวของ 
 
1. ศิลปนตลก หมายถึง ผูที่มีความสามารถในการแสดงออกซึ่งคุณสมบัติทําใหผูชม

ขบขันดวยคําพูด กริยาทาทาง และเปนที่ยอมรับในความเปนศิลปนในสังคม มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก

ของประชาชน ในที่นี้หมายถึง เพ็ชรทาย วงคคําเหลา บําเรอ ผองอินทรีย จาตุรงค พลบูรณ เปนตน 

2. กองถายทําภาพยนตร หมายถึง คณะบุคคลที่มีหนาที่รับผิดชอบในการถายทอด
บทประพันธที่สรางขึ้นเอง หรือ บทประพันธที่มีอยูแลว ใหออกมาในภาพยนตร โดยมีลักษณะการ

ทํางานที่แตกตางกัน เชน การถายภาพ การสรางฉาก การแตงหนาทําผม เปนตน และจะทํางาน

ภายใตการดูแลควบคุมงานของผูกํากับภาพยนตร 

3. การบริหาร หมายถึง การวางแผนในการถายทําภาพยนตรเพื่อใหสําเร็จลุลวงตาม
ความคาดหวัง ซึ่งในกระบวนการถายทําภาพยนตรนั้น แยกออกเปน 3 ชวงคือ กระบวนการกอน

การถายทําภาพยนตร กระบวนการถายทําภาพยนตร และ กระบวนการหลังการถายทําภาพยนตร 

ซึ่งตองอยูในอํานาจหนาที่การบริหารของผูกํากับภาพยนตรที่จะสรางสรรคการเลาเรื่องใหออกมา

สมบูรณแบบที่สุด และผูกํากับภาพยนตรจะทําหนาที่ไมวาจะเปนการสั่งการ ควบคุมการทํางาน 

เพื่อใหกองถายทําภาพยนตรดําเนินการตามที่ไดวางแผนเอาไว 

4. ผูกํากับภาพยนตร หมายถึง ผูที่มีหนาที่บริหารกองถายทําภาพยนตรไทยในดาน
การกํากับภาพยนตรและเปนผูบริหารงานในกองถายทําภาพยนตร ซึ่งในสวนของการบริหารกอง

ถายทําภาพยนตรนี้ถือวามีอํานาจในการสั่งการ การตัดสินใจสูงสุด ดูแลควบคุมกระบวนการผลิต

ภาพยนตรที่เร่ิมต้ังแตข้ันตอนกอนการถายทําภาพยนตรวาตองจัดเตรียมการนําเสนอ จดัเตรยีมบท

ภาพยนตร ข้ันตอนการถายทําภาพยนตรในแตละวัน และขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร วา

ตองดูแลการตัดตอภาพยนตรเพื่อใหไดภาพยนตรที่สมบูรณที่สุด นอกจากนั้นยังเปนผูบริหารโดย

ส่ังการบุคลากรอื่น ๆ ในกองถายทําภาพยนตร เชน ผูกํากับภาพ ผูกํากับศิลป นักแสดง และ

ทีมงานอื่น ๆ ในกองถายทําภาพยนตร 

5. ศักยภาพของผูกํากับภาพยนตรที่เปนศิลปนตลก หมายถึง ความสามารถของ

บุคคลใดบุคคลหนึ่งที่สงผลตอการกํากับภาพยนตร ซึ่งในที่นี้เกี่ยวกับขอไดเปรียบที่เปนจุดแข็งใน

การทํางานของตัวผูกํากับภาพยนตรเอง เชน ความมีชื่อเสียง ความสามารถเฉพาะบคุคล และ โอกาส

ที่ไดรับจากสังคมภายนอกเชน ความเชื่อถือในตัวผูกํากับภาพยนตรในการทํางาน ความนิยมใน

การรับชมผลงานจากการกํากับภาพยนตรของบุคคลนั้น ซึ่งในการวิเคราะหศักยภาพของผูกํากับ

ภาพยนตรในแตละคนก็จะตองวิเคราะหจุดออนและอุปสรรคในการทํางานเพื่อเปนขอมูลในการ

ปรับปรุงพัฒนาการทํางานตอไป 


