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 Nowadays science progress keys to the life’s secret plan. Genetic organism structures 
make the humans’ several lives and the humans modify the structures for the consumptive and 
economic benefit as needed. The nature distorted from the action of a group of humans makes the 
natural genetic structures turned to a large laboratory in order to respond for only the humans’ 
greed. 

 I would like to notify the perils from the humans’ actions which have modified the genetic 
organisms of fruits and vegetables to respond their own needs. These humans’ actions by not 
concerning to the perils effect to consumers’ mind and bodies. These perils are concealed risks as a 
result of the slight absorbing, so we presently do not perceive the obvious effects of them. Finally, 
they lead to the abnormal development of the whole natural genetic structures in the nearest future.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ขาพเจาขอนอมระลึกพระคุณบิดามารดาผูใหกําเนิดปลูกฝงรากฐานแหงตัวตนและคอย
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พรากเขาไปจากผลงาน  แตส่ิงท่ีเหลืออยูนั้นคือความดีงามอันยิ่งใหญ  ดังเชนมหาวิหารหรือโบสถ
อันงดงามท่ีเหลือเพียงซากอิฐแตก็บอกเลาความยิ่งใหญแหงอดีตได  คําวาศิลปะในความคิดปจจุบัน
นั้นพึ่งจะเกิดข้ึนไมนาน  ในอดีตประเทศไทยนั้นยังไมมีการจัดระเบียบความคิดทางศิลปะไมมีคําวา
ศิลปน  มีแตคําวาชาง เชนชางเขียน ชางปน ชางหลอ ฯลฯ ผูสรางผลงานเหลานั้นก็ไมเรียกงานของ
ตนเองวาศิลปะ  ผลงานสรางข้ึนเพื่อรับใชสถาบันสังคมและศาสนาจะปรากฏเห็นไดตามวัดและวัง  
บุคคลท่ัวไปไมมีความคิดในการครอบครองศิลปะเปนสมบัติสวนตัวแตจะสรางข้ึนเพื่อสวนรวม
เพราะวัดเปนศูนยรวมของชุมชน  การเรียนเปนแบบสํานักและครูพักลักจํายังไมมีระบบทางวิชาการ
และมักจะหวงวิชากันมาก  ตอมาความคิดท้ังหลายนี้เร่ิมเปล่ียนไปเม่ือคนผูหนึ่งเดินทางมาถึง  ผูท่ี
ยกระดับวงการศิลปะของไทยนําความรูใหมตางๆเขามาและฟนฟูศึกษาความรูเดิมใหสังคมเห็น
ความสําคัญของอดีต  ผูท่ีเปนครูท่ีแทจริง  ผูวางรากฐานมหาวิทยาลัยศิลปากร  ขาพเจาขอนอมระลึก
ถึงพระคุณของทานศาสตราจารย ศิลป พีระศรี 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
ความสําคัญของเร่ืองท่ีศึกษา 
 
 ธรรมชาติมีการพัฒนาปรับปรุงตนเองอยางเหมาะสม แตการพัฒนาทางวิทยาการของ
มนุษยไดพยายามเอาชนะธรรมชาติ และตักตวงผลประโยชนจากธรรมชาติ โดยไมคิดถึงผลที่จะ
ตามมาในอนาคต ทําใหปจจุบันจึงเกิดปญหาทางส่ิงแวดลอมอยางมากมาย วิทยาศาสตรไดนําความ
สะดวกสบายมาสูมนุษย แตไดท้ิงรอยแหงปญหาอันยิ่งใหญไวเบ้ืองหลัง ถาใชความรูนั้นอยางไรสติ 
หากมนุษยมองโลกนี้เปนเพียงวัตถุดิบ วิกฤตอันยิ่งใหญยอมตองตามมาอยางแนนอน 
 ปจจุบันความกาวหนาทางวิทยาศาสตรไดกาวลํ้าไปสูการไขความลับแบบแปลนแหง
ชีวิต โครงสรางทางพันธุกรรมท่ีทําใหมีความหลากหลายของรูปแบบชีวิต มนุษยไดสอดแทรก
แกไขโครงสรางนั้นเพื่อประโยชนทางเศรษฐกิจและการบริโภค ใหไดผลผลิตแบบท่ีตองการ มี
ขออางเพื่อใหตอบสนองการพัฒนาของสังคมท้ังในดานจํานวนประชากรท่ีเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็วและ
การบริโภคท่ีเปล่ียนไป สงผลใหธรรมชาติไมสามารถตอบสนองความตะกละตะกรามของมนุษยได
อยางเพียงพอ ส่ิงมีชีวิตเติบโตไดดวยการบริโภคซ่ึงปจจุบัน ไมจํากัดอยูแคการกินเทานั้นยังรวมถึง
การบริโภคดวยผัสสะตาง ๆ ดวย เชน การบริโภคทางการดม การฟง การมอง และการอาน ฯลฯ ซ่ึง
มีจุดเร่ิมตนพรอมกับการกําเนิดชีวิต และเคียงคูกับการดําเนินไปของสังคมตลอดมา ส่ิงตาง ๆ ท่ี
คิดคนสรางข้ึนใหม ๆ มักเกิดจากความตองการในการบริโภคท่ีเปล่ียนแปลง จํานวนประชากรมาก
ข้ึน ความตองการสูงข้ึน ทําใหเกิดการพัฒนาทางวิทยาศาสตรโดยการตัดตอพันธุกรรมในอาหาร 
เพื่อใหไดสายพันธุท่ีมีความทนทานและเพ่ิมผลผลิตใหสัมพันธกับจํานวนพลโลกท่ีเพิ่มข้ึน ซ่ึงการ
พัฒนานี้ทําใหเกิดการกลายพันธุของส่ิงตาง ๆ  ท่ีไดรับผลกระทบจากการดัดแปลงใหผิดแผกจาก
ธรรมชาติดั้งเดิม ถึงแมการตัดตอพันธุกรรมน้ีจะชวยเพิ่มอาหารใหแกโลก แตปจจุบันการพัฒนาน้ี
ไดถูกครอบงําโดยระบบเศรษฐกิจ อาหารและพัฒนาพืชตาง ๆ อยูในลิขสิทธ์ิการครอบครองของ
บริษัทตางชาติ ทําใหสูญเสียสมดุลของการสรางแหลงอาหาร การพัฒนานี้ยังมีภัยท่ีไมอาจคาดเดา
ไดวาเม่ือบริโภคอาหารที่ตัดตอพันธุกรรมแลวจะมีผลขางเคียงอยางไรบาง และอันตรายท่ีแฝงเรน
อยูในพันธุกรรมของอาหารน้ันคืออะไร 
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ความมุงหมายในการศึกษา 
 
 ภัยจากการพัฒนาทางเทคโนโลยีท่ีกาวหนาอยางไมหยุดยั้ง โดยละเลยที่จะมองส่ิงท่ี
สูญเสียไป และไมอาจเรียกกลับคืนมาไดลุกลามไปท่ัวท้ังโลก การตัดตอพันธุกรรมในอาหารท่ี
บริโภค เพื่อตอบสนองความตองการที่ไมส้ินสุด กอใหเกิดการผูกขาดทางเศรษฐกิจ เพื่ออํานาจของ
กลุมผูครอบครองลิขสิทธ์ิแบบแปลนพันธุกรรมนั้น โดยท่ีผูบริโภคไมอาจรับรูถึงภัยของพันธุกรรม
แอบแฝงและผลสะทอนท่ีคาดไมถึงในอนาคต ธรรมชาติถูกบิดเบือนปนปวนจากการกระทําของ
มนุษยกลุมหนึ่ง ทําใหโลกแหงพันธุกรรมทางธรรมชาติกลายเปนหองทดลองขนาดใหญ ท่ี
สนองตอบความละโมบในการบริโภคของมนุษยเทานั้น วิทยาศาสตรตัดตอพันธุกรรม เพ่ือผลทาง
เศรษฐกิจ ซ่ึงมีการพัฒนาเทคโนโลยีพันธุวิศวกรรมอยูตลอดเวลาทําใหสังคมโลกเผชิญปญหาตาง ๆ 
ซ่ึงไมเคยมีมากอนในประวัติศาสตรวิทยาศาสตรและประวัติศาสตรโลก เทคโนโลยีนี้ทําใหมนุษย
สามารถออกแบบส่ิงมีชีวิตท่ีมีวิวัฒนาการหลายลานปใหมีรูปแบบใหมไดในเวลาอันส้ัน และเม่ือ
สรางส่ิงนี้ข้ึนแลว ก็ไมสามารถเรียกกลับคืนไดดังเดิม 
 ภัยจากการตัดตอพันธุกรรมในอาหารเปนภัยท่ีแฝงเรน การตัดตอยีนในพืช ผัก ผลไม
เพื่อผลทางเศรษฐกิจ ไดกอใหเกิดภัยท่ีผูบริโภคไมอาจรับรู และคาดไมถึงผลลัพธจากความผิดปกติ
ดังกลาว ขาพเจาตองการเสนอใหเห็นถึงความนากลัวจากภัยท่ีแฝงเรนอยูในส่ิงท่ีมนุษยสรางขึน้ โดย
นํารูปทรงของพืชผัก ผลไม มาแสดงใหเห็นถึงความผิดปกติทางพันธุกรรมท่ีมีลักษณะนาขยะแขยง 
และนาสะพรึงกลัวจากภัยดังกลาว 
 
ขอบเขตการศึกษา 
 
 ในงานของขาพเจาไดกําหนดขอบเขตเน้ือหาในการแสดงออกดังนี้ 
 1. แนวคิดท่ีแสดงใหเห็นถึงความผิดปกติทางพันธุกรรม และภัยท่ีแฝงเรนในส่ิงท่ี
มนุษยสรางข้ึนโดย เนนการแสดงออกซ่ึงอารมณความรูสึกในผลงานเพื่อใหเกิดความสะเทือนใจที่
รุนแรง 
 2. แสดงออกในลักษณะเหนือจริง เพื่อการสรางรูปทรงท่ีสามารถถายทอดความรูสึกได
ตรงท่ีสุด 
 3. เปนการนําเอารูปทรงพืช ผัก ผลไม มาวิเคราะหและดัดแปลง ในกระบวนการ
สรางสรรคศิลปะเพื่อเสนอแนวความคิดท่ีชัดเจน 
 4. สรางผลงานดวยเทคนิคภาพพิมพแกะไม 
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สมมติฐานของการศึกษา 
 
 ขาพเจาตองการเสนอใหเห็นถึงภัยจากการกระทําของมนุษยในความพยายามคิดคน
ดัดแปลงพันธุกรรมในผัก ผลไม เพื่อตอบสนองความตองการของตน โดยไมคํานึงถึงภัยพิบัติของ
การกระทําดังกลาวที่จะสงผลตอรางกายและจิตใจของผูบริโภค ภัยนี้เปนภัยที่แฝงเรนซึ่งเราไม
อาจรับรูถึงผลสะทอนอยางโจงแจงในปจจุบันแตจะเปนการแทรกซึมเขามาอยางไมรูตัว และใน
ที่สุดอาจจะกอใหเกิดความวิปริตในกระบวนการพัฒนาโครงสรางแหงธรรมชาติทั้งหมดใน
อนาคตอันใกล 
 
คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 
 Genetically Modified Organism ส่ิ ง มี ชี วิ ต ที่ ได จ ากการ เป ล่ี ยนถ า ยหน ว ย

พันธุกรรม 
 Artificial selection การคัดเลือกเทียม 
 Surrealism ลัทธิเหนือจริงเปนแนวทางจิตรกรรมยุโรป

ในชวงทศวรรษท่ี 1920  
 Dadaism 0ลัทธิดาดา ลัทธิทางศิลปกรรมเร่ิมตนท่ีซูริค 

ประเทศสวิตเซอรแลนดระหวาง 1สงครามโลก
คร้ังท่ีหนึ่ง 

 Psychoanalytic Theory ทฤษฎีจิตวิเคราะหของซิกมุนด ฟรอยด 
 Symbolism ลัทธิ สัญลักษณนิ ยม  เนนการส่ือเ ร่ืองราว

ความรูสึกผานสัญลักษณ 
 Brush Stroke ฝแปรงท่ีแสดงรองรอย ท่ีเกิดจากพูกัน 
 Inspiration แรงบันดาลใจท่ีเกิดจากแรงกระตุนภายนอก

และภายในกอใหเกิดความคิด 
 Feeling  ปฏิกิริยาท่ีเกิดข้ึนจากการรับรูหรือการสัมผัส 
 Visual Elements ทัศนธาตุ ธาตุท่ีสัมผัสรับรูดวยการเห็น 
 Perspective ทัศนียวิทยา ทฤษฎีการสรางภาพท่ีกอใหเกิดมิติ

ลวงตา 
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บทท่ี 2 
 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค 
  

 ขาพเจาเช่ือวาทุกส่ิงทุกอยางท่ีผานเขามาในการรับรูของเรานั้นแมวาจะเล็กนอยสัก
เพียงใดยอมมีผลตอตัวเรา ท้ังท่ีจงใจรับหรือไมรับก็ตาม ดังนั้นทุกส่ิงทุกอยางท่ีอยูรอบตัวเราและส่ิง
ท่ีเราสัมผัสรับรูทุกอยางคือส่ิงท่ีมีผลตอการกอสรางความคิด ตัวตน และทัศนคติของเรารวมท้ัง
ศิลปะดวย สําหรับผูท่ีทํางานศิลปะน้ันเปนไปไมไดเลยท่ีจะไมไดรับอิทธิพลจากส่ิงใด เพราะศิลปะ
นั้นตองเกิดจากชีวิตและศิลปนซ่ึงก็คือผูหนึ่งในสังคมท่ีมีชีวิตเชนมนุษยท่ัว ๆ ไป ศิลปะไมใชส่ิงท่ี
ลอยสูงอยางโดดเดี่ยวแตตองเกิดจากรากของชีวิตมนุษยบนโลกนี้ ดังนั้นการรับอิทธิพลของผูอ่ืนจึง
ไมใชส่ิงผิด แตอยูท่ีวิธีการนําไปใชมากกวา ขอมูลและอิทธิพลท้ังในดานความนึกคิดหรือรูปแบบ
ตาง ๆ นั้นเปรียบเหมือนอาหารที่เราเลือกกินเขาไปแลวยอยกรองส่ิงท่ีมีประโยชน เพื่อแปรสภาพไป
เปนพลังงานหลอเล้ียงรางกายดังนี้เองงานศิลปะจึงเกิดข้ึนได อัจฉริยะไมใชบุคคลที่เกิดจากความ
วางเปลา แตอัจฉริยะคือผูท่ีรูจักรวบรวมขอมูลส่ิงตาง ๆ และนํามาใชอยางมีประสิทธิภาพท่ีสุด ใน
การสรางสรรคผลงานศิลปะแรงบันดาลใจเปนส่ิงสําคัญท่ีทําใหเกิดการสรางสรรค บอเกิดความ
บันดาลใจคือการเกิดมโนภาพจากส่ิงใดส่ิงหนึ่ง อาจมาจากส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติ ในศิลปะ ในคน 
ในศาสนา ประวัติศาสตร วรรณคดี ในการสรางผลงานของขาพเจามีแรงบันดาลใจดังนี้ 
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากธรรมชาติ 
 
 ตั้งแตยุคเร่ิมแรกของมนุษยชาติ ธรรมชาติเปนเคร่ืองกําหนดชีวิตของมนุษย มนุษยอยู
ภายใตกฎเกณฑของธรรมชาติ มนุษยสรางศิลปะข้ึนเพื่อเซนสรวงธรรมชาติ ซ่ึงตอมาธรรมชาติและ
การสรางเคร่ืองเซน(ซ่ึงตอมาไดแปรสภาพมาเปนศิลปะ)ไดพัฒนามาเปนความเช่ือและศาสนายุค
แรกเร่ิมในท่ีสุด ดังนั้นจึงเห็นไดวาธรรมชาตินั้นคือจุดเร่ิมตนของทุกส่ิง เปนรากอันแข็งแรงท่ีแผกิ่ง
กานออกไปไกลจนบางคร้ังลืมรากของตน วิทยาศาสตรอันยิ่งใหญในปจจุบันนั้นแทจริงแลวก็คือ
การเรียนรูส่ิงท่ีมีอยูแลวในธรรมชาติ ท่ีเห็นวาเปนส่ิงใหมเพราะวามนุษยพึ่งจะเขาใจเทานั้น 
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 ธรรมชาติท่ีอยูรอบตัวคือแรงบันดาลใจอันยิ่งใหญ ท่ีทําใหเกิดการสรางสรรคความงาม
จากธรรมชาติในแงมุมอันหลากหลาย ไมเพียงเฉพาะความงามในทางกายภาพแตเปนความงามท่ี
แฝงเรนพลังอันยิ่งใหญอยูภายใน ธรรมชาติเปรียบเหมือนบอน้ําท่ีเราไมสามารถหยั่งถึงได มี
ความลับอีกมากมายในธรรมชาติท่ีเราไมรู ธรรมชาติยังดํารงความเรนลับ และความมหัศจรรยตาง ๆ 
อยางเงียบสงบ ซ่ึงเราไมมีทางจะรับรูไดเลยถาไมใชจิตใจเขาไปสัมผัส กอปรกับปจจุบันมนุษย
พยายามวิ่งหนีธรรมชาติจนไปถึงปลายสุดของกิ่งกานจากรากเดิมอันยิ่งใหญ ปลายกิ่งนั้นชาง
ออนแอเมื่อวันใดหักลงมนุษยคงไดสติทบทวนอีกคร้ัง ธรรมชาติก็เปรียบเหมือนบอน้ําท่ีถูกตักตวง
อยางไมส้ินสุด มนุษยตักตวงส่ิงตาง ๆ จากธรรมชาติอยางตะกละตะกลาม โดยไมคํานึงถึงอนาคต 
ธรรมชาติถูกเหยียบย่ําทารุณอยางไรความเมตตา ธรรมชาติจึงตองปรับตัวดวยอํานาจอันยิ่งใหญ
อยางเช่ืองชา เพื่อรักษาสมดุลของตน และธรรมชาติยังเปนบอน้ําแหงความบันดาลใจแกผูสราง
สรรค ท่ีไมเคยหมดส้ิน กอใหเกิดศิลปะ และบันดาลใหดวงตาของมนุษยเห็นความงาม 
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากสภาพแวดลอมและสังคม 
 
 แรงขับเคล่ือนของส่ิงแวดลอมและสังคมน้ัน เปรียบเหมือนกระแสน้ําใหญที่พัดพาสิ่ง
ตาง ๆ ใหเปนไปตามทิศทางของมัน มนุษยเร่ิมอยูรวมกันเพื่อชวยเหลือเกื้อหนุนกัน แตพัฒนาการ
ทางสังคมทําใหความสําคัญตอการคิดคนเพื่อสนอง “กายภาพ” ท่ีเกินความจําเปน ทําใหมนุษยลืม
จุดเร่ิมตนของการอยูรวมกัน ส่ิงแวดลอมสรางคนใหเปนไปตามส่ิงแวดลอมนั้น ในสภาวะท่ีมีแต
ความกาวหนา สังคมมนุษยท่ีขยายตัวทําใหเกิดปญหาตามมา ความตองการที่ไมมีท่ีส้ินสุดของ
มนุษย ทําใหเกิดการแกงแยง ส่ิงตาง ๆ ไมเคยเพียงพอกับความตองการ จิตใจของผูคนใหความ
สนใจเพียงส่ิงท่ีเปนกายภาพ วิทยาศาสตรกาวหนาครอบงําทุกส่ิง มนุษยใชวิทยาศาสตรในการ
จัดการส่ิงตาง ๆ ใหเปนไปตามความตองการ จนหลงคิดวาโลกนี้มนุษยคือเจาของ ขาพเจาจึงหยิบ
ยกปมปญหาท่ีเกิดจากความกาวหนาและภัยจากส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน มาเปนประเด็นในการสราง
ผลงาน 
 
อิทธิพลจากวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
 
 ในปจจุบันท่ีพัฒนาการดานวิทยาศาสตรรุดหนาอยางไมหยุดยั้ง ในกระแสโลกทุกวันนี้
กระแสต่ืนตัวของเรื่องราววาดวยเทคโนโลยีใหมของมนุษยท่ีเรารูจักในช่ือ จีเอ็มโอ (GMOs) เร่ิม
ทยอยเขาสูการรับรูของคนไทยเปนระยะ ๆ ท้ังในแงบวกและแงลบ อยางไรก็ตามทามกลางความไม
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รูไมแนใจในเทคโนโลยีท่ีวานี้ เรากลับปฏิเสธไมไดวา ผลจากการตัดตอพันธุกรรมนั้นได
แพรกระจายไปแลวในทุกหยอมยานของโลก ส่ิงนี้จะเขารุกรานทําลายส่ิงมีชีวิตชนิดอ่ืน ๆ รวมท้ัง
มนุษยไมวันใดก็วันหนึ่ง 
 GMOs เปนตัวยอของช่ือเต็มท่ีเรียกวา Genetically Modified Organism ซ่ึงแปลเปนไทย
ไดวา “ส่ิงมีชีวิต ท่ีไดจากการเปล่ียนถายหนวยพันธุกรรม”  (gene)0

1 ส่ิงมีชีวิตท่ีวานี้ อาจจะเปนพืช
หรือสัตวก็ได การตัดตอยีนดวยฝมือมนุษยเปนการคัดเลือกเทียม (Artificial selection) ซ่ึงคัดแตส่ิง
ท่ีมนุษยตองการ จากส่ิงมีชีวิตชนิดหนึ่ง แลวทําการใสยีนนั้นเขาไปในส่ิงมีชีวิตชนิดเดียวกัน หรือ
ตางชนิดกัน เพื่อใหส่ิงมีชีวิตนั้นมีลักษณะตามตองการ หรือเพื่อใหไดพืชหรือสัตวชนิดใหมตาม
ตองการซึ่งเรียกวา transgenic animals หรือ Transgenic plants การกําเนิดใหมนี้เกิดจากมนุษยท่ี
ตองการควบคุมทุกส่ิงใหเปนอยางท่ีปรารถนา โดยไมคํานึงถึงส่ิงท่ีจะตามมาวา ภัยท่ีเราไมคาดคิด
อาจแฝงอยูในอาหารที่เรากินทุกวันก็ได  
 ขณะนี้การเปลี่ยนถายหนวยพันธุกรรมของพืชกําลังเปนท่ีนิยม เพราะไดประโยชนทาง
เศรษฐกิจ ผลพวงที่ตามมาในกระบวนการนี้อันไดแกการประกาศตนใน “สิทธิ” หรืออํานาจของผู
คิดคนไดทําใหเกิดปญหาเร่ืองสิทธิบัตรซ่ึงแนนอนวาผูครอบครองก็คือประเทศมหาอํานาจนั่นเอง 
และแนนอนวาสิทธิอํานาจนี้ยอมนําไปสูการผูกขาดทางเศรษฐกิจดวย 
 
อิทธิพลและแรงกระตุนจากศิลปกรรมลัทธิเหนือจริง (Surrealism) 
 
 ลัทธิเหนือจริงเปนแนวทางจิตรกรรมยุโรปในชวงทศวรรษท่ี 1920 มีแหลงกําเนิดจาก
จิตรกรรมดาดา (Dadaism) และจิตรกรรมเชิงอภิปรัชญา เปนการพยายามคนหาระบบของ
จิตรกรรมอีกแบบอยางหนึ่ง ซึ่งผูนําลัทธิ 0อองเดร เบรอตง (André Breton) กลาวไวอยางชัดแจง
วา “ลัทธิเหนือจริง” เหนือกวาสิ่งใดคือขบวนการปฏิวัติ จาก 1ลัทธิดาดา (Dadaism) ซึ่งเริ่มที่ 2ซูริค
ใน 3ประเทศสวิตเซอรแลนด ระหวาง 4สงครามโลกครั้งที่หนึ่ง “ลัทธิเหนือจริง” ก็เริ่มกอตั้งขึ้นราว
คริสตทศศตวรรษที่ 1920 โดยมีศูนยกลางที่ 5ปารีสและขยายไปทั่วโลก และมีผลตองานศิลปะ
หลายแขนงรวมทั้ง 6จิตรกรรม, 7ประติมากรรม, 8วรรณกรรม และภาพยนตรเชน “Angel's Egg”  
และ “El Topo” เปนตน ศิลปนจํานวนหนึ่งไดแกพวกกวีและจิตรกรไดพยายามทําใหผลงานของ
พวกเขามีระบบ และสําเร็จไดดวยความจริงบนพื้นฐานของวิทยาศาสตร ศิลปนพวกนี้ไดติดตอ
กับ ซิกมุนด ฟรอยด (Sigmund Freud) นักจิตวิทยาชาวออสเตรีย ผูเปนบิดาแหงจิตวิเคราะหศาสตร 
(Psychoanalytic Theory) และไดคนพบวากฎและหนาท่ีทางศิลปะ ก็เปรียบไดกับกฎและหนาท่ีของ
                                                 
 1 วันชัย  ตันติวิทยาพิทักษ, “ตามหาพืชจีเอ็มโอแบบไทย ๆ ,” สารคดี. 17, 201(พฤศจิกายน 2544), 4. 



 7 

จิตวิทยานั่นเอง เซอรเรียลิสตในระยะเริ่มแรกจึงไมปรากฏเปนงานจิตรกรรมท่ีชัดเจนนัก แตเปน
เพียงวิถีทางความคิดในการคนหาความจริงในปรัชญาแบบใหม   
 “เซอรเรียลิสมเทากับวรรณกรรมชนิดหนึ่งท่ีประพันธข้ึนโดยพูกันวาดแทนที่จะเขียน
ดวยปากกา”2 
 ขาพเจาไดรับอิทธิผลจากกลุมเซอรเรียลิสตหรือลัทธิศิลปะเหนือจริงซ่ึงแสดงออกในส่ิง
ซ่ึงไมไดเปนของท่ีปรากฏเห็นไดดวยตา แตตองการแสดงส่ิงท่ีมองไมเห็นอันเปนสาระของโลกท่ี
ปรากฏเห็น หรือกลาวอีกนัยหนึ่งตองการแสดงส่ิงซ่ึงอยูเหนือโลกนี้ โดยอาศัยความคิดทางจิตวิทยา
เกี่ยวกับ จิตไรสํานึก ความฝน และมักจะมีนัยส่ือทางเพศ โดยไมคํานึงถึงเหตุผล เพื่อหลอมรวมส่ิงท่ี
เปนจริงเขากับจินตนาการซ่ึงสามารถแสดงอารมณความรูสึกความคิดไดชัดเจนรุนแรง ในทางเซอร
เรียลิสต อาจใชรูปหรือส่ิงจริงเปนปจจัยแสดงความคิดเห็นเปนมโนภาพของศิลปะ แตการลําดับรูป
หรือส่ิงเหลานี้เปนองคประกอบ ใหไมตรงกับความเปนจริงแบบโลกสมมติ เพราะตามธรรมดานั้น
ในชีวิตประจําวันโลกของความจริงของเหตุผลและอารมณความไรเหตุผลมักจะสลับผลัดเปล่ียนเผย
โฉมหนากันอยูตลอดเวลา 
  

                                                 
 2 ศิลป  พีระศรี,  ศิลปสงเคราะห (พจนานุกรมศัพทศิลปะของชาวตะวันตก), พิมพครั้งที่ 3 
(กรุงเทพมหานคร : ราชบัณฑิตยสถาน, 2526), 4.  
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ภาพท่ี  1 ภาพปกบทความเซอรเรียลิสม 
ท่ีมา : Wikipedia, Cover of the first issue of La Révolution surréaliste, December 1924. [Online], 
accessed 1 January 2009. Available from  http://en.wikipedia.org/wiki/Surrealism. 
 

อิทธิพลจากศิลปนและผลงาน 
 
 ฟรานซิส เบคอน (Francis Bacon) ศิลปนชาวอังกฤษ เกิดวันท่ี 28 ตุลาคม ค.ศ. 1909 
เคยเขารวมกลุม Surrealism ในอังกฤษอยูระยะหนึ่ง ผลงานของ Bacon นั้นแสดงถึงความรุนแรงซ่ึง
อารมณภายใน ความกดดันทางอารมณในตัวตนออกมา โดยแสดงผานทัศนธาตุ เสน สี ท่ีรุนแรง 
และรูปทรงท่ีพิกลพิการบิดเบี้ยว อยูภายใตบรรยากาศท่ีลึกลับหลอกหลอน แฝงเรนซ่ึงสารท่ีเกี่ยวกับ
แรงปรารถนาทางเพศ 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/La_R%C3%A9volution_surr%C3%A9aliste�
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ภาพท่ี  2 ภาพผลงานของ ฟรานซิส เบคอน 
 ช่ือผลงาน : Painting, 1946.   
 เทคนิค : Oil and pastel on linen 
 ขนาด : 6' 5 7/8" x 52" (197.8 x 132.1 cm) 

 
ท่ีมา : Wikipedia , Francis Bacon,  Painting,1946.  [Online],  accessed 1 January 2009. Available 
from  http://en.wikipedia.org/wiki/Francis_Bacon_ (painter) 
 
 ฟรานซิสโก เด โกยา  (Francisco De Goya) ช่ือเต็ม ฟรันซิสโก โคเซ เด โกยา อี ลูเซียน
เตส (Francisco José de Goya Lucientes) ศิลปนชาวสเปน เกิดวันท่ี 30 มีนาคม ค.ศ. 1746 ประเทศ
สเปน ถึงแกกรรมเม่ือวันท่ี 16 เมษายน ค.ศ. 1828 เมืองบอรโดซ ประเทศฝร่ังเศส สรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมและภาพพิมพไวเปนจํานวนมาก มีความสามารถในการทําภาพพิมพแมพิมพโลหะเปนอัน
มาก ผลงานในยุคหลังนับแตชวงท่ีปวยหนักจนทําใหหูหนวก ทําใหผลงานมีการเปล่ียนแปลง       
มักสรางภาพจินตนาการท่ีหลอกหลอน มีลักษณะคลุมเครือ เปนเร่ืองราวของสงคราม และการถาก
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ถางวิภาษณวิจารณสังคมอยางรุนแรง มีลักษณะอุปมาอุปไมยและความฝนเฟองอยางไมยับยั้งซ่ึงจะ
พบมากในผลงานภาพพิมพโลหะ ซ่ึงเผยใหเห็นทัศนียภาพอันพิลึกพิล่ัน  
 

 
ภาพท่ี  3  ภาพปกหนังสือผลงานภาพพิมพชุด “หายนะแหงสงคราม” 
ท่ีมา: Wikimedia commons, Los desastres de la guerra. [Online], accessed 1 January 2009. 
Available from http://commons.wikimedia.org/wiki/Los_desastres_de_la_guerra 
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 ภาพท่ี  4 ภาพผลงานภาพพิมพชุด “หายนะแหงสงคราม” ของ ฟรานซิสโก เด โกยา 
 Los desastres de la guerra is a set of 80 aquatint prints 1810s, and published in 1863, 
 
ท่ีมา : Wikimedia commons, Los desastres de la guerra. [Online], accessed 1 January 2009. 
Available from  http://commons.wikimedia.org/wiki/Los_desastres_de_la_guerra 
 

http://commons.wikimedia.org/wiki/Los_desastres_de_la_guerra�
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 ออดีลง เรอดง (Odilon Redon) ศิลปนชาวฝร่ังเศส เกิดในป ค.ศ. 1840 เมืองบอรโดซ 
ประเทศฝร่ังเศส และถึงแกกรรมเม่ือวันท่ี 6 มิถุนายน ค.ศ. 1916 ในกรุงปารีส เปนศิลปนช้ันนําของ
กลุมซิมโบลิสม (Symbolism) แหงฝร่ังเศส ผูเติบโตมาพรอมกับการไดฟงนิยายปรัมปราประหลาด
ของผูคนในทองถ่ิน เขาสรางผลงานการวาดเสน และทําภาพพิมพหินเปนจํานวนมาก ช่ืนชอบ
ผลงานของ 1 1เอดการ แอลลัน โพ (Edgar Allan Poe) นักเขียนชาวอเมริกัน และโกยา คร้ันหลัง
สงครามโลกครั้งท่ี 1 บรรดาศิลปนเซอรเรียลิสตยกยองวาเปนบรรพบุรุษคนหนึ่งของกลุม ผลงาน
ของเขาแสดงภาพความเฟอฝนแบบเราอารมณ จินตภาพแหงเทพนิยายและนิทาน เขาเปดเผยภาพ
ความฝนอันเรนลับและพิสดารผสมผสานกับการใชสีแบบอิมเพรสช่ันนิสตสรางบรรยากาศฟุงฝน
เชิงกวีนิพนธ  
 

 
 
 ภาพท่ี  5 ภาพผลงานของ ออดีลง เรอดง   
  ช่ือภาพ : Portrait of Violette Heymann,   121910 
  เทคนิค : Pastels  
  ขนาด : 72 x 92 cm.  13Cleveland Museum of Art. 
ท่ีมา : Wikipedia, Odilon Redon. [Online], accessed 1 January 2009. Available from 
http://en.wikipedia.org/wiki/Odilon_Redon 
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ภาพท่ี  6 ภาพผลงานของ ออดีลง เรอดง 
 ช่ือผลงาน : The Cyclops , 1914   
 เทคนิค  : Oil on Canvas 
 ขนาด  : 64 x 51 cm. 15Kroller-Muller Museum, Otterlo, The Netherlands.
  
ท่ีมา : Wikipedia, Odilon Redon. [Online], accessed 1 January 2009. Available from  

http://en.wikipedia.org/wiki/1914�
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http://en.wikipedia.org/wiki/Odilon_Redon 
 
 กิลเบิรตและจอรจ (Gilbert & George) สองศิลปนสมัยใหม ท่ีทํางานรวมกันเปนคู 
Gilbert Proesch  เกิดเม่ือวันท่ี 17 กันยายน ค.ศ. 1943 ท่ี 16San Martin de Tor ประเทศอิตาลี ศึกษาท่ี 
Wolkenstein School of Art และ  Hallein School of Art ในประเทศออสเตรีย และ Akademie der 
Kunst ท่ีมิวนิค ประเทศเยอรมัน กอนท่ีจะเดินทางไปประเทศอังกฤษ  
 George Passmore เกิดเม่ือวันท่ี 8 มกราคม ค.ศ. 1942 ท่ี 17Plymouth ประเทศอังกฤษ เร่ิม
ศึกษาศิลปะท่ี 18Dartington Hall College of Art และ Oxford School of Art ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของ 
Oxford College of Technology ท้ังสองพบกันคร้ังแรกเม่ือวันท่ี 25 กันยายน ค.ศ. 1967 เนื่องจาก
จอรจเปนคนเดียวท่ีฟงภาษาอังกฤษอันแสนแยของกิลเบิรตออกซ่ึงถือเปนการรักแรกพบ ผลงาน
ของเขาท้ังสองถือวาเปนการทํางานรวมกันอยางมีประสิทธิภาพ ผลงานเนนในการแสดงสัญลักษณ
และสีอันสดใส เชนดอกไม เร่ืองเพศและสัญลักษณทางคริสตศาสนา ฯลฯ  
   
 

 
 
ภาพท่ี 7 ภาพผลงานของ กิลเบิรตและจอรจ    
 ช่ือภาพ : Fates 2005,  
 เทคนิค : Mixed media  
 ขนาด : 426 x 760 cm. on paper, unique 
ท่ีมา : Tate Collection,  Gilbert & George.  [Online], accessed 1 January 2009. Available from  
http://www.tate.org.uk/servlet/WorksList?searchid=25137&tabview=worklist 
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 ดาเมียน เฮิรส (Damien Steven Hirst) เกิดเม่ือวันท่ี 7 มิถุนายน ค.ศ.1965 ท่ี Bristol 
ประเทศอังกฤษ ศึกษาศิลปะท่ี 20Goldsmiths 2 1University of London เร่ืองราวหลักในผลงานของเขา
คือความตาย และเร่ิมโดงดังจากผลงานชุดซากสัตว เชน วัว แกะ และฉลาม ฯลฯ โดยการผาเปน
สวน ๆ แบบในการแพทยเพื่อแสดงถึงความตายและจิตวิญญาณ เฮิรสไดนําเอาความคิดทาง
วิทยาศาสตรมาผสมผสานกับศิลปะไดอยางดีเยี่ยม 
 

  
 
ภาพท่ี 8   ภาพผลงานของ ดาเมียน เฮิรส 
 “The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living , 1991” 
ท่ีมา : Wikipedia, Damien Hirst. [Online], accessed 1 January 2009. Available from  
http://en.wikipedia.org/wiki/Damien_Hirst 
 
 
 
 
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Bristol�
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Physical_Impossibility_of_Death_in_the_Mind_of_Someone_Living�
http://en.wikipedia.org/wiki/Damien_Hirst�
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อิทธิพลจากวรรณกรรม 
 
 ในการสรางผลงานของขาพเจานั้น ไดรับอิทธิพลจากวรรณกรรม ของ ฟรันซ คาฟคา  
(Franz Kafka) นักเขียนชาวยิว เกิดเม่ือวันท่ี 3 กรกฎาคม ค.ศ. 1883 ในกรุงปราก เขตเมืองเกา 
ปจจุบันคือประเทศสาธารณรัฐเชค และถึงแกกรรมดวยโรควัณโรคปอดเม่ือวันท่ี 3 มิถุนายน ค.ศ. 
1924 ท่ี เมืองเคียรลิง ใกลกรุงเวียนนา ผลงานท่ีมีช่ือเสียงเชนเร่ือง “เมตามอรโฟซิส” (Die 
Verwandlung) ซ่ึงเนนถึงการเสนอใหเห็น “ภายใน” ซ่ึงคือความรูสึกของตนโดยใชตัวละครเปน
ตัวแทนแสดงความรูสึกขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตนเอง ระหวางความเปนจริงและโลกแหงความคิด
ฝนอุดมคติ ผลงานของ คาฟคา มีลักษณะแปลกประหลาด เร่ืองราวท่ีมีลักษณะเหนือจริง สรางความ
มึนงง สงสัย มีความสะเทือนอารมณอยางรุนแรง คาฟคาเปรียบเปรยวา “ถาหนังสือท่ีเราอานไมทํา
ใหเรารูสึกเหมือนกับโดนทุบศีรษะแลวละก็ เราจะอานหนังสือเลมนั้นไปทําไมกัน”3 ขาพเจาไดรับ
แนวคิดเหลานี้ไปผสานในผลงานของขาพเจา 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 
 3 ถนอมนวล  โอเจริญ ,  ฟรันซ คาฟคา ชีวิต และวรรณกรรม  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2533), 6. 
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บทท่ี 3 
 

กระบวนการและองคประกอบในการสรางสรรค 
 

 ขาพเจาเช่ือวาทุกส่ิงทุกอยางท่ีกําเนิดข้ึนลวนตองมีเหตุแหงการเกิด ไมมีส่ิงใดที่เกิด
ข้ึนมาลอย ๆ โดยไมมีท่ีมา ถึงแมท่ีมานั้นจะเกิดจากเหตุผลตามธรรมดาหรือเหตุอันเรนลับท่ีอธิบาย
ไมได วัยเด็กของผูท่ีสรางงานศิลปะน้ันมักเร่ิมตนจากเหตุอันเรนลับนี้ท่ีชักพาตนเองใหเร่ิมวาดรูป 
วาดอยางไมตองการส่ิงใด  ตอมาการพัฒนาการข้ึนของวัยและการเรียนรูไดกอรางความเขาใจใน
ส่ิงตาง ๆ มาข้ึนและรูเปาหมายในส่ิงท่ีทํา 
 ศิลปะคือการสรางสรรคท่ีตองเกิดจากประสบการณ ไมมีใครสรางงานช้ินเอกต้ังแตเร่ิม
ฝกฝน ดังนั้น งานท่ีดีจะตองเกิดจากการทํางานและคิดใครควรอยางหนักอยูเปนนิจ ดังท่ีกลาวไวใน
โคลงโลกนิติพระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาเดชาดิศร0

1 
 
 ๐ เจ็ดวันเวนดีดซอม ดนตรี 
 อักขระหาวันหนี เนินชา 
 สามวันจากนารี เปนอื่น 
 วันหน่ึงเวนลางหนา อับเศราศรีหมอง ๐    

 
 การสรางสรรคงานศิลปะตองอาศัยกระบวนการและความเขาใจในเทคนิค ซ่ึงความ
ชํานาญและการวางแผนท่ีดีเปรียบเหมือนมีพาหนะท่ีดีท่ีจะนําพาเราไปสูจุดมุงหมาย  
 
การศึกษาคนควาขอมูล 
 

1. ขอมูลเบื้องตน การศึกษาเร่ืองราวส่ิงท่ีสนใจท่ีกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ จาก
ขาวสารและส่ิงแวดลอมรอบตัว ความผิดปกติของสังคม วิทยาศาสตรและธรรมชาติ 

                                                 
 1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาเดชาดิศร ,โครงโลกนิติ (กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพคุรุสภา
ลาดพราว, 2543), 129. 



 18 

2. ขอมูลจากธรรมชาติ การเลือกรูปทรงของผัก ผลไม ท่ีมีความนาสนใจและกอใหเกิด
จินตภาพไปสูแนวความคิดในการสรางสรรค และทําการบันทึกดวยภาพถายเพื่อเปนขอมูลในการ
สรางภาพราง 

3. ขอมูลจากส่ือสิ่งพิมพ หนังสือ และส่ืออิเล็กทรอนิกส ขอมูลจากส่ือตาง ๆ ท่ีเสนอ
ขาวความรุดหนาของวิทยาศาสตรและขอถกเถียงอันเกิดจากเทคโนโลยีพันธุวิศวกรรมที่ยังไมได
บทสรุปท่ีชัดเจนของการนํามาใชในสังคม ซ่ึงขอมูลเหลานี้กอใหเกิดแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคผลงานของขาพเจา  

  
การสรางภาพรางผลงาน (Sketch) 
 
 การสรางภาพรางผลงานนั้นคือการขมวดขอมูลท่ีผานการคัดยอยแลวมากอรางภาพ
ความคิดของการทํางาน เร่ิมจากสรางภาพจินตนาการในใจผสมกับขอมูลแลวกล่ันออกมาเปนภาพ
รางผลงาน การสรางภาพรางนั้นจะเปนเคาโครงของงานจริงเปนเหมือนกระดาษทดเลขในการ
คํานวณ ผลงานอันยิ่งใหญสวนมากมักจะเร่ิมตนจากโครงรางหยาบ ๆ เพียงไมกี่เสน ถึงแมบางทาน
อาจไมเห็นดวยแตผูสรางผลงานทุกคนตองมีภาพในใจของผลงานกอนท่ีจากทําเสมอแมจะ
เลือนลางเพียงใดก็ตามน่ันก็เทากับวาเปนภาพรางแลว ซ่ึงโดยสวนตัวขาพเจาเห็นความสําคัญของ
ภาพรางแตไมเห็นวาควรท่ีจะยึดม่ันตามอยางใหเหมือนภาพรางอยางเดียวเพราะจะเปนเพียงการ
ลอกผลงานตนเอง(ภาพราง)เทานั้น แตอยางไรก็ตามภาพรางซ่ึงคือแบบพิมพเขียวของผลงานนี้จะมี
สวนชวยลดปญหาในผลงานจริงและชวยในการวางแผนข้ันตอนกระบวนการในการทํางาน 
 
การสรางสรรคผลงานภาพพิมพ  
 
 การสรางผลงานภาพพิมพถือวาเปนการสรางงานศิลปะท่ีมีกระบวนการและข้ันตอน
ตาง ๆ  มาก ซ่ึงถาผูท่ีไมไดศึกษาหรือลงมือปฏิบัติจะเขาใจยากจนบางคร้ังกลายเปนเร่ืองลึกลับของ
ผูชมผลงานไป ดังนั้นในการท่ีจะซาบซ้ึงกับผลงานภาพพิมพจึงตองมีความเขาใจในเทคนิคบางซ่ึง
จะชวยใหเขาใจในผลงานมากข้ึน บางคร้ังความไมเขาใจน้ีไดกอใหเกิดปญหาเชน มองวาภาพพิมพ
เปนศิลปะช้ันสองคุณคาไมอาจเทียบกับจิตรกรรมหรือประติมากรรมได ซ่ึงปญหานี้ทําใหผูท่ีคิดจะ
ทํางานภาพพิมพอยางจริงจังและผูช่ืนชอบผลงานภาพพิมพมีนอย สวนใหญเราจะพบผูท่ีทําภาพ
พิมพก็แตชวงท่ีอยูในขณะศึกษาในสถาบันเทานั้นพอจบแลวก็จบกันไป เนื่องจากการสรางผลงาน
ตองใชพื้นท่ีพอสมควรและอาจจะตองมีแทนพิมพซ่ึงราคาคอนขางสูง การจัดศักดินาทางศิลปะท่ี
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เร่ิมจากความไมเขาใจนี้เองท่ีกอใหเกิดปญหาในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพ ซ่ึงขาพเจาตองการ
ท่ีจะทลายปญหานี้ 
 จากการศึกษาขาพเจาพบวาการสรางผลงานภาพพิมพแกะไมนั้นตรงกับนิสัย บุคลิก
สวนตัว และสามารถถายทอดรูปแบบตาง ๆ ไดมากมายหลากหลาย อีกท้ังยังเห็นวา เทคนิคแกะไม
นั้นขาดการพัฒนาและถูกมองวาเปนเพียงเทคนิคพื้นฐานข้ันตน ไมสามารถสรางผลงานท่ีดีได 
ขาพเจาจึงพยายามพัฒนาเทคนิคใหมีความหลากหลายมากข้ึน โดยคิดไมใหจํากัดอยูเพียงการแกะ
ไมเทานั้น แตใชเทคนิคตาง ๆ มาผสานเขาดวยกันและกอนหนานี้ขาพเจามักพบวาผูท่ีไมเขาใจมัก
มองวาผลงานภาพพิมพเปนงานสบาย ๆ ผลงานก็มีแตช้ินเล็ก ๆ เม่ือเทียบกับงานจิตรกรรมหรือ
ประติมากรรม ดังนั้นขาพเจาจึงตองการแสดงใหเห็นวาภาพพิมพนั้นก็สามารถสรางผลงานในขนาด
ท่ีไมจํากัดเชนกันและมีกําลังความยิ่งใหญท่ีไมแพศิลปะประเภทอ่ืน 
 เพื่อใหการสรางผลงานบรรลุถึงเปาหมาย ดังนั้นขาพเจาเลือกการแสดงออกดวยเทคนิค
ภาพพิมพแกะไม (Woodcut) ซ่ึงขาพเจามีความถนัด และถายทอดไดสอดคลองกับความรูสึกท่ีสุด 
ดวยเทคนิคนี้เปนเทคนิคท่ีมีกระบวนการไมซับซอนถายทอดไดอยางตรงไปตรงมาและมีบุคลิก
พิเศษดังนี้ 
 - สามารถสรางพื้นผิวไดอยางหลากหลาย และเปนอิสระ พิมพทับไดหลายคร้ัง 
 - สามารถสรางปริมาตรความหนาของสีไดมาก และพ้ืนผิวของสีมีความมันเงา 
 - สามารถสรางผลงานท่ีมีขนาดใหญไดอยางอิสระ 
 - สามารถสรางพื้นผิวนูนบนกระดาษท่ีเกิดจากการพิมพไดชัดเจน และรองรอยการ
แกะและขูดขีดได 
 - สามารถสรางน้ําหนักแสงเงาไดชัดเจนหนักแนน และสีท่ีสดใสหลากหลายจากการ
พิมพซอนทับกันของสี 
 - สามารถผสมผสานเทคนิคตาง ๆ ไดอยางไมจํากัด และมีกระบวนการพิมพท่ีไม
ยุงยาก 
 ในการสรางผลงานขาพเจาผสมผสานเทคนิคภาพพิมพวัสดุปะติด (Collagraph) ในการ
สรางพ้ืนผิวตาง ๆ  เพื่อชวยใหเกิดความสมบูรณมากข้ึน และรองรอยพ้ืนผิวท่ีหลากหลายนอกจาก
การแกะอยางเดียว เพื่อสรางความแตกตางระหวางรูปทรงและระนาบตาง ๆ  
 เทคนิควิธีการและขั้นตอนการสรางสรรค ในการสรางผลงานภาพพิมพของขาพเจามี
กระบวนการดังนี้ 

1.  การขยายแบบราง หลังจากไดแบบรางท่ีสมบูรณ ขาพเจาใชวิธีการขยายแบบโดย
การตัดภาพเปนสวนเล็ก ๆ และขยายใน Computer ซ่ึงเปนข้ันตอนท่ีใชเวลาพอสมควรในการ
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ปฏิบัติงานแตตอบสนองความตองการของรูปแบบไดดี ทําใหสามารถวางแผนการทํางานได
คลองตัว และลดปญหาทางดานเทคนิคลงไดเปนอยางมาก 

2. การเตรียมแมพิมพ ขาพเจาใชแผน MDF เปนแมพิมพเพื่อสําหรับปฏิบัติงาน
เนื่องจากมีผิวเรียบและแกะลวดลายไดงาย นําภาพรางท่ีขยายแลวมาลอกลายลงบนแผนไมในสวนท่ี
ตองการจะแกะ แลวจึงแกะตามลายที่ลอกไว ในการทําแมพิมพของขาพเจานั้นในสวนท่ีเปนตอง
สรางน้ําหนักแสงเงาที่กลมกลืนจะใชวิธีการแมพิมพเดียว โดยการแกะและพิมพสลับกันไปเปน
ข้ันตอนโดยไลน้ําหนักจากออนไปหาเขม 

 3. ขั้นตอนการพิมพ ในการพิมพนั้นขาพเจาใชการพิมพโดยแทนภาพพิมพแกะไมซ่ึงมี
ข้ันตอนดังนี้ 

  3.1 การพิมพคร้ังแรก พิมพพื้นสีโครงรวมท้ังหมดของผลงานลงบนกระดาษ
ท้ังหมด เพื่อใหงายตอการควบคุมสี และชวยใหกระดาษสามารถรับหมึกในช้ันตอไปไดอยางเต็มท่ี 

  3.2 การพิมพคร้ังท่ีสอง พิมพพื้นหลังและพ้ืนผิวตาง ๆ โดยเวนรูปทรงไวเม่ือได
น้ําหนักเปนท่ีตองการแลว รอใหแหงแลวจึงพิมพในสวนของเปลือกนอกรูปทรง 

  3.3 การพิมพคร้ังท่ีสาม เมื่อพิมพสวนเปลือกนอกไดน้ําหนักครบตามท่ีตองการ
แลว จึงเร่ิมพิมพสวนของเนื้อใน ซ่ึงพิมพดวยการแกะในแมพิมพเดียวเพ่ิมทีละน้ําหนักจนครบตาม
ตองการ 

 ทุกคร้ังท่ีพิมพตองทําตารางสีไวเพ่ือเปรียบเทียบกับสีเกาและตรวจดูน้ําหนักใหมีความ
ถูกตอง 
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ภาพท่ี 9  ภาพแมพิมพ 
 

 
 

ภาพท่ี 10   ภาพข้ันตอนการพิมพ 
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องคประกอบในการสรางสรรค 
 
 “นักประพันธใชถอยคําแสดงความคิด นักดนตรีใชเสียงถายทอดอารมณทางดนตรี 
ทัศนศิลปนใชทัศนธาตุ”1

2 
 ทัศนศิลป  คือ  ศิลปะท่ีสามารถสัมผัสรับรูดวยการมองเห็นเปนหลัก ผลงานทัศนศิลป
จึงตองใชดวงตาเปนเคร่ืองมือหลักในการรับสันญาณแหงสุนทรียะ ส่ิงตาง ๆ ท่ีปรากฏแกตาเรานั้น
ประกอบดวยธาตุแหงการเห็นท่ีจะชักนําเราไปสูการรับรูทางทัศนศิลป ธาตุทางทัศนศิลปท่ีนํามาใช
ในผลงานของขาพเจามีดังนี้ 

1. รูปทรง (Form) การเลือกรูปทรงเปนส่ิงสําคัญในงานของขาพเจา โดยเลือกรูปทรงท่ี
มีความพิเศษ และมีลักษณะนาสนใจ ท้ังเปลือกนอกและภายใน รูปทรงท่ีขาพเจานํามาใชในผลงาน
ไดแก รูปทรงของพืช ผัก ผลไม ท่ีมีลักษณะงามตามธรรมชาติ โดยการวิเคราะหรูปทรงของเปลือก
นอกและเนื้อภายใน ซ่ึงเปลือกนอกแสดงถึงส่ิงท่ีทําหนาท่ีปดบังแฝงเรนภายในไว ขยายรูปทรงใหมี
ขนาดใหญเพื่อสรางแรงปะทะทางอารมณความรูสึก 

2. เสน (Line) ในการสรางแมพิมพแกะไมนั้นเกิดจากการแกะเปนรองรอยบนแมพิมพ
รวมท้ังการขูดขีดดวยวัสดุมีคมตาง ๆ  ซ่ึงเปนบุคลิกพิเศษของเทคนิคนี้ท่ีกอใหเกิดเสนท่ีมีลักษณะ
หลากหลาย เสนเปนทัศนธาตุท่ีสําคัญเพราะทุกส่ิงมักเร่ิมตนข้ึนจากเสน ถึงแมวาในธรรมชาติท่ีเห็น
นั้นความจริงไมมีเสนอยูแตสมองของเราจะตีคาเปนเสนเองโดยธรรมชาติ เชนเม่ือระนาบชนระนาบ
เราจะแปรคานั้นเปนเสน หรือเม่ือรูปทรงหนึ่งท่ีวางอยูบนพื้นส่ิงที่เราตีคาการเห็นก็คือเสนรอบนอก
ของรูปทรงนั้นท้ังท่ีไมมีเสนอยูเลยบนรูปทรงนั้น ดังนั้นขาพเจาจึงเช่ือวาเสนนั้นมีสองประเภทคือ 
เสนท่ีมีอยูจริงทางกายภาพและเสนท่ีเกิดจากการตีความในความคิด(ไมมีจริงทางกายภาพแตมีใน
ความคิด) ในผลงานของขาพเจานั้นใชท้ังเสนทางกายภาพและเสนท่ีเกิดจากระนาบชนระนาบ สีชน
สี เพื่อใหเกิดมิติ รูปทรงและพ้ืนท่ีวาง 

 3. สี (Colour) เปนทัศนธาตุท่ีกอใหเกิดความรูสึกอันดับแรก ๆ ท่ีจะปะทะกับสายตา 
อารมณบางอยางท่ีเกิดจากสีนั้นเปนอารมณท่ีไมไดรับรูโดยกายภาพแตเปนอารมณรับรูภายใน เชน
เม่ือมองสีแดงแลวเกิดความรูสึกรอนนั้นเปนการตีความจากสันชาตญาณและประสบการณไมใช
ความรูสึกรอนทางรางกายแตเปนความรอนในความรูสึก ดวยเหตุนี้ในผลงานของขาพเจาสีจึงมี
บทบาทสําคัญในการสรางอารมณความรูสึก ความรุนแรง ความนาหวาดกลัว ใชสีท่ีสดจัดเพื่อผลใน
การชวยสงเสริมซ่ึงกันระหวางสีซ่ึงสามารถบอกเลาความรูสึกของขาพเจาไดมากท่ีสุด 

                                                 
 2 ชลูด  น่ิมเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ  (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 2539), 27. 
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4. พื้นท่ีวาง (Space) ในผลงานศิลปะ 2 มิตินั้นเปนพื้นท่ีวางอันเกิดจากการสรางมิติ
บรรยากาศลวงในผลงาน ซ่ึงพื้นท่ีวางนี้เกิดจากรูปและพ้ืนโดยมากรูปคือสวนท่ีมีความสําคัญหลัก
ในภาพและพ้ืนคือสวนประกอบท่ีสงเสริมรูป ในผลงานของขาพเจาพื้นท่ีวางจะมีเพียงเล็กนอยเพื่อ
เนนรูปทรงใหชัดเจนส่ือถึงพลังของรูป และสรางลักษณะพื้นผิวท่ีตางจากบริเวณภายในรูปทรง
เพื่อใหเกิดมิติท่ีตางกัน 

5. น้ําหนักแสงและเงา (Tone-Light and Shadow) คือความออนแกของบริเวณท่ีถูก
แสงสวาง และบริเวณท่ีเปนเงาของวัตถุ ขาพเจาใชแสงเงาในผลงานตามความเปนจริงของธรรมชาติ 
การกําหนดแสงเงาตามทิศทางท่ีเปนจริงเพื่อใหเกิดมิติในผลงาน และทําใหเห็นมวลปริมาตรท่ี
ชัดเจน กับท้ังเพิ่มความจัดตัดกันของแสงเงาท่ีชัดเจนมากข้ึน เพื่อสรางอารมณความรูสึกท่ีรุนแรง
และความเขมขนของบรรยากาศความลึกลับ นาหวาดกลัว 

6. ลักษณะพื้นผิว (Texture) ขาพเจาคัดเลือกรูปทรงพืช ผักผลไมท่ีมีความพิเศษของ
พื้นผิว และมีความนาสนใจสามารถปลุกเราความรูสึกไดมาใชในผลงานโดยพยายามแสดงพ้ืนผิว
อยางท่ีเปนจริงผสมผสานกับพื้นผิวท่ีจินตนาการข้ึนใหสอดคลองกับรูปทรง ใชเทคนิคในการพิมพ
ซอนทับกันของพื้นผิวเพื่อใหเกิดความซับซอน สรางความตางของสวนตาง ๆ ดวยลักษณะพ้ืนผิวท่ี
หลากหลาย 

 7. การกําหนดองคประกอบ (Composition) ขาพเจากําหนดองคประกอบโดยการวาง
รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ รูปทรงเดียวไวกลางภาพ ท้ิงพ้ืนท่ีวางเพียงเล็กนอย เพ่ือเนนรูปทรงใหมีพลัง
และแรงปะทะอยางเต็มท่ีกับผูดู และเพื่อเนนรูปทรงภายในท่ีมีสีรุนแรงเพื่อใหเกิดความโดดเดน 
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บทท่ี 4 
 

แนวทางและการวิเคราะหพัฒนาผลงาน 
  
 ทุกส่ิงในจักรวาลนี้ไมมีอะไรท่ีคงท่ีไรการเปล่ียนแปลง กาลเวลาไมลําเอียงตอส่ิงใด 
สายน้ําแหงเวลายังคงไหลไปไมหยุด ทุกชีวิตตองเติบโตและรวงโรย ดังนั้นงานศิลปะอันเกิดจาก
ชีวิตยอมตองพัฒนาไปคงเปนไปไมไดท่ีจะสถิตนิ่งตานทานเวลา เปนธรรมดาของผูสรางงานศิลปะ
มักจะไมพอใจกับผลงานตนเองนักและมีความปรารถนาท่ีจะใหผลงานของตนดีท่ีสุด ซ่ึง
แรงผลักดันนี้เองท่ีทําใหวงการศิลปะไมหยุดนิ่งและมีความกาวหนา ศิลปนตองเปนผูท่ีมีความ
มุงม่ันไมส้ินสุดเพื่อไปสูจุดหมายปลายทางอันใฝฝน ผลงานศิลปะน้ันเกิดจากการสรางข้ึนของ
มนุษยซ่ึงเปนส่ิงมีชีวิต มีการพัฒนาเปล่ียนแปลงตามกาลเวลาประสบการณ ดังนั้นงานศิลปะท่ีเกิด
จากมนุษยจึงมีการเปล่ียนแปลงตามผูสราง เ ม่ือมองผลงานยอนกลับไปจะเห็นการเติบโต
เปล่ียนแปลงไดอยางชัดเจน ในการสรางผลงานถาขาดการคิดวิเคราะหในชวงขณะทํางาน การรูถึง
ปญหา จุดเดนจุดดอย เปนส่ิงสําคัญ ถาขาดซ่ึงจุดนี้การสรางผลงานคงเปรียบเหมือนการหลับตา
หาทาง ไมสามารถกําหนดมาตรฐานผลงาน และคุณภาพได จากการสรางผลงานชุดนี้ของขาพเจา
สามารถวิเคราะหไดเปน 3 ระยะดังนี้ 
 
ระยะท่ี 1 ผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2549 
 
 ผลงานในระยะแรกนี้ยังคงเปนการทํางานตอเนื่องจากลักษณะเดิมท่ีเปนอยูคือการเสนอ
ผลงานภาพพิมพขนาดใหญ เนนการแสดงออกทางอารมณท่ีรุนแรง โดยการใชทัศนธาตุอยาง
เขมขนเนนท่ีสีแดงสดท่ัวท้ังภาพ ใชรูปทรงของผัก ผลไม ผสานเขากับเนื้อท่ีทะลักออกจากเปลือก
นอก ผลงานในชวงนี้เนนท่ีการแสดงออกท่ีรุนแรงอยางเต็มท่ีจนบางครั้งคลายกับขาดการควบคุม
และวิเคราะหถึงรายละเอียดท้ังการใชทัศนธาตุและผลของการใชทัศนธาตุนั้น ๆ ในทางเทคนิค ชวง
นี้เปนชวงท่ีหลงใหลกับพื้นผิวมากจนบางคร้ังเกินความจําเปน ผลงานแตละช้ินยังมีลักษณะ
ใกลเคียงกันเนื่องจากสี บรรยากาศ และการสรางลักษณะพื้นผิวท่ีใกลเคียงกัน 
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        ภาพที่ 11   ภาพผลงานระยะท่ี 1  กอนวิทยานิพนธ  ปการศึกษา 2549 
 
 

 
 

          ภาพท่ี 12   ภาพผลงานระยะท่ี 1 กอนวิทยานิพนธ  ปการศึกษา 2549 
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ระยะท่ี 2 ผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
 
 ผลงานในระยะน้ีเร่ิมพยายามคิดแกปญหาท่ีมีในผลงานมากข้ึน เร่ิมทําการทดลอง
ทางดานรูปแบบ องคประกอบ และพยายามลดทอนความเปนจริงลง บางคร้ังตองยอนไปศึกษา
เพิ่มเติมและทบทวนแนวความคิดใหม เพื่อคนหามุมมองและความชัดเจนเพื่อนํามาใชในผลงาน 
เร่ิมนําเร่ืองทฤษฏีสีมาใชในผลงานเพ่ือกอใหเกิดผลทางความรูสึก และลดพื้นผิวในงานใหนอยลง
เพื่อเนนความชัดเจนของรูปทรงแตละระนาบ ในชวงปลายผลงานเร่ิมมีความชัดเจนข้ึนในทาง
รูปแบบ 
 
 

 
 
ภาพท่ี 13   ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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 ภาพท่ี 14  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
 

 
 

        ภาพที่ 15  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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     ภาพท่ี 16 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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      ภาพท่ี 17 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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 ภาพท่ี 18 ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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ภาพท่ี 19 ภาพผลงานกอนวทิยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
 
 
 

 
 
ภาพท่ี 20 ภาพผลงานกอนวทิยานิพนธ ปการศึกษา 2550 
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ระยะท่ี 3 ผลงานวิทยานิพนธ ปการศึกษา 2551 
 
 ผลงานในระยะน้ีคือการสรุปและขมวดปมทางรูปแบบและความคิดเพื่อกอใหเกิด
ผลงานท่ีสัมฤทธ์ิผลใหไดมากท่ีสุด สําหรับเปนแนวทางตอไปในการศึกษาพัฒนาผลงานของตนเอง 
เพราะการสรางงานศิลปะน้ันยังไมส้ินสุด หนทางแหงการสรางสรรคนั้นยังอีกยาวไกล นี่เปนเพียง
จุดเร่ิมตนแหงเสนทางอันลึกลับ ผลงานในชวงนี้ขาพเจาพยายามใชเร่ืองสีคูตรงขามอยางชัดเจนให
สีทําหนาท่ีในการสงเสริมซ่ึงกันและกัน ลดลายละเอียดบางอยางท่ีเกินจําเปนลง พิจารณาในการใช
พื้นหลัง (background) เพื่อเนนความสําคัญของสาระรูปทรง 
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ภาพท่ี  21 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 1 
 ช่ือผลงาน : กลายราง -รุกราน –ภัยแฝง หมายเลข 1 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 150 x 114  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  22 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 2 
 ช่ือผลงาน : กลายราง -รุกราน –ภัยแฝง หมายเลข 2 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 150 x 114 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 23 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 3 
 ช่ือผลงาน : กลายราง -รุกราน –ภัยแฝง หมายเลข 3 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 114 x 150   เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  24 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 4 
 ช่ือผลงาน : กลายราง - รุกราน - ภัยแฝง  หมายเลข 4 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 240 x 110 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  25 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 5 
 ช่ือผลงาน : กลายราง -รุกราน –ภัยแฝง หมายเลข 5 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 160 x 120  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  26 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 6 
 ช่ือผลงาน : กลายราง - รุกราน - ภัยแฝง หมายเลข 6 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 160 x 120  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  27  ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 7 
 ช่ือผลงาน : กลายราง -รุกราน –ภัยแฝง หมายเลข 7 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 160 x 120 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  28 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 8 
 ช่ือผลงาน : กลายราง - รุกราน - ภัยแฝง  หมายเลข 8 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 160 x 120 เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  29 ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 9 
 ช่ือผลงาน : กลายราง - รุกราน - ภัยแฝง หมายเลข 9 
 เทคนิค : ภาพพิมพแกะไม 
 ขนาด : 160 x 120 เซนติเมตร 
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บทท่ี 5 
 

บทสรุปการสรางสรรค 
 

 คําถามบางคําถามนั้นยากท่ีจะสรุป อยางเชนคําถามท่ีวาศิลปะคืออะไรและเหตุใดจึงตอง
ทํางานศิลปะ คําตอบแหงคําถามนี้คงตองอยูในใจของผูท่ีทํางานศิลปะทุกคน สําหรับขาพเจานั้นคือ
ทางออกแหงภายในเปนโอสถบําบัดจิตท่ีชวยหลอเล้ียงตัวตนของขาพเจา ในการทํางานน้ันขาพเจา
ผสานส่ิงตรงกันขามระหวางความเปนเหตุผลแหงแนวความคิดและความไรเหตุผลในการ
แสดงออกเขาดวยกัน เนื่องจากในชีวิตนั้นมักมีความขัดแยงเกิดข้ึนตลอดเวลาในจิตใจซ่ึงส่ิงนี้ได
สอดผสานออกมาในผลงานเองอยางอิสระโดยไมตองจงใจ คุณคาของงานศิลปะน้ันยากท่ีจะ
กําหนดอยางชัดเจนเน่ืองจากไมมีเคร่ืองวัดวาส่ิงไหนมีคุณคาความเปนศิลปะมากหรือนอยได มี
เพียงมนุษยเทานั้นท่ีพอจะบอกไดบางวาคุณคาของศิลปะนั้นมีเทาใด เนื่องจากศิลปะนั้นเกิดจาก
มนุษยและหากขาดมนุษย ศิลปะคงไมมีคุณคาเพราะศิลปะมีเพื่อมนุษย แตมนุษยนั้นไมใชมาตรวดัท่ี
เสถียรเหตุเพราะมนุษยนั้นเปนส่ิงมีชีวิตซ่ึงถูกเคลือบดวยคติตาง ๆ เชนประสบการณ ความเชื่อ 
การศึกษาและวัยท่ีตางกันไมมีใครท่ีจะคิดตรงกันท้ังหมด เราจึงมักพบวาบางคร้ังส่ิงท่ีเราเห็นวาดี
อาจจะไมตรงกับผูอ่ืนเสมอไป ดังนั้นในการศึกษาและทําวิทยานิพนธจึงเปนเคร่ืองมือในการสราง
ความเขาใจในตนเองและเผยแผความรูความคิดทัศนคติ ของผูสรางผลงานอยางเปนกระบวนการ
เพื่อใหงายแกการเขาใจของบุคคลท่ัวไป และเปนประโยชนสําหรับการพัฒนาผลงานในอนาคต 
 ถึงแมวิทยานิพนธนี้อาจไมสามารถใหคําตอบท้ังหมดในทางศิลปะ แตขาพเจาเช่ือวาส่ิง
เล็ก ๆ ท่ีเกิดจากการทําวิทยานิพนธนี้ คงมีสวนชวยลบหมอกควันเพื่อใหดวงตาเห็นคุณคาและพลัง
แหงศิลปะมากข้ึน เพราะทุกส่ิงทุกอยางอันยิ่งใหญนั้นตองเร่ิมจากจุดเล็ก ๆ เสมอ 
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