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     This research is to study methods used to divide scenes in Thai traditional 
painting from late Ayutthaya to early Rattanakosin.  The main objective is to know 
origination and meaning of “Sin Thao” and styles of “Sin Thao” in scene dividing in order 
to identify the character of Sin Thao in each period.  

     The result of this research indicates that the origination and meaning of Sin 
Thao are unable to clearly investigate.  However, it can be assumed that the word Sin 
Thao was familiar in Thai traditional mural painting.  The styles of Sin Thao in scene 
dividing can be identified as follows: 

4. The Sin Thao elaborated like lion-calf style 
5. The Sin Thao without elaboration 
6. The Sin Thao in Chinese style or called “Hor” 

    The result from analyzing scene dividing method shows that the use of Sin Thao 
was popular during late Ayutthaya to early Rattanakosin period.  Later, its importance was 
gradually reduced as it was appeared in significant scenes only.  The Sin Thao without 
elaboration and Sin Thao in Chinese style can be found during the reign of King Rama 3. 
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บทที่ 1 
ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

                      
                  จากการศึกษาเอกสารที่กลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยปรากฏมาแลวนับต้ังแต
อดีตเปนตนมา  และหลักฐานปรากฏคอนขางชัดเจนในงานจิตรกรรมฝาผนัง คือ จิตรกรรมสมัย
สุโขทัย ไดแก  จิตรกรรมฝาผนังวัดเจดียเจ็ดแถวศรีสัชนาลัยและวัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย   โดยเฉพาะ
ภาพลายเสนวัดศรีชุมแสดงถึงเร่ืองราวชาดกที่พบภายในมณฑป1    ถือวาเปนหลักฐานงานจิตรกรรม
ลักษณะหนึ่งที่สําคัญสะทอนถึงกรรมวิธีดวยการจารเปนภาพลายเสนบนแผนหินชนวน  จึงอาจกลาว
ไดวาภาพลายเสนวัดศรีชุมเปนตนแบบงานจิตรกรรมฝาผนังมีการสงอิทธิพลในสมัยอยุธยาจนถึง
รัตนโกสินทรตอนตนเปนลําดับ 
                  สําหรับกรรมวิธีแบงภาพโดยใชเสนแบงภาพในงานจิตรกรรมฝาผนังเปนวิธีหนึ่งที่ปรากฏ
มาแลวต้ังแตสมัยสุโขทัยซ่ึงสันนิษฐานวายังไมเปนที่นิยม  จนถึงสมัยอยุธยาตอนปลายกรรมวิธีใช
เสนแบงภาพจึงเปนที่นิยมตอเนื่องมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  อาจกลาวไดวาการใชเสนแบง
ภาพแสดงถึงเอกลักษณจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเปนวิธีหนึ่งของการนําเสนอที่ชางส่ือใหผูชม
เขาใจเร่ืองราว  ซึ่งลักษณะการแบงภาพแนวคิดจําเปนตองใชเสนแบงภาพลักษณะเสนดังกลาว
เรียกวา “เสนสินเทา”  
                  จากการคนควาความหมาย “เสนสินเทา” ตามเอกสารและตําราที่ผานมา  ในอดีตไม
ปรากฏที่มาและความหมายชัดเจน  ซึ่งเปนคําที่คุนเคยชางเขียนจิตรกรรมในอดีตจนถึงปจจุบันนิยม
เรียกในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทย    ตามที่นักวิชาการไดสันนิษฐานถึงประเด็นที่มาและ
ความหมายเสนสินเทา ไดแก  อาจารย น.ณ.ปากน้ํา กลาวถึงที่มาเสนสินเทาพัฒนารูปแบบมาจาก
กรอบเสนประภามณฑล2 และศาตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม กลาวถึงเสนสินเทาพัฒนาจากเสนคด
โคงเสนลักษณะดังกลาวปรากฏเคาโครงบนภาพสลักใบเสมาสมัยทราวดีและเปนตนแบบของเสน

                                                 

      1 ศิลป พีระศรี, วิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย สถานจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทย  (กรุงเทพ : กรมศิลปากร, 2502), 13. 

       2 น.ณ.ปากน้ํา [นามแฝง],สยามศิลปะ จิตรกรรมและสถูปเจดีย (กรุงเทพฯ: ดานสุท
ธาการพิมพ, 2538), 69.    
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สินเทามีหนาที่แบงภาพเพื่อยนระยะเวลา3   ลักษณะเสนคดโคงปรากฏรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัด
ราชบูรณะในสมัยอยุธยาตอนตน    ซึ่งหนาที่เสนสินเทาแสดงถึงการแบงตอนของเร่ืองเพื่อยนระยะ
ภาพใหเกิดมิติใกล – ไกล4  เมื่อพิจารณาประเด็นดังกลาวจากขอสันนิษฐานพบวาจิตรกรรมที่ปรากฏ
ชวงระยะแรกเสนสินเทามีหนาที่แบงภาพตอมาภายหลังสมัยอยุธยาตอนปลายรูปแบบเสนสินเทา
ปรับเปล่ียนหนาที่ใชในการแบงตอนของภาพหรือครอบเนื้อหาสวนสําคัญมากกวาเสนกรอบรัศมีหรือ
ประภามณฑล   
                  เนื่องจากในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทรตอนตนรูปแบบเสนสินเทาถูก
นําไปใชในลักษณะแบงตอนของภาพตามที่ ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุมกลาวไว  ดังนั้น
ยอนกลับมาพิจารณาคําและความหมายเสนสินเทาปจจุบันคําและความหมายบัญญติศัพทใน
พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม  พ.ศ. 25505  และเปนที่เขาใจวารูปแบบเสนสินเทาใชแบงตอนของภาพ
เฉพาะเนื้อหาสําคัญที่มากกวาเสนแบงภาพ  ในที่นี้ผูวิจัยจึงขอใชคําวา เสนสินเทา เพื่องายตอการ
อธิบายและมีความหมายเขาใจตรงกันสําหรับการศึกษาคร้ังนี้ 
                  ถือไดวาเปนกรรมวิธีที่นิยมใชเสนสินเทาแบงตอนของภาพและแสดงถึงลักษณะเฉพาะ
จิตรกรรรมไทยแบบประเพณี  โดยเฉพาะงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร
ตอนตนดังกลาวมาขางตน    รูปแบบเสนสินเทาสมัยอยุธยาตอนปลายมีลักษณะเสนหยักฟนปลา
และตอเนื่องมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 1 ถึงสมัยรัชกาลที่ 3   ถึงแมวา
จิตรกรรมฝาผนังบางสมัยขาดการพัฒนาอยางตอเนื่องจากสภาพความช้ืนพื้นผนังและถูกรบกวน
จากสภาพแวดลอมหรือปจจัยเงื่อนไขอยางใดอยางหนึ่ง   จึงเปนสาเหตุใหจิตรกรรมฝาผนังถูกบูรณะ
ข้ึนใหมในบางแหง  และเปนปญหาตอการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายตอเนื่องมา
ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    ดังนั้นการศึกษาเสนสินเทาจึงเปนการวิเคราะหเพื่อกําหนดรูปแบบ
และลักษณะกรรมวิธีแบงภาพ   โดยการเปรียบเทียบรูปแบบสมัยอยุธยาตอนปลายหรือกอนหนานั้น
จนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    โดยสันนิษฐานลักษณะเสนสินเทาจากรูปแบบเสนคดโคงเสนเดียว
คล่ีคลายกลายเปนลายแถบเสนหยักฟนปลากอนที่ลักษณะดังกลาวปรับเปลี่ยนเสนแถบร้ิวคดโคง 

                                                 

      3 สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย เพื่อความเขาใจความคิดเหน็ของชางไทย ( กรุงเทพฯ : 
บริษัทพิฆเณศ พร้ินต้ิง, 2546 ),62. 

      4 เร่ืองเดียวกัน,49. 
      5 ราชบัณฑิตสถาน, พจนานุกรมศัพศิลปกรรม อักษร ซ-ส (กรุงเทพฯ : 

ราชบัณฑิตยสถาน,2550), 678. 
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หรือเรียกวา “ลายฮอ”  ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนชวงรัชกาลที่ 36 และสันนิษฐานวารูปแบบเสน
สินเทาสอดคลององคประกอบจิตรกรรมฝาผนังรวมทั้งเร่ืองราวและเนื้อหาปรับเปล่ียนแนวสมจริง
กอนที่จิตรกรรมฝาผนังแนวตะวันตกเขามาสงมีอิทธิพลตอจิตรกรรมไทยแบบประเพณีและภายหลัง
เสนสินเทาถูกนํากลับมาใชในหนาที่เฉพาะฉากสําคัญเทานั้น          
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 

1 เพื่อศึกษาที่มาและความหมายเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังและศิลปกรรมที่ 
เกี่ยวของ 

2 เพื่อศึกษารูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังอยธุยาตอนปลายถึงสมยั 
รัตนโกสินทร 

3 เพื่อนําผลในการวิเคราะหกําหนดรูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 
ตอนปลายถึงรัตนโกสินทรตอนตน 
 
สมมุติฐานของการศึกษา 
                  กรรมวิธีแบงเสนภาพหรือเสนสินเทาสําหรับแบงตอนของเร่ือง    รูปแบบเสนสินเทาชวง
สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน  ซึ่งสันนิษฐานวารูปแบบเสนสินเทาปรากฏเคา
โครงตนแบบสมัยทวารวดีและทําตอเนื่องเร่ือยมา   ภายหลังเสนสินเทาไดรับความนิยมชวงสมัย
อยุธยาตอนปลาย    โดยรูปแบบเสนสินเทายังไดพัฒนาตอเนื่องมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนชวง
สมัยรัชกาลที่ 1 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 3  โดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 3  รูปแบบเสนสินเทาเปล่ียนแปลง
พรอมกับองคประกอบจิตรกรรมฝาผนังแนวสมจริงและพัฒนาไปตามลักษณะรูปแบบจิตรกรรมฝา
ผนังกอนที่ลดความนิยมตามกระแสอิทธิพลตะวันตก    
 
ขอบเขตการศึกษา 

1 ศึกษารูปแบบเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนงัและศิลปกรรมอ่ืนๆที่เกีย่วของ 
2 ศึกษารูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัย 

รัตนโกสินทรตอนตน 
3 ศึกษากรณีกลุมตัวอยางจิตรกรรมฝาผนงัตามวัดที่ปรากฏหลักฐานสมยัอยุธยาตอน 

ปลายถงึสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
                                                 

      6 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย สมัยรัชกาลที ่3 ความคิดเปล่ียนการแสดงออกกเ็ปล่ียน
ตาม  (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ,2548), 116. 



 
 4 

 
 
วิธีการศึกษา 

1 ศึกษาขอมูลและเอกสาร  บทความทางวิชาการที่กลาวถึงที่มาและความหมายเสน 
แบงภาพในงานจิตรกรรมฝาผนังและงานศิลปกรรมอ่ืนที่เกี่ยวของ 

2 เก็บขอมูลภาคสนามงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร 
ตอนตน 

3  วิเคราะหรูปแบบเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังจากการสํารวจภาคสนาม เพื่อ 
กําหนดรูปแบบในลักษณะตางๆเพื่อสอดคลองกับอายุงานจิตรกรรม 

4 นําผลที่ไดวิเคราะห สรุปผลและเสนอผลการวิจัยออกมาในรูปเลมงานคนควาอิสระ 
 

ระยะเวลาที่ใชในการศึกษา 
                  การศึกษาขอคนควาขอมูลและการเรียบเรียงขอมูล ระยะเวลาประมาณ 6 เดือน โดยเร่ิม
ศึกษาต้ังแตเดือน เมษายน พ.ศ. 2553 และเสนองานคนควาอิสระในเดือน กันยายน พ.ศ. 2553 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทที่ 2 
กรรมวธิีแบงภาพในงานจติรกรรมฝาผนังกอนสมัยอยุธยาตอนปลาย 

  
                  วิธีแบงภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสะทอนถึงแนวคิดทางเชิงชางอันชาญฉลาดดวย
การเขียนเสนสินเทาแบงภาพ    เสนดังกลาวแสดงถึงหนาที่สําคัญของการแบงเนื้อหาของเร่ืองขณะที่
องคประกอบภาพยังสัมพันธกัน     จากลักษณะเสนสินเทาไมไดปรากฏเฉพาะงานจิตรกรรมไทย
เทานั้นกลับปรากฏงานศิลปกรรมอ่ืนๆ  เชน งานประติมากรรมภาพสลักเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับพุทธ
ศาสนา    
                  หากกลาวถึงระเบียบวิธีแบงภาพจากรูปแบบเสนสินเทากอนหนานี้  นับจากสมัยทวาร
วดีถึงสมัยสุโขทัย   หลักฐานดังกลาวปรากฏเคาโครงกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาในงาน
จิตรกรรมฝาผนังและศิลปกรรมที่เกี่ยวของ  โดยเฉพาะในสมัยทวารวดีนิยมการแบงเนื้อหาบนภาพ
เลาเร่ือง    จากการศึกษาปรากฏวาลักษณะเสนสินเทามักพบในกลุมงานศิลปกรรมอ่ืนๆนับต้ังแต
สมัยทวารวดีจนถึงสมัยสุโขทัยตามที่กลาวมาแลวนั้น  ซึ่งรูปแบบกรรมวิธีแบงภาพปรากฏตามลําดับ
ดังตอไปนี้  
 
1  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏในสมัยทวารวดี 
                  การเผยแพรวัฒนธรรมในสมัยทวารวดีกระจายไปท่ัวทุกภาคของประเทศไทยภายใต
ความศรัทธาพุทธศาสนา ส่ิงสําคัญที่สะทอน  คือ  งานศิลปกรรม และเปนที่ทราบกันวาการกระจาย
วัฒนธรรมในสมัยทวารวดี  นอกจากนั้นรูปแบบศิลปะแตกตางกันและเปนลักษณะเฉพาะทองถิ่น7 
                  กลาวถึงความนิยมรูปแบบศิลปะสมัยทวารวดีแสดงถึงสัญลักษณเกี่ยวกับพุทธศาสนา 
ไดแก  พระพิมพดินเผา  ธรรมจักร  ใบเสมาเปนตน  ซึ่งรูปแบบศิลปะดังกลาวมักสะทอนแนวคิดทาง
เชิงชางโดยเฉพาะภาพสลักเกี่ยวของกับพุทธศาสนาฝายเถรวาท8  เชน ภาพสลักฐานธรรมจักรและ
ใบเสมา ภาพเลาเร่ืองเก่ียวกับพุทธประวัติ   นอกจากภาพสลักเลาเร่ืองยังสะทอนถึงแนวความคิด

                                                 

      7 ศักด์ิชัย สายสิงห, ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย 
(กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2545), 74. 

      8 เร่ืองเดียวกัน, 76. 
5 



 
 

 
6

กรรมวิธีแบงภาพแสดงรายละเอียดของเนื้อหาตัวอยางที่ปรากฏบนฐานธรรมจักร  ซึ่งจัดแสดงท่ี
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระปฐมเจดีย  จังหวัดนครปฐม  เปนภาพสลักนูนตํ่าฐานธรรมจักรเลาเร่ือง
เกี่ยวพุทธประวัติจัดไดวาเปนศิลปะในสมัยทวารวดีภาคกลาง9 
                  ภาพเลาเร่ืองบนฐานธรรมจักร แสดงภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติ ตอนโปรดปญจวัคคีย10  
(ภาพที่ 1)  กลาวคือ  สลักภาพพระพุทธเจาประทับนั่งหอยพระบาท แวดลอมดวยกลุมบุคคลขนาบ
สองขาง  องคประกอบของภาพแบงเปน 2 สวนคือ กลุมบุคคลที่นั่งดานลางซายขวาพระพุทธเจาและ
กลุมบุคคลยืนถือส่ิงของดานหลังพระพุทธเจาซ่ึงอยูในภาพที่ไมสมบูรณทั้งสองขาง    ที่สําคัญ 
องคประกอบภาพบนฐานธรรมจักรแสดงถึงแนวคิดการแบงภาพโดยใชเสนแบงภาพ  ซึ่งคือเสน
สินเทาลักษณะเปนเสนคดโคงคลายกนกผักกูด หรือคลายคลื่นน้ํา ลักษณะดังกลาวเปนที่นิยมและ
มักปรากฏเสมอในศิลปะทวารวดี  (ภาพลายเสนที่ 1)  
 
 
               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1  ภาพสลักฐานธรรมจักร แสดงลักษณะกรรมวิธีแบงภาพสมัยทวารวดี   
              ปจจุบันจัดแสดงในพิธิภัณฑสถานแหงชาติพระปฐมเจดีย  จังหวัดนครปฐม 
 

                                                 

                  9 ศักด์ิชัย สายสิงห, ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย, 
136. 
                 10 เร่ืองเดียวกัน, 136. 
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ภาพลายเสนที่ 1  รูปแบบเสนสินเทาในการแบงภาพสมัยทวารวดี  
 
                  ลักษณะเสนสินเทาที่ปรากฏบนฐานธรรมจักรขางตน สอดคลองกับฐานธรรมจักรภาพ
สลักที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร กลาวคือ สลักภาพ
พระพุทธเจาประทับนั่งระหวางบุคคลสองกลุมดานขวาและซายของพระองค  (ภาพที่ 2)  รูปแบบเสน
สินเทาที่มีลักษณะเปนเสนคดโคงค่ันระหวางบุคคลทั้งสองกลุม ทําใหดูคลายกับภาพเทพชุมนุม  
(ภาพลายเสนที่ 2)  อาจกลาวไดวากรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทานิยมแบงภาพสลักเลาเร่ือง  
แนวคิดของชางคงตองการเลาเร่ืองต้ังแตตนจนจบเร่ือง   ในสมัยทวารวดีไมปรากฏเสนแบงภาพ
เฉพาะภาพสลักฐานธรรมจักรเทานั้น   แตยังปรากฏบนภาพสลักใบเสมาท่ีพบมากในเขตภาคอีสาน
อีกดวย 
                  ใบเสมาแบบแผนหินขนาดใหญที่นิยมสลักภาพเลาเร่ือง สวนใหญพบไดบริเวณที่ราบลุม
แมน้ํามูล แมน้ําชี11  โดยเฉพาะใบเสมาเมืองฟาแดดสูงยาง อ.กลมลาไสย จ.กาฬสินธุ  ใบเสมาเมือง
ฟาแดดสูงยางแสดงลักษณะเฉพาะทองถิ่น คือ การสลักภาพเต็มแผนหิน   แนวคิดของชางจึงไดใชวธิี
แบงภาพดวยเสนสินเทา ตัวอยางเชน ใบเสมาสลักภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จจาก
สวรรคชั้นดาวดึงส ปจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร  รายละเอียดภาพบนใบ
เสมานี้ เปนภาพพระพุทธเจาแสดงวิตรรกะมุทราทั้งสองพระหัตถ  มีภาพเทวดาปรากฏเฉพาะครึ่ง

                                                 

                  11 ศรีศักร วัลลิโภดม, แฉหลักฐานโบราณคดี พลิกโฉมหนาประวัติศาสตรไทย แองอารย
ธรรมอีสาน (กรุงเทพฯ : มติชน,2546), 307. 
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องค ประทับอยูเหนือพระพุทธเจาไปทางดานซายมือ มีเสนคดโคงคลายกอนเฆมค่ันระหวาง
พระพุทธเจากับเทวดาคร่ึงองคนี้  และระดับพระพุทธองคปรากฏบุคคลดานซายมือเชนเดียวกัน 
(ภาพที่ 3)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2  ลักษณะการแบงภาพดวยเสนสินเทาบนภาพสลักในสมัยทวารวดี  
               ปจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 2  รูปแบบเสนสินเทาลักษณะคดโคงแตกตางกับลักษณะเสนคลายลวดลายคลาย 
                          กนกผักกูด 
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ภาพที่ 3  ลักษณะการแบงภาพปรากฏเสนสินเทาบนใบเสมาเมืองฟาแดดสูงยาง  จังหวัดกาฬสินธุ   
              ปจจุบันจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนครกรุงเทพมหานคร 
ที่มา : หมอมเจาสุภัทรดิส ดิสกุล, ศิลปะในประเทศไทย,พิมพคร้ังที่ 13. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ มติชน
ปากเกร็ด,2550), 57. 
 
                  เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบเสนสินเทา พบวามีสวนคลายกับกระหนกผักกูดบนฐาน
ธรรมจักร ที่พิพิธภัณฑฯนครปฐม   รูปแบบและลักษณะของเสนแบงภาพ หรือเสนสินเทาบนใบเสมา
ในกลุมสลักภาพพุทธประวัติ มีลักษณะที่คลายกัน และการแบงภาพเชนนี้เปนที่นิยมกลุมใบเสมา
เมืองฟาแดดสูงยาง 
                  จากหลักฐานดังกลาวรูปแบบเสนสินเทาบนใบเสมา   พบวารูปแบบเสนสินเทาไมปรากฏ
ลวดลายที่ชัดเจน กลาวคือ รูปแบบเสนสินเทามีลักษณะเปนเสนคดโคงคลายกอนเฆม ไมปรากฏ
ลวดลาย รูปแบบเสนสินเทานี้อาจถือไดวาเปนตนแบบเสนแบงภาพ หรือเสนสินเทาในสมัยทวารวดี
ซึ่งปรากฏเฉพาะภาพสลักนูนตํ่าเทานั้น12 
 
 

                                                 

                  12 สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางโบราณ, 60.  
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2  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏในงานจิตรกรรมสมัยสุโขทัย 
                  หลักฐานเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย มีปรากฏไมมากนักเนื่องจาก
งานจิตรกรรมสวนใหญ ชํารุดเสียหาย ไมสามารถศึกษาได การศึกษาสวนใหญมาจากภาพคัดลอก 
ของ อาจารยเฟอ หริพิทักษ ซึ่งถือไดวาเปนขอมูลสําคัญในการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในยุคตอมา 
                  จิตรกรรมที่สําคัญในสมัยสุโขทัย คือ ภาพจารบนแผนหินชนวน มณฑปวัดศรีชุม จังหวัด
สุโขทัย แสดงเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนา   กรรมวิธีการจารแผนหินคงเปนที่นิยมในสมัย
สุโขทัย เพราะนอกจากบนแผนหินชนวนยังปรากฏการจารบนรอยพระพุทธบาท  กรรมวิธีการจาร
แผนหินชนวนท่ีมณฑปวัดศรีชุม มีการแบงเนื้อหาไปตามลําดับของเรื่อง และบางแผนแบงออกเปน
สองเร่ืองในแผนเดียวกัน13   
                  แผนหินเปนการเขียนลายเสนแสดงเร่ืองราวชาดก 500 ชาติ เปนเร่ืองเกี่ยวกับนิบาต
ชาดกปรากฏเหลือเพียง 88 แผน14  การแบงภาพบนแผนหินชนวนแบงเปนชองๆ บงบอกถึงแนวคิด
ทางเชิงชางที่แสดงเนื้อหาตามลําดับของเร่ืองราว  ใหสอดคลองกับลักษณะของแผนหินชนวนที่มี
ลักษณะเปนส่ีเหล่ียมพื้นผา  มีการแบงภาพดวยเสนสินเทาเชน ในภาพเลาเร่ืองตอน มตกภัตต
ชาดก15  ที่แสดงภาพพระโพธ์ิสัตวนั่งประทับเหนือตนไมโดยส่ังสอนศิษยเร่ืองเกี่ยวกับพระโพธิสัตว
เสวยพระชาติเปนรุกขเทวดา16 (ภาพที่ 4)    
                    เร่ืองราวบนแผนจารหินชนวนแบงออกเปนสองดาน ดานซายเปนภาพพระโพธ์ิสัตว 
ดานขวาเปนภาพกลุมบุคคลนั่งพนมมือ ระหวางภาพกลุมบุคคลและพระโพธิสัตวถูกแบงดวยเสน
แบงภาพหรือเสนสินเทาที่มีลักษณะเสนคดโคง เมื่อเทียบกับแผนจารหินชนวนตอน พกชาดก ที่เปน
เร่ืองราวของพระโพธ์ิสัตวเสวยพระชาติเปนรุขเทวดาส่ังสอนนกตัวหนึ่งที่ชอบกินปลา17  (ภาพที่ 5)  
ลักษณะการแบงภาพคลายกับภาพมตกภัตตชาดก  มีลักษณะเสนคลายกัน คือเสนสินเทาคดโคงไม
ปรากฏลวดลาย    แตเสนสินเทาแบงภาพมตกภัตตชาดกลักษณะเสนซอนกันสองเสน (ภาพลายเสน
ที่ 3)  ในขณะที่เสนสินเทาแบงภาพพกชาดกกลับปรากฏลักษณะเสนเดียว  (ภาพลายเสนที่ 4)  จาก

                                                 

                  13  สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2540), 99. 
                  14 สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชุมจารึก ภาคที่ 5 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสํานักทําเนียบ
นายกรัฐมนตรี, 2515), 5. 
                  15 เร่ืองเดียวกัน, 38. 
                  16 นิพัทธพร  เพ็งแกว, ศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับชาดกในพุทธศาสนา (กรุงเทพฯ : 
โรงพิมพสํานักงานพระพุทธศาสนาแหงชาติ, 2552), 30. 
                  17 เร่ืองเดียวกัน, 36. 
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รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏบนภาพชาดกสองภาพนี้ เปนการแบงภาพในเร่ืองราวเดียวกัน   จึง
สันนิษฐานไดวาชางไมตองการแบงภาพเพื่อใหเกิดระยะมิติใกล – ไกลอยางเชนเสนสินเทาในสมัย
ทวารวดีหรือในงานจิตรกรรมไทยสมัยตอมา  การแบงภาพเสนสินเทาบนภาพชาดกในสมัยสุโขทัยมี
ลักษณะเปนเสนแบงเพื่อแสดงความสําคัญของเร่ือง หรือแสดงความสําคัญหรือจุดสนใจของเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4  ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา  ภาพจารบนแผนหินชนวนสมัยสุโขทัย   
              มณฑปวัดศรีชุม  จังหวัดสุโขทัย  
ที่มา  : สํานักนายกรัฐมนตรี ,  ประชุมจารึก  ภาคที่  5 (กรุงเทพฯ  : โรงพิมพ สํานักทําเนียบ
นายกรัฐมนตรี,2515), 40. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 3 รูปแบบเสนสินเทาบนแผนจารหินชนวนสมัยสุโขทัย  มณฑปวัดศรีชุม 
ที่มา  : สํานักนายกรัฐมนตรี ,  ประชุมจารึก  ภาคที่  5 (กรุงเทพฯ  : โรงพิมพ สํานักทําเนียบ
นายกรัฐมนตรี,2515), 38. 
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ภาพที่ 5  ลักษณะเสนสินเทาเปนเสนคดโคงไมปรากฏลวดลายคลายกับตอนมตกภัตตชาดก  
              มณฑปวัดศรีชุมสมัยสุโขทัย 
ที่มา  : สํานักนายกรัฐมนตรี ,  ประชุมจารึก  ภาคที่  5 (กรุงเทพฯ  : โรงพิมพ สํานักทําเนียบ
นายกรัฐมนตรี,2515), 59. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 4 รูปแบบเสนสินเทาบนแผนจารหินชนวนสมัยสุโขทัย วัดศรีชุม  
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                   จากการวิเคราะหรูปแบบเสนสินเทาสมัยสุโขทัยที่ปรากฏบนภาพจารลายเสน ที่มณฑป
วัดศรีชุม  พบวาชางยังแสดงแนวคิดการแบงภาพเร่ืองชาดกที่เปนเร่ืองเดียวกัน   เมื่อพิจารณา
ลักษณะเสนสินเทาที่ปรากฏในภาพชาดกที่ยกตัวอยางมาขางตน   จะเห็นวารูปแบบเสนสินเทายังคง
แสดงรายละเอียดเปนเสนคดโคงไมปรากฏลวดลาย บางแหงเปนเสนโคงเสนเดียวคลายกับเสนกรอบ
ประภามณฑล   การศึกษาเสนสินเทาในกรรมวิธีแบงตอนของภาพสมัยสุโขทัยศึกษาไดเพียงภาพ
ลายเสนบนแผนหินชนวน ที่มณฑปวัดศรีชุม  งานจิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัยที่นอกเหนือจากภาพ
จารบนแผนหินชนวนสวนมากนิยมเขียนภายในคูหาเจดียซึ่งไมปรากฏกรรมวิธีแบงภาพ คติดังกลาว
สืบทอดจนถึงสมัยอยุธยาตอนตน 
 
3  รูปแบบเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตน 
                  เปนที่ทราบกันวาลักษณะงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาแบงได 3 ยุค คือ สมัยอยุธยา
ตอนตน สมัยอยุธยาตอนกลาง  และสมัยอยุธยาตอนปลาย18  แตกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาใน
สมัยอยุธยาตอนตนไมสามารถศึกษาไดอยางชัดเจนเนื่องจากสภาพจิตรกรรมสวนใหญลบเลือน 
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตนที่พบนิยมเขียนภายในคูหาปรางคหรือเจดียซึ่งสอดคลองกับ
รูปแบบของสถาปตยกรรมที่นิยมสรางปรางคหรือเจดียคลายกับสมัยสุโขทัย   ดังนั้นรูปแบบ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตนสะทอนถึงการสืบทอดมาจากสมัยสุโขทัย คือ การเขียนภาพ
ภายในกรุปรางคดังกลาวมาขางตน และการเขียนที่แสดงถึงเทคนิค การเขียนสีที่ยังอยูในโครงสีเดียว 
คือ สีแดง   องคประกอบภาพแบบอุดมคติในพุทธศาสนาลังกาวงศเนื้อหาของเร่ืองแสดงออกเชิง
สัญลักษณ19 
                  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตน พบภายในกรุปรางคประธานเมื่อ พ.ศ.2500 
ปจจุบันไดรับการบูรณะอยูในสภาพคอนขางสมบูรณถือไดวาเปนหลักฐานสําคัญจิตรกรรมสมัย
อยุธยาตอนตน วัดราชบูรณะเปนวัดที่สรางในรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 (พระเจาสามพระ
ยา) จากพระราชพงศาวดารกลาวตรงกันวา ภายหลังถวายพระเพลิงบรมศพพระเจายี่พระยาพระเจา

                                                 

                  18 หมอมเจาสุภัทรดิส ดิสกุล, ศิลปะในประเทศไทย,พิมพคร้ังที่ 13. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ 
มติชนปากเกร็ด,2550), 181. 
                  19 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา  (กรุงเทพฯ : 
เจริญวิทยการพิมพ, 2524), 11. 
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อายพระยาพระองคเจาสามพระยาเสวยราชสมบัติ ศักราช 786 (พ.ศ. 1967) และทําการสถาปนาวัด
ราชบูรณะข้ึนเปนพระอาราม20                     

      สําหรับกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาในจิตรกรรมฝาผนัง ภายในกรุปรางคประธาน 
วัดราชบูรณะ ที่แบงออกเปนหองจากชั้นเรือนธาตุจนถึงชั้นลางสุดถึงชั้นฐานไพที จิตรกรรมเปนเร่ือง
เกี่ยวกับพุทธประวัติ, ชาดกและอดีตพุทธเจา21   เนื่องจากพื้นที่ในการเขียนจิตรกรรมฝาผนังมี
ขอจํากัดชางไดแบงเนื้อหาจิตรกรรมบนผนังทั้ง 4 ดาน กรุชั้นที่ 1 (แผนผังที่ 1) เขียนภาพเทพชุมนุม 
ลักษณะสภาพจิตรกรรมทั่วไปอยูในสภาพที่ไมสมบูรณและไมสามารถศึกษารายละเอียดวิธีแบงภาพ
และการใชเสนสินเทาได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 1  รูปแบบการแบงภาพกรุชั้นที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนตน  วัดราชบูรณะ 
                    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหกรณการเกษตรแหงประเทศ
ไทย จํากัด, 2533), 45. 
 

                                                 

                   20 “พระราชพงศวดารกรุงเกา ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต,” ใน คําใหการชาวกรุงเกา 
ขุนหลวงหาวัด และพระราชพงศวดารกรุงเกา ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต (พระนคร : สํานักพิมพ
คลังวิทยา, 2515), 446. 
                   21 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนงัสมัยอยุธยา, 43 – 45. 
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                  กรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังกรุชั้นที่ 2 ซึ่งแบงออกผนังทั้ง 4 ดาน (แผนผังที่ 2)  
ลักษณะวิธีแบงภาพจะแบงซอนกันเปนแถวตามแนวนอน เร่ิมตนแถวบนเปนพระอสีตมหาสาวกถัด
ลงมาเขียนเร่ืองชาดก (ภาพที่ 6)  วิธีแบงภาพแบงเปนตอนตามลําดับเร่ืองบนจิตรกรรมฝาผนัง ภาพ
จิตรกรรมปรากฏเคาโครงเสนสินเทาบนภาพตอนที่พุทธองคตรัสรูเปนพระสัมโพธิญาณมีเหลาเทวดา
ชุมนุม22  (ภาพที่ 7) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 2  รูปแบบการแบงภาพกรุชั้นที่ 2  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตน  วัดราชบูรณะ  
                   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหกรณการเกษตรแหงประเทศ
ไทย จํากัด, 2533), 45. 
 
 
 
 
 

                                                 

                  22 สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางโบราณ, 61. 



 
 

 
16

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6  รูปแบบการแบงภาพกรุชั้นที่ 2 โดยแบงตามเร่ืองราวที่เขียนบนจิตรกรรมฝาผนังสมัย 
               อยุธยาตอนตน  วัดราชบูรณะ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7 ผนังที่ปรากฏเคาโครงเสนสินเทา  กรุชั้นที่ 2  จิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ จังหวัด 
              พระนครศรีอยุธยา 
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                  องคประกอบภาพแบงเปน 2 สวน คือ ภาพพุทธองคประทับนั่งบัลลังก เหลาเทวดานั่ง
แวดลอม เหนือข้ึนไปปรากฏภาพเทวดาคร่ึงตัว  การแบงภาพเขียนเสนสินเทาลักษณะคดโคงไปตาม
องคประกอบภาพเพื่อส่ือใหเห็นถึงการยนเวลา  เสนสินเทามีลักษณะใชเปนเสนค่ันหรือเสนขอบฟา
เพื่อแบงระยะมิติใกล – ไกล   แสดงถึงหลักฐานเคาโครงเสนสินเทาเร่ิมมีกรรมวิธีในการแบงภาพ
ปรากฏเปนตนแบบที่แสดงใหเห็นถึงเสนคดโคงในสมัยอยุธยาตอนตน   
                  การปรากฏเคาโครงตนแบบเสนสินเทาที่จิตรกรรมฝาผนังวัดราชบูรณะ  ซึ่งเปนลักษณะ
เสนคดโคงเสนเดียวหรือลักษณะคลายเสนขอบฟา (ภาพลายเสนที่ 5)  สันนิษฐานวาการเขียน
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตนสะทอนถึงการยนระยะเวลาท่ีคลายกับแนวความคิดวิธีแบงภาพ
บนใบเสมาในสมัยทวารวดี  และดวยเงือนไขพื้นที่มีขอจํากัดจึงไมแสดงเนื้อหาของเร่ืองมากนักชาง
จึงไมใหความจําเปนในการใชเสนสินเทาแบงภาพ  และกลับใชวิธีแบงภาพเปนชองตามลําดับผนัง 
                  อนึ่งกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมวัดราชบูรณะ มีรูปแบบลักษณะคลายกับภาพจารบน
แผนหินวัดศรีชุม สุโขทัย โดยวิธีการแบงภาพเปนชองส่ีเหล่ียม ใหเหมาะสมกับพื้นที่และไม
จําเปนตองใชเสนสินเทาในการแบงภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 5 ตนแบบเสนสินเทาปรากฏภาพพุทธประวัติพระพุทธเจาตรัสรู จิตรกรรมกรุชั้นที่ 1  
                          วัดราชบูรณะ สมัยอยุธยาตอนตน 
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางโบราณ  (กรุงเทพฯ : สํานกัพมิพ
มติชน, 2546), 65. 
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                  สําหรับลักษณะวิธีแบงภาพดังกลาว มีการแบงภาพออกเปนชองหรือเนนตอนสําคัญ  
โดยใชรูปแบบลวดลายกรอบส่ีเหล่ียมสอดแทรกลวดลายที่นิยมในจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนตน กลุม
ที่ปรากฏลักษณะจิตรกรรมฝาผนังวีธีเดียวกัน คือ  วัดพระราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  วัด
มหาธาตุ จังหวัดราชบุรี  และเจดียรายวัดมหาธาตุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา23  

      อนึ่ง จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนกลาง  สําหรับกรรมวิธีแบงภาพ
กลับไมปรากฏหลักฐานชัดเจนเนื่องจากหลักฐานดังกลาวพบนอยมาก  ซึ่งหลักฐานที่ปรากฏเปน
เพียงภาพคัดลอก โดย อาจารยเฟอ หิริพิทักษ คัดลอกภาพคูหาเจดียวัดพระศรีสรรเพชญ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  สันนิษฐานวาอายุราวสมัยอยุธยาตอนกลาง24 นอกเหนือจากนั้น คือ การเขียน
ภาพสมุดขอยเกี่ยวกับเร่ืองไตรภูมิดวยเงือนไขพื้นที่มีขอจํากัดจึงสันนิษฐานวาเสนสินเทาไมปรากฏ
ในกรรมวิธีแบงภาพสมัยอยุธยาตอนกลาง และดวยเหตุผลงานจิตรกรรมสวนใหญลบเลือนไปมาก 

 
4  สรุปการวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพในงานจิตรกรรมฝาผนังกอนสมัยอยุธยาตอนปลาย 
                  จากการพิจารณากรรมวิธีแบงภาพดวยใชเสนสินเทานับต้ังแตสมัยสุโขทัยจนถึงสมัย
อยุธยาตอนตน   อาจกลาวไดวากรรมวิธีแบงตอนของภาพตามที่ไดวิเคราะหนั้น  เปนเสนสินเทาไม
ปรากฏลวดลายบนแถบเสน  สันนิษฐานวาเสนลักษณะดังกลาวมีหนาที่แบงภาพในเร่ืองเดียวกัน  
แมวาลักษณะเสนสินเทาที่ปรากฏสมัยทวารวดีจนถึงอยุธยามีชวงระยะเวลาหางกันและบางชวงไม
สามารถศึกษาและวิเคราะหได  แตมีความนาจะเปนวารูปแบบเสนสินเทามีลักษณะคลายกัน คือ 
เสนคดโคงหรือโคงตามองคประกอบภาพ   
                  หนาที่เสนสินเทาที่ปรากฏบนภาพสลักสมัยทวารวดีจนถึงสมัยสุโขทัยและสมัยอยุธยา
ตอนตนมีลักษณะที่แตกตางกัน คือ ระเบียบการแบงภาพสมัยทวารวดีคลายกับสมัยอยุธยาตอนตน
คือเปนการแบงเพื่อแสดงระยะมิติใกล – ไกลหรือการยนเวลา และมีรูปแบบเสนที่คดโคงไปตาม
องคประกอบภาพ เชนในภาพพุทธประวัติตอนเสด็จดาวดึงสหรือตอนพุทธองคตรัสรูที่ไดยกตัวอยาง
ไวขางตน   ขณะที่เสนสินเทาสมัยสุโขทัยมีหนาที่เฉพาะการแบงภาพในเนื้อหาเดียวที่เนนถึงเฉพาะ
ภาพสําคัญของเร่ือง  อาจกลาวไดวากรรมวิธีแบงภาพชวงกอนสมัยอยุธยาตอนปลาย ชางไม
จําเปนตองใสรายละเอียดในเสนสินเทาซ่ึงแตกตางจากสมัยอยุธยาตอนปลาย ที่ภายหลังเสนสินเทา
มีความสําคัญตองานจิตรกรรฝาผนังที่มากกวาการแบงภาพ 
                                                 

              23 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, 32. 
                           24

 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานชางหลวงแหงแผนดิน (กรุงเทพฯ : ฟสิกเซนเตอร, 
2550), 185. 
 



 
 

บทที่ 3 
กรรมวธิีแบงภาพในงานจติรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
                  จากการศึกษาพบวารูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย เปนการ
พัฒนามาจากสมัยอยุธยาตอนตน   แตงานจิตรกรรมอยุธยาตอนปลายมักแสดงเร่ืองราวและ
เนื้อหามากกวาจิตรกรรมอยุธยาตอนตน    อาจเนื่องมาจากมีพื้นที่ในการสรางงานจิตรกรรมมาก
ข้ึน เพราะนิยมเขียนภาพในพระอุโบสถที่มีเนื้อที่ผนังมากกวากรุปรางค และเพื่อใหเกิดความ
เหมาะสมกับพื้นที่ผนังจึงมีการใชกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา ที่ทําหนาที่แบงเร่ืองราวและค่ัน
เนื้อหาใหมีความเขาใจยิ่งข้ึน       

      สมัยอยุธยาตอนปลายอุโบสถกลับมีความสําคัญมากกวาวิหาร และที่สําคัญกวานั้น 
คือ อุโบสถถูกใชงานหรือทําสังฆกรรมอยางตอเนื่อง24  อาจเปนไปไดวาในชวงเวลานั้นผูสรางงาน
จิตรกรรมตองการสื่อความหมายจากภาพจิตรกรรมถึงผูชมโดยตรง  ในขณะที่จิตรกรรมอยุธยา
ตอนตนมักนิยมเขียนภายในกรุปรางคที่เขาถึงไดยากหรือถูกปดไว   แมวาชั้นเรือนธาตุบางแหงจะ
มีชองคูหาใหเขาสูภายในได แตก็เปนการเขียนถวายเปนพุทธบูชาเทานั้น มิไดมีจุดมุงหมายจะให
คนเขาไปชมภาพจิตรกรรมแตอยางใด 
                  แหลงจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายไมปรากฏมากนัก   จิตรกรรมสวนมาก
พบนอกเขตราชธานีหรือตามหัวเมืองตางๆ  ที่สําคัญมีรูปแบบที่สะทอนถึงเอกลักษณตามสกุลชาง
อาทิเชน  สกุลชางเมืองเพชรบุรี สกุลชางธนบุรีและสกุลชางนนทบุรี25   
                  จากการวิเคราะหกรรมวิธีแบงตอนของภาพจิตรกรรมอยุธยาตอนปลาย จากการต้ัง
ขอสังเกตพบวากรรมวิธีแบงภาพใหความสําคัญกับเสนค่ันเร่ืองราวและเน้ือหามากข้ึน  เมื่อ
พิจารณาถึงหนาที่ความสําคัญของเสนสินเทาการแบงภาพจิตรกรรมซ่ึงมีความสอดคลองกับพื้นที่

                                                 

          
24

  สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานชางหลวงแหงแผนดิน, 123. 
     25 สนธิวรรณ อินทรลิบ, จิตรกรรมไทยสกุลชางตางๆ ตัดตอน Thai Painting โดย Jean 

Boisselier  (นครปฐม  : แผนกบริหารกลางสํานักงานอธิการบดี  พระราชวังสนามจันทร 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2526), 49. 
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ผนัง อาจแบงไปตามลักษณะพระอุโบสถซ่ึงปรากฏ 2  รูปแบบ  คือ รูปแบบอุโบสถไมปรากฏชอง
หนาตางหรือที่เขาใจกันดีวาทรงมหาอุด (ภาพที่ 8)  และอุโบสถปรากฏชองหนาตาง (ภาพที่ 9)    

      ดวยรูปแบบอุโบสถทั้ง 2 ลักษณะจึงมีพื้นที่การแบงภาพตางกัน คือ รูปแบบอุโบสถไม
ปรากฏชองหนาตางจะแสดงเนื้อหาไดมากกวา   ขณะท่ีรูปแบบอุโบสถปรากฏชองหนากลับแสดง
เนื้อหานอยกวา  โดยขอสังเกตจิตรกรรมที่ปรากฏจะแสดงรายละเอียดองคประกอบจิตรกรรม โดย
การแทรกงานสถาปตยกรรม เชน ปราสาท บานเรือน  และแทรกภาพธรรมชาติไดอยางตาม
รสนิยมทางเชิงชาง แตภาพทั้งหมดที่กลาวมายังคงทําตามแบบอุดมคติ คือเนื้อหาการนําเสนอ
ยังคงเกี่ยวกับพุทธประวัติชาดกและอดีตพุทธเจาที่สําคัญนิยมใชเสนสินเทาแบงภาพ26 

 
               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8  รูปแบบอุโบสถไมปรากฏชองหนาตาง สมัยอยุธยาตอนปลาย  วัดเกาะแกวสุทธาราม 
               จังหวัดเพชรบุรี 
 
 
 
 
 

                                                 

     26 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, 9. 
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ภาพที่ 9  รูปแบบอุโบสถปรากฏชองหนาตาง สมัยอยุธยาตอนปลาย วัดใหมประชุมพล  
               จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

      ตามที่กลาวขางตน หนาที่และความสําคัญของเสนสินเทาในกรรมวิธีแบงภาพสมัย
อยุธยาตอนปลาย  พิจารณากรรมวิธีแบงภาพจากประเด็นหลักที่สําคัญดังตอไปนี้ คือ 

      1. ลักษณะเสนสินเทาแบงเร่ืองและเสนสินเทาแบงตอนของเร่ือง 
      2. รูปแบบเสนสินเทาสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
1  ลักษณะเสนสินเทาแบงเรื่องและเสนสินเทาแบงตอนของเรื่อง 
                 ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏรูปแบบแตกตางกับวิธีแบง
ภาพสมัยอยุธยาตอนตนหรือกอนหนาที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 2   เมื่อพิจารณาลักษณะกรรมวิธี
แบงภาพดวยเสนสินเทาจิตรกรรมอยุธยาตอนปลายปรากฏ 2 ลักษณะ คือ 
 
              1.2  เสนสินเทาในการแบงเรื่องในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย 
                  เร่ืองราวในงานจิตรกรรมอยุธยาตอนปลายถูกแบงไปตามผนังสกัดทั้ง 4 ดาน  ซึ่งจะ
แบงไปตามเน้ือที่ผนังภายในอาคาร  คือ  ผนังสกัดดานหนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ
ดานหลังพระประธานเขียนภาพไตรภูมิ  สําหรับผนังสกัดดานขางทั้ง 2 ขางเขียนเร่ืองพุทธประวัติ
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และชาดกถัดจากผนังสกัดระหวางชองหนาตางผนังติดกับเพดานเขียนภาพเทพชุมนุม 
ตัวอยางเชนที่ วัดใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (แผนผังที่ 3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 3  รูปแบบการวางภาพบนผนังทั้ง 4 ดาน วัดใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหกรณการเกษตรแหงประเทศ
ไทย จํากัด, 2533), 47. 
 
                  อนึ่ง ผนังสกัดดานหลังพระประธานจะไมปรากฏภาพไตรภูมิเสมอไป แตอาจเขียนเปน
เร่ืองราวพุทธประวัติและลวดลายพันธุพฤกษา เชนที่วัดใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
เปนตน   
                  ผนังสกัดดานขางจากระดับขอบบนชองหนาตางจนถึงเพดาน ในแตละแหงอาจไม
ปรากฏภาพเทพชุมนุมเสมอไป แตอาจพบการเขียนภาพอดีตพุทธ โดยแสดงภาพพระพุทธเจา
ประทับนั่งสลับกับเจดียและลวดลายทรงพุมขาวบิณฑคลายกับตาลปตร ปรากฏตัวอยางเชน 
จิตรกรรมวัดชองนนทรี กรุงเทพมหานคร และวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี (ภาพที่ 10)  กรณีกลุม
จิตรกรรมที่กลาวมาขางตนโดยเฉพาะภาพอดีตพุทธเจาที่ปรากฏระดับเดียวกับภาพเทพชุมนุม
เสมอ  ขณะที่ภาพอดีตพุทธจะไมปรากฏการแบงภาพดวยเสนสินเทา   ดังนั้นรูปแบบภาพเทพ
ชุมนุมสวนมากนิยมเขียนเทวดาและนักสิทธิ์วิทยาธร   ซึ่งวิธีแบงภาพแนวคิดชางนิยมใชเสนสินเทา
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ค่ันระหวางภาพเทวดาและนักสิทธิ์วิทยาธร   ซึ่งสอดคลองกับคติเทวดาแสดงความยินดีภายหลัง
พระพุทธเจาตรัสรู27   สันนิษฐานวาระเบียบดังกลาวปรากฏเคาโครงที่วัดใหมประชุมพล  อําเภอ
นครหลวง  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา28   โดยแสดงภาพเทวดาน่ังสลับกับเจดีย ดานบนเขียนแถบ
เสนสินเทาเปนกรอบครอบภาพเทวดา ถัดข้ึนไปเขียนนักสิทธิ์วิทยาธร  (ภาพที่ 11)   จากการตวรจ
สอบกําหนดอายุจิตรกรรมแหงนี้ราวตนรัชกาลพระเจาปราสาททอง29     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 10  ภาพพระพุทธเจาระดับเดียวกับภาพเทพชุมนุม  จิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรี 
                กรุงเทพมหานคร 
  
 
 
 

                                                 

       27 มาณพ  อิศรเดช, การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา สกุลชางเพชรบุรี ที่วัด
ใหญสุวรรณาราม (วิทยานิพนธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร  บัณฑิต
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2527), 118. 

       28 สน  สีมาตรัง,ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรีในประวัติศาสตร
จิตรกรรมไทย (กรุงเทพฯ : หองสมุดมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ, 2529), 31. 

       29 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวฒันะ, จิตรกรรมฝาผนังสมยัอยุธยา, 46. 
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ภาพที่ 11  ภาพนักสิทธิ์วิทยาธร ลักษณะแสดงวิธีแบงภาพเสนสินเทา จิตรกรรมฝาผนังวัดใหม 
                ประชุมพล   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
                   ลักษณะเสนสินเทาท่ียาวตอเนื่องไปตามแถวผนังจึงกลายเปนรูปแบบแถบเสนหยัก
ฟนปลาหรือเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา   สันนิษฐานวาเสนลักษณะดังกลาวจะเปนตนแบบของ
การแบงภาพในการสืบทอดตอไป   เนื่องจากเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาไมปรากฏในสมัยกอน
หนานี้   สันนิษฐานวาแนวคิดชางตองการแบงภาพเพื่อใหมีมิติระยะใกล – ไกล    สังเกตไดวาเสน
สินเทาค่ันระหวางเทวดาและนักสิทธิ์วิทยาธรมักปรากฏเสมอในงานจิตรกรรมฝาผนังชวงระยะหลัง
คือสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
                   เมื่อเปรียบเทียบกับระเบียบการจัดภาพเทพชุมนุมที่วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัด
เพชรบุรี  ที่แสดงภาพเทพชุมนุมเต็มพื้นผนังทั้งสองดาน (ภาพท่ี 12)  ซึ่งเปนทราบกันวากําหนด
อายุจิตรกรรมแหงนี้ในสมัยอยุธยาตอนปลาย30   และจิตรกรรมฝาผนังแสดงถึงลักษณะเฉพาะ
เรียกไดวาเปนฝมือสกุลชางเพชรบุรี31    

                                                 

       30 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, สาสนสมเด็จ,เลมที่ 21. (พระนคร : องคการคาคุรุสภา, 
2515), 148. 

       31 สนธิวรรณ อินทรลิบ, จิตรกรรมฝาผนังไทยสกุลชางตางๆ ตัดตอน Thai Paninting  
โดย Jean Boisselier, 49. 
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                  วิธีแบงเร่ืองราวภาพบนผนังทั้งหมดเปน 4 ดาน (แผนผังที่ 4)  ที่สําคัญไมปรากฏ
เนื้อหามากนัก โดยเนนเนื้อหาเทพชุมนุมแสดงลักษณะเต็มผนังสกัดดานขางทั้งสองดานถือไดวา
เปนลักษณะพิเศษที่ปรากฏเพียงแหงเดียวในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 4  รูปแบบการแบงพื้นที่จิตรกรรมฝาผนัง วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหกรณการเกษตรแหงประเทศ
ไทย จํากัด, 2533), 46. 
 
                  จากรูปแบบงานจิตรกรรมสะทอนแนวคิดชางใหความสําคัญกับภาพเทพชุมนุม  แต
ในขณะผนังอ่ืนยังนิยมแบบแผนประเพณีเดิม คือ ดานหนาพระประธานเขียนภาพมารผจญ ผนัง
ดานหลังพระประธานไมปรากฏภาพไตรภูมิและกลับปรากฏการเขียนลวดลายหนากระดานหรือ
ลวดลายพุมขาวบิณฑแทนที่ภาพเลาเร่ือง 
                   อนึ่ง บนบานประตูมีภาพเขียนทวารบาลที่มีการแสดงเสนแบงภาพดวยเสนสินเทา
เปนหลักฐานสําคัญที่ตองกลาวถึง คือ  ภาพทวารบาลประทับยืนถือชอกระหนก ที่สําคัญจิตรกรรม
สะทอนแนวความคิดชางในการใชเสนสินเทาแบงภาพค่ันระหวางพื้นฉากหลังเปนแบบหยักฟน
ปลาครอบกับยอดปราสาท (ภาพที่13) ภาพดังกลาวแสดงถึงวิธีแบงภาพที่สอดคลองกับหนาที่เสน
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สินเทาสมัยอยุธยาตอนปลายเพื่อแบงระยะภาพใหเกิดมิติหรือยนเวลา32 คลายเทวดายืนภายใน
กรอบซุมปราสาทที่ค่ันดวยเสนสินเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 12  รูปแบบเทพชุมนุมแบงเปนแถวตามความยาวของผนังสกัดดานขาง  
                วัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 13   วิธีแบงภาพเสนสินเทาทวารบาลที่บานประตูจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม  
                  จังหวัดเพชบุรี 

                                                 

                   32 สันติ เล็กสุขุม, ลีลาไทย เพื่อความเขาใจความคิดเห็นของชางไทย,60. 
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     ขอสังเกตระเบียบการแบงภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่วัดใหญสุวรรณาราม มีความ
แตกตางจากจิตรกรรมสมัยเดียวกัน กลาวคือ แนวคิดชางออกแบบใหเปนแถวตามความยาวผนังมี
การใชแถบเสนแนวนอนประกอบลวดลาย (ภาพที่ 14)  ซึ่งการลําดับภาพไลเรียงจากตอนบนของ
ผนังถัดลงมา แตละแถวเขียนภาพเทวดาและภาพอมนุษยนั่งพนมมือสอดคลองกับพระประธาน
ประดิษฐานภายในอุโบสถ33  การแสดงออกทางแนวคิดของชางสะทอนถึงกรรมวิธีแบงภาพในแต
ละช้ันซ่ึงใชเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา สอดคลองกับการระบายพื้นสีแดงเพื่อใหภาพเดนชัดข้ึน  
สําหรับประเด็นเสนสินเทาที่ปรากฏเปนเสนครอบตัวภาพเทวดาชุมนุมจะกลาวตอไปในเร่ือง
รูปแบบเสนสินเทา (ภาพลายเสนที่ 6)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 14  แถบเสนแนวนอนแทรกลวดลายแบงภาพ   จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม 
                 จงัหวัดเพชบุรี 
 
 
 
 
 

                                                 

                 33 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานชางหลวงแหงแผนดิน,195. 
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ภาพลายเสนที่ 6  รูปแบบเสนสินเทาในการแบงภาพเทพชุมนุม วัดใหญสุวรรณาราม  
                          จังหวัดเพชบุรี 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ชุดที่ 002 เลมที่ 5 วัดใหญสุวรรณาราม
วรวิหาร (กรุงเทพฯ : บริษัทฉลองรัตน จํากัด, 2536), 112 
 
              ลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม ยังปรากฏ
ในวัดอ่ืนๆในกลุมสกุลชางเดียวกัน คือ จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม  แมการกําหนดอายุ
จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธารามมีอายุหางกับวัดใหญสุวรรณาราม   ซึ่งวัดเกาะแกวสุ
ทธารามกําหนดอายุจิตรกรรมฝาผนังราว พ.ศ.227734  อาจกลาวไดวากรรมวิธีทางจิตรกรรมมี
ลักษณะคลายกัน  คือ เขียนเนื้อหาเต็มพื้นผนังเพื่อใหสอดคลองกับลักษณะอาคารที่เปนอาคาร
แบบไมนิยมชองหนาตาง  สําหรับเร่ืองราวในการเขียนมีความแตกตางจากวัดใหญสุวรรณาราม 
คือ ผนังดานหนาพระประธานเขียนเร่ืองไตรภูมิ ดานหลังพระประธานเขียนเรื่องมารผจญ และผนัง
ทั้ง 2 ขางเขียนเจดียสลับกับเร่ืองพุทธประวัติ   สันนิษฐานวารูปแบบเจดียที่เขียนเรียงไปตามแนว
ผนังสกัดดานขาง เปนเร่ืองเกี่ยวกับสัตตมหาสถานและอัฏฐมหาสถาน35  ดังนั้นแนวคิดชางจึงใชวธิี

                                                 

     34 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, 55. 
     35 วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณี ชุดที่ 11 เลมที่ 3 : จิตรกรรม

สมัยอยุธยา  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง, 2535), 78. 
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แบงภาพโดยการเขียนเสนสินเทาไปตามเคาโครงรูปแบบเจดีย กลายเปนลักษณะแบบหยกัฟนปลา
ตอเนื่องไปตลอดแนวผนัง   นอกจากนั้นชองวางระหวางเจดียนอกกรอบเสนสินเทาเขียนภาพพุทธ
ประวัติภายใตฉัตรขนาดใหญเพื่อลดชองวางระหวางพื้นที่ผนัง  ในขณะที่กรอบเสนสินเทายังมี
ความสําคัญกับกรอบครอบฉัตรคลายลักษณะซอนมิติตามแบบจิตรกรรมประเพณี (ภาพที่ 15) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 15  รูปแบบเจดียแสดงขอบครอบดวยเสนสินเทาผนังอุโบสถ วัดเกาะแกวสุทธาราม 
                จังหวัดเพชรบุรี 
 
               เมื่อพิจารณากรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธารามจะคลายกับวัด
ใหญสุวรรณาราม  ลักษณะการแบงภาพดังกลาวยังปรากฏพบในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท 
จังหวัดนนทบุรีอีกดวย  สามารถตรวจสอบไดแมวารูปแบบจิตรกรรมอยูในสภาพที่ไมสมบูรณมาก
นัก   สําหรับวิธีแบงภาพจิตรกรรมวัดปราสาท พบวายังคงปรากฏเคาโครงเสนสินเทาคลายกับวัด
ใหญสุวรรณารามและวัดเกาะแกวสุทธาราม  แตวิธีแบงภาพจะมีลักษณะแตกตางกัน คือ  การ
เขียนเสนสินเทาหยักไปตามองคประกอบจิตรกรรม    ขณะที่เสนสินเทาวัดใหญสุวรรณารามและ
วัดเกาะแกวสุทธาราม แนวเสนสินเทายังปรากฏระเบียบเสนเปนแบบแถบหยักฟนปลามีระยะถี่ข้ึน 
                  การแบงเนื้อหาในแตละเร่ืองราวที่ปรากฏในจิตรกรรมวัดปราสาท เชน บนผนังที่แสดง
เร่ืองมโหสถชาดก องคประกอบภาพแบงดวยเสนสินเทาอันเปนการแบงเนื้อหาออกจากกัน
ยกตัวอยาง  ตอนภาพแสดงกองทัพพระเจาจุลนีโจมตีเมืองมิถิลาและภาพปราสาทในเรื่องเดียวกัน 
(ภาพที่ 16)  อาจกลาวไดวาลักษณะการแบงภาพเปนลักษณะเฉพาะกลุมสกุลชางที่ปรากฏในงาน
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จิตรกรรมฝาผนังตามหัวเมือง  ที่สําคัญจิตรกรรมวัดปราสาทมีลักษณะทางจิตรกรรมที่เนนเสน
อิสระทางเชิงชาง จึงเปนสาเหตุใหมีวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาไมปรากฏการบังคับเสนใหไป
ในทางทิศทางเดียวกันมากนัก (ภาพที่ 17) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 16  ลักษณะการแบงภาพเสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบหยักฟนปลา  
                 จิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท   จังหวัดนนทบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 17  กรรมวิธีแบงภาพเร่ืองมโหสถชาดกแสดงวิธีแบงภาพตอนของเร่ืองดวยเสนสินเทา 
                จิตรกรรมวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 
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                  ดังนั้นเสนสินเทาแบงภาพของเร่ืองตามที่ยกตัวอยางมาแลวนั้น  ลักษณะเสนสินเทา
ในการแบงเร่ืองแสดงแนวความคิดถึงการยนเวลาดังเชน ภาพเทพชุมนุมมักนิยมแบงภาพดวยเสน
สินเทาเนื่องจากลักษณะองคประกอบปรากฏภาพเหลาเทวดาและนักสิทธิ์วิทยาธรซ่ึงก็สอดคลอง
กับการแบงชั้นวรรณะเหลาเทวดาตามคติในเร่ืองไตรภูมิ  แตในขณะวิธีแบงภาพจิตรกรรมบางแหง
กลับแสดงวิธีแบงเร่ืองออกจากันดวยเสนสินเทาที่หยักไปตามองคประกอบจิตรกรรมจะไมปรากฏ
เสนสินเทาแบบหยักฟนปลา  สันนิษฐานวาชางไมยึดกฏเกณฑระเบียบแบบแผนประเพณีในราช
สํานัก เชน จิตรกรรมวัดปราสาทเปนตน 
                   
3.1.2 เสนสินเทาแบงตอนของเรื่องในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย 
                  ลักษณะวิธีแบงตอนในงานจิตรกรรมมีความแตกตางกับวิธีแบงภาพของเร่ือง กลาวคือ 
ลักษณะการแบงเนื้อหาจะใชเสนสินเทาเปนเสนแบงภาพในเร่ืองเดียวกันเพื่อใหดูงายยิ่งข้ึน  
ตัวอยางเชน จิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรี  กรุงเทพมหานคร  จิตรกรรมฝาผนังตําหนักสมเด็จ
พุทธโฆษาจารย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
                   จากขอสันนิษฐานจิตรกรรมทั้ง 2 แหงนี้ลักษณะพระอุโบสถฐานแอนโคงและเจาะชอง
หนาตางโคงแหลม วาเปนรูปแบบอาคารในสมัยพระนารายณ36  จึงกําหนดอายุเปนกลุมจิตรกรรม
สมัยอยุธยาตอนปลายชวงระยะหลังกอนที่เร่ืองราวจิตรกรรมจะเปล่ียนแปลงแนวคิดไปสูปรัมปรา
คติมากข้ึนอันเปนรูปแบบจิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน37     

       ระเบียบวิธีแบงภาพตามผนังสกัดทั้ง 4 ดานดังนี้ ดานหนาพระประธานเขียนภาพมาร
ผจญ ดานหลังพระประธานเขียนภาพพุทธประวัติ  สําหรับผนังทั้ง 2 ขางเขียนเร่ืองทศชาติชาดก   
แมวาผนังอุโบสถปรากฏชองหนาตาง แตแนวคิดชางยังไมคํานึงถึงการแบงเร่ืองราวตามผนัง
ระหวางชองหนาตางดังที่ปรากฏในสมัยลําดับตอมา   

    สําหรับกรรมวิธีแบงภาพเนนเสนสินเทาในการแบงเนื้อหาบนผนังเดียวกัน  โดยวิธีค่ัน
ดวยแถบเสนแนวต้ังเขียนลวดลายรักรอยเปนการแบงเร่ืองใหชัดเจน  (ภาพที่ 18)  สังเกตไดจาก
ลักษณะการแบงพื้นที่คลายกับวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี  กลาวคือพื้นที่ผนังวัดปราสาทไม

                                                 

               36 “จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาที่วัดชองนนทรีย,”  วารสารเมืองโบราณ 2,3 (เมษายน –  
มิถุนายน 2519) : 19. 
               37 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 : ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็เปล่ียน
ตาม  (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2548), 18. 
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ปรากฏชองหนาตาง ลักษณะการแบงเนื้อหาทําโดยการเขียนกรอบซุมทวารบาลเพื่อกั้นเนื้อหาออก
จากกัน (ภาพที่ 19)  ลักษณะการแบงภาพเชนนี้ไมสอดคลองกับพื้นที่ผนังระหวางชองหนาตาง 
โดยเงื่อนไขการแบงภาพจะใชเสนแนวต้ังดังกลาวมาขางตน   
 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 18  ลักษณะการแบงภาพโดยเขียนเสนแนวต้ังลายรักรอย  จิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรี 
                กรุงเทพมหานคร 
 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 19  ลักษณะการแบงภาพดวยการเขียนภาพทวารบาลเปนตัวค่ันเนื้อหา  จิตรกรรมฝาผนัง 
                วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 
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                   ดวยลักษณะวิธีแบงภาพจิตรกรรมวัดชองนนทรี คลายกับกรณีกลุมจิตรกรรมที่
ยกตัวอยางมาขางตน   ซึ่งจิตรกรรมวัดชองนนทรีสวนมากจะเขียนเร่ืองชาดกโดยมีแถบเสนแนวต้ัง
ค่ันชาดกในแตละเร่ือง  ที่สําคัญ แตละตอนยังแบงภาพดวยเสนสินเทา  ซึ่งลักษณะเสนสินเทาเปน
รูปแบบหยักฟนปลาและไมปรากฏเสนหยักไปตามองคประกอบภาพ ตัวอยางวิธีแบงภาพเร่ืองนา
รทชาดก  ซึ่งเปนฉากนารทพราหมณหาบบริขารไปโปรดพระเจาอังคติ รูปแบบจิตรกรรมปรากฏใน
รูปพรหมหาบบริขารเหาะสูปราสาท ภายในภาพค่ันดวยเสนสินเทาระหวางพรหมและปราสาท 
(ภาพที่ 20)  ภาพปราสาทจะระบายพื้นสีแดงเพื่อใหปราสาทเดนชัดข้ึน ซึ่งแตกตางกับภาพพรหมที่
ระบายพื้นหลังสีขาว แตแทรกลวดลายกรอบประภามณฑลรอบกายดวยพื้นสีแดง (ภาพที่ 21)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 20  ลักษณะแบงตอนดวยเสนสินเทาจิตรกรรมเร่ืองนารทชาดก  จิตรกรรมวัดชองนนทรี  
             กรุงเทพมหานคร 
         
                  ถัดข้ึนไประหวางยอดปราสาทแสดงขบวนทัพพระอังคติแหงกรุงมิถิลา ภาพที่ปรากฏ
จะแบง 2 ตอน คือ ขบวนชางพระอังคติ ถัดข้ึนไปดานบนร้ิวขบวนเชนเดียวกัน  อาจกลาวไดวา
ภาพแสดงเร่ืองราวเดียวกันแตแบงภาพออกเปน 2 ตอนดวยการใชเสนสินเทาแบงภาพ (ภาพที่ 22)  
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ภาพที่ 21  รูปแบบเสนสินเทาแบงพื้นที่ภาพ สังเกตไดวาภายในกรอบจะระบายพื้นขาว  
                 จิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรี  กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 22   ลักษณะเสนสินเทาแบงเนื้อหาในเร่ืองเดียวกัน  จิตรกรรมฝาผนังวัดชองนนทรี 
                 กรุงเทพมหานคร 
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             กรรมวิธีดังกลาวเทียบไดกับจิตรกรรมตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย จิตรกรรมแหงนี้
กําหนดอายุราว พ.ศ. 2231 ตรงกับรัชกาลสมเด็จพระเทพราชา38  แมวาการกําหนดอายุจิตรกรรม
วัดชองนนทรีและตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารยมีอายุหางกัน  แตมีรูปแบบกรรมวิธีแบงภาพ
คลายกัน คือ ระเบียบการแบงภาพจิตรกรรมตําหนักพุทธโฆษาจารยจะไมแบงเร่ืองตามผนัง
ระหวางชองหนาตาง   
       ตามลักษณะองคประกอบจิตรกรรมปรากฏภาพภูเขา ตนไม กําแพง ลําน้ํา ซึ่งภาพ
เหลานี้ถูกนํามาใชในการแบงภาพ นอกจากนั้นแลว มักปรากฏเสนสินเทาเฉพาะฉากสําคัญเทานั้น  
สวนมากเร่ืองที่เขียน คือ พุทธประวัติ ชาดกและเร่ืองสมเด็จพุทธโฆษาจารยไปลังกา  เนื้อหาที่ยัง
ปรากฏเคาโครง คือ ภาพพระธาตุจุฬามณีมีเทวดานมัสการ และถัดข้ึนไปตอนบนมีภาพเทวดา
เหาะลงมานมัสการ โดยมีพระมาลัยเสด็จข้ึนไปนมัสการเจดียจุฬามณี  ที่สําคัญภาพเจดียจุฬามณี
ปรากฏเสนสินเทาครอบรอบองคเจดีย เพื่อแยกเนื้อหาออกจากกัน (ภาพที่ 23) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 23   เสนสินเทาแบงตอนในภาพเจดียจุฬามณี ตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย  
                 วัดพุทไธสวรรย   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
 
 

                                                 

                   38 สันติ เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนงัสมัยอยุธยา, 62. 
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       สรุปลักษณะเสนสินเทาแบงตอนของเร่ืองจากที่ยกตัวอยางจิตรกรรมโดยเฉพาะ
จิตรกรรมวัดชองนนทรี  รูปแบบกรรมวิธีแบงภาพแสดงความสําคัญของเสนสินเทาในการแบงตอน
ของเร่ือง  แมวาแนวคิดชางจะไมกําหนดลักษณะการแบงตามพื้นที่ระหวางชองหนาตาง  แตก็มี
การแบงรายละเอียดเนื้อหาของเร่ืองใหดูงายยิ่งข้ึน โดยเฉพาะลักษณะเสนสินเทายังคงปรากฏ
เสนหยักฟนปลาที่เปนเสนมุมแหลม เมื่อเทียบกับจิตรกรรมตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย  
ลักษณะการแบงตอนไดลดความสําคัญลงไป  ดังนั้นอาจสันนิษฐานไดวาจิตรกรรมตําหนักสมเด็จ
พุทธโฆษาจารยมีการบูรณะเพิ่มเติมในภายหลังเนื่องจากรูปแบบจิตรกรรมเร่ิมเขียนลักษณะทัศนีย
วิสัยมากข้ึน 
 
2 รูปแบบเสนสินเทาในกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย 
          จากการศึกษา รูปแบบเสนสินเทาสมัยอยุธยาตอนปลายสามารถแบงได  2 ประเภท  
คือ เสนสินเทาที่ปรากฏขอบเสนชัดเจนและเสนสินเทาที่ไมปรากฏขอบเสน  รูปแบบเสนสินเทาทั้ง 
2 ประเภทจะแสดงรายละเอียดของแถบเสนดวยลวดลายและสันนิษฐานวาการเขียนเสนครีบ
คลายนองสิงห39  ซึ่งการวิเคราะหสามารถกําหนดรูปแบบเสนสินเทาไดในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
       2.1. เสนสินเทาที่ปรากฏแถบเสนชัดเจน  เสนดังกลาวแสดงลักษณะแนวแถบเสนที่
ชัดเจนหรือกลายเปนแถบเสนดวยการระบายน้ําหนักสีเพื่อใหกรอบชัดข้ึน   แถวแถบเสนดานบน
ปรากฏเสนปลายขมวด ถัดมาระหวางกึ่งกลางแถบเสนเขียนลวดลายวงกลมตอเนื่องไปตามแนว
เสนหยักฟนปลา (ภาพที่ 24) 
                   ลักษณะรูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏแถบเสนชัดเจน พบไดจากจิตรกรรมฝาผนังที่วัด
ใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศีอยุธยา ตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรย จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา รวมถึงวัดชองนนทรี  กรุงเทพมหานคร 
                   กลุมจิตรกรรมฝาผนังที่นิยมรูปแบบเสนสินเทาแสดงแถบเสนชัดเจนจะระบายน้ําหนกั
สีเขมเพื่อใหภาพมีระยะและเดนชัดข้ึนดังที่กลาวมาขางตน  สอดคลองกับลักษณะกรรมวิธีแบง
ภาพเพื่อแยกเนื้อหาออกจากกันหรือการแสดงระยะมิติซอนกัน ตัวอยางเชน จิตรกรรมฝาผนังวัด
ชองนนทรีตามที่กลาวถึงลักษณะกรรมวิธีแบงภาพแลว (ภาพที่ 25) กลาวคือ ลักษณะเสนสินเทา

                                                 

                  39 ครีบนองสิงหเสนแผงขาสิงหปรากฏในงานศิลปกรรมอ่ืนๆ อธิบายเพิ่มเติมเสน
สินเทาพจนานุกรมศัพทศิลปกรรม,ราชบัณฑิตยสถาน,พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม ซ – ส, 
(กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิตยสถาน,2550), 678. 
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แบบหยักฟนปลาที่ปรากฏเสนครีบแทรกลวดลายขมวดปลายเสน   เมื่อพิจารณารูปแบบเสน
สินเทาวัดชองนนทรีมีลักษณะที่แตกตางกัน คือ รูปแบบ 1 เสนสินเทาที่ไมปรากฏขมวดปลายเสน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 24  ลายวงกลมแทรกระหวางแถบเสนสินเทา วัดใหมประชุมพล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 25  รูปแบบเสนสินเทาแสดงแถบเสนขอบชัดเจนฉากพระมหาชนก  จิตรกรรมวัดชองนนทรี 
                กรุงเทพมหานคร 
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       เมื่อพิจารณารูปแบบเสนสินเทาวัดชองนนทรีมีลักษณะที่แตกตางกัน คือ รูปแบบที่ 1 
เสนสินเทาที่ไมปรากฏปลายขมวดแตกลับเขียนลักษณะเสนแผลง (ภาพลายเสนที่  7) และรูปแบบ
ที่ 2 เสนสินเทาที่ปรากฏลายเสนปลายขมวด (ภาพลายเสนที่ 8) แมวารูปแบบที่ 2 มีลักษณะที่
แตกตางแตรูปแบบเสนสินเทายังปรากฏขอบเสนที่ชัดเจน ที่สําคัญคือยังมีการเนนแถบสีเดนชัดข้ึน   
เชนเดียวกับจิตรกรรมจากวัดใหมประชุมพลและตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย  วัดพุทไธสวรรย  
แสดงขอบเสนสินเทาชัดเจนและมีปลายขมวดคลายนองสิงห  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนที่ 7  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏปลายขมวดหรือเสนแผลง จิตรกรรมวัดชองนนทรี 
                          กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพลายเสนที่ 8 รูปแบบเสนสินเทาปรากฏปลายขมวดคลายนองสิงห จิตรกรรมวัดชองนนทรี 
                          กรุงเทพมหานคร 
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      อนึ่ง เสนสินเทาที่ตําหนักพุทธโฆษาจารยกลับไมปรากฏลวดลายปลายขมวดคลาย
นองสิงห  ซึ่งเขียนลายเสนแผลงแสดงขอบชัดเจน  ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังเร่ิมเขียนสีที่เขมข้ึน 
อายุจิตรกรรมฝาผนังตําหนักพุทธโฆษาจารยนาจะสรางเม่ือคราวที่มีการสรางตําหนัก ราวสมัย
พระเพทราชาสรางถวายแกพุทธโฆษาจารยซึ่งเปนพระอาจารยพระองคเอง40 ดังนั้นรูปแบบเสน
สินเทาที่ปรากฏสันนิษฐานวาลักษณะรูปแบบเสนสินเทาดังกลาวเปนที่นิยมตอเนื่องมาในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน   ดังนั้นแนวคิดชางตองการแบงภาพดวยเสนสินเทาเพื่อใหภาพมีมิติ
ระยะใกล – ไกล  ซึ่งสอดคลองกับองคประกอบภาพท่ีแสดงลักษณะแบบ 2 มิติบนพื้นระนาบ ดวย
ความนิยมเสนสินเทาปรากฏแถบเสนขอบที่ชัดเจน 
         2.2 เสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบเสนชัดเจน   รูปแบบเสนสินเทาลักษณะนี้เปนการ
แสดงลายเสนอยางอิสระโดยไมเนนขอบเสนเหมือนประเภทแรก  รูปแบบเสนสินเทาท่ีไมปรากฏ
ปลายขอบเสนที่ชัดเจนจากลักษณะเขียนเสนแผงขมวดปลายเสนดานบน (ภาพที่ 26)  ขอสังเกต
เสนสินเทาประเภทนี้จะไมแสดงระเบียบแนวเสนเหมือนกับแถบเสนเสนสินเทาที่ปรากฏปลายแถบ
เสนชัดเจน เชนในจิตรกรรมวัดใหมประชุมพลและจิตรกรรมวัดชองนนทรี รูปแบบเสนสินเทา
ประเภทที่ 2 ที่แสดงลักษณะแถบเสนอิสระปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม วัด
เกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี และวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 26  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบเสน  จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม  จังหวัดเพชรบุรี 

                                                 

                  40 กรมศิลปากร,จิตรกรรมไทยประเพณี ชุดที่ 101 เลมที่ 3 จิตรกรรมอยุธยา (กรุงเทพฯ 
: บริษัทอมรินทรพร้ินต้ิงกรุพ จํากัด, 2535), 125. 
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    เมื่อพิจารณากลุมจิตรกรรมฝาผนังที่กลาวมาขางตน รูปแบบเสนสินเทามีลักษณะที่
คลายกันกลาวคือ  เสนสินเทาประเภทที่ 2 ไมแสดงแถบเสนขอบบนที่ชัดเจนโดยแนวคิดชางใช
วิธีการเขียนเสนเปนซี่เล็กๆซอนกัน 2 ชั้น (ภาพลายเสนที่ 9) โดยไมเนนน้ําหนักสีแตกลับเนน
ลายเสนคลายนองสิงห ในแตละช้ันจะขมวดปลายเสนเพื่อแยกแถบเสนออกจากกัน ตัวอยางเชน 
เสนสินเทาจากจิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม (ภาพที่27) จิตรกรรมวัดปราสาท (ภาพที่28) และ
จิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม (ภาพที่ 29) 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 9  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏแถบเสนซอนกัน จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม 
 
                   จากขอสังเกตกรรมวิธีการเขียนเสนสินเทาที่ไมแสดงแนวเสนขอบของแถบเสน จะเหน็
ไดวาแถบเสนสินเทารูปแบบดังกลาวจะเนนลายเสนครีบ โดยซอนกันเปนชั้นเพื่อแสดงระยะมิติซึ่ง
สอดคลองกับการเขียนสีพื้นฉากหลังใหมีน้ําหนักมากและเดนชัดข้ึน อาทิเชน เสนสินเทาวัดใหญ
สุวรรณาราม ที่เขียนภาพเทพชุมนุมเปนพิเศษตางกับจิตรกรรมกลุมสมัยเดียวกัน คือ  เขียนภาพ
เทวดานั่งเรียงแถวไปตามความยาวของผนังนับจากแถวที่ 1 จนถึงเพดานเปนแถวที่ 5 บนผนังสกัด
ดานขางทั้ง 2 ขาง41  หากพิจารณาองคประกอบ จะไมปรากฏการแบงภาพตามแบบจิตรกรรมฝา
ผนังทั่วไป  แตกลับแสดงแนวเสนแบงภาพดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาในการคั่นจังหวะภาพ

                                                 

                  41 จํานงค ศรีนวล,ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดใหญสุวรรณาราม 
(กรุงเทพฯ : บริษัท วิคตอร่ีเพาเวอรพอยท จํากัด, 2527), 15. 
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ตามลักษณะทานั่งภาพเทวดาชุมนุม ที่สําคัญ มีการใชเสนสินเทาในรูปแบบของการแทนที่
ประภามณฑล42  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 27  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบเสน  จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 28  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบเสน  จิตรกรรมวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 

                                                 

                  42 มาณพ  อิศรเดช, การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา สกุลชางเพชรบุรี ที่วัด
ใหญสุวรรณาราม, 152. 
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ภาพที่ 29  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏแถบเสน จิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี 
 
       ตามที่กลาวถือเปนลักษณะกรรมวิธีแบงภาพซ่ึงใชเสนสินเทาเปนสวนสําคัญ โดย
รูปแบบจะแสดงลักษณะทับซอนของแถบเสน   รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏไมเปนเพียงลักษณะ
การแบงภาพเทานั้น  หากยังเปนการแบงระยะมิติที่ทําใหเกิดภาพระยะใกล – ไกล  สังเกตไดจาก
รูปแบบเสนสินเทาวัดใหญสุวรรณาราม จะไมปรากฏสีในการเขียนเสนครีบในแถบเดียวกัน  โดย
เสนครีบชั้นที่ 1 เขียนสีแดงเสมอ  สําหรับเสนครีบที่ 2 มักเนนหนักดวยสีเขมหรือสีดํา (ภาพที่ 30) 
เทียบไดกับรูปแบบที่ 1 คือเสนสินเทาที่มีแถบเสนชัดเจน จากลักษณะการเนนแถบสีเปนสวน
สําคัญ   ในขณะรูปแบบที่ 2 นิยมแบบเสนซ่ีถี่กันจนกลายเปนเสนครีบหรือลักษณะคลายนองสิงห  
       หากพิจารณากลุมจิตรกรรมสมัยเดียวกันนอกเหนือจากวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัด
เพชรบุรี ยังมีเสนสินเทาที่วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี ซึ่งเปนจิตรกรรมกลุมสกุลชางนนทรี43 และ
จิตรกรรมวัดชมภูเวกที่จัดในกลุมสกุลชางเดียวกัน  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอกลาวถึงเฉพาะจิตรกรรมวัด
ปราสาทเทานั้น   เนื่องจากรูปแบบเสนสินเทาสอดคลองกับรูปแบบเสนสินเทาวัดใหญสุวรรณาราม  
จังหวัดเพชรบุรี 
                                                 

                  43 น.ณ.ปากน้ํา [นามแฝง], จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลายระยะแรก 
สกุลชางนนทบุรี ณ วัดชมภูเวกและวัดปราสาท  (กรุงเทพฯ : ศรีบุญอุตสาหกรรมการพิมพ, 2530), 
31. 
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                  เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบเสนสินเทาวัดปราสาท จะมีลักษณะคลายกัน คือ แสดง
ลักษณะเสนซ่ีถี่เรียงกันกลายเปนแถบเสน (ภาพลายเสนที่ 10)  จากขอสังเกต รูปแบบเสนมีขอ
แตกตางกัน คือ เสนสินเทาวัดปราสาทไมปรากฏเสนซ่ีซอนกันคลายกับเสนสินเทาวัดใหญสุวรรณา
ราม แตกลับแสดงลักษณะเสนสินเทาซอนกันเพื่อใหเกิดระยะมิติ  ดังนั้นอาจเปนไปไดวาแนวคิด
ชางผูสรางงานจิตรกรรมวัดปราสาท ตองการเขียนลักษณะเสนสินเทาใหเปนสวนค่ันเร่ืองราวออก
จากกัน ซึ่งตางจากวัดใหญสุวรรณารามที่เปนเพียงเฉพาะเสนค่ันรอบตัวภาพเทพชุมนุมเทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลายเสนที่ 10  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏเสนครีบคลายกับนองสิงห  จิตรกรรมวัดปราสาท 
                          จังหวัดนนทบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 30   รูปแบบเสนครีบเนนสีตางกัน คือ สีแดงและสีดํา จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม  
                 จังหวัดเพชรบุรี 
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                  รูปแบบเสนสินเทาวัดปราสาท หากกลาวถึงลักษณะกรรมวิธีแบงภาพจากประเด็นแรก
ที่กลาวมาแลวนั้น   รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏรายละเอียดคลายกับวัดใหญสุวรรณาราม  จึง
กลาวไดวารูปแบเสนสินเทาวัดปราสาทสอดคลองกับแนวเสนและองคประกอบภาพที่แสดงแนว
เสนอิสระ  ซึ่งไมปรากฏมากนักกับการแสดงเสนลักษณะดังกลาว หากพิจารณาในพ้ืนที่บางสวน
ปรากฏวามีแนวกรอบเสนที่เปนระเบียบ คือ แนวผนังสกัดดานที่เขียนภาพเทพชุมนุมเชนเดียวกัน
กับวัดใหญสุวรรณาราม (ภาพที่ 31)   
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 31  รูปแบบเสนสินเทาภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 
 
                     แนวเสนดังกลาวปรากฏเฉพาะผนังดานบนเทานั้น  โดยยังคงรูปแบบเสนสินเทา
แบบหยักฟนปลา  เมื่อเทียบกับระดับกลางผนังสกัดที่แสดงเนื้อหาของเร่ืองกลับไมปรากฏเสน
สินเทา  แตจะเปนเพียงแนวเสนที่หยักไปตามองคประกอบภาพ  สังเกตไดวาแนวคิดดังกลาวคลาย
กับจิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี โดยรูปแบบเสนสินเทามีลักษณะที่คลายกัน
และหยักไปตามองคประกอบภาพซ่ึงไดกลาวมาแลวในลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา   
                  เปนที่ทราบกันวาจิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธารามมีภาพเจดียซึ่งมีระเบียบการแบง
ภาพดวยเสนสินเทาหยักไปตามรูปแบบเจดียคลายกับวัดใหญสุวรรณาราม  แตที่วัดใหญสุวรรณา
รามเสนสินเทาแบงตามภาพเทวดาชุมนุมเทานั้น  เมื่อพิจารณารูปแบบเสนสินเทาทั้ง 3 กลุม วัด
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เกาะแกวสุทธาราม   ปรากฏลักษณะคลายกับวัดปราสาท กลาวคือ ไมปรากฏเสนซี่หรือเสนครีบ
ซอนกัน 2 ชั้น กลับปรากฏลักษณะเสนครีบขมวดปลายคลายนองสิงหเทานั้นดังที่กลาวมาขางตน 
       ดังนั้นจึงสันนิษฐานไดวาลักษณะการแบงภาพคลายกับจิตรกรรมวัดปราสาท ทีสํ่าคัญ 
เสนสินเทาใชในการค่ันเร่ืองราวเนื้อหาออกจากกัน  ซึ่งแตกตางกับเสนสินเทาวัดใหญสุวรรณาราม
ที่แสดงลักษณะคลายกับประภามณฑล   ดังนั้นหากพิจารณาเสนสินเทาที่ปรากฏจะเขียนแนวเสน
ไปตามลักษณะองคประกอบจนกลายเปนเสนหยักฟนปลา (ภาพที่ 32)  รายละเอียดเนนเฉพาะสี
ดําและน้ําหนักบนพื้นสีแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 32  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏไปตามลักษณะตัวภาพ  จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม 
                จังหวัดเพชรบุรี 
 
       จากขอสรุปการวิเคราะหรูปแบบเสนสินเทาท้ัง 2 ประเภทตามที่ไดศึกษามาแลวนั้น  
แมวาอายุจิตรกรรมฝาผนังจะอยูในกลุมเดียวหรือแบงเปนสกุลชาง  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏจะ
มีลักษณะที่คลายกันบางประการ  แตมีรายละเอียดตางกัน ซึ่งก็สอดคลองกับการนําเสนอเร่ืองราว
ที่เขียนบนผนังดังที่ไดยกตัวอยางมาขางตน จึงกลาวไดวารูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏแสดงถึง
หนาที่ในการแบงภาพเพื่อใหเกิดระยะมิติ เชน ที่วัดใหญสุวรรณาราม และลักษณะการแบงเพื่อค่ัน
เร่ืองราวเนื้อหาออกจากกัน อาทิเชน วัดใหมประชุมพล  ตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย จังหวัด
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พระนครศรีอยุธยา, วัดชองนนทรี  กรุงเทพมหานคร, วัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี, วัดเกาะแกวสุ
ทธาราม จังหวัดเพชรบุรี เปนตน  
        แมวาการกําหนดอายุจิตรกรรมฝาผนังกลุมตัวอยางจิตรกรรมฝาผนังที่กลาวมา
ขางตน  จะมีระยะที่หางกันตามที่นักวิชาการไดสรุปวากลุมอายุจิตรกรรมเปนสมัยอยุธยาตอน
ปลายจากการพิจารณารูปแบบจิตรกรรม องคประกอบตลอดจนเนื้อหาที่เขียน44  การแบงกลุมสกลุ
ชางสังเกตไดวารูปแบบเสนสินเทาทั้ง 2 ประเภทที่ผูวิจัยไดวิเคราะหนั้น  จะปรากฏเฉพาะกลุมสกุล
ชางเทานั้น ตัวอยางที่ชัดเจนอาทิเชน รูปแบบเสนครีบไมปรากฏแถบเสนชัดเจน คือ เสนสินเทาวัด
ใหญสุวรรณาราม  วัดเกาะแกวสุทธาราม  ดังนั้นจิตรกรรมวัดใหญสุวรรณารามและวัดเกาะแกว   
สุทธาราม  แมวาจะมีอายุหางกันแตเมื่อเปรียบเทียบรูปแบบศิลปะ ก็จัดไดวาอยูในกลุมสกุลชาง
เดียวกันคือสกุลชางเพชรบุรี45  เมื่อพิจารณาตําแหนงที่ต้ังวัดจะเห็นไดวาวัดทั้ง 2 อยูในเขตพื้นที่
เดียวกัน และอาจเปนไปไดวาแนวคิดของสกุลชางเพชรบุรีมีการถายทอดรูปแบบจากความนิยม
ตอๆกันมา 
       สําหรับรูปแบบเสนสินเทาวัดปราสาท สกุลชางนนทบุรี, วัดใหมประชุมพล และวัดชอง
นนทรีไมสามารถสรุปไดอยางชัดเจนวาจัดในกลุมสกุลชางใด เนื่องจากวารูปแบบเสนสินเทาของ
กลุมดังกลาวเปนรูปแบบเฉพาะที่มีลักษณะคลายกันเทานั้น  
 
3  สรุปการวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย 
       จากการศึกษากรรมวิธีแบงภาพสมัยอยุธยาตอนปลายแสดงใหเห็นถึงรูปแบบการแบง
ภาพที่ปรากฏชัดเจนข้ึน  แมวาการศึกษาประเด็นดังกลาวยังขาดหลักฐานดานกายภาพจากแหลง
จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายที่ปรากฏนอยมาก   
       การวิเคราะหโดยยกตัวอยางกลุมงานจิตรกรรมฝาผนังที่กําหนดอายุในสมัยอยุธยา
ตอนปลาย   ในกรรมวิธีแบงภาพ ชางใหความสําคัญกับเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังแบบ
ประเพณีสอดคลองกับแนวคิดแบบอุดมคติ กลาวคือ จะไมปรากฏภาพวิถีชีวิตสามัญชนมากนัก 
แตมักเขียนภาพบุคคลชั้นสูง เชน ภาพเทวดา ภาพนางฟา ภาพกษัตริย และขุนนางเปนตน  

                                                 

                   44 ศึกษาในการวิเคราะหสรุปจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, สันติ เล็กสุขุม และกมล 
ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, 60 – 63. 
                    45 วรรณ อินทรลิบ, จิตรกรรมฝาผนงัไทยสกุลชางตางๆ ตัดตอน Thai Paninting  
โดย Jean Boisselier, 49. 
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องคประกอบของงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายชวงระยะตน  มักนิยมเขียนแบบ 2 มิติ หรือ
มองจากดานขางเสมอและไมนิยมการใชแสงเงา  ดังนั้นแนวคิดการแบงภาพจึงมีความสําคัญตอ
งานจิตรกรรมเพื่อใหเกิดความสนใจในเร่ืองราวดวยการใชเสนสินเทาเปนตัวแบงภาพ 
         ในการวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพไดแบงประเด็นการวิเคราะหจากลักษณะวิธีแบง
ภาพดวยเสนสินเทาและรูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏ   ตามที่ไดยกตัวอยางกลุมจิตรกรรมฝาผนัง
สมัยอยุธยาตอนปลาย เชน  จิตรกรรมวัดใหมประชุมพล, จิตรกรรมตําหนักสมเด็จพุทธโฆษาจารย 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม, จิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทาราม จังหวัด
เพชรบุรี   และจิตรกรรมวัดชองนนทรี  กรุงเทพมาหานคร 
         ซึ่งลักษณะกรรมวิธีแบงภาพชวงระยะตนมีลักษณะกรรมวิธีแบงภาพที่ปรากฏ
คลายกัน คือ ลักษณะแนวเสนจะแบงไปตามองคประกอบภาพจนกลายเปนเสนสินเทาแบบหยัก
ฟนปลา   ซึ่งมักปรากฏเสมอในระดับผนังเทพชุมนุมโดยเฉพาะอยางยิ่งภาพเทพชุมนุมวัดใหญ
สุวรรณาราม   ลักษณะเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาจะมีระยะถี่หรือชิดกันเปนมุมแหลม   ยกเวน
การแบงภาพที่จิตรกรรมวัดปราสาทท่ีเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาไมปรากฏมากนัก  แตจะปรากฏ
ลักษณะเสนสินเทาหยักไปตามองคประกอบภาพตามที่วิเคราะหมาแลวขางตน    
                    จึงกลาวไดวาลักษณะเสนสินเทาสมัยอยุธยาตอนปลายนิยมเขียนแนวเสนชิดกัน
กลายเปนมุมแหลม และลักษณะแนวเสนหยักไปตามองคประกอบภาพ  สําหรับหนาที่เสนสินเทา 
คือ การแบงตอนของเร่ืองและแบงเนื้อหา  ซึ่งในการแบงตอนของเร่ืองปรากฏในกลุมวัดใหม
ประชุมพล วัดใหญสุวรรณารามและวัดเกาะแกวสุทธารามเปนตน  และการแบงตอนของเร่ืองจะ
ปรากฏในกลุมวัดชองนนทรี  วัดปราสาทและตําหนักพุทธโฆษาจารย  เนื่องจากกลุมวัดที่กลาวมา
นี้จะไมสามารถกําหนดอายุจิตรกรรมเกาสุดไปหาใหมสุดได  ดังนั้นการวิเคราะหหากพิจารณา
รูปแบบอาจเปนไปไดวาแนวความคิดชางเขียนข้ึนอยูกับความนิยมตามสกุลชางตนเอง 
                  โดยสรุปรูปแบบเสนสินเทาปรากฏลักษณะลวดลายคลายนองสิงห  แมวาจะมี
รายละเอียดแถบเสนตางกัน  แตในบางแหงจะไมเนนการบังคับเสนมากนัก หรือมีการเขียนเสน
อิสระ เชน จิตรกรรมวัดใหญสุวรรณาราม  วัดปราสาทและวัดเกาะแกวสุทธาราม  ในขณะที่อีก
กลุมปรากฏการเขียนบังคับเปนระเบียบแบบแผน คือ จิตรกรรมวัดใหมประชุมพล  วัดชองนนทรี
และตําหนักพุทธโฆษาจารยเปนตน  รูปแบบองคประกอบจึงสอดคลองกับการกําหนดใหเสน
สินเทามีลักษณะตางกันดังกลาว  จากขอสังเกตกลุมวัดดังกลาวลวนปรากฏจิตรกรรมนอกราชธานี
จึงสงผลใหรูปแบบจิตรกรรมสะทอนแนวคิดอิสระตามรสนิยมกลุมสกุลชางสังเกตไดจากแนวเสน
อิสระที่ไมมีระเบียบมากนัก  อยางไรก็ดีแนวคิดชางยังอยูภายใตเงือนไขแบบประเพณีโบราณ 



 
 

บทที่ 4 
กรรมวธิีแบงภาพดวยเสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน 

 
                  นับต้ังแตรัชกาลที่ 1 เปนตนมา ถือไดวาเปนชวงระยะเร่ิมตนสรางบานแปลงเมือง
ภายหลังกรุงธนบุรีลมสลาย   ดวยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกที่
จะทรงฟนฟูบานเมืองพรอมทั้งบูรณะปฎิสังขรณส่ิงที่มีอยูเดิม และสรางส่ิงตางๆข้ึนใหมสอดคลอง
กับการทํานุบํารุงพุทธศาสนา  โดยเร่ิมสรางพระบรมมหาราชวังและวัดประจํารัชกาล พระราช
พงศาวดารกลาวถึงการที่พระองคโปรดเกลาฯ ใหไพรหลวงหัวเมืองตางๆไปร้ืออิฐกรุงเกาเพื่อมา
สรางที่พระนครแหงใหม46  สถาปตยกรรมที่ทรงสรางข้ึนอาทิเชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระที่
นั่ งภายในพระบรมมหาราชวังเปนตน  ส่ิงกอสรางที่พระองคมีพระราชประสงคนําแบบ
สถาปตยกรรมกรุงเกาหรือสมัยอยุธยามาสราง ไดแก พระที่นั่งอมรินทราภิเษกซ่ึงถอดแบบจากพระ
ที่นั่งพระศรีสรรเพชญปราสาท47 นอกจากนี้พระองคยังทรงบูรณะปฎิสังขรณศาสนสถานฝงธนบุรี
อีกดวย   
                   ภายหลังส้ินรัชกาลที่ 1 การบูรณะปฎิสังขรณทํามาอยางตอเนื่องในสมัยรัชกาลที่ 2 
จนถึงสมัยรัชกาลที่ 3 นับไดวางานศิลปกรรมไดพัฒนาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงโปรดเกลาใหงานศิลปกรรมเปนแบบเฉพาะท่ีเรียกวา
แบบพระราชนิยม48  ดังนั้นงานศิลปกรรมจึงมีเอกลักษณะประจํารัชกาล  
                   เปนที่ทราบกันดีวาจิตรกรรมฝาผนังสมัยโกสินทรสมัยรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 3  ยังคง
สืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายตามท่ีปรากฏในวัดที่มีประวัติวามีมาแลว  และไดรับการ
บูรณะปฎิสังขรณในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  แตรูปแบบจิตรกรรมสะทอนถึงวิถีชีวิตมากกวา
จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย   ดังนั้นกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาในจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทรจึงเปนที่นิยมตอเนื่องมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายดังกลาว  โดยเฉพาะอยางยิ่ง

                                                 

                                     
46

 เจาพระยาทิพยากรวงศมหาโกษาธิบดี, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 1 ( กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา, 2544 ),44. 
                   47 เร่ืองเดียวกัน,48. 
                   48 ศักด์ิชัย สายสิงห, งานชางสมัยพระนั่งเกลาฯ  (กรุงเทพฯ : มติชน,2551), 5. 

48 



  
 

49 

ระเบียบการวางภาพภายในอุโบสถยังคงเขียนตามแบบไทยประเพณี กลาวคือ ผนังดานหนาพระ
ประธานนิยมเขียนเร่ืองมารผจญ ผนังดานหลังพระประธานเขียนเร่ืองไตรภูมิ และผนังดานขาง
ระหวางชองหนาตางทั้ง 2 ดานเขียนเร่ืองพุทธประวัติและชาดก   ผนังดานขางเหนือชองหนาตาง
ข้ึนไปเขียนภาพเทพชุมนุม  ระเบียบแบบแผนดังกลาวยังคงความนิยมจนถึงในสมัยรัชกาลที่ 3  ซึ่ง
เนื้อหาทั้งหมดจะแบงออกตามผนังทั้ง 4 ดาน ตัวอยางที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย ในพิพิธิภัณฑสถาน
แหงชาติ  เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  (แผนผังที่ 5) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนผังที่ 5  พื้นที่การแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
                  พระที่นั่งพุทไธสวรรย ที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
ที่มา : กรมศิลปากร, จิตรกรรมไทยประเพณี(กรุงเทพฯ : โรงพิมพสหกรณการเกษตรแหงประเทศ
ไทย จํากัด, 2533), 48. 
 
                 นับแตรัชกาลที่ 1 เปนตนมา รูปแบบงานจิตรกรรมไดพัฒนาอยางตอเนื่อง  ที่สําคัญไป
กวานั้น คือจิตรกรรมสะทอนถึงแนวคิดปรัมปราคติที่มีความสมจริงยิ่งข้ึน และภายหลังสงผลให
กรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาลดความนิยมชวงระยะหลัง รูปแบบจิตรกรรมไดเปล่ียนไปตาม
อิทธิพลจากตะวันตก คือ วิธีเขียนแบบทัศนียวิทยา ภายหลังรัชกาลที่ 1 เปนตนมา ลักษณะเสน
สินเทาไมปรากฏเฉพาะลักษณะแบบหยักฟนปลาเทานั้น  ยังพบการเขียนลักษณะเสนร้ิวคดโคง



  
 

50 

แบบศิลปะจีน หรือเรียกวา “เสนลายฮอ”49  ซึ่งมักปรากฏในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 เพิ่ม
ข้ึนมา  จึงเปนประเด็นในบทวิเคราะหที่จะกลาวถึงลําดับตอไป คือ การเปรียบเทยีบเสนสินเทาสมยั
รัตนโกสินทรจากการกําหนดรูปแบบจิตรกรรมต้ังแตรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 3 โดยเลือกแหลง
จิตรกรรมสําคัญเปนกรณีศึกษา  คือ กลุมจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 ไดแก  พระที่นั่งพุทไธสวรรย  
วัดราชสิทธาราม  และหอไตรวัดระฆัง  สําหรับกลุมจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 ไดแก วัดสุวรรณ
ราม  วัดบางยี่ขัน และวัดทองธรรมชาติ เปนตน 
                  กลุมวัดที่ไดกลาวมาขางตน เปนวัดที่มีประวัติวามีมากอนสมัยรัตนโกสินทร แตไม
ปรากฏหลักฐานชัดเจนและที่สําคัญพบจิตรกรรมฝาผนังบางแหงมีการบูรณะเพิ่มเติม   ผูวิจัยจึง
แบงประเด็นวิเคราะหกรรมวิธีแบงดวยเสนสินเทาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนดังนี้ 

1 ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 
2   รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3  

            อนึ่ง ในรัชกาลที่ 2 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังไมปรากฏมากนัก หรืออาจเปนไปไดวา
จิตรกรรมเขียนเพิ่มเติมในรัชกาลที่ 350  ซึ่งหลักฐานดังกลาวปรากฏตัวอยางงานจากจิตรกรรมฝา
ผนังวัดบางแคใหญ จังหวัดสมุทรสงคราม  แตเมื่อพิจารณารูปแบบจิตรกรรมที่วัดนี้กลับไมปรากฏ
กรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอยกเวนไมศึกษาวิเคราะหจิตรกรรมฝาผนัง
รัชกาลที่ 2  ผูวิจัยเลือกวิเคราะหเฉพาะจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 และจิตรกรรมรัชกาลที่ 3 ดังตอไปนี้ 
 
1  ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1  

       ในสมัยรัชกาลที่ 1 ลักษณะจิตรกรรมฝาผนังคลายกับจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอน
ปลายดังที่กลาวมา  คือ ไมนิยมเขียนพื้นหลังมีระยะใกล – ไกล และนิยมใชวิธีตัดเสนตัวภาพ 
ไดแก ตนไมใบไม คล่ืนน้ํา โขดหิน ภาพตัวพระ - นางแสดงทาทางนาฏลักษณที่ยังไมส่ืออารมณ
มากนัก   ที่สําคัญยังคงมีกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาตามแนวคิดจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
         อยางไรก็ตาม แมวารูปแบบของจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 จะมีลักษณะคลายกับ
จิตรกรรมในสมัยอยุธยาตอนปลาย แตระเบียบการวางภาพของจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 มีลักษณะ
แตกตางกับสมัยอยุธยาตอนปลาย กลาวคือ  ระเบียบการวางภาพจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 จะแบง

                                                 

                    49 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
แพรพิทยา, 2493), 1051.  
                    50 น.ณ.ปากน้ํา [นามแฝง], ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดบางแคใหญ 
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2534), 9. 
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เร่ืองไปตามผนังระหวางชองหนาตางโดยไมแบงเร่ืองดวยเสนสินเทา ขณะท่ีจิตรกรรมสมัยอยุธยา
ตอนปลายจะกําหนดการแบงภาพดวยแถบเสนแนวต้ังและเสนสินเทา  เนื่องจากอุโบสถอยุธยา
ตอนปลายไมนิยมเจาะชองหนาตาง แนวคิดชางจึงแบงตามพื้นที่ระหวางเสนแนวต้ัง   ซึ่งตางกับ
อุโบสถสมัยรัตนโกสินทรตอนตนที่สวนมากเจาะชองหนาตาง การกําหนดเร่ืองจึงแบงไปตามผนัง
สกัดระหวางชองหนาตาง การแบงเร่ืองในสมัยรัตนโกสินทรจึงดูงายกวาสมัยอยุธยาตอนปลาย 

      รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1 นิยมแบงเร่ืองตามผนังสกัดระหวางชอง
หนาตาง อาทิเชน เขียนเร่ืองพุทธประวัติและชาดก ถัดข้ึนไปเหนือขอบหนาตางดานบนเขียนภาพ
เทพชุมนุม  ผูวิจัยจะศึกษาประเด็นดังกลาวโดยวิเคราะหตามลําดับผนังที่ปรากฏวิธีแบงภาพ
จิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 ดังนี้ 
                 1.  ลักษณะการแบงภาพเทพชุมนุม            

      ภาพเทพชุมนุมจะเขียนบนผนังดานขางทั้ง 2 ดานเสมอและนิยมใชเสนสินเทาแบง
ภาพคลายกับภาพเทพชุมนุมสมัยอยุธยาตอนปลาย ตัวอยางจิตรกรรมในลักษณะนี้ เชน จิตรกรรม
ฝาผนังพระที่นั่งพุทธไธสวรรย เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  จิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม 
เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

        สําหรับการกําหนดอายุจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 แหงนี้ถือไดวาเปนกลุมงานชางสําคัญ
ในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามประวัติพระที่นั่งพุทไธสวรรยกลาวถึงสมเด็จพระบวรราชเจาสุรสิงหนาท
โปรดใหสรางราวพ.ศ. 2338 – 234051  วัดราชสิทธารามนั้น เดิมเปนวัดที่มีมากอนกรุงรัตนโกสินทร  
ในสมัยรัชกาลที่ 1 ทรงโปรดเกลาบูรณะปฏิสังขรณข้ึนใหม52 สันนิษฐานวาจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 
แหงคงมีอายุใกลเคียงกัน  

      เมื่อพิจารณารูปแบบการวางภาพเทพชุมนุมจะเห็นวามีระเบียบแบบแผนคลายกัน 
กลาวคือ  ระเบียบภาพเทพชุมนุมทั้ง 2 แหงจะเขียนภาพเทวดานั่งเรียงแถวซอนกันเปนชั้นๆ นับ
จากผนังขอบบนหนาตางจนถึงผนังติดกับเพดาน แตละชั้นค่ันดวยลายหนากระดาน ซึ่งผนังติด
เพดานจะเขียนภาพนักสิทธิ์วิทยาธรคั่นดวยเสนสินเทาตอเนื่องกลายเปนเสนหยักฟนปลา (ภาพท่ี 
33)  อยางไรก็ตาม แมวาระเบียบภาพเทพชุมนุมจะคลายกันแตการแบงชั้นเทวดากลับมีลักษณะ
ตางกัน   

                                                 

                   51 สุดารา สุจฉายา, ชุดจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย : พระที่นัง่พทุไธสวรรย 
(กรุงเทพฯ : โรงพิมพรุงเรืองรัตน, 2526), 10. 
                  52 เจาพระยาทิพยากรวงศามหาโกษาธิบดี, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 1 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภา, 2526), 206. 



  
 

52 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 33  รูปแบบการแบงภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 1   
                พระที่นั่งพุทไธสวรรย  เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 34  ลักษณะภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย ในสมัยรัชกาลที่ 1   
                 เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
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       ระเบียบการวางภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยจะแบงภาพเทวดา
ทั้งหมด 5 ชั้น  (ภาพที่ 34)  ขณะที่วัดราชสิทธารามมีการแบงเทพชุมนุมทั้งหมด 4 ชั้น (ภาพที่ 35) 
อาจเปนไปไดวาระเบียบการแบงภาพเทพชุมนุมข้ึนอยูความสูงผนังอุโบสถ และพื้นที่จากผนังเหนอื
หนาตางจนถึงเพดานอุโบสถ  ซึ่งชางอาจดูความเหมาะสมของพื้นที่ผนังในแตละแหงโดยไมยึด
กฏเกณฑตายตัวเสมอไปในการแบงชั้นเทวดา  หากพิจารณาคติและแนวคิดการเขียนเทพชุมนุม
แบงเปนช้ันก็อาจสอดคลองกับการแบงชั้นวรรณะเทวดาประจําภพภูมิแตละช้ันไดเชนกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 35  ลักษณะการแบงภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมวัดราชสิทธาราม ในสมัยรัชกาลที่ 1  

                เขตธนบุรี  กรุงเทพมหานคร 
 
                   2. ลักษณะการแบงภาพบนผนังสกัดระหวางชองหนาตาง 

        กรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาบนผนังสกัดระหวางชองหนาตาง  วิธีแบงภาพดวย
เสนสินเทา ในจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 แบงเร่ืองตามผนังสกัดที่นิยมเขียนเรื่องทศชาติชาดกซ่ึงแตละ
เร่ืองจะแบงไปตามผนังสกัดระหวางชองหนาตาง  ขณะเสนสินเทากลับใชในลักษณะแบงตอนใน
เร่ืองเดียวกันหรือเฉพาะฉากสําคัญเทานั้น  เชน จิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย ตอนราชาภิเษก
สมรสของพระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา (ภาพที่ 36) เหตุการณตอนนี้แบงออกเปน 3 
ตอน คือ  ตอนที่ 1 พระนางสิริมหามายาประทับนั่งภายในปราสาท ตอนที่ 2 ขบวนพระนางสิริมหา
มายาและตอนที่ 3 พระราชพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระนางสิริมหามายาและพระเจาสุทโธทนะ 
ซึ่งฉากดังกลาวจะถูกแบงดวยเสนสินเทาเปนเสนแบงภาพ กลาวคือ ตอนพระนางสิริมหามายา
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ประทับภายในปราสาท ปราสาทดังกลาวถูกครอบดวยเสนสินเทา (ภาพที่ 37 ) เชนเดียวกับฉาก
อภิเษกสมรส  เสนสินเทาครอบแบงฉากปราสาทเร่ิมปรากฏฉากธรรมชาติเขามาเปนแนวค่ันภาพ 
(ภาพที่ 38)  ซึ่งวิธีดังกลาวจะเร่ิมปรากฏในจิตรกรรมรัชกาลที่ 3 และอาจเปนจุดเร่ิมเกิดการแบง
ภาพโดยใชภูเขาโขดหินมาแทนการใชเสนสินเทา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 36  ลักษณะการแบงภาพดวยเสนสินเทาตอนราชาภิเษก จิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย 
                 เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

55 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 37  ลักษณะกรรมวิธีแบงตอนดวยเสนสินเทา จิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย   
                 เขตพระนคร   กรุงเทพมหานคร 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 38  ลักษณะวิธีแบงภาพดวยฉากธรรมชาติ จิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย   
                เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
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      เมื่อเปรียบเทียบกับลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาวัดราชสิทธาราม แมวา
จิตรกรรรมฝาผนังที่วัดแหงนี้ไดบรูณะข้ึนใหมใหคงสภาพคงเดิมโดยชางปจจุบัน53  แตจากสภาพ
จิตรกรรมฝาผนังบางผนังยังปรากฏเคาโครงฝมือชางในรัชกาลที่ 1 ซึ่งบางผนังสันนิษฐานวาได
บูรณะเพิ่มเติมในสมัยรัชกาลที่ 3 จากพระราชพงศาวดารที่กลาวถึงการบูรณะปฏิสังขรณ54  วีธี
แบงภาพวัดราชสิทธารามเปนเชนเดียวกับจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรยคือ แบงเร่ืองราวออกเปน 
3 ตอนในผนังเดียวกัน เชน จิตรกรรมตอนเทศนาโปรดพุทธมารดา ตอนพระพุทธเจาปรินิพานและ
ถวายพระเพลิง   รูปแบบวิธีแบงภาพ คือ แบงตอนพระพุทธเจาปรินิพานและถวายพระเพลิงอยูรวม
ในกรอบเดียวกันโดยใชวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา (ภาพที่ 39) ซึ่งจะแยกออกจากตอนเทศนา
โปรดพุทธมารดา   สังเกตไดวาลักษณะรูปแบบเสนสินเทาของการแบงภาพจะคล่ีคลายไปตาม
แนวกรอบภายนอกพื้นที่ปราสาทแตยังปรากฏเคาโครงเสนแบบหยักฟนปลา  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39  ลักษณะการแบงภาพดวยเสนสินเทาตอนพระพุทธเจาปรินิพพาน  จิตรกรรมวัดราช 
                สิทธาราม  เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร 

                                                 

                  53 จากการออกภาคสนามที่วัดราชสิทธาราม ในรายวิชาการอนุรักษสถาปตยกรรม 
วันที่ 27 กุมภาพันธ 2553.  
                  54 เจาพระยาทิพยากรวงศามหาโกษาธิบดี, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 3  (กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภา, 2526), 46. 
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       ลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 2 แหงตามที่
ไดกลาวมาขางตน  มีแนวคิดวิธีแบงภาพที่มีลักษณะคลายกัน คือ การลดความสําคัญของเสน
สินเทาจากการแบงเร่ืองกลับกลายเปนการแบงเฉพาะตอนสําคัญเทานั้น  หากกลาวถึงรูปแบบทาง
ศิลปะเสนสินเทาแบงตอน สังเกตไดวากรอบเสนสินเทาที่ปรากฏบนฉากหลังปราสาทและตอน
สําคัญของเร่ืองมักระบายพื้นหลังดวยสีแดง (ภาพท่ี 40) สันนิษฐานวาแนวคิดชาง นอกจากจะใช
เสนสินเทาแบงภาพแลวยังใชเสนสินเทาเปนกรอบครอบตอนสําคัญของเร่ือง เพื่อใหมีระยะมิติ
เกิดข้ึนดวยการระบายสีมีน้ําหนักเขม อันเปนรูปแบบที่ปรากฏในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอน
ปลาย เชน จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งสอดคลองกับขอสันนิษฐานวา
แนวคิดและวิธีการของงานจิตรกรรมฝาผนังรัชกาลที่ 1 สืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 40  ลักษณะเสนสินเทาครอบปราสาทใหดูเดนชัดยิ่งข้ึน   
                จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
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      ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพที่กลาวมาแลวนั้น เปนวิธีแบงภาพผนังภายในอุโบสถแตยัง
ปรากฏวิธีแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังบนหอไตรร เชนที่หอไตรวัดระฆัง ซึ่งถือไดวาเปนลักษณะที่
แตกตางกับจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ   

       จิตรกรรมหอไตรวัดระฆังมีลักษณะพิเศษ คือ  เร่ืองราวที่ปรากฏจะแบงไปตามหองที่
เปนลักษณะเรือนไทยเดิม  ซึ่งเรือนไทยดังกลาวไดบรูณะปฏิสังขรณเร่ือยมาในสมัยรัชกาลที่ 455 
แตจิตรกรรมยังปรากฏฝมือชางรัชกาลที่ 1 ซึ่งสันนิษฐานวาเปนฝมือพระอาจารยนาค56 ลักษณะ
การเขียนนิยมเขียนจิตรกรรมเนนสีแดงเปนหลัก และตัวภาพบุคคลใหญเทากับสถาปตยกรรมเปน
ตน     ระเบียบการวางภาพจิตรกรรมแบงออกตามฝาปะกนของหอไตร  ผนังดานทิศใตเขียนเร่ือง
ไตรภูมิและเร่ืองมฆมานพ ถัดข้ึนดานบนเขียนภาพนักสิทธิ์วิทยาธร (ภาพที่ 41 ) ภาพดังกลาวแบง
เร่ืองดวยเสนสินเทา มีรายละเอียดแสดงลักษณะภาพวิถีชีวิตชาวบาน เปนตอนพระอินทรตามหา
นางสุชาดา โดยผนังดังกลาวจะแบงออก 3 ตอน คือ ตอนพระอินทรตามหาชายาและพระอินทร
สรางศาลาที่พักริมทาง ภาพทั้งหมดถูกแบงดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา  (ภาพที่ 42) 

 

 
                  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 41  ภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังหอไตร  วัดระฆังโฆษิตาราม  
                 เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร 

                                                 

                  55 เจาพระยาวิชิตวงศวุฒิไกร, ตํานานพระอารามหลวง ( กรุงเทพฯ : ห.จ.ก.อรุณการ
พิมพ, 2515 ), 26. 
                  56 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, สาสนสมเด็จ, เลม 1. ( กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา
, 2505 ), 31. 
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ภาพที่ 42  ลักษณะเสนสินเทาแบงตอนของภาพเร่ืองมาฆมานพ จิตรกรรมฝาผนังหอไตร  
                วัดระฆังโฆษิตาราม เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
 
                  อนึ่ง บนสุดผนังเขียนภาพนักสิทธิ์วิทยาธรคั่นดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา
เชนเดียวกัน (ภาพที่ 43)  ภาพนักสิทธิ์วิทยาธรมีรูปแบบที่คลายกับคติการเขียนภาพเทพชุมนุม
ภายในอุโบสถ  แมวาการวางภาพจิตรกรรมฝาผนังหอไตรวัดระฆังจะมีลักษณะแตกตางกับการ
วางภาพภายในอุโบสถ   แตหากพิจารณาระเบียบการวางเร่ืองก็พบวามีลักษณะที่คลายกัน คือ 
แนวภาพเทพชุมนุมยังคงแบบแผนที่ปรากฏผนังเหนือขอบบนหนาตาง  ลําดับเร่ืองจะอยูกึ่งกลาง
ผนังและที่สําคัญแนวความคิดชางยังคงนิยมการแบงภาพโดยใชเสนสินเทาแบงตอนในผนัง
เดียวกัน  
                   สรุปไดวาลักษณะกรรมวีธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 สะทอนถึงแนวความคิด
ชางที่ตองการสื่อถึงเหตุการณสําคัญของเร่ืองโดยระเบียบการวางภาพ  หนาที่เสนสินเทาแบงเร่ือง
กลับปรับเปลี่ยนเปนเสนแบงตอนของเร่ือง ดวยเสนสินเทาที่มีลักษณะแบบหยักฟนปลาตามท่ี
ยกตัวอยางจากแหลงจิตรกรรมสําคัญในสมัยรัชกาลที่ 1  ขอสังเกตบางประการ เสนสินเทาที่
ปรากฏในลักษณะการแบงตอนของเร่ืองจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 ในบางผนังกลับปรากฏเฉพาะฉาก



  
 

60 

สําคัญเทานั้น บางภาพเสนสินเทาถูกลดบทบาทจากเสนแบงภาพเหลือเฉพาะเสนกรอบครอบ
ปราสาทเพื่อใหภาพเปนที่นาสนใจยิ่งข้ึนเทานั้น  ดังนั้นอาจเปนไปไดวาลักษณะกรรมวิธีแบงดวย
เสนสินเทาเร่ิมปรับเปล่ียนรูปแบบและหนาที่ในสมัยรัชกาลที่ 1 กอนที่จะลดความสําคัญลงในสมัย
รัชกาลที่ 3 ซึ่งสอดคลองกับความนิยมเขียนภาพทัศนียวิทยา ที่เร่ิมมีบทบาทในงานจิตรกรรมฝา
ผนังในสมัยตอมา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 43  ระเบียบการวางภาพนักสิทธิ์วิทยาธรปรากฏเสนสินเทาตามระบบเทพชุมนุม  
                จิตรกรรมหอไตรวัดระฆังโฆษิตาราม เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
 
2 ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3  

เปนที่ทราบกันวารัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดเกลาฯที่จะบูรณะ
ปฎิสังขรณพระอารามทั้งในราชธานีและหัวเมืองตางๆ  ตามพระราชพงศาวดารกลาวถึงการ
บูรณะปฏิสังขรณพระอารามทั้งหมด 33 วัด   สวนมากกลุมวัดดังกลาวไดรับการบูรณะเร่ือยมา
และใชในพิธีสังฆกรรมกิจวัตรปฏิบัติพระภิกษุอยางตอเนื่อง57    

    สําหรับจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3  สันนิษฐานวาจิตรกรรมฝาผนังบางแหงได
บูรณะเพิ่มเติมและบางแหงเขียนข้ึนใหมทั้งหมด งานสวนใหญเปนจิตรกรรมแบบพระราชนิยม  แต
ในขณะจิตรกรรมสวนหนึ่งยังเปนแบบประเพณีนิยมสืบตอมาจากสมัยรัชกาลที่ 1 จิตรกรรมแบบ

                                                 

                  57 มหามงกุฏราชวิทยาลัย, พุทธศาสนาประวัติสมัยรัตนโกสินทรและราชวังศจักร 200 
ป  (กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ, 2525), 138. 
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ประเพณีในสมัยรัชกาลที่ 3 สะทอนถึงแนวคิดชางอันเปนเอกลักษณประจํารัชกาล สะทอนถึงชีวิต
ที่มีอยูจริงตามบริบทของสังคมจากเร่ืองราวปรัมปราคติหรือภาพแนวสมจริง58  

    ที่สําคัญกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ตามที่ไดกลาวมาจะเห็นไดวา
จิตรกรรมสะทอนถึงธรรมชาติมากข้ึน  กลาวคือ ภูเขา ตนไมใบไม โขดหิน แมน้ําลําคลองมีความ
สมจริงมากข้ึน จึงไมนิยมตัดเสนดวยพูกัน  จากลักษณะองคประกอบดังกลาวจึงสอดคลองกับ
กรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทา ที่ลดความสําคัญในการใชเปนตัวแบงภาพ แตถูกปรับเปล่ียนเปน
เนนเฉพาะสวนสําคัญของภาพเทานั้น  

    รูปแบบจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 ไดเปล่ียนแนวคิดที่มีอยูเดิมที่สะทอนถึงความ
หลากหลายทางดานรูปแบบศิลปกรรมหรือกลาวไดวาเปนการปฏิรูปงานศิลปกรรมคร้ังสําคัญ
โดยเฉพาะอยางยิ่งจิตรกรรมฝาผนัง59  ขอสังเกตจากการเปล่ียนแปลงรูปแบบศิลปกรรมที่สําคัญ
คือจิตรกรรมฝาผนังจึงมีการปรับเปล่ียนไปตามแนวคิดชาง  ดังนั้นกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมใน
สมัยรัชกาลที่ 3 ไมปรากฏเฉพาะเสนสินเทาเทานั้น  กลับปรากฏลักษณะเสนคลายกับศิลปะจีน 
คือ “เสนฮอ”  ที่ไดกลาวผานมากอนหนานี้  

     ลักษณะวิธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ปรากฏคลายกับจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 
โดยจะกลาวถึงลักษณะการแบงภาพในสมัยรัชกาลที่ 3 ดังตอไปนี้ 
1. ลักษณะการแบงภาพเทพชุมนุม 

      ระเบียบแบบแผนเทพชุมนุมจิตรกรรมรัชกาลที่ 3 คลายกับจิตรกรรมรัชกาลที่ 1  คือ  
เขียนภาพเทวดานั่งเรียงแถวตามแนวผนังดานขางทั้ง 2  ดานดวยระเบียบแนวเสนลายหนา
กระดาน  ประเด็นนี้ไดวิเคราะหไวแลวจากภาพเทพชุมนุมในสมัยรัชกาลที่ 1 ขอสังเกตจาก
ลักษณะการแบงช้ันของภาพเทพชุมนุม ชางออกแบบใหสอดคลองกับพื้นที่ผนังซึ่งการแสดงพื้นที่
แตละแหงจะมีลักษณะแตกตางกัน (ภาพที่ 44) 

       ระเบียบแบบแผนภาพเทพชุมนุมที่ปรากฏในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3  แบงเทวดาแต
ละชั้นไมเกิน 3 – 4 ชั้น  ตัวอยางภาพเทพชุมนุมในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3  เชน จิตรกรรมวัด
สุวรรณาราม เขตธนบุรี  จิตรกรรมวัดบางยี่ขัน เขตบุรี และจิตรกรรมวัดทองธรรมชาติ  เขตคลอง
สาน  เปนที่ทราบกันวาจิตรกรรมทั้ง 3 แหงนี้มีความสําคัญเนื่องจากเปนรูปแบบจิตรกรรมฝมือชาง
ในสมัยรัชกาลที่ 3  โดยเฉพาะอยางยิ่งจิตรกรรมวัดสุวรรณารามกลาวถึงฝมือครูชางครูทองอยูและ

                                                 

                   58 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 : ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็
เปล่ียนตาม, 78. 
                  59 ศักด์ิชัย สายสิงห, งานชาง สมัยพระนั่งเกลาฯ, 9. 
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ครูคงแปะ60  มีขอสันนิษฐานวากลุมจิตรกรรมที่กลาวมานี้เปนกลุมสกุลชางเดียวกัน คือ จิตรกรรม
วัดสุวรรณารามและวัดบางยี่ขัน   

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
ภาพที่ 44  ลักษณะภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝผานังในสมัยรัชกาลที่ 3  วัดสุวรรณาราม  
                 เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
 

       จิตรกรรมวัดสุวรรณารามเปนฝมือชั้นครูในสมัยรัชกาลที่ 3 และเปนวัดที่พระองคทรง
โปรดเกลาฯบูรณะปฏิสังขรณเพิ่มเติม61 สันนิษฐานวาจิตรกรรมเขียนข้ึนใหมทั้งหมด62  ซึ่งสามารถ
วิเคราะหไดดังนี้ 

       ภาพเทพชุมนุมบนผนังดานขางทั้ง 2  ดาน แบงชั้นเทวดาออกเปน 4 ชั้นตอจากเทพ
ชุมนุมเขียนภาพนักสิทธิ์วิทยาธรโดยมีเสนสินเทาค่ันดวยลักษณะแบบหยักฟนปลา แตลักษณะ
เทพชุมนุมวัดบางยี่ขันกลีบใชเสนสินเทาแบบคดโคงหรือเสนลายฮอค่ันภาพนักสิทธิ์วิทยาธร (ภาพ
ที่ 45)  เปรียบเทียบภาพเทพชุมนุมที่วัดสุวรรณาราม  แนวความคิดดังกลาวสอดคลองกับวัด

                                                 

                  60 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และสมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, สาสนสมเด็จ, เลม 21, 206. 
                  61 เจาพระยาทิพยากรวงศมหาโกษาธิบดี, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาล
ที่ 3, 47. 
                  62 น.ณ.ปากน้ํา [นามแฝง], ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดสุวรรณาราม 
พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2540), 8. 
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ทองธรรมชาติพบวามีลักษณะแตกตางกัน คือ ภาพเทพชุมนุมวัดบางยี่ขันแบงชั้นเทวดาทั้งหมด 3 
ชั้นตอจากเทพชุมนุมเปนภาพนักสิทธิ์วิทยาธรเชนเดียวกับวัดทองธรรมชาติ (ภาพที่ 46)  เมื่อ
พิจารณาพ้ืนที่ภาพเทพชุมนุมทั้ง 2 แหงนี้มีความแตกตางกับวัดสุวรรณาราม คือ ลักษณะอาคารมี
ขนาดใหญกวาวัดบางยี่ขันและวัดทองธรรมชาติ ดังนั้นการแบงชั้นภาพเทพชุมนุมจึงนาจะเปนไป
ตามลักษณะพื้นผนังอุโบสถ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 45  ภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังวัดบางยี่ขัน เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 46 ภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 
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อยางไรก็ดีภาพเทพชุมนุมที่ปรากฏกลุมจิตรกรรมที่กลาวมาแลวนั้น  แสดงใหเห็นถึง
แนวคิดวิธีชางที่ยังคงระเบียบแบบแผนภาพเทพชุมนุมดวยการแบงชั้นวรรณะเทวดาและภาพนัก
สิทธิ์วิทยาธรจะปรากฏเสนสินเทาค่ันเสมอ63   แมวาจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 แนวคิดชางประสงค
ที่จะใหงานจิตรกรรมแตกตางกับสมัยที่ผานมา ซึ่งสอดคลองกับพระราชประสงคของพระองคที่ทรง
มีแนวคิดใหมอันเปนเอกลักษณประจํารัชกาล  แตยังคงคติวรรณกรรมทางพุทธศาสนาสะทอนเปน
รูปแบบจิตรกรรมแบบประเพณี 
 
2. ลักษณะการแบงเรื่องบนผนังสกัดระหวางชองหนาตาง 

      วิธีแบงภาพจิตรกรรมบนผนังสกัดระหวางชองหนาตางในสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะ
คลายกับจิตรกรรมรัชกาลที่ 1 คือ ในหนึ่งเร่ืองแบงไปตามผนังสกัด จะแบงเปน 2 เร่ืองผนังเดียวกัน
ซึ่งจะปรากฏเสนสินเทาค่ันเนื้อหา  ดังนั้นวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 
ไมปรากฏเฉพาะเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาเทานั้น  แตปรากฏเสนคดโคงหรือเสนลายฮออีกดวย 
โดยเสนลายฮอใชในลักษณะแบงตอนของเร่ือง 

      เมื่อพิจารณาวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาที่ปรากฏในผนังเดียวกันเทียบไดกับจิตรกรรม
ในสมัยรัชกาลที่ 1 กลาวคือ ในเร่ืองเดียวจะแบงเปนตอนในผนังเดียว เชน จิตรกรรมฝาผนังวัด
สุวรรณาราม จิตรกรรมวัดนี้ถือไดวาวิธีแบงภาพแตกตางกับจิตรกรรมสมัยเดียวกัน คือ ลักษณะ
การแบงภาพดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาและเสนสินเทาร้ิวคดโคงหรือเสนลายฮอ  จาก
ขอสังเกต เสนสินเทาจิตรกรรมวัดสุวรรณารามในหนึ่งผนังจะแบงเปน 2 เร่ือง  ขณะที่ผนังหนึ่ง
แสดงเสนลายฮอแบงตอนของเร่ืองในผนังเดียวซ่ึงจะกลาวตอไป   

       ตัวอยางลักษณะการแบงตอนดวยเสนสินเทาจิตรกรรมวัดสุวรรณาราม เชนผนังเขียน
เร่ืองจันทกุมารและพรมนารทชาดกที่แสดงเร่ืองบนพื้นที่เดียวกันค่ันดวยเสนสินเทา (ภาพที่ 47) 
ขณะที่ผนังอ่ืนกลับไมปรากฏเสนสินเทาแตจะใชภาพธรรมชาติแทนเสนสินเทา  เชน เร่ืองพุทธ
ประวัติที่ปราฏผนังสกัดดานหนาพระประธาน (ภาพที่ 48)   

 

                                                 

                   63 คติภาพเทพชุมนุมที่ปรากฏนักสิทธิ์วิทยาธรเสมอ ดวยรูปแบบจิตรกรรมสะทอนถึง
การแบงชั้นวรรณะหากเทียบเทวดาช้ันดัง คือ ชั้นนักสิทธิ์วิทยาธร คือ กลุมเทวดาที่มีฤทธิ์เหาะเหิน
เดินอากาศแตยังอยูในโลกียวิสัย ดังนั้นภาพนักสิทธิ์วิทยาธรจึงมักปรากฏเปนภาพบุคคลเสมอ เชน 
คนจีน แขก ฝร่ังเปนตน. เดนดาว ศิลปานนท, “พระที่นั่งพุทไธสวรรย,” ศิลปากร 47, 6,6 
(พฤศจิกายน – ธันวาคม 2547) : 38. 
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ภาพที่ 47 ลักษณะวิธีแบงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย 
               กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 48  ลักษณะวิธีแบงภาพที่ไมปรากฏเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม  
                 เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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      ผนังพื้นที่ดานขวาเขียนเร่ืองจันทกุมารและดานซายเขียนเร่ืองพรหมนารทชาดก (ภาพ
ที่ 49)  ลักษณะการแบงเร่ืองปรากฏเสนสินเทาแบบหยักฟนปลามีระยะหางของการหยักมุม ดูจาก
ลักษณะองคประกอบ  สังเกตวาเร่ืองพรหมนารทชาดกแสดงพื้นที่มากกวาเร่ืองจันทกุมาร  โดยพื้น
หลังเนื้อหาพรหมนารทชาดกจะระบายสีที่เขมเพื่อใหภาพแสดงระยะมิติ ขณะที่เร่ืองจันทกุมาร
กลับระบายพื้นหลังดวยสีบางเบาใหดูคลายวาภาพมีระยะไกลกวา สันนิษฐานวาแนวคิดชาง
ตองการแบงภาพใหแยกจากกัน เมื่อดูแลวเขาใจวาเปน 2 เร่ืองในผนังเดียวกัน 

      หากเทียบกับกลุมจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 ตามที่ผูศึกษากลาวไวแลวขางตน แหลง
จิตรกรรมที่ปรากฏตามวัดตางๆ  มีการบูรณะที่ปรากฏฝมือชางรัชกาลที่ 3 ไดแก พระที่นั่งพุทไธ
สวรรยและวัดราชสิทธารามเปนตน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 49 ลักษณะการแบงภาพฉากจันทรกุมารดานซายและดานขวาพรหมนาทชาดก  
                จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 50  ลักษณะวิธีแบงแบบทัศนียวิทยาใชธรรมชาติเปนเสนค่ันภาพ จิตรกรรมฝาผนังพระ 
                 ที่นั่งพุทไธสวรรย  เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 

      ขอสังเกตบางประการ  ประการที่หนึ่ง จิตรกรรมวัดพระที่นั่งพุทไธสวรรยจะปรากฏ
ฉากที่เขียนภาพแบบทัศนียวิทยา โดยการเขียนฉากหลังเปนภาพธรรมชาติภาพที่ปรากฏไดแก 
กอนเมฆ ตนไมบางชนิดที่มีจริงในธรรมชาติ  (ภาพที่ 50) เมื่อเปรียบเทียบจิตรกรรมวัดสุวรรณา
รามเชน ผนังเขียนเร่ืองชูชก ฉากที่ปรากฏเร่ืองจะเขียนธรรมชาติในลักษณะสมจริง  ซึ่งพิจารณา
องคประกอบโดยรวมฉากดังกลาวมีระยะมิติ สังเกตไดจากภาพเรือบนทองน้ํา จะดูเหมือนวาเรือ
อยูไกลจากสายตา (ภาพที่ 51) ประการที่สอง ภาพสถาปตยกรรมอาคารบานเรือนสามัญชนมี
ลักษณะสามมิติมองลึกดานในอาคาร เชนจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 มองเห็นดานเทาแบบสองมิติ 
สันนิษฐานวาเปนรูปแบบฝมือชางในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยเฉพาะอาคารแบบศิลปะจีน เชน 
จิตรกรรมวัดราชสิทธาราม (ภาพที่  52) 
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ภาพที่ 51  ลักษณะวิธีแบงภาพโดยใชธรรมชาติ  จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม  เขตบางกอก 
                 นอย กรุงเทพมหานคร 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่  52 สถาปตยกรรมแบบศิลปะจีนจิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม เขตบางกอกใหญ 
          กรุงเทพมหานคร 
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      ดังนั้นแนวคิดจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 วิธีแบงภาพจึงใชลักษณะเสนสินเทาแบบ
ศิลปะจีน  ตัวอยางฉากพระเนมีราชวัดสุวรรณารามท่ีสันนิษฐานวาเปนแรงบันดาลใจในสมัย
เดียวกันจากขอสังเกตบางประการ คือ  ยังปรากฏรูปแบบลักษณะคลายกัน  เชน จิตรกรรมวัดบาง
ยี่ขัน จากขอสันนิษฐานผนังดังกลาวเปนฝมือชางครูทองอยู64  ลักษณะการแบงภาพดวยเสน
สินเทาแบบเสนลายฮอในจิตรกรรมวัดสุวรรณารามฉากดังกลาวจะแบงเปน 3  ตอนดังนี้  ฉาก
พระเนมีราชนั่งธรรมสภาเหนือยอดปราสาทเปนภาพเทวดาเหาะ จากภาพปราสาทดานลางเขียน
ภาพนรกตอนพระเนมีราชลงไปสูนรกภูมิ ฉากทั้งหมดจะแบงตอนดวยเสนคดโคงหรือเสนลายฮอ 
(ภาพที่ 53)  หากพิจารณาเสนลายฮอจะแสดงลักษณะคลายกันเสนสินเทาคือ แบงภาพเพื่อใหเกิด
มิติ เสนลายฮอที่ปรากฏจะเปนที่นิยมในการแบงภาพเทพชุมนุมโดยจะค่ันภาพเทวดาและนักสิทธิ์
วิทยาธร เชน ภาพเทพชุมนุมจิตรกรรมวัดบางยี่ขัน (ภาพท่ี 54) และนอกเหนือจากนั้นจะพบ
ประปรายชวงหลังสมัยรัชกาลที่ 3  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 53  เสนสินเทาลักษณะเสนร้ิวคดโคงหรือเสนลายฮอ จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม  
                เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร 

                                                 

                   64 อางแลว, สาสนสมเด็จ, เลม 21, 189. 
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ภาพที่ 54  ลักษณะวิธีแบงภาพเสนลายฮอเทพชุมนุม จิตรกรรมฝาผนังวัดบางยี่ขัน  
                เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร 

 
       จากลักษณะการแบงเร่ืองในผนังสกัดระหวางชองหนาตางตามที่ไดกลาวมาแลวนั้น 

อาจกล าวไดวาลักษณะการแบงภาพดวยเสนสินเทาจะปรากฏเฉพาะบางผนังเทานั้น ดังที่ได
ยกตัวอยางจิตรกรรมวัดสุวรรณาราม และที่สําคัญจิตรกรรมฝาผนังแหงนี้ไดใหความสําคัญกับเสน
สินเทาใหทําหนาที่แบงตอนของเร่ือง เสนสินเทาที่เขียนเปนลักษณะเสนร้ิวคดโคงหรือเสนลายฮอ 

       เมื่อเทียบกับจิตรกรรมสมัยเดียวกัน คือ จิตรกรรมวัดบางย่ีขันและวัดทองธรรมชาติ
ลักษณะการแบงภาพกลับปรากฏเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาโดยจะปรากฏเฉพาะฉากสําคัญ
เทานั้น เชน ในจิตรกรรมวัดบางยี่ขันฉากที่เขียนเร่ืองพระเนมีราช (ภาพท่ี 55) แนวคิดวิธีแบงภาพ
คลายกับฉากพระเนมีราชวัดสุวรรณาราม (ภาพที่ 56) คือ แบงเร่ืองออกเปน 3 ตอน ฉากพระเนมี
ราชวัดบางยี่ขันแบงภาพดวยเสนสินเทา ในขณะที่ฉากพระเนมีราชที่วัดสุวรรณารามกลับแบงดวย
เสนร้ิวคดโคงหรือเสนลายฮอ 

      ลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาอีกลักษณะหนึ่งสําหรับผนังเดียว คือ การแสดง
การยนเวลา ตัวอยางเชนภาพพระพุทธเจาเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส  ซึ่งฉากนี้จะแบงเปนสอง
ตอนดวยแถบเสนสินเทา กลาวคือ ตอนลางเทวดาตามเสด็จพุทธองคและตอนกลางเขียนภาพพทุธ
องคเทศนาพระอภิธรรม ถัดจากตอนกลางข้ึนไปเปนเสนสินเทาแสดงเสนแบงระหวางสวรรคกับ
โลกมนุษย  (ภาพที่ 57) ลักษณะฉากดังกลาวเปนการแบงภาพเปนตอนดวยเสนสินเทาแบบหยัก
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ฟนปลา อาจกลาวไดวาลักษณะการแบงเร่ืองเปนการแบงภาพดวยเสนสินเทา และแมวาภาพจะ
ถูกแบงดวยเสนสินเทา แตโครงสรางของภาพยังเกี่ยวเนื่องกันโดยเขียนพุทธองคเสด็จลงบันได
มายังโลกมนุษย ลักษณะการแบงภาพดวยเสนสินเทาบนผนังสกัดระหวางชองหนาตางเปนการ
แบงเร่ืองเดียวกันในผนังเดียวกัน แตปรากฏลักษณะพิเศษคือ มีการใชเสนสินเทาแบงภาพเพื่อยน
ระยะเวลา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 55  ฉากพระเนมีราชจิตรกรรมฝาผนังวัดบางยี่ขัน เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 56  ฉากพระเนมีราชจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม  เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 57  ลักษณะเสนสินเทาในการแบงภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส  
                จิตรกรรมวัดทองธรรมชาติ เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 
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        สรุปลักษณะกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 มีลักษณะวีธี
แบงภาพดังนี้                       

      1. รูปแบบวิธีแบงภาพเทพชุมนุมยังปรากฏแบบประเพณีนิยม  โดยลักษณะเสน
สินเทาแบบหยักฟนปลาและแนวคิดวิธีการดังกลาวสืบทอดมาจากจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1  

      2. สําหรับวิธีแบงภาพผนังสกัดระหวางชองหนาตางจะมี 3 ลักษณะ คือ ลักษณะแรก
จะแบงภาพ 2 เร่ืองในผนังเดียวกัน ลักษณะที่สองแบงภาพหนึ่งเร่ืองในผนังเดียวกันโดยแบงเนื้อหา
เปนตอนๆ  ลักษณะที่สามการแบงภาพเพื่อยนระยะเวลาตามท่ียกตัวอยางฉากพระพุทธเจาเสด็จ
สวรรคชั้นดาวดึงส ในจิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ  ดังนั้นจากการวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพ
ดวยเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 3 จึงสอดคลองกับแนวคิดชางที่แตกตางกับจิตรกรรมกอนนี้ คือ 
รูปแบบจิตรกรรมแนวคิดปรัมปราคติสะทอนรูปแบบจิตรกรรมสมจริงสงผลใหกับกรรมวิธีแบงภาพ
ดวยเสนสินเทาไมจํากัดเฉพาะเปนเสนหยักฟนปลาเทานั้น แตกลับเขียนเสนคดโคงตามแบบศิลปะ
จีนหรือเสนลายฮอ  ดังนั้นการวิเคราะหในขอตอไปจะกลาวถึงรูปแบบเสนสินเทาวามีลักษณะ
เหมือนและแตกตางกันอยางไร เพื่อเปนการกําหนดรูปแบบเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 3  
 
2 รูปแบบเสนสินเทาในกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนในรัชกาลที่ 
1 และรัชกาลที่ 3 
 
                  จากการศึกษารูปแบบเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 พบวามีลักษณะ
คลายกันแตรายละเอียดบนแถบเสนสินเทานั้นแตกตางกัน  คือ ลักษณะเสนสินเทาแสดงแถบเสน
ชัดเจนและนอกจากนั้นแลวยังเขียนลวดลายบนแถบเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 3  ซึ่งลักษณะ
คลายกับรูปแบบเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 1 ที่สืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ 
ลักษณะคลายนองสิงห  
                   สําหรับรูปแบบเสนสินเทาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 
นั้นพบวารูปแบบจากเสนครีบคลายนองสิงหจะกลายเปนเสนบากที่ไมปรากฏลวดลายบนแถบเสน
สินเทา   ในการวิเคราะหจึงแยกประเด็นรูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 3 วามี
ลักษณะอยางไรและสอดคลองลักษณะกรรมวิธีแบงภาพที่ไดกลาวมาแลว สันนิษฐานวารูปแบบ
เสนสินเทาไดเปล่ียนแปลงพรอมกับองคประกอบภาพนับต้ังแตรัชกาลที่ 1 จนถึงรัชกาลที่ 3  และ
อาจเปนไปไดวารูปแบบเสนสินเทามีลักษณะเฉพาะในแตละรัชกาลดังจะไดวิเคราะหตอไปนี้ 
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2.1 รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1  
      ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 ตามที่ปรากฏลักษณะ
จิตรกรรมสําคัญตามวัดตางๆ ดังที่กําหนดแหลงจิตรกรรมกรณีศึกษา รูปแบบเสนสินเทามีลักษณะ
ดังนี้  รูปแบบที่ 1 เสนสินเทาลวดลายคลายนองสิงห,รูปแบบที่ 2 เสนสินเทาแบบลวดลายไทย, 
รูปแบบที่ 3 เสนสินเทาแบบเสนครีบหรือเสนแผลง 
       อนึ่งรูปแบบที่ 3 เสนสินเทาแบบเสนครีบหรือเสนแผลงสันนิษฐานวาเปนลักษณะ
รูปแบบนิยมในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 เนื่องจากจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 ที่ปรากฏกลุมที่ได
ศึกษามาแลวนั้น  อาจกลาวไดวาชางนําเสนสินเทารูปแบบเสนครีบมาใชในจิตรกรรมคราวบูรณะ 
 
                  2.1.1 เสนสินเทารูปแบบที่ 1 เสนสินเทาลวดลายคลายนองสิงห 

      เสนสินเทาที่ปรากฏลวดลายคลายนองสิงหคลายกับรูปแบบเสนสินเทาสมัยอยุธยา
ตอนปลาย   ซึ่งจัดเปนกลุมเสนสินเทาปรากฏแถบเสนชัดเจนและเขียนลวดลายเสนซี่เรียงกันและ
ขมวดปลายเสนตามที่ยกตัวอยางมาในงานจิตรกรรมวัดชองนนทรี (ภาพที่ 58)  ขณะที่เสนสินเทา
สมัยรัชกาลที่ 1 จะเขียนเสนซ่ีคลายกันแตขมวดปลายเล็กนอยโดยลักษณะการเขียนเสนสินเทาทั้ง 
2 แบบจะระบายสีใหมีน้ําหนักตางกันเปนแถบเสนซอนกันในเสนสินเทา เชน รูปแบบเสนสินเทาหอ
ไตรวัดระฆังที่ปรากฏเสนสินเทาขมวดปลายเสน  (ภาพที่ 59)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 58  รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย วัดชองนนทรี  
                กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 59  รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมหอไตรวัดระฆังโฆษิตาราม เขตบางกอกนอย 
                กรุงเทพมหานคร 
 
        รูปแบบเสนสินเทาดังกลาวนี้ ยังปรากฏในงานจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรยและวัด
ราชสิทธาราม โดยแสดงกรรมวิธีแบงภาพที่คลายกันและมีรูปแบบเสนสินเทาเชนเดียวกัน คือ 
เขียนลักษณะเสนเปนปลายขมวดคลายนองสิงห  แตการขมวดปลายเสนจะแตกตางกับเสนสินเทา
ในหอไตรวัดระฆัง  โดยเสนสินเทาพระที่นั่งพุทไธสวรรยและวัดราชสิทธารามจะขมวดปลายคลาย
เลขหนึ่งไทย (ภาพลายเสน 11 )  ขณะท่ีเสนสินเทาหอไตรวัดระฆังขมวดปลายคลายกับตัวเหงา
ลายกนกในศิลปะลายไทย (ภาพที่ 60)  รูปแบบเสนสินเทาที่กลาวมาแลวปรากฏที่จิตรกรรมพระที่
นั่งพุทไธสวรรยและวัดราชสิทธาราม ยกตัวอยางเชน พุทธประวัติตอนพระราหุลนิพพานในงาน
จิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ซึ่งจะปรากฏเสนสินเทาปลายขมวดหยักไปตามองคประกอบ
จิตรกรรมแตยังคงปรากฏเคาโครงเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา   
                  สําหรับรูปแบบเสนสินเทาวัดราชสิทธารามฉากที่ปรากฏคลายกัน คือ พทุธประวติัตอน
พระพุทธเจาปรินิพพานซึ่งจะแบงตอนดวยเสนสินเทาในเร่ืองเดียวกัน  ดังนั้นจากการกําหนดอายุ
จิตรกรรมฝาผนังทั้งสองแหงนี้วาเปนชวงระยะตนสมัยรัตนโกสินทรในสมัยรัชกาลที่ 1 และดวย
ลักษณะองคประกอบจิตรกรรมและกรรมวิธีแบงภาพดวยสินเทาที่กลาวมาแลวนั้น  สันนิษฐานได
วาจิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรยและวัดราชสิทธารามเปนกลุมสกุลชางเดียวกัน 
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ภาพลายเสน 11 รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรย เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 60 รูปแบบเสนสินเทาแสดงลักษณะขมวดปลายคลาย จิตรกรรมหอไตรวัดระฆังโฆษิตาราม  
               เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
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                  2.1.2เสนสินเทารูปแบบที่ 2   เสนสินเทาแบบลวดลายไทย 

เสนสินเทาแบบลวดลายไทย มีลักษณะแตกตางกับรูปแบบเสนสินเทาแบบคลายนอง
สิงห โดยจะปรากฏลวดลายบนแถบเสนอาทิเชน ลายหนาขบและลายกระจังรวนเปนตน 

     สําหรับลายหนาขบคลายกับลายหนาบรรตซึ่งเปนแนวความคิดที่นอกเหนือจาก
รูปแบบเสนสินเทากอนหนานี้65  ดังนั้นแนวคิดชางจึงนําแบบอยางลายกนกมาใชกับเสนสินเทา
อยางเชน ลายหนาขบ  โดยลายลักษณะดังกลาวนิยมใชเปนที่ออกลายในศิลปะลายไทย (ภาพ
ลายเสนที่ 12 )  ตัวอยางที่ปรากฏ คือ จิตรกรรมหอไตรวัดระฆัง หากพิจารณาเสนสินเทาที่ปราฏ
ลายหนาขบ  นอกจากนั้นแลวยังปรากฏเสนสินเทาเขียนลักษณะลวดลายไทย ไดแก เสนสินเทาใน
งานจิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยที่มีลวดลายคลายกับกระจังรวนตามแบบศิลปะลายไทย (ภาพ
ลายเสน 13 ) และการบากลายเสนสินเทาคลายกับการบากตัวกนกในลวดลายไทย  สันนิษฐานวา
รูปแบบเสนสินเทาที่ใสลวดลายไทย ไดพัฒนารูปแบบจากเสนสินเทาแสดงเสนปลายขมวดที่มี
มาแลวในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนที่ 12  รูปแบบเสนสินเทาลักษณะลวดลายไทย จิตรกรรมหอไตรวัดระฆังโฆษิตาราม 
                      เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 

                                                 

                    65 สันติ เล็กสุขุม, พัฒนาการของลายไทย ; กระหนกเอกลักษณไทย  (กรุงเทพฯ : 
ดานสุทธาการพิมพ, 2553 ), 401. 



  
 

78 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพลายเสนที่ 13  รูปแบบเสนสินเทาลักษณะลวดลายไทย จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย 
                      เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 

                   2.1.3  เสนสินเทารูปแบบที่ 3 เสนสินเทาแบบเสนครีบหรือเสนแผลง 
        เสนสินเทาแบบเสนครีบหรือเสนแผลง ลักษณะรูปแบบเสนประเภทนี้ จะคลายกับ
เสนสินเทาแบบนองสิงห  รูปแบบเสนสินเทาลักษณะเสนครีบจะไมปรากฏปลายขมวดหรือขมวด
ปลายเล็กนอยหรือที่เรียกวาเสนแผลง  หากพิจารณาเสนสินเทาลักษณะนี้ จะพบปรากฏใน
จิตรกรรมบางแหง เชน จิตรกรรมหอไตรวัดระฆัง จิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยและวัดราชสิทธา
รามเปนตน  เสนสินเทาประเภทนี้จะปรากฏลักษณะเสนซี่เรียงกันเปนแถวตามแนวเสนหยักฟน
ปลา  ตัวอยางการแบงตอนเร่ืองมาฆมานพจากจิตรกรรมหอไตรวัดระฆังรูปแบบเสนสินเทาจะไม
ปรากฏลวดลาย (ภาพที่ 61) 
       สําหรับจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรยเสนสินเทาแสดงลักษณะเสนซี่คลายกับเสน
สินเทาหอไตรวัดระฆัง  แตขณะที่รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยกลับมีขนาด
เล็กกวาเสนสินเทาจิตรกรรมหอไตรวัดระฆัง (ภาพที่ 62)  จากเสนสินเทาลักษณะเสนแผลง
สันนิษฐานวารูปแบบไดพัฒนาตอเนื่องมาในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 จนกลายเปนเสนสินเทา
ที่ไมปรากฏลวดลายในกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมไทยประเพณี  
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ภาพที่ 61 รูปแบบเสนสินเทาไมปรากฏลวดลายหรือเรียกวาเสนแผลง จิตรกรรมฝาผนังหอไตร 
               วัดระฆัง  เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62  รูปแบบเสนเทาจิตรกรรมพระที่นั่งพุทไธสวรรยที่ไมปรากฏลวดลาย   
                เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
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1 รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3  
       จากการศึกษารูปแบบเสนสินเทาในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 ปรากฏาวามี 2 
ลักษณะ คือ  รูปแบบเสนสินเทาแบบเสนครีบหรือเสนแผลงและเสนสินเทาแบบร้ิวคดโคงหรือ
เสนลายฮอ  โดยท่ีรูปแบบเสนสินเทาจะไมปรากฏเสนครีบบนแถบเสนสินเทาแตกลับเขียนใน
ลักษณะเนนน้ําหนักสีบนแถบเสนสินเทา  ซึ่งรูปแบบดังกลาวจะปรากฏในงานจิตรกรรมชวงปลาย
สมัยรัชกาลที่ 3  และลดความนิยมในการเสนสินเทาในการแบงภาพจิตรกรรมไทยประเพณีลง 
ภายหลังรสนิยมจิตรกรรมแบบตะวันตกเขามาแทนที่ 
        ดังนั้นการวิเคราะหรูปแบบเสนสินเทาจึงสอดลคลองกับกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรม
ตามที่ไดยกตัวอยางงานชางสมัยรัชกาลที่ 3 มาแลว เชน จิตรกรรมวัดสุววรรณาราม  จิตรกรรมวัด
บางยี่ขันและวัดทองธรรมชาติ  โดยเฉพาะอยางยิ่งจิตรกรรมวัดสุวรรณารามถือไดวาเปนตัวอยาง
ชางในสมัยรัชกาลที่ 3 และจิตรกรรมที่ปรากฏยังเปนแบบอยางใหกับจิตรกรรมตามวัดตางในสมัย
เดียวกันดังไดกลาวมาแลว 
                    รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมวัดสุวรรณารามจะปรากฏแคฉากเดียวที่ไดกลาวใน
ประเด็นลักษณะกรรมวิธีแบงภาพ คือ ฉากแบงเร่ืองจันทรกุมารและพรหมนาทชาดกตามที่ได
วิเคราะหที่ผานมา  รูปแบบเสนสินเทาจะเขียนลายเสนครีบหรือเขียนเสนซี่คลายกับเสนแลในการ
เขียนลวดลายไทย ( ภาพท่ี 63 ) ดังนั้นแถบเสนสินเทาจะเสมอกันตามลักษณะหยักฟนปลา โดย
รายละเอียดภายในแถบเนนน้ําหนักสีโดยท่ีจะระบายสีตางกัน  เพื่อใหดูแลวมีระยะแถบเสนซอน
กัน  แนวคิดวิธีดังกลาวคลายกับรูปแบบเสนสินเทาในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1   จากรูปแบบ
ดังกลาวจึงสอดคลองกับแนวคิดที่ตองการใหฉากที่ปรากฏเสนสินเทามีระยะมิติหรือเดนชัดข้ึน  
และเปรียบเทียบไดกับรูปแบบเสนสินเทาในจิตรกรรมวัดทองธรรมชาติ แมการกําหนดอายุวัด
ทองธรรมชาติจะมีอายุหางกัน แตรูปแบบจิตรกรรมถือไดวาเปนชวงสมัยเดียวกันในรัชกาลที่ 3  
                  รูปแบบเสนสินเทาวัดทองธรรมชาติจะปรากฏเฉพาะฉากสําคัญเทานั้น  ยกเวนฉากที่
ปรากฏวิธีแบงภาพในพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จจากดาวดึงสซึ่งไดกลาวมาแลวในประเด็น
ลักษณะวีธีแบงภาพ  เมื่อพิจารณารูปแบบเสนสินเทาจะคลายกับเสนสินเทาจิตรกรรมวัดสุวรรณา
ราม กลาวคือ รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมวัดทองธรรมชาติแสดงลักษณะเสนครีบโดยกําหนดสีบน
แถบเสนสินเทา เชน เสนสินเทาเขียนเปนกรอบครอบภาพปราสาทดวยการลงพื้นสีแดงเพื่อเปนการ
เนนการทับซอนกับพุมไม66 (ภาพที่ 64) และสันนิษฐานวาแนวคิดวิธีดังกลาวจะถูกใชเฉพาะพุม

                                                 

                  66 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 : ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็
เปล่ียนตาม, 130. 
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ของตนไมเทานั้น  จากประเด็นที่กลาวถึงความนิยมของชางที่นํารูปแบบจิตรกรรมวัดสุวรรณาราม
มาเปนตนแบบในการเขียนจิตรกรรม  ดังนั้นอาจเปนไปไดวา จิตรกรรมวัดทองธรรมชาติไดรับ
รูปแบบมาจากจิตรกรรมวัดสุวรรณาราม หรือการนํารูปแบบเดิมกลับมาใชใหม จากหลักฐานที่
กลาวถึงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรดเกลาฯปฏิสังขรณและสรางพระอาราม
หลวงและการบูรณะคร้ังวัดทองธรรมชาติ ซึ่งก็คงเปนชางในสมัยรัชกาลที่ 3 เชนเดียวกัน67 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 63  รูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏลวดลาย  จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม  
                เขตบางกอกนอยกรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 

                                                 

                  67 เจาพระยาทิพยากรวงศมหาโกษาธิบดี, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาล
ที่ 3, 144. 
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ภาพที่ 64  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏเฉพาะฉากสําคัญ จิตรกรรมฝาผนังวัดทองธรรมชาติ   
                เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 
 

                  นอกจากนั้นรูปแบบเสนสินเทาที่ไมปรากฏเสนครีบหรือเสนแผลงปรากฏในงาน
จิตรกรรมวัดบางยี่ขัน  จากขอสันนิษฐานวาวัดนี้เปนฝมือชางกลุมเดียวกับวัดสุวรรณาราม  
โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากเนมีราชชาดกจิตรกรรมวัดบางย่ีขัน68  ดวยรูปแบบเสนสินเทามีลักษณะ
การเขียนแบบเสนลายไทยที่ไมปรากฏเสนครีบ  กรณีรูปแบบเสนสินเทาวัดบางยี่ขันที่ปรากฏเสน
สินเทาเขียนแบบลายไทยสันนิษฐานวาชางสะทอนถึงแนวคิดเพื่อใหสอดคลองกับองคประกอบใน
ฉากพระเนมีราชนั่งธรรมสภา (ภาพท่ี 65)  ดังนั้นจึงมีการเขียนเสนสินเทาใหมีเปนแบบลายไทย
เพื่อใหสวยงามยิ่งข้ึน  ที่สําคัญเสนสินเทาจิตรกรรมวัดบางยี่ขันจะเนนแถบสีเปนสวนสําคัญ เชน 
ฉากปราสาทในเร่ืองพระมหาชนกเปนตน (ภาพที่ 66)  
 
 

                                                 

                  68 น.ณ.ปากน้ํา [นามแฝง], ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : จิตรกรรมฝาผนังหนึง่
ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ : ดานสุทธาการพิมพ, 2544), 18. 
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ภาพที่ 65 รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏลวดลายแถบเสนจิตรกรรมวัดบางยี่ขัน เขตบางกอกนอย 
                กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 66 รูปแบบเสนสินเทาเนนเฉพาะฉากสําคัญ จิตรกรรมวัดบางยี่ขัน เขตบางกอกนอย  
          กรุงเทพมหานคร 
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      สําหรับรูปแบบเสนสินเทาแบบคดโคงหรือที่ เ รียกวาลายฮอปรากฏตัวอยางใน
จิตรกรรมวัดสุวรรณารามซ่ึงไดกลาวประเด็นมาขางตน  รูปแบบเสนลายฮอที่ปรากฏภายในฉาก
ผนังเร่ืองพระเนมิราชจิตรกรรมวัดสุวรรณารามแสดงลักษณะเสนร้ิวคลายกับริบบ้ิน  หากยอนกลับ
พิจารณาลักษณะกรรมวีธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏเสนลายฮอแบงภาพที่
วัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งปรากฏในฉากแสดงภาพพระพุทธเจานั่งโพธ์ิบัลลังก 
(ภาพที่ 67)  ฉากดังกลาวดานบนเขียนเปนฉัตร ใตฉัตรลงมาเปนเสนลายฮอ ดานลางแสดงภาพ
เทวดานมัสการพระพุทธเจา ค่ันดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา (ภาพที่ 68)       

       สรุปไดวาเสนลายฮอมีมาแลวในสมัยอยุธยาตอนปลาย แตยังไมปรากฏชัดเจนใน
งานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1เสนลายฮอมักปรากฏเฉพาะฉากเทพชุมนุม ตัวอยางเชน จิตรกรรม
วัดบางยี่ขันที่ปรากฏภาพเทพชุมนุมและมีเสนร้ิวคดโคงค่ันไปตามความยาวผนัง (ภาพท่ี 69) มัก
ปรากฏเสนร้ิวคดโคงแบบนี้ในภายหลังแตไมไดรับความนิยมเทากับเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 67  รูปแบบเสนสินเทาลักษณะเสนร้ิวคดโคงหรือเสนฮอสมัยอยุธยาตอนปลาย  
                จิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี       
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ภาพที่ 68  รูปแบบเสนสินเทาที่ปรากฏวิธีแบงภาพพุทธประวัติ จิตรกรรมวัดเกาะแกวสุทธาราม  
                จังหวัดเพชรบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 69  รูปแบบเสนลายฮอจิตรกรรมวัดบางยี่ขัน ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนรัชกาลที่ 3  
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3 สรุปประเด็นวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนในสมยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3  
 
         จากการวิเคราะหกรรมวิธีแบงภาพสมัยรัตนโกสินทรตอนตนตามลักษณะที่ปรากฏ
ในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3 อาจกลาวไดวาลักษณะจิตรกรรมไดพัฒนาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 รูปแบบจิตรกรรมไดเปล่ียนแนวคิดที่มีอยูใหเปนแบบพระราช
นิยม  นับไดวาเปนชวงเจริญสุดของงานจิตรกรรมไทย สําหรับประเด็นวิเคราะหตามที่ได
ยกตัวอยางงานจิตรกรรมแหลงตางๆเปนกรณีศึกษานั้น พบวาแนวคิดชางใหความสําคัญกับกรรรม
วิธีแบงภาพ นับต้ังแตจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 1 โดยรูปแบบพัฒนาตอเนื่องมาจากสมัยอยุธยา
ตอนปลายที่ยังปรากฏลักษณะเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา  
        สําหรับกรรมวิธีแบงภาพจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 กลับนิยมแบงภาพเฉพาะฉาก
สําคัญเทานั้น  โดยปรากฏตัวอยางจิตรกรรมวัดสุวรรณารามถือไดวาจิตรกรรมแหงนี้มีความสําคัญ
ดานงานชางสมัยรัชกาลที่ 3 ที่สําคัญลักษณะเสนสินเทาไดปรับเปล่ียนหนาที่เปนสวนประกอบ
ฉากปราสาทที่สําคัญเทานั้น   อยางไรก็ดีลักษณะเสนสินเทายังปรากฏเปนเสนแบบหยักฟนปลา  
และยังปรากฏเสนสินเทาอีกรูปแบบหนึ่ง คือแบบคดโคงหรือเสนลายฮอโดยรูปแบบดังกลาวไมเปน
ที่นิยมในการแบงภาพจิตรกรรมมากนัก 
        แนวคิดวีธีแบงภาพนับต้ังแตจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 เปนตนมา ลักษณะกรรมวิธี
แบงภาพดวยเสนสินเทาที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1 เสนสินเทาแสดงระยะหาง
ของแถบเสนและหยักไปตามองคประกอบภาพ  ขณะที่เสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 3 ระยะหาง
มากกวา อยางไรก็ตามลักษณะเสนสินเทายังปรากฏเคาโครงแบบหยักฟนปลา  
        สําหรับรูปแบบเสนสินเทาจากการแบงประเภทเสนสินเทา  เสนสินเทาแสดงปลาย
ขมวดคลายกับรูปแบบสินเทาสมัยอุธยาตอนปลาย จะปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 1 ชวงระยะแรก  
และภายหลังพัฒนากลายเปนเสนสินเทาแบบลวดลายไทย  สันนิษฐานวาปรากฏต้ังแตชวงปลาย
สมัยรัชกาลที่ 1 และตอเนื่องมาในสมัยรัชกาลที่ 3   อาจเปนไปไดวาแนวคิดชางไดนํารูปแบบ
ดังกลาวยอนกลับเขียนตามแบบประเพณีนิยม  ซึ่งภายหลังกลับไมปรากฏลวดลายน้ีบนแถบ
สินเทาในสมัยรัชกาลที่ 3                    
                     
 
 



 
 

บทที่ 5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
                   การศึกษากรรมวิธีแบงตอนของภาพในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายถึง
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ทําใหเห็นวากรรมวิธีแบงภาพมีความสําคัญยิ่งกับจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณี  และเสนสินเทามีหนาที่สําหรับแบงภาพเพื่อแยกเนื้อหาออกจากกันใหดูงายยิ่งข้ึน อยางไร
ก็ตาม ยังไมมีหลักฐานหรือขอสรุปที่แนชัดถึงที่มาและความหมายของคําวา “เสนสินเทา”  มีขอ
สันนิษฐานวา เสนสินเทา อาจเปนคําเรียกที่มีมาแตโบราณ  เนื่องจากพบคํานี้ในจารึกที่ปรากฏใน
งานจิตรกรรมฝาผนังวัดชุมพลนิกายาราม อําเภอบางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  กลาวถึง
คําอธิบายเกี่ยวกับเนื้อหาจิตรกรรมภายในอุโบสถโดยกําหนดขอบเขตดวยเสนสินเทา69  คําวาเสน
สินเทาจึงเปนคําเรียกที่คุนเคยจากชางจากอดีตจนถึงปจจุบัน  แตเสนสินเทามีลักษณะหนาที่
แตกตางกันออกไปในแตละยุคสมัยของงานจิตรกรรมไทย 
                  สรุปประเด็นวิเคราะหลักษณะกรรมวิธีการแบงตอนของภาพนับต้ังแตจิตรกรรมฝาผนัง
กอนสมัยอยุธยาตอนปลายเปนตนมาดังนี้ 
                  ลักษณะกรรมวิธีแบงภาพยังไมปรากฏเสนสินเทาชัดเจน นับต้ังแตสมัยทวารวดี, สุโขทัย 
และสมัยอยุธยาตอนตน  ดวยเงื่อนไขที่ยังไมปรากฏเสนสินเทาและรายละเอียดมากนักจึงเปนเพียง
เสนแบงภาพ  รูปแบบและลักษณะที่ปรากฏ คือ เปนเสนโคงคลายกอนเฆมและคลายคลื่นน้ําเพียง
เสนเดียว ลักษณะเสนดังกลาวจะปรากฏอยูตามงานศิลปะตางๆ อาทิเชน เสนแบงภาพบนใบเสมา
ในสมัยทวารวดี ภาพจารบนแผนชนวนวัดศรีชุมในสมัยสุโขทัย และในสมัยตอมาเมื่อจิตรกรรมฝา
ผนังปรากฏชัดเจนในสมัยอยุธยาตอนตนอยางเชน จิตรกรรมฝาผนังกรุปรางควัดราชบูรณะ   
                   จิตรกรรมฝาผนังเร่ิมปรากฏเคาโครงและศึกษารายละเอียดอยางชัดเจนไมวาจะเปน
เร่ืองราวและองคประกอบภาพ นับต้ังแตสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงรัตนโกสินทร จากการวิเคราะห
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 จารึกหลักที่ 206, 207, 210, 211 กลาวถึงการกําหนดเร่ืองดวยสินเทา (อาน
เพิ่มเติม), สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชุมจารึก ภาคที่ 6 ตอนที่ 2 ประมวลจารึกสมัยรัตนโกสินทรที่พบ
ในภาคเหนือ ภาคตะวันออกและภาคกลาง ( กรุงเทพฯ : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 2521 ), 43 – 
53. 
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และสันนิษฐาน พบวารูปแบบกรรมวิธีการแบงภาพไดพัฒนาอยางตอเนื่อง จากการศึกษากรณีกลุม
ตัวอยางจิตรกรรมฝาผนังจากแหลงตางๆในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
แมวาหลักฐานไมสามารถระบุไดแนชัดถึงปที่สรางงานจิตรกรรมฝาผนัง  แตโดยสวนมากแลวมัก
กําหนดตามรูปแบบสกุลชางแตละสมัยตามที่นักวิชากําหนดมาแลว70   ซึ่งรูปแบบกรรมวิธีแบงภาพ
ยังมีความสําคัญกับการแบงภาพในงานจิตรกรรมไทย สังเกตไดจากรูปแบบเสนสินเทาเร่ิมมีลวดลาย
บนแถบเสน  
                  จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดแก  จิตรกรรมวัดใหมประชุมพล, ตําหนัก
พุทธโฆษาจารย, วัดพุทไธสวรรย พระนครศรีอยุธยา, วัดใหญสุวรรณาราม, วัดเกาะแกวสุทธาราม 
จังหวัดเพชรบุรี, วัดปราสาท, จังหวัดนนทบุรี, และวัดชองนนทรี กรุงเทพมหานคร71   อาจกลาวไดวา
ลักษณะวิธีแบงภาพมีรูปแบบคลายกัน คือ กรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาไมวา
จะปรากฏในตําแหนงใดของภาพ  โดยเฉพาะอยางยิ่งจิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณารามแสดง
เสนสินเทาแบงภาพเทพชุมนุมบนพื้นที่เต็มผนัง  ขณะที่กลุมจิตรกรรมฝาผนังวัดปราสาท วัดชอง
นนทรีและตําหนักพุทธโฆษาจารย  ลักษณะวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทากลับเปนลักษณะแบงเร่ือง
และเนื้อหาออกจากกัน  อยางไรก็ตามยังปรากฏเสนสินเทาแบบหยักฟนปลาที่มีแนวเสนระยะชิดกัน
และแนวเสนทแยงเปนมุมแหลม  
                 นอกจากนั้นรูปแบบเสนสินเทาปรากฏลวดลายปลายขมวด ที่ปรากฏแถบเสนชัดเจนและ
ไมปรากฏแถบเสน    โดยเฉพาะอยางยิ่ง เสนสินเทาที่ ไมปรากฏแถบชัดเจนจัดไดวาเปน
ลักษณะเฉพาะสกุลชางเพชรบุรี เชนที่ วัดใหญสุวรรณาราม วัดเกาะแกวสุทธาราม 
       สําหรับกรรมวิธีแบงภาพในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนโดยกําหนดตามรัชกาล  จาก
การศึกษาผูวิจัยไดศึกษาเฉพาะกรรมวิธีแบงภาพสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3  ที่สําคัญจิตรกรรม
ในสมัยรัชกาลที่ 3 เปนชวงเปล่ียนแปลงจิตรกรรมเปนแนวสมจริง ดังนั้นจึงสงผลตอกรรมวิธีแบงดวย
เสนสินเทาใหกลายเปนลักษณะการแบงภาพดวยฉากธรรมชาติ  อยางไรก็ตามสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตนรูปแบบและลักษณะเสนสินเทาแสดงถึงการพัฒนาอยางตอเนื่องนับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 1 
เปนตนมา สามารถสรุปไดดังนี้ 

1.  ลักษณะเสนสินเทาและรูปแบบเสนสินเทาในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 3  

                                                 

                  70 สน สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร, 19. 
                  71 จากการกําหนดกลุมจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย, สันติ เล็กสุขุม และกมล 
ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา,60 - 62. 
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                 กรรมวิธีแบงภาพไดสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย  โดยปรากฏลักษณะเสน
สินเทาแบบหยักฟนปลาเสมอ คือ การแบงตอนในเร่ืองเดียวกันปรากฏลักษณะแนวเสนชิดกันที่มี
ระยะหางไมมากนัก  กรรมวิธีดังกลาวปรากฏตอเนื่องมาในสมัยรัชกาลที่ 3 แตลักษณะกรรมวิธีแบง
ภาพดวยเสนสินเทาจะมีลักษณะแนวเสนระยะหางมากข้ึนแตยังคงเสนสินเทาแบบหยักฟนปลา ใน
ขณะเดียวกันปรากฏเสนสินเทาแบบคดโคงหรือเสนลายฮอที่เปนลักษณะการแบงตอน ตามที่
ยกตัวอยางฉากพระเนมีราชชาดก จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม   ดังนั้นกลาวไดวาวิธีแบงภาพดวย
เสนลายฮอจะปรากฏในงานจิตรกรรมชวงระยะหลังแตไมเปนที่นิยมมากนัก 

2. รูปแบบเสนสินเทาจิตรกรรมรัชกาลที่ 1และรัชกาลที่ 3 จากการสันนิษฐานรูปแบบ 
เสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนังกําหนดรูปแบบเสนแถบไดดังนี้ 
                       2.1 รูปแบบที่ 1  คือ  เสนสินเทาขมวดปลายคลายนองสิงหและเสนสินเทาแบบ
ลวดลายไทยมักปรากฏในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 

        2.2  รูปแบบที่ 2  เสนสินเทาลักษณะเสนแผลงหรือเสนซ่ี  เสนสินเทาเปนลายคลาย 
กับลวดลายไทยและไมปรากฏลวดลายบนแถบเสน  และเสนสินเทาแบบเสนร้ิวคดโคงหรือเสนลาย
ฮอ มักนิยมในงานจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3  

2.3 รูปแบบที่ 3 เสนสินเทาเขียนแถบเสนลวดลายไทย  สันนิษฐานวาลักษณะ 
ดังกลาวแนวความคิดชางยอนกลับมาเขียนแบบเดิมตามแบบประเพณีนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 
                   จากขอสังเกตยังปรากฏในกลุมตัวอยางงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที ่1 เชน  
จิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม และจิตรกรรมฝาผนังวัดพุทไธสวรรย  อยางไรก็ดีลวดลายบนแถบ
เสนสินเทาในงานจิตรกรรมฝาผนงัสมัยรัตนโกสินทรตอนตนสอดคลองกับรายละเอียดองคประกอบ
จิตรกรรมรวมทั้งเนื้อหา  ซึ่งแนวคิดชางโบราณใหความสําคัญกับเสนสินเทา  แมวาชวงสมยัรัชกาลที่ 
3 มีการปรับเปล่ียนรูปแบบจิตรกรรมใหสมจริงมากข้ึน แตรูปแบบยังปรากฏเสนสินเทาอยูประปราย
และไดลดความสําคัญเหลือเฉพาะฉากสําคัญเทานั้น 
                    จากกรณีศึกษากลุมตัวอยางจิตรกรรมฝาผนังที่กลาวมาทั้งหมดนี้  จึงกลาวไดวา
รูปแบบเสนสินเทาไดพัฒนาไปพรอมกับองคประกอบจิตรกรรม ซึ่งประเด็นดังกลาวแมวาการศึกษา
คร้ังนี้ยังขาดขอมูลอยูมาก โดยสวนใหญแลวจิตรกรรมฝาผนังจะลบเลือนไปมาก ไมมีตัวอยางศึกษา
ที่ชัดเจน  ซึ่งตางกับงานศิลปกรรมอ่ืนๆ จึงเปนสาเหตุใหไมสามารถวิเคราะหเชิงลึกไดในบางประเด็น  
อยางไรก็ดี การศึกษาคร้ังนี้แสดงเห็นไดวารูปแบบกรรมวิธีแบงภาพดวยเสนสินเทาไดพัฒนาไปพรอม
กับงานจิตรกรรมไทยดวยรสนิยมงานชางโบราณที่แมยุคสมัยหนึ่งความนิยมแบบตะวันตกจะเขามา
มีอิทธิพลตอจิตรกรรมไทย  แตแนวคิดชางยังคงใหความสําคัญกับเสนสินเทาในกรรมวิธีแบงภาพอยู
เชนเดิม 
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