
บทที่  2 
เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากเสนใยปานศรนารายณ  ตําบลสนาม
จันทร จังหวัดนครปฐมนี้ ผูวิจัยไดนําทฤษฎีขอมูลที่เกี่ยวของมาทําการศึกษาตลอดจนไดศึกษา
แนวความคิดและลักษณะเฉพาะของหัตถกรรมในแบบตางๆมาศึกษาเพื่อนํามาเปนขอมูลในการ
สนับสนุนการวิจัย ซ่ึงขอมูลทั้งหมดที่ทางผูวิจัยไดทําการคนความาและไดสรุปแบงออกมาเปน
ตอนๆ ไดแก 

2.1   จังหวัดนครปฐม 
2.2 เสนใยปานศรนารายณ 
2.3 กลุมสตรีสนามจันทร 
2.4 งานหัตถกรรม 
2.5 เครื่องมือที่ใชในงานจักสาน 
2.6 ลวดลายงานจักสาน 
2.7 วัสดุที่ใชในการตกแตง 
2.8 หลักการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
2.9 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

2.1 จังหวัดนครปฐม 
 

นครปฐมตั้งอยูบริ เวณที่ราบลุมภาคกลางตอนใต  มีแมน้ํ าทาจีนไหลผานหางจาก
กรุงเทพมหานครลงมาทางใต  ตามทางรถไฟประมาณ  65 กม.  และตามถนนเพชรเกษม  65 กม.  
มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดอื่นๆ 
ดังนี้ 

ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดสุพรรณบุรี  อําเภอสองพี่นอง 
ทิศใต ติดตอจังหวัดสมุทรสาคร  อําเภอกระทุมแบน  อําเภอบานแพว  และ

จังหวัดราชบุรี  อําเภอบางแพ 
ทิศตะวันออก ติดตอจังหวัดนนทบุรี  อําเภอไทรนอย  อําเภอบางใหญ  อําเภอบางกรวย  

กรุงเทพมหานคร  เขตตลิ่งชัน  เขตหนองแขม 
ทิศตะวันตก ติดตอจังหวัดราชบุรี  อําเภอบานโปง  อําเภอโพธาราม  และจังหวัด

กาญจนบุรี  จังหวัดราชบุรี 
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นครปฐมมีอากาศคอนขางรอน  อุณหภูมิเฉลี่ยในเดือนเมษายน  ประมาณ 35 องศาเซลเซียส 
เฉลี่ยต่ําสุดในเดือนธันวาคมประมาณ 20 องศาเซลเซียส 

ตําบลสนามจันทร อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม  พื้นที่สวนใหญเปนพื้นที่นา  ประชาชนทํา
สวนผัก  และพืชไร  ตลอดจนการเลี้ยงสัตวตางๆ  เชน  หมู  วัว  ไก  เปด  ควาย  เปนตน  พื้นที่อําเภอ
เมืองนครปฐมประกอบดวยลําคลอง  ดังนั้นปญหาการขาดน้ําจึงไมมีมากนัก  พืชไร  ผืนนา   
จึงดูอุดมสมบูรณเขียวขจีไปทั่ว 
 อําเภอเมืองนครปฐม  มีประชากรหนาแนนกวาอําเภออื่น  เนื่องจากเปนแหลงที่มีการคาขาย
มากมาย  การอุตสาหกรรมหลายชนิด  และรวมความเจริญหลายดาน  การใชถนนใหญ  คือ   
ทางหลวงแผนดินจากกรุงเทพมหานครผานจังหวัดลงไปสูภาคใต  มีถนนแยกออกจากอําเภอเมือง
นครปฐมไปจังหวัดสุพรรณบุรี  คือ  ถนนมาลัยเมน  ยังมีถนนที่ใชตลอดปหลายสาย  เชน  สายที่
แยกจากถนนเพชรเกษมใหมผานบานสายปานไปถึงหนองขาหยั่ง  แยกเขาบานลําพญา  สายหนึ่ง
แยกเขาบานลาดปลาเคาไปถึงวัดบางแขมจรดคลองบางแขม  แยกจากบานหนองดินแดงมาทางบาน
ตนไผติดกับถนนบานไรตนสําโรง  เขาสูบานสระกระเทียม  แยกตรงบานหนองตะแคง  ยังมีถนนที่
ใชไดในฤดูแลงอีกหลายสายซึ่งทําใหการคมนาคม  การขนสงสินคาเปนไปอยางรวดเร็ว 
 
2.2 เสนใยปานศรนารายณ 
 

 เปนงานหัตถกรรมซึ่งทําจากวัตถุดิบพืชธรรมชาติประเภทเสนมีคุณสมบัติเหนียวและ
ทนทาน โดยใชวิธีการขึ้นรูปแบบผลิตภัณฑไดหลายวิธี เชน จักสาน ถัก ทอ และตัดเย็บ อาจใชวธีิใด
วิธีหนึ่ง หรือใชหลายวิธีผสมผสานกันเพื่อพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑใหมีประโยชนใชสอยและเพิ่ม
ความสวยงาม 
 สภาพภูมิศาสตรและภูมิอากาศมีผลใหเกิดพืชพันธุตาง ๆ ในทองถ่ินแตกตางกันไป การ
เลือกใชวัสดุในทองถ่ินมาทําผลิตภัณฑจึงขึ้นอยูกับขอจํากัดของคุณสมบัติวัสดุนั้น ๆ ซ่ึงมีสวน
กําหนดรูปแบบและคุณภาพของผลิตภัณฑทั้งดานรูปทรง โครงสรางและลวดลาย ตลอดจนคตินิยม
ในทองถ่ิน ปจจัยเหลานี้ชวยเสริมสรางใหผลิตภัณฑเสนใยพืชแตละชนิดมีรูปแบบเอกลักษณ
เฉพาะถ่ิน เชน การสานเสื่อในภาคใต จะสานดายกระจูด ใบเตย คลา คลุม ภาคเหนือจะสานดวยกก
และแหยง ภาคกลางสานดวยกก ไมไผและหวาย เชนเดียวกับภาคอีสาน เปนตน 
 รูปแบบผลิตภัณฑเสนใยพืชบางประเภทเปนหัตถกรรมพื้นบานที่รูจักกันมานานและสืบ
ทอดจากบรรพบุรุษหลายชั่วอายุคน เชน ผลิตภัณฑจากใบลานและใบตาล อันไดแก งอบและปลา
ตะเพียน  ผลิตภัณฑยานลิเภา เสื่อและกระสอบบรรจุของซึ่งทําจากวัสดุทองถ่ิน ผลิตภัณฑกระดาษ
สา เปนตน ผลิตภัณฑเสนใยพืชเหลานี้ไดรับการสงเสริมสนับสนุนใหมีการออกแบบพัฒนารูปราง
และประโยชนใชสอยสนองความตองการของคนในสังคมยุคปจจุบัน ทั้งภายในประเทศและ
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ตางประเทศ เสนใยพืชบางชนิดซึ่งในอดีตไมเคยมีการใชประโยชนทําผลิตภัณฑ หนวยงานของรัฐ
และภาคเอกชนตางชวยกันหาวิธีคิดคนวิจัยและพัฒนาทําขึ้นใหมเพื่อสงเสริมการใชทรัพยากร
วัตถุดิบในทองถ่ินใหเกิดประโยชนสูงสุด และเปนอาชีพเสริมเพิ่มรายไดแกราษฎรชนบท เชน 
ผลิตภัณฑจากผักตบชวา  เถาวัลย  เถาองุน  เปลือกขาวโพด  ฟางขาว เปนตน 

 

 
 

ภาพที่ 2.1 ตนศรนารายณ 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 เสนใยปานศรนารายณ 
 

พัฒนาการของรูปแบบผลิตภัณฑเสนใยพืชที่นาสนใจเปนที่ตองการของตลาดในสังคมยุค
ปจจุบันและมีบทบาทตอการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมในการกระจายรายไดไปสูราษฎรชนบท มี
จํานวน  12 ประเภท ดังตอไปนี้ 
  1.  ผลิตภัณฑใบลาน ใบตาล และใบจาก 
  2.  ผลิตภัณฑกานมะพราว และใยมะพราว 
  3.  ผลิตภัณฑใบกะพอ 
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4.  ผลิตภัณฑกก 
  5.  ผลิตภัณฑกระจูด 
  6.  ผลิตภัณฑผักตบชวาและเชือกกลวย 
  7.  ผลิตภัณฑใบเตยและใบปาหนัน 
  8.  ผลิตภัณฑปอสา 
  9.  ผลิตภัณฑยานลิเภา 
                10.  ผลิตภัณฑเปลือกขาวโพด 
                               11.  ผลิตภัณฑปานศรนารายณ 
                               12.  ผลิตภัณฑเสนใยพืชชนิดอื่น ๆ 
 

2.2.1 คุณสมบัติของปานศรนารายณ 
 ปานศรนารายณ หรือที่เรียกวา ไซซาล (Sisal) มีช่ือทางวิทยาศาสตรวา Agave Sisalana อยู
ในตระกูล Agaeceae   มีประมาณ 300 ชนิด เปนพืชที่ทนทานตอสภาวะอากาศแหงแลง ตองการ
แสงแดดจัด ตนปานศรนารายณเมื่อปลูกครั้งแรกลักษณะคลายคลึงกับตนสับปะรด หลังจากอายุ 2-3 
ป เมื่อเจริญเติบโตเต็มที่แลว จะมีขนาดใหญกวาตนสับปะรดมาก สามารถตัดใบมาใชประโยชนได
จนกวาตนจะตาย ซ่ึงใชระยะเวลาประมาณ 8-10 ป 
 คุณสมบัติของเสนใยปานศรนารายณ เปนเสนใยแข็งที่มีความเหนียวทนทานมากไมมีมอด
แมลงกัดกินไมผุเปอยงาย สวนใหญจึงนําไปใชประโยชนในการผลิตเชือกขนาดใหญเพื่อใชลากจูง
เรือ และใชในวงการกอสรางทําแผนขัดโลหะ รองพรมแสปดยุง และทําผลิตภัณฑหัตถกรรมเครื่อง
จักสานหลายชนิด 
 

 2.2.2 ชนิดของปานศรนารายณท่ีนิยมปลูกเพื่อนําเสนใยมาใชประโยชนมี 2 ชนิด 
  1.  Agave sisalana ลักษณะใบใหญหนาและแข็ง สีเขียวแกมีไขหรือข้ีผ้ึงเคลือบ
บาง ๆ ตลอดใบมีหนามแหลมใหญ สวนปลายใบไมมีหนาม เปนพันธุที่นิยมปลูกทั่วโลก ใน
ประเทศแถบอัฟริกา และอเมริกาใต เปนพันธุที่ใหเสนใยเหนียวทนทานมาก 
  2.  Agave fourcroydes เรียกชื่อสามัญทั่วไปวา Henequen ลักษณะใบใหญหนา
และแข็ง สีใบออนกวามีหนามเล็ก ๆ ที่ขอบใบ ชนิดนี้ใหเสนใยสีขาวสะอาดกวาชนิดแรก 
 แหลงปลูกปานศรนารายณในประเทศไทย นอกจากจะปลูกกระจัดกระจายตามบานเพื่อเปน
ไมประดับและรั้วบาน แหลงปลูกแหลงใหญอยูที่อําเภอปราณบุรี  จังหวัดประจวบคีรีขันธ และ
อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี 
 ผลิตภัณฑปานศรนารายณ เปนผลิตภัณฑหัตถกรรมไทยที่จัดวามีความทนทานและอายุการ
ใชงานยาวนานดีกวาผลิตภัณฑเสนใยพืชประเภทอื่น ทั้งนี้เพราะคุณสมบัติที่ดีของวัตถุดิบซึ่งเปนพืช
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ประเภทเสนใยแข็งและเหนียวทนตอแรงดึงไดดีจึงนิยมใชเสนใยปานศรนารายณมาควั่นเกลียวเปน
เชือก เพื่อใชลากจูงเรือ และมัดสิ่งของตาง ๆ เชือกปานศรนารายณจึงเปนผลิตภัณฑที่รูจักกันดีทั่วไป
ในประเทศ นอกจากนั้นยังมีการทําผลิตภัณฑหัตถกรรมเครื่องใชสอยอ่ืน ๆ โดยการนําเสนปานฯ มา
ถัก สาน และทอ เชน กระเปา หมวก รองเทา ฯลฯ 
 ตามประวัติกลาววา ผลิตภัณฑปานศรนารายณเพิ่งจะมีในประเทศไทยในระยะเวลาไมนาน
นัก เนื่องจากสาเหตุการไมมีวัตถุดิบ คือตนปานศรนารายณภายในประเทศ ตอมาภายหลังประมาณ 
40 กวาป กอนสงครามมหาเอเชียบูรพาจะเกิดขึ้น ไดมีผูนําพันธุปานศรนารายณจากตางประเทศเขา
มาปลูกในประเทศไทย คือหลวงอรินทรชาติสังหาร โดยในครั้งแรกนั้นไดปลูกในที่ดินของทานอยู
ที่อําเภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ ตอมาเมื่อตนปานฯ เจริญงอกงามแตกหนอจํานวนมาก จึง
ไดแจกจายใหแกชาวบานละแวกใกลเคียงนําไปปลูก อีกทั้งทานยังไดถายทอดกรรมวิธีการตัดและ
ขูดเอาเสนใยปานศรนารายณมาใชประโยชน เพื่อทําเปนผลิตภัณฑหัตถกรรมใชสอย และทานไดนํา
เครื่องควั่นเกลียวเชือกแบบเทาเหยียบของกรมสงเสริมอุตสาหกรรมมาสอนใหชาวบานรูจักทําเชือก
ปานเพื่อจําหนายเพิ่มรายไดเปนอาชีพอุตสาหกรรมในครอบครัว ซ่ึงทํากันภายในบริเวณบานของ
ทาน 

ในระยะตอมาชาวญี่ปุนไดมาตั้งโรงงานทําผลิตภัณฑเชือกปานศรนารายณขึ้นที่หมูบานใน
เขตอําเภอหัวหิน โดยรับซื้อเสนปานที่ชาวบานขูดไวเปนวัตถุดิบในการผลิต มาภายหลังลมเลิก
กิจการไปและหลวงอรินทรชาติสังหารก็ถึงแกกรรม  จึงไมมีผูรับซื้อปานจากชาวบาน ทําให
ชาวบานตองหันไปปลูกพืชชนิดอื่น ทําใหปริมาณตนปานลดนอยลง 
 จากนั้นประมาณป 2516 ราคาน้ํามันสูงขึ้น เปนผลใหกลุมผูผลิตเชือกจากใยสังเคราะหใน
ประเทศไทยเริ่มหันมาสนใจกับเชือกปานศรนารายณ และจัดตั้งโรงงานผลิตเชือกปานศรนารายณ
ขึ้น ประมาณป 2519-2520 และสงเสริมใหชาวบานปลูกตนปานศรนารายณ เพื่อเปนวัตถุดิบสงเขา
โรงงานตอไป 
 ในดานรูปแบบผลิตภัณฑหัตถกรรมจากปานศรนารายณในประเทศไทย ยังไมมีการพัฒนา
เทคนิคการผลิตเทาที่ควร โดยท่ัวไปจะใชปานที่ฟอกแลว และขึ้นรูปโดยวิธีการถักเปย และนํามา
เย็บติดกันโดยใชจักรเย็บแซ็กทั้งหมด ผลิตภัณฑที่ทําขึ้นยังมีประโยชนใชสอยไมกวางขวางมากนัก 
สวนใหญเปนหมวก กระเปา รองเทา ทั้ง ๆ ที่คุณสมบัติของเสนใยปานศรนารายณมีขอดีหลาย
ประการ  และสามารถใชเทคนิคกรรมวิธีของการจักสานขึ้นรูปไดหลายวิธี ตลอดจนการนําเสนปาน
มาทอเปนผืนเพื่อตัดเย็บทําผลิตภัณฑใชสอยอ่ืน ๆ 
 สําหรับการสงเสริมผลิตภัณฑหัตถกรรมจากปานศรนารายณนั้นปจจุบันมีแหลงผลิตที่ทํา
อยางจริงจังคือ ที่บานหุบกระพง  ตําบลเขาใหญ อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงดําเนินกิจการใน
ระบบสหกรณภายใตพระบรมราชินูปถัมภ 
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2.2.3 ลักษณะของตนปานศรนารายณ 
 เปนพันธุไมริมทาง  ชาวบานจะปลูกไวเปนร้ัวเพื่อปองกันการพังทลายของดินใบจะมีสี
เขียวสด ปลายใบจะมีหนามแหลม ขยายพันธุโดยใชเมล็ดหรือหนอ อายุ 3-5 ป จะสามารถตัดใบมา
ใชงานไดเร่ือย ๆ จนกวาจะออกดอก ประมาณ 10 ปจึงตาย 
 

 
 

ภาพที่ 2.3 ตนศรนารายณ 
 

2.3 กลุมสตรีสนามจันทร 
 

เมื่อคร้ังสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  เสด็จเยี่ยมชาวบานหุบกะพง จ. เพชรบรีุ ทรง
มีพระราชดํารัสถึงเสนใยปานศรนารายณที่นํามาถักเปนเชือกสําหรับสมอเรือหากนําใยมาถักเปย
แลวนํามาทํากระเปาหรือหมวกคงจะสวยงามมาก ประกอบกับความเหนียวทนทาน นาจะนํามาใช
งานไดยาวนานและสามารถสรางรายไดเพิ่มขึ้นอีกดวย จึงไดมีการสงเสริมใหชาวบานฝกหัดทําเปน
อาชีพติดตัวโดยจัดสงครูมาสอนพรอมทั้งไดจัดตั้งศูนยศิลปาชีพขึ้นเพื่อรับซื้อผลิตภัณฑจากชาวบาน 
ตอมานางสุนีย  คําคลาย ซ่ึงเปนสมาชิกของกลุมสตรีดังกลาวไดยายภูมิลําเนามาอยูที่ ต. สนามจันทร 
จ. นครปฐม  ไดสืบสานงานหัตถกรรมปานศรนารายณ โดยทําเฉพาะในครอบครัว  หรือรับสั่งทํา
ใหกับลูกคาที่สนใจอยูตลอดมา นางสมพร  ไทยออน ประธานกลุมสตรี ต. สนามจันทร ไดเล็งเห็น
ความสําคัญและตองการอนุรักษงานหัตถกรรมปานศรนารายณไวใหแกอนุชนรุนหลัง ๆ ตลอดจน
ตองการใหกลุมสตรี ต.สนามจันทร มีรายไดเสริมเพิ่มขึ้น จึงไดรวบรวมกลุมสตรีมาฝกหัดและรับ
ซ้ือเสนใยที่ถักเปยแลวจากสมาชิกที่นํามาสงใหในราคา เมตรละ 1 – 1.20 บาท เมื่อไดเปยแลวจึง
นําไปเย็บใหเปนรูปทรงตาง ๆ ตามที่ตองการ 
 โดยคุณสมพร  ไทยออน  ปจจุบันอายุ 47 ป อยูบานเลขที่ 4/4 หมู 2 ต.สนามจันทร อ.เมือง 
จ.นครปฐม เปนประธานกลุมสตรีอาสาพัฒนาตําบลสนามจันทร เปนนักตอสูเพื่อกลุมสตรีสนาม
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จันทร ดวยความรูที่จบชั้นมัธยม และประสบการณ สามารถที่จะนําพากลุมสตรีสนามจันทรทํา
หัตถกรรมจักสานปานศรนารายณ ติดตลาดทั้งในประเทศและตางประเทศ  
 

2.3.1 จุดเริ่ม 
 เมื่อคุณสมพร ไทยออน  ทราบจากคุณสุนีย  คําคลาย วานาจะทํากระเปาที่ทําจากตนปาน
ศรนารายณ ที่มีคุณสมบัติที่มีความเหนียว ทนทาน ถูกน้ําแลวไมขึ้นรา ซ่ึงตนเคยไดเรียนทํา
หัตถกรรมจากศูนยศิลปาชีพบางไทรมาบางคุณสมพร  ไทยออนจึงนําเอาเรื่องหัตถกรรมนี้บอกกับ
กลุมแมบานสนามจันทร ซ่ึงทุกคนก็เห็นดวย ในชวงแรกจึงใหคุณสุนีย  คําคลาย ชวยสอนแมบาน
ทุกคนในกลุมและพัฒนางานฝมือขึ้นเรื่อย  จนเปนที่สนใจของตลาดทั่วไปและตลาดในตางประเทศ 
โดยนําแบบจากหนังสือมาดูรูป แลวดัดแปลงใหเหมาะสมกับยุคสมัย และความนิยม ไมวาจะเปน
หมวก กระเปา คละแบบมากมายและทุกชิ้นงานจะมีความสวยงามไมแพกันขึ้นอยูกับผูใชวาจะชอบ
แบบลักษณะไหน 
 

2.3.2 การผลิต 
 เร่ิมแรกก็นําตนปานศรนารายณ มาครูดเอาเสนใยแลวนําไปตากแหง ประมาณ 3-4 วัน 
จากนั้นนํามาถักเปยใหยาวแลวจึงนําไปยอมสีอยางดีจากเยอรมัน และนําไปตากใหแหงประมาณ 1-2 
วัน แลวจึงนํามาเย็บเขากับรูปทรงที่กําหนด ก็จะไดกระเปาหรือหมวกที่สวยงามและมีคุณคาเสนใย
ปานศรนารายณเปนวัตถุดิบสําคัญที่ทางกลุมสตรีไดส่ังจากชาวบานที่ปลูกปานใน จ. ประจวบฯ
สนนราคาใยปานก็จะมีการคิดราคาอยูสองลักษณะคือ ถาเปนใยปานธรรมดาที่ยังไมไดมีการถัก 
จะตองส่ังเปนกิโลกรัม กับใยปานที่ถักแลวจะขายตามความยาวเปนเมตร ซ่ึงมีราคาสูงกวาใยปานที่
ยังไมไดถัก 
 หัตถกรรมใยปานศรนารายณเปนงานที่ตองใชฝมือและความละเอียดออนเปนอยางมาก
ดังนั้นผูที่รับงานไปจะตองใชความตั้งใจ อดทน ถักทอเพราะวาจะไดงานออกมาแตละชิ้นตองใช
เวลา อยางกระเปาถือที่จะตองใชปานศรนารายณที่ถักแลวยาวประมาณ 100 เมตร และตองใชเวลา
ในการทําประมาณ 1-3 วัน กวาจะเสร็จ สวนหมวกจะใชปานที่ถักแลวยาวประมาณ 50 เมตร ใชเวลา
ในการทําประมาณ 1 วัน ตอหมวกหนึ่งใบ โดยมีแบบตาง ๆ ใหเลือกมากมาย เฉพาะหมวกอยาง
เดียวก็มีประมาณ 4-5 แบบ และกระเปาจะมีแบบมากกวา 20 แบบ 
 

2.3.3 กลยุทธทางการตลาด 
 สินคาที่ผลิตสวนหนึ่งจะนําไปวางขายที่ศูนยศิลปาชีพบางไทร  และศูนยวัฒนธรรม พรอม
กับไปออกรานรวมกับกลุมแมบานอื่นทุกงาน อีกทั้งยังเผยแพรผูที่สนใจ ซ่ึงทางกลุมก็จะมีเจาหนาที่
ชวยสอนใหฟรี เพื่อเปนการเสริมสรางอาชีพและสรางรายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่ง ซ่ึงก็ไดมี
ลูกคาไกลถึงตางแดน โดยเฉพาะประเทศญี่ปุน จะมีออเดอรส่ังเขามาเยอะมาก เพราะคนญี่ปุนสนใจ
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งานหัตถกรรมมาก สวนในประเทศก็มีหลายจังหวัดทั่วภาคกลาง สามารถสรางรายไดใหกับสมาชิก
ถึงเดือนละ 3,000 – 4,000 บาท และ 200 – 300 บาทตอวัน 
 

 2.3.4  นโยบายหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ 
“หนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ” เปนแนวทางประการหนึ่ง ที่จะสรางความเจริญแกชุมชน ให

สามารถยกระดับฐานะความเปนอยูของคนในชุมชนใหดีขึ้น โดยการผลิตหรือจัดการทรัพยากรที่มี
อยูในทองถ่ินใหกลายเปนสินคาที่มีคุณภาพ มีจุดเดนเปนเอกลักษณของตนเองที่ สอดคลองกับ
วัฒนธรรมในแตละทองถ่ิน สามารถจําหนายในตลาดทั้งภายในและตางประเทศโดยมีหลักการ 
พื้นฐาน 3 ประการ คือ  

1) ภูมิปญญาทองถ่ินสูสากล (Local Yet Global)   
2) พึ่งตนเองและคิดอยางสรางสรรค (Self-Reliance-Creativity)  
3) การสรางทรัพยากรมนุษย (Human Resource Development)  

ผลิตภัณฑไมไดหมายถึงตัวสินคาเพียงอยางเดียวแตเปนกระบวนการทางความคิดรวมถึง
การบริการ การดูแลการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม การรักษาภูมิปญญาไทยการ
ทองเที่ยว ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี การตอยอดภูมิปญญาทองถ่ินการแลกเปลี่ยนเรียนรูเพื่อให
กลายเปนผลิตภัณฑที่มีคุณภาพ มีจุดเดน จุดขายที่รูจักกันแพรหลายไปทั่วประเทศและทั่วโลก  

 

วัตถุประสงคของหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ 
จากนโยบายของรัฐบาลที่แถลงตอรัฐสภา และตามระเบียบสํานักนายกรัฐมนตรีวาดวย

คณะกรรมการอํานวยการหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑแหงชาติ พ. ศ. 2544 การดําเนินงานตาม
โครงการหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ มีวัตถุประสงคเพื่อ  

1) สรางงานสรางรายได แกชุมชน  
2) สรางความเขมแข็งแกชุมชนใหสามารถคดิเองทําเอง ในการพัฒนาทองถ่ิน  
3) สงเสริมภูมิปญญาทองถ่ิน  
4) สงเสริมการพัฒนาทรัพยากรมนุษย  

สงเสริมความคิดริเร่ิมสรางสรรคของชุมชน ในการพัฒนาผลิตภัณฑ โดยสอดคลองกับวิถี
ชีวิตและวัฒนธรรมในทองถ่ิน(www.thaitumbon.com: 2547) 
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2.4  งานหัตถกรรม 

2.4.1 ความหมายของงานหัตถกรรม 
 มีผูใหความหมายของคําวาหัตถกรรมไวคลายคลึงกันเชน 
 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2539:17)  ใหความหมายวา คือส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นจากฝมือและภมูปิญญา 
เพื่อใชสอยใหเกิดประโยชนในการดํารงชีวิต 
 มโน  พิสุทธิรัตนานนท (2539:5) กลาววา หัตถกรรม หมายถึงงานที่ใชฝมือในการดัดแปลง
วัสดุที่มีอยูตามธรรมชาติมาเปนเครื่องมือ เครื่องใชในชีวิตประจําวัน หรือโอกาสพิเศษในครอบครัว
และในสังคม 
 จากความหมายของงานหัตถกรรม เราจะพบวางานหัตถกรรมนั้นหมายถึง งานที่ประดิษฐ
สรางสรรคขึ้นจากฝมือของชาวบานหรือเปนงานฝมือที่ชาวบานสรางขึ้น โดยมีจุดประสงคเพื่อการ
ใชสอยในชีวิตประจําวัน โดยใชวัสดุจากธรรมชาติแสดงออกมาใหเห็นลักษณะของทองถ่ิน 
 งานหัตถกรรมมีผลตอการดําเนินชีวิตของมนุษย เนื่องจากเปนการสนองตอบตอประโยชน
ใชสอย  ผูสรางจึงตองทําใหสนองประโยชนใชสอยมากที่ สุด  เชน  กระบวนการในการทํา
เครื่องปนดินเผา เร่ิมตนจากการปนดวยมือ มาเปนการตี การปนดวยการเดินรอบแทน มาปนดวย
แปนหมุน วิวัฒนาการของหัตถกรรมเปนไปอยางชาง ๆ โดยใชประสบการณของผูทําขัดเกลาและ
พัฒนารูปแบบใหสนองตอบตอการใชสอยมากขึ้น 
 งานหัตถกรรมหากไดรับการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบ การใชวัสดุ ทําใหเกิดความ
สวยงาม มีคุณคาทางสุนทรียภาพ ทําใหงานนั้นมีลักษณะที่สวยงามสมบูรณทั้งดานการใชสอยและ
ความสวยงาม จนเปนที่ยอมรับกันวามีคุณคาในเชิงศิลปะ นอกเหนือจากคุณคาดานการใชสอยใน
ชีวิตประจําวันแลว เราเรียกงานนั้นวาศิลปหัตถกรรม 
 จะเห็นไดวาศิลปะเขามาเกี่ยวของกับหัตถกรรมนั้นในแงของการเสริมใหผลงานหัตถกรรม
นั้นมีความสวยงาม Henry Glassie (1972:253 อางในจากวรรณี วิบูลยสวัสดิ์ แอนเดอรสัน 2531:33-
34) ในฐานะนักวิชาการคติพื้นถ่ินกลาววา หากพิจารณาวัตถุแตละสิ่งวาสิ่งนั้นงดงามใหความ
เพลิดเพลิน ความประทับใจทางสุนทรียภาพตอเจาของหรือผูใชมากกวา นักวิชาการคติพื้นถ่ินเรียก
วัตถุนั้นเปนศิลปะ (Art) แตหากวัตถุนั้นประดิษฐขึ้นเพื่อประโยชนในการใชเปนหลัก เจาของ
นําไปใชในชีวิตประจําวันหรือในการดํารงชีวิต ความสําคัญดานการใชมีความสําคัญมากกวา
ความสําคัญทางดานความงามของสิ่งนั้นเปนหัตถกรรม  

เมื่อมนุษยพัฒนาหัตถกรรมขึ้นใชตามวิถีชีวิตขนบประเพณีความเชื่อของแตละกลุมชนแลว 
หัตถกรรมจะมีลักษณะเฉพาะกลุม เฉพาะถิ่นที่เรียกวา “หัตถกรรมพื้นบาน” 
 หัตถกรรมพื้นบานมีลักษณะเฉพาะที่ตางไปจากงานหัตถกรรมและศิลปกรรมชั้นสูง ทั้งนี้
เพราะกลุมชนแตละกลุมมีความแตกตางกัน มีการดํารงสภาพของทองถ่ินอยางอิสระ ดังนั้น
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หัตถกรรมและศิลปะพื้นบานจึงมีขอบขายและคุณสมบัติเฉพาะ ดังที่ โซเอสึ  ยานากิ (Soetsu 
Yanaki) ผูเชี่ยวชาญศิลปะพื้นบานชาวญี่ปุนไดกลาวถึงสาระสําคัญของศิลปกรรมของชาวบาน หรือ
หัตถกรรมพื้นบานไวดังนี้ 
  1.  สรางโดยชางนิรนาม ชางผูผลิตงานหัตถกรรมอาจจะเปนชาวบานธรรมดา 
หรือชางพื้นบานในแตละทองถ่ิน มิใชศิลปนที่ผานสถาบันการศึกษาศิลปะอยางเปนระบบ จึงไม
ปรากฏชื่อผูทําบนงานเหลานั้น และวัตถุประสงคก็สรางเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวันกันเปนสวน
ใหญ ชางพื้นบานที่สรางหัตถกรรมพื้นบานทั่วไปจะไมมีเจตนาที่จะสรางผลงานของตนใหเปน
ศิลปะ หากแตคุณคาทางศิลปะที่ปรากฏเปนผลที่เกิดจากการทําซ้ํา ๆ กันเปนจํานวนมากจนเกิดความ
ชํานาญ แลวดัดแปลงแกไขขอบกพรองจนไดงานที่มีความสมบูรณที่สุดเทาที่จะทําได ดังนั้นงาน
หัตถกรรมจึงมุงที่การใชสอย ซ้ือขายแลกเปลี่ยนเปนสําคัญ มิไดหวังสิ่งอื่นใด ช่ือของชางจึงไมมีการ
บันทึกไวบนงานหัตถกรรม เพียงแตจะรูในกลุมชน หรือทองถ่ินนั้น ๆ วาเปนงานหัตถกรรมของ
ใคร ดังนั้นจึงกลาววาหัตถกรรมพื้นบานสรางโดยชางนิรนาม 
  2.  สรางขึ้นเพื่อใชสอยในชีวิตประจําวัน หัตถกรรมพื้นบานโดยทั่วไปมักสรางขึ้น
เพื่อใชประโยชนในการใชสอยในชีวิตประจําวันของผูคนแตละทองถ่ินเปนหลัก เชน การสานครุ
หรือคุ สําหรับเปนที่ตีขาวของภาคเหนือ หรือการทอผาพื้นบานของภาคตาง ๆ ก็มีวัตถุประสงคที่ทอ
ขึ้นเพื่อใชนุงหมกันในครอบครัวกอน เมื่อผลิตไดมากเกินตองการจึงจะจําหนายใหผูอ่ืน หรือ
แลกเปลี่ยนกับปจจัยในการดํารงชีพอ่ืน ๆ สังคมไทยในอดีตนั้นมีการแลกเปลี่ยนผลผลิตซึ่งกันและ
กันมากกวาการผลิตขาย ดังนั้นวัตถุประสงคในการผลิตหัตถกรรมพื้นบานจึงเปนไปเพื่อใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน 
  3.  สรางขึ้นเปนจํานวนมากและมีราคาที่เหมาะสมหรือมีราคาต่ํา ดังไดกลาวแลววา
หัตถกรรมพื้นบานนั้นสรางขึ้นเพื่อประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน ตามสภาพความเปนอยู 
ส่ิงแวดลอมของแตละทองถ่ินเปนหลัก โดยที่ผูใชสอยผลิตขึ้นใชสอยในครอบครัวกอน เมื่อผลิตได
จํานวนมากก็จะจําหนายหรือแลกเปลี่ยนกับสิ่งอื่นที่ตนตองการ ทําใหเกิดการผลิตขึ้นเพื่อจําหนาย
สําหรับใชสอยในชีวิตประจําวัน หัตถกรรมบางประเภท เชน เครื่องจักสานประเภทตาง ๆ ซ่ึงมักจะ
ทําขึ้นใชสอยและซื้อขายแลกเปลี่ยนกันอยางแพรหลายนั้น รูปแบบและกรรมวิธีในการผลิตจะไม
พิถีพิถัน มีรูปแบบที่ซํ้า ๆ กันเพราะตองทําเปนจํานวนมากและราคาถูก ผูใชหรือผูบริโภคจะ
คํานึงถึงประโยชนในการใชสอยมากกวาคุณคาทางความงาม 
  4.  มีรูปแบบเรียบงาย หัตถกรรมพื้นบานดั้งเดิมนั้น สรางขึ้นจากความตองการใน
การใชสอยเปนหลักสําคัญ การพัฒนารูปทรง และวัสดุของหัตถกรรมพื้นบาน ก็ตั้งอยูบนพื้นฐาน
ของการใชสอยเชนเดียวกันคือ แกไขขอบกพรองตาง ๆ ดวยการผานการใชสอย มิไดมีการออกแบบ
หรือคิดขึ้นอยางเปนกระบวนการ จึงทําใหหัตถกรรมพื้นบานทั่วไปสวนใหญมีรูปแบบที่เรียบงาย
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ตามสภาพของผูสราง ตลอดจนการใชวัสดุเทาที่จะหาไดในทองถ่ิน ทําใหหัตถกรรมพื้นบานมีความ
งามที่ประสานกันอยางเรียบงาย 
  5.  มีลักษณะเฉพาะถิ่น ลักษณะเฉพาะถิ่นของหัตถกรรมพื้นบานเกิดจากการ
เลือกใชวัสดุที่มีอยู เฉพาะถิ่น กําเนิดของหัตถกรรมพื้นบานเปนขอจํากัดที่ทําใหเกิดลักษณะ
เฉพาะถิ่นไดประการหนึ่ง เพราะวัสดุบางชนิดจะมีเฉพาะในบางทองถ่ินเทานั้น ไมมีในทองถ่ินอื่น 
ดังนั้นเมื่อชางหรือประชาชนนําวัสดุนั้นมาสรางหัตถกรรมจึงเกิดเปนลักษณะเฉพาะถิ่นตามประเภท
นั้น ทองถ่ินอื่นไมสามารถหาวัสดุเชนนั้นได ถึงแมจะหาไดหรือนําไปจากแหลงวัสดุดั้งเดิมได แตจะ
ไมสะดวกและทําใหตนทุนการผลิตสูง และชางจะขาดความชํานาญเพราะไมมีการสืบทอดและ
ฝกฝนกันมาเปนระยะเวลาเพียงพอ ตัวอยางเชน การสานเสื่อลําเจียกหรือเสื่อปาหนัน จะมีเฉพาะใน
เขตภาคใตเทานั้น  เพราะใบลําเจียกหรือเตยทะเลจะหาไดมากเฉพาะในภาคใต นอกจากนี้
กระบวนการในการเตรียมวัสดุและกรรมวิธีในการสาน ชาวบานหรือชางสานเสื่อในภาคใตจะมี
ความชํานาญเปนพิเศษ เพราะเปนหัตถกรรมพื้นบานประจําถ่ินของตน ลักษณะเฉพาะถิ่นที่เกิดจาก
ความจํากัดในดานวัสดุและความสามารถเฉพาะถิ่น ตลอดจนรูปแบบที่นิยมกันในทองถ่ินที่กลาวมา
นี้จะเห็นไดจากหัตถกรรมประเภทอื่น ๆ ในทองถ่ินตาง ๆ อีกมากมาย เชน การทําเครื่องเขิน ซึ่งเปน
หัตถกรรมพื้นบานของภาคเหนือ การทอผาไหมของภาคอีสานและภาคเหนือ การทอเสื่อของจังหวดั
จันทบุรี เปนตน 
  6.  สรางขึ้นดวยมือ คุณสมบัติขอนี้ของหัตถกรรมพื้นบานถือเปนคุณสมบัติสําคัญ
ยิ่ง เพราะหัตถกรรมพื้นบานทําหรือสรางขึ้นดวยมือโดยปราศจากการใชเครื่องจักรเขามาเกี่ยวของ 
เพราะถาใชเครื่องจักรเปนสวนรวมในการผลิตสรางสรรคก็จะเปนงานอุตสาหกรรมมากกวาที่จะ
เปนงานหัตถกรรมพื้นบาน 
 คุณสมบัติดังกลาวของหัตถกรรมพื้นบานจะชวยใหสามารถพิจารณาและจําแนกงาน
หัตถกรรมพื้นบานออกจากงานหัตถกรรมหรืองานศิลปะอ่ืน ๆ ได  
 

2.4.2 รูปแบบงานหัตถกรรม 
 แมวางานหัตถกรรมจะมีเสนทางวิวัฒนาการอันยาวนาน แตรูปแบบและกรรมวิธีการผลิต
ในปจจุบันยังคงไมแตกตางจากในอดีตมากนัก อาจารยมาโนช  กงกะนันท ผูศึกษาวิจัยเร่ือง เครื่อง
จักสานราชบุรี ไดศึกษาและสรุปไดวา กรรมวิธีในการทําหรือการสรางเครื่องจักสานนั้นยังคง
เหมือนเดิมเชนกัน สําหรับกรรมวิธีในการจักสานนั้นโดยปกติมีการดําเนินการ 5 อยาง คือ จัก ถัก 
เย็บ สาน และทอ ซ่ึงตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานไดอธิบายไววา 
  จัก คือ การทําใหเปนแฉก ๆ ทําใหเปนรอยรอบคลายฟนเลื่อย เอาคมมีดผาไมไผ 
หรือหวายใหแยกจากกันเปนเสนบาง ๆ 
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  ถัก คือ เอาเสนหวายหรือเชือกไขวสอดประสานกันใหเปนลวดลายตาง ๆ บาง ให
เปนเสนและเปนผืนบาง ใหติดตอกันบาง 
  เย็บ คือ ทําใหติดกันดวยการใชเข็มรอย สอย กลัด เชน เย็บกระทง 
  สาน คือ เอาดอกหรือกกไขวขัดกัน ทําใหเปนเสื่อหรือภาชนะตาง ๆ 

ทอ คือ ทําดายหรือไหม เปนตนใหเปนผืน เชน ผา 
 

2.4.2.1 ประเภทของเครื่องจักสานในประเทศไทย สามารถแบงออกเปนประเภทใหญ ๆ ได 
2 ประเภท คือ 
  1. เครื่องจักสานที่เปนเครื่องใชสอยในชีวิตประจําวัน 
   1.1 เครื่องจักสานสําหรับดักจับสัตวน้ํา ไดแก ลอบ ไซ ของ อีจู ตุม สุม 
ชะมวง เปนตน 
   1.2  เครื่องจักสานสําหรับใชเปนภาชนะตาง ๆ เชน กระบุง ตะกรา กอง
ขาว กระติ๊บขาว กระเชอ เขง หลัว และกระเปาถือ เปนตน 
   1.3 เครื่องจักสานที่ใชสําหรับปูลาด ไดแก เสื่อชนิดตาง ๆ เชน เสื่อกก เสื่อ
ปาหนัน เสื่อกระจูด เปนตน 
   1.4 เครื่องจักสานที่เปนเครื่องสวมศีรษะ ไดแก งอบ กุบ หมวก จากลา 
เปนตน 
  2.  เครื่องจักสานที่เปนสวนประกอบอาคารบานเรือน ไดแก ฝาเรือนที่สานดวย
ตอกไมไผ ประเภท เสื่อลําแพน ฝาขัดแตะ โครงหลังคา เปนตน 
 เครื่องจักสานประเภทตาง ๆ ดังกลาว ในแตละทองถ่ินจะมีรูปทรงและลักษณะลวดลายที่
แตกตางกันออกไปตามคตินิยมของทองถ่ินนั้น ๆ ทั้งนี้เนื่องจากปจจัยทางดานขนบธรรมเนียม
ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ฝมือความสามารถของชาง ตลอดจนความพรอมของวัตถุดิบของ
ทองถ่ินนั้น ๆ ที่ไดรับการสืบทอดมาแตบรรพบุรุษของตน จนกลายมาเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นใน
ที่สุด 
 จากสภาพภูมิประเทศแบบเกษตรกรรมอยางสังคมไทยซึ่งเอื้อตอการผลิตงานหัตถกรรม
เครื่องจักสานเพื่อใชในการประกอบอาชีพและใชสอยในชีวิตประจําวันมากกวา  ทําใหทราบวาแต
เดิมเครื่องจักสานดูจะมีลักษณะเปนของใชพื้นบานมากกวาที่จะเปนประณีตศิลป ตอมาเมื่อเครื่องจัก
สานชนิดนั้น ๆ สนองประโยชนใชสอยไดดีแลว จึงไดคํานึงถึงความสวยงาม ความนาใช ดังนั้นจึง
ไดมีการพัฒนารูปแบบ ลวดลาย ใหมีความยิ่งขึ้น  จนปจจุบันเครื่องจักสานบางชนิดไดหมด
ความสําคัญในแงที่จะใชในวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม เพราะสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป คานิยมของผูคนใน
สังคมเริ่มเปล่ียนไป ดังนั้นจึงไดมีการประยุกตทั้งในรูปของการยอสวน ตลอดจนการคิดสราง
ลวดลายที่แปลกใหม เพื่อเปลี่ยนเปนของที่ระลึกบาง ของประดับตกแตงสําหรับสงออกบาง ส่ิง
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เหลานี้ลวนแตเปนบทบาทที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมของเครื่องจักสานไทย และเพื่อคงความเปน
เอกลักษณของสังคมไทยในแงของหัตถกรรมพื้นบานไว จึงควรจะมีการอนุรักษทั้งในดานชางฝมือ 
รูปแบบผลิตภัณฑ แหลงผลิต เทคนิคและกรรมวิธีการผลิต และวัตถุดิบ หากจะเปนการประยุกตก็
ควรจะกระทําอยางมิใหเสียคุณดั้งเดิมไป ทั้งนี้จะไดประโยชนทั้งการคงอยูและการเผยแพร 
ตลอดจนผลดีตอการจําหนายอีกดวย 
 
2.5  เครื่องมือท่ีใชในงานจักสาน 
 

 เครื่องมือที่ใชในการทําเครื่องจักสานทั่วไป มีอยูเพียง 3 ชนิด คือ 
 2.5.1 มีด เปนเครื่องมือสําหรับแปรรูปวัสดุธรรมชาติมาเปนวัสดุสําหรับทําเครื่องจักสาน 
มีดที่ใชทั่วไปเปนมีดเหล็กกลาที่มีเนื้อแกรงและมีความคมมาก มีอยู 2 ชนิด คือ 
  1.1 มีดสําหรับใชฟนหรือตัดผาไม มักเปนมีดขนาดคอนขางใหญ มีสันหนา
ประมาณ ½ - 1 เซนติเมตร ยาวประมาณ 40 เซนติเมตร ดานคมคมมากแตอาจจะไมบางมากนัก เพื่อ
ความคงทนในการตัดทอนไมไผ หวาย และอื่น ๆ มีดที่ใชตัดทอนนี้โดยทั่วไปจะเปนมีดหัวตัด มีด
โต หรือมีดอื่น ๆ แลวแตจะเรียกกันไปตามภาษาถิ่น มีดชนิดนี้จะใชในการทําเครื่องจักสานขั้นตอน
แรก คือ เร่ิมตัดไมไผ หรือหวาย มาจากปา มาตัดเปนทอน ผาเปนชิ้น สําหรับเตรียมจักเปนตอก
ตอไป 
  1.2 มีดตอก มีดชนิดนี้มีประโยชนใชสอยตามชื่อเรียกคือ เปนมีดสําหรับใชจักตอก 
มักมีรูปเรียวแหลม ปลายและดามงอน สวนมากตัวมีดจะสั้นกวาดาม เพราะดามจะใชสอดกระชับ
แขนและขางตัวเวลาจักตอกดวยมีดชนิดนี้จะตองมีสันคอนขางบาง เพื่อใหมีน้ําหนักเบาและใชงาน
ไดสะดวก ปลายงอนแหลม เพื่อความสะดวกในการจัก เหลา หรือ เจาะควาน มีดตอกนี้โดยทั่วไปจะ
มีรูปแบบคลายคลึงกัน จะตางกันบางก็ที่รูปทรงปลีกยอยเทานั้น มีดชนิดนี้ถือไดวาเปนเครื่องมือ
ประจําตัวที่สําคัญของชางจักสานทีเดียว 
 

 2.5.2 เหล็กหมาด เปนเหล็กปลายแหลม สําหรับใชเจาะ งัด แงะ มีอยู 2 ชนิด คือ 
  2.1 เหล็กหมาดปลายแหลม ใชสําหรับไซ แงะ ตองทําดวยเหล็กดี สวนมากทําดวย
กานรม ซ่ีลอจักรยาน เปนเหล็กปลายแหลมคลายเข็ม ยาวประมาณ 3 นิ้ว มีดามกลม ๆ ทําดวยไม ใช
แยง ไช และแงะ ตามรูตอก สําหรับรอยหวาย ในการถักขอบ หรือผูกโครงสรางของเครื่องจักสาน 
  2.2 เหล็กหมาดปลายแหลม หรือปลายหอก เปนเหล็กปลายแหลมแบนคลายปลาย
ลูกศรหรือใบหอก มีดามกลม ๆ ยาวประมาณ 4-6 นิ้ว เหล็กหมาดชนิดนี้ใชสําหรับเจาะขอบไมไผ
หรือหวาย หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่ใชเปนสวนประกอบของเครื่องจักสาน เหล็กหมาดชนิดนี้จะใชเจาะ 
โดยใชมือปนที่ดามใหปลายเหล็กหมุนเจาะลงไปในวัตถุ 
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 2.5.3 คีมไม ซ่ึงเปนเครื่องมือพื้น ๆ อีกอยางหนึ่งมีลักษณะคลายคีมทั่วไป คือมีสวนปาก
สําหรับหนีบ มีดามจับ คีมนี้มักทําดวยไมเนื้อแข็งและเหนียว เชน ไมขิงชัน ไมมะคา ไมพะยุง แกน
ไมขาม เปนตน คีมชนิดนี้จะใชหนีบขอบปากของเครื่องจักสานเวลาผูกขอบหรือเขาขอบ เชน การ
เขาขอบกระบุง ขอบเขง ขอบคุ เปนตน 
 เครื่องมือเครื่องใชทั้ง  3 ชนิดนี้ เปนเครื่องมือที่มีความจําเปนอยางยิ่งสําหรับ การทําเครื่อง
จักสานโดยเฉพาะอยางยิ่ง เครื่องจักสานไมไผ และหวายจะขาดไมได 
 อยางไรก็ตามเครื่องมือในการทําเครื่องจักสานชนิดอื่น อาจจะตองมีเครื่องมือชนิดอื่นอีก 
แตก็ไมมากชนิดนัก เชน การจักหวายจะตองมีแผนสังกะสี จะเปนฝากระปองสังกะสีตาง ๆ ก็ได 
เจาะเปนรูเล็ก ๆ สําหรับสอดเสนหวายที่จักเปนเสนผานเขาไป ใหความคมของสังกะสีชวยขูดขี้
หวายออก ซ่ึงเรียกวาวิธีชักเลียด และเรียกแผนสังกะสีวา เลียด หรือการทําเครื่องจักสานยานลิเภาก็
ใชเครื่องมือชนิดนี้เชนกัน แตเรียกวา การชักแปน เปนตน นอกเหนือไปจากเครื่องมือดังกลาวนี้แลว 
อาจจะมีเครื่องมือที่ชวยใหการทําเครื่องจักสานสะดวกรวดเร็วขึ้นอีกบาง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวัสดุแตละ
ชนิด แตเทาที่ปรากฏทั่วไป การทําเครื่องจักสานจะไมใชเครื่องมืออ่ืน ๆ เขามาชวยมากนัก เพราะ
หลักใหญของการทําเครื่องจักสานนั้นขึ้นอยูกับมือ แมจะมีเครื่องมืออ่ืนเขามาชวยบางแต ความ
ละเอียดประณีตจะสูฝมือมนุษยไมได เชน ในปจจุบันนี้ มีผูประดิษฐเครื่องจักตอกไมไผขึ้นใช แตจะ
ไดตอกซึ่งไมเรียบรอยเทาที่ควร บางครั้งตองใชมือเหลาซ้ําอีกครั้งหนึ่ง อยางไรก็ตามการทําเครื่อง
จักสานนั้นนับไดวาเปนงานหัตถกรรมที่ยังไมสามารถสรางเครื่องจักรขึ้นทํางานทดแทนได ถึงแมวา
อาจจะทําไดในอนาคต แตความสวยงามและความประณีตที่มีชีวิตชีวาบางอยางซึ่งเกิดขึ้นจากฝมือ 
และความมีจิตใจจดจอของผูสาน ซ่ึงเปนสุนทรียภาพอยูในเครื่องจักสานคงจะหาเครื่องจักรชนิดใด
ทําขึ้นทดแทนไมได ซ่ึงจะไดกลาวถึงเรื่องความงามของเครื่องจักสานตอไป ในบทคุณคาและความ
งามทางศิลปะ 
 
2.6  ลวดลายงานจักสาน 
 

 การสอนเปนขั้นตอนสําคัญในการทําเครื่องจักสาน โดยนําวัตถุดิบที่แปรรูปแลวมาสานเปน
รูปทรงตาง ๆ กรรมวิธีในการสานแบงออกเปนแบบตาง ๆ ไดดังนี้ 
 

 2.6.1 ลายขัด  เปนวิธีการสอนแบบพื้นฐานที่เกาแกที่สุด ลักษณะของลายขัดเปนการสราง
แรงยึดระหวางตอกดวยการจัดกันเปนรูปมุมฉากระหวางแนวตั้งรับกับแนวนอน ใชตอกยืนหรือ
ตอกแนวตั้ง หรือตอกยืนสอดขัดกับตอกแนวนอน โดยยกขึ้นเสนหนึ่งขมหรือขัดลงเสนหนึ่ง
สลับกันไปอยางที่เรียกวา ลายหนึ่ง จากลายหนึ่งไดพัฒนามาเปนลายสอง ลายสาม และลายอื่น ๆ ที่
ยังคงรักษาลักษณะการสอดและการขัดกันเชนเดิม แตใชเสนตอกในแนวตั้งและแนวนอนมากกวา
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หนึ่งเสน และสอดขัดกันใหสลับไปสลับมาเกิดเปนลายสอง ลายสาม และลายอื่น ๆ อีกมาก ลายขัด
นี้ใชสานเครื่องจักสานไดหลายชนิดและมักจะใชรวมกับลายชนิดอื่นเพื่อใหไดรูปทรงตามที่ตองการ 
 

2.6.2 ลายทแยง เปนวิธีสานที่ใชตอกสอดขัดกันในแนวทแยง (diagonal) ไมมีเสนตั้งและ
เสนนอนเหมือนลายขัด แตจะสานขัดกันตามแนวทแยงเปนหกเหลี่ยมตอเชื่อมกันไปเรื่อย ๆ คลาย
รวงผ้ึง ลายชนิดนี้จึงมักสานโปรง เชน ลายตาเขง ลายชะลอม ลายเกล็ดเตา และลายเฉลว ลายชนิดนี้
มักใชสานภาชนะโปรง เชน เขง ชะลอม หรือใชสานประกอบกับลายอื่น เชน สานเปนสวนบนของ
หมวกหรือหัวสุม เพราะสามารถสานกระจายออกจากศูนยกลางไดดี กอนที่จะสานลายขัดหรือลาย
อ่ืนประกอบเปนสวนอื่น ๆ ของเครื่องจักสานตอไป 

 

 2.6.3 ลายขดหรือลายถัก เปนการสานที่ใชกับวัสดุที่ไมสามารถคงรูปอยูไดดวยตัวเอง เชน 
หวาย ยานลิเภา ปอ ผักตบชวา วัสดุเหลานี้ ตองสานดวยการขดหรือถัก ไดแก การถักเปนเสนแลวขด
เปนวงกระจายออกจากศูนยกลาง แลวถักเชื่อมกันเปนชั้น ๆ ใหไดรูปทรงตามตองการ หรือสานโดย
ใชวัสดุอ่ืนเปนโครงกอน แลวถกหรือสานพันยึดโครงเหลานั้นใหเปนรูปทรงตามโครงที่สรางขึ้น 
เชน การสานเครื่องจักสานยานลิเภา จะตองใชโครงหวายหรือไมไผมาทําเปนโครงตามรูปภาชนะที่
ตองการจะสานกอน แลวจึงใชยานลิเภาที่จักเปนเสนแลวสอดพันเชื่อมระหวางโครงแตละชิ้นเขา
ดวยกัน จนเปนภาชนะเครื่องใชที่มีรูปทรงตามตองการ เชน การสานกระเปา กลอง ตะกราหิ้ว การ
สอดขัดนี้ อาจจะทําใหเปนลวดลายเพื่อความสวยงามดวย 
 

 2.6.4 ลายอิสระ เปนการสานที่ไมมีแบบแผนตายตัว ขึ้นอยูกับความตองการของผูสานที่จะ
คิดประดิษฐขึ้นเอง ใหสอดคลองกับความตองการของตน ลายประเภทนี้มักสานขึ้นตามความ
ตองการของผูสานและแบบแผนที่สืบทอดกันมาในแตละทองถ่ิน เปนรูปสัตวตาง ๆ เชน ปลา
ตะเพียน ตั๊กแตน นก หรือสานเปนของเลนประเภทเครื่องประดับของเด็ก เชน สานเปนเข็มขัด 
แหวน กําไล นอกจากนี้ การสานแบบอิสระนี้ บางทีใชเศษตอกสานเปนดอกไมหรือพวงมาลัยเปน
เครื่องบูชาสิ่งที่เคารพนับถือก็มี 
 นอกจากกรรมวิธีการสานเครื่องจักสานดังกลาวแลว คนไทยยังมักรวมเอา การถัก เขาไวใน
กระบวนการของการทําเครื่องจักสานดวย เพราะเครื่องจักสานหลายชนิดตองใชหวาย เชือก ปาน 
ปอ ฯลฯ มาถักประกอบดวย เชน การใชเชือกหรือหวายถักเปนหูภาชนะ ถักขอบหรือชายเสื่อ ฯลฯ 
เพื่อใหใชไดทนทานและสวยงาม ดังกลาวแลวจะเห็นวา เครื่องจักสานเปนหัตถกรรมที่ทําขึ้นจาก
วัตถุดิบธรรมชาติที่มีอยูในทองถ่ินตาง ๆ นํามาแปรรูปใหมีลักษณะเหมาะ แลวสานเปนเครื่องจัก
สานที่มีรูปทรงธรรมดาจนพัฒนามาเปนเครื่องจักสานที่มีรูปทรงสวยงามและมีลวดลายละเอียด
ประณีต ปจจุบันมีผูนําเอาเถาองุน กาบกลวย ผักตบชวา มาทําเครื่องจักสานประเภทตาง ๆ มากมาย 
โดยประยุกตรูปทรงใหสวยงามตามความตองการในการใชสอย เครื่องจักสานจึงเปนเครื่องมือ
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เครื่องใชที่มนุษยคิดประดิษฐสรางสรรคขึ้นจากวัตถุดิบพื้นบานเทาที่จะหาไดในทองถ่ินตาง ๆ แลว
พัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับความตองการในการใชสอยเรื่อยมาจากอดีตจนปจจุบัน ดังนั้น เครื่อง
จักสานที่ทําขึ้นในภาคตาง ๆ ของไทยจึงมีรูปแบบและประโยชนใชสอยแตกตางกันอยางนาสนใจยิ่ง 
 แมวารูปแบบของเครื่องจักสานบางชนิดจะเปลี่ยนไปบางก็ตาม แตเครื่องจักสานภาคเหนือ
หลายชนิดยังคงรักษาเอกลักษณของตนไวได จะเปลี่ยนไปบางก็เปนเครื่องจักสานที่ทําเพื่อการคา 
ซ่ึงจําเปนตองดัดแปลงรูปรางของเครื่องจักสานใหเขากับความตองการของผูบริโภค เครื่องจักสาน
พื้นบานที่ชาวบานใชสอยในชีวิตประจําวันนั้น   สวนใหญยังคงรูปแบบดั้งเดิมและมีเอกลักษณ
เฉพาะถิ่นโดดเดน 
 
2.7 วัสดุท่ีใชในการตกแตง 
 

2.7.1 แผนหนงัสําหรับงานฝมือ 
 การแพรหลายของแผนหนังตางๆ เปนประโยชนสําหรับชางฝมือ การใชเครื่องมือและตอก
ลวดลายดุนลายปมลายจะตองทําบนแผนหนังสวนที่เปนดานละเอียดหรือหนังผิว และเปนแผนหนัง
ที่ฟอกดวยเปลือกไมสําหรับฟอกหนัง(หนังฟอกฝาด) 
 1. แผนหนังสําหรับใชกับเครื่องมือและการตอกลวดลาย ดุนลาย ปมลาย 
  1.1 หนังฟอกโดยทั่วไป 
 หนังจระเขตีนเปด แทจริงจระเขตีนเปดเปนสัตวซ่ึงหาไดและผิดกันที่เงาสีน้ําตาล หนังของ
มันมีราคาสูงมาก ขนาดที่กางวัดไดประมาณ 12 – 15 นิ้วขึ้นไป ถึง 60 นิ้วในความยาว เปนหนังสัตว
ที่ขายกันเปนตารางฟุต 
 หนังจระเขตีนเปดเหนียวมาก ใชทําเครื่องสวมใสไดดี แตไมสามารถใชเครื่องมือในการ
ตอกดุนลายได แตหนังจะผานการออกแบบตกแตงผิวไดดวยเครื่องอัดลาย อันเปนการแกะสลัก
แมพิมพแลวประทับตราที่ออกแบบบนผิวดานหนาของหนัง 
 หนังวัวออน หนังชนิดนี้มีความเรียบเกลี้ยงเกลาเปนมัน หนังลูกวัวฟอกจะเริ่มตนที่ขนาด  
9 – 14 ตารางฟุต ตัดแตงไดเรียบรอย เพราะเปนหนังที่ดีเลิศในการใชเครื่องมือ หนังลูกวัวออนหา
ซ้ือไดไมยาก มีการทําสีเทียมไดเปนอยางดีจนเหมือนธรรมชาติ หนังลูกวัวใชสําหรับงานเล็กๆ เชน 
ปกหนังสือ พวงกุญแจ กระเปาธนบัตร กระเปาสตรี และอื่นๆ 
 หนังสัตวเล้ือยคลานจําพวกจิ้งจก ตุกแก ที่จริงแลวมีขนาดเล็กระหวาง 8 – 9 นิ้ว ในความ
กวาง และคาเฉลี่ยความยามปกติประมาณ 16 นิ้ว หนังสัตวเล้ือยคลานที่หาไดมีมากสี โดยสวยใหญ
จะวัดสวนกวางสุดจากบริเวณทองผานไปยังอีกดานหนึ่ง สวนราคานั้นอยูในระดับกลางจึงเหมาะ
สําหรับทําสิ่งขิงที่ไมใหญมากนัก เชน กระเปาธนบัตร และถุงเล็กๆ อยางไรก็ตามเปนหนังที่มี
ลวดลายในตัวจึงไมจําเปนตองใชเครื่องมือในการตกแตงผิว 
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 หนังนกกระจอกเทศ หนังนกกระจอกเทศ ไมเหมาะสําหรับที่จะใชเครื่องมือในการตกแตง
ผิว เพราะเปนที่คอนขางนุม ราคาจัดอยูในระดับกลาง ขนาดที่พบอยูประมาณ 8 – 12 ตารางฟุต หนัง
ชนิดนี้นิยมยอมเปนสีน้ําตาลและสีดํา หนังนกกระจอกเทศมีการทําเทียมจากหนังแกะและหนัง
แมวน้ําตามทองตลาดขาของนกกระจอกเทศมีพื้นผิว ซ่ึงคลายกับหนังจระเขจึงนิยมนําไปทําเปน
กระเปาธนบัตรแบบพับ 
 หนังมอรอคโค เปนหนังที่มีน้ําหนักเบาทําจาหนังแพะ คุณภาพสูง ซ้ือขายกันเปนตารางฟุต 
และมีหลายหลากสี นิยมนํามาทํา ปกหนังสือ ถุงนวม กระเปาธนบัตร และกระเปาเอกสาร ใช
เครื่องมือตกแตงผิวไดแตมักจะไมทํากัน มีขนาดตั้งแต 6 – 10 ฟุต 
 หนังหมู มีความเหนียว ใชทําเครื่องสวมไดดี ลูกฟุตบอลเมื่อสมัยกอนก็ทําจากหนังหมู 
ราคามักไมแนนอน มีขนาดตั้งแต 12 –20 ตารางฟุต เปนหนังที่เหมาะกับงานอเนกประสงคตางๆ 
และนานครั้งจึงมีการตกแตงและออกแบบผิวเพิ่มเติม หนังหมูอยางหนักมักจะนํามาทํา หีบ กลอง 
หนังหมูเหมาะมากในการใชทําเครื่องสวมที่มีคุณภาพ เชน เสื้อผา หมวก รองเทา 
 หนังกวางขนาดใหญ สวนใหญมีราคาปานกลาง มีขนาดของหนังประมาณ 20 ตารางฟุต สี
ที่หาไดเปนสีธรรมชาติ และน้ําตาล ไมทําเลียนแบบ โดยทั่วไปใชทํา รองเทา และเข็มขัด 
 หนังแกะ ถูกเลียนแบบหนังที่มีราคาแพงๆ อยูเสมอมา มันเปนหนังที่ออนนุม แตไมทนทาน 
แตราคาจะถูกกวา และมีเชนกันที่หนังแกะถูกตกแตงพิมพนูนเปนลวดลายดานที่ถอนขน หนังพิมพ
ลายเหลานี้ถูกเรียกรวมกันวา ลายหนังหมู ลายจระเขลูกแกะ ลายหมูปาลูกแกะ ลายนกกระจกเทศ 
หนังแกะปกติจะมีขนาด 5 – 8 ตารางฟุต มีใหเลือกหลายหลากสี 
 หนังวัวตัวผู หนังชนิดนี้ดีที่สุดสําหรับการตอกลาย เปนหนังที่หาไดงาย มีหลากหลายสี 
และน้ําหนัก หนังฟอกจะมีความแปรผันในเรื่องขนาด แตธรรมดาจะมีขนาดตั้งแต 20 – 30 ตาราง
ฟุต/ผืน 
 หนังงูจงอางและงูชนิดอื่นๆ จะมีความแข็งแรงมาก หนังงูจะขายกันกวางประมาณ 4 นิ้ว 
และยาวระหวาง 4 – 5 ฟุต หาซื้อไดตามประเภทของสี นิยมใชทําถุงเงิน เข็มขัด ยามหรือกระเปา 
หนังงูจงอางจะบางมากแตชํารุดหลังหนังอื่นๆ 
 หนังกลับ จะมีสภาพมาจากหนังดานที่มีเนื้อของแกะ ลูกวัวหรือแพะ หลังกลับผลิตออกมา
ในสีตางๆ และมีใชกันมานานมาก เครื่องแตงการตางๆ ถุงมือ นวม และอื่นๆ ที่ทําจากหนังกลับ 
 2. แผนหนังซับใน 
  2.1 หนังฟอกดวยเกลือโครเมียม มีขนาด 8 – 12 ตารางฟุต 
  2.2 หนังบาง เปนหนังแกะบาง มีขนาด 6 – 12 ตารางฟุต มีสีที่แตกตางกันไป 
  2.3 หนังกลับชนิดออน เปนหนังสําหรับตกแตง สวนมากเปนหนังแกะนิยมทําเปน
สีตางๆทําเสื้อผา มีขนาดวัดได 6 – 9 ตารางฟุต มีราคาแพงมาก 
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2.7.2 ระดับของหนัง 
 ระดับของหนังนั้นโดยทั่วไปจะเรียกแบบทัพศัพทวา เกรด A หรือเกรด B เกรด A จัดวาดี
ที่สุด ดังนั้นจึงมีราคาแพง บางบริษัทก็จัดระดับเปนตัวเลข เชน หมายเลข 1 หมายเลข 2 หมายเลข 1 
จัดเปนเครื่องหนังที่แสดงถึงคุณภาพที่ดี 
 หนังคุณภาพดีที่สุดจะไดมาจากสวนหลังของสัตว สวนสีขาง ขา คอ และทอง คุณภาพจะไม
ดีเทาสวนหลัง แตก็ใชไดกับงานเล็กๆ 
 ราคา (Prices) หนังจะถูกกําหนดราคาเปนตารางฟุตมากกวาที่จะคิดเปนผืน ถาหนังสัตวเล็ก
ราคาจะอิงกับตารางนิ้ว หรือขายโดยรวมทั้งหมดไมแบงขาย หนังจระเขขายกันเปนตารางนิ้ว โดยใช
จุดความกวาง เมื่อคล่ีจากริมทองวัดผานไปยังริมทองอีกดานหนึ่ง 

 
 

ภาพที่ 2.4  ผังแสดงหนังครึ่งตัวพื้นทีห่นังทีด่ีที่สุด 
 

 
 

ภาพที่ 2.5 ชนดิของหนังที่นยิมใชทําเครื่องหนัง 
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ภาพที่ 2.6 หนงัสัตวชนิดตางๆ ที่นิยมทําเครื่องหนัง 
 

2.8 หลักการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 
 

 การออกแบบเปนกระบวนการของความคิดสรางสรรค ความพึงพอใจ ความงามและ
ความสําคัญของประโยชนใชสอยกอนที่กระบวนการออกแบบจะเริ่มตนตองรูและเขาใจเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑ เพื่อการบรรลุผลสําเร็จเปนงานที่จะตองศึกษาและวิจัย ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับตัวแปร
ตางๆ และขอจํากัดของผลิตภัณฑ 
 หลักเกณฑการพัฒนาผลิตภัณฑใหม ที่ชวยใหทีมงานนักออกแบบประสบความสําเร็จ เมื่อ
ตองการจะออกแบบผลิตภัณฑ ไว 5 ประเด็นหลักๆ คือ 
 1. การใชสอย (Utility) การออกแบบการใชงานสําหรับมนุษยนั้นควรจะมีความปลอดภัย 
งายตอการใชงานโดยสัญชาตญาณ เชน ส่ิงของมีคม ก็ตองออกแบบใหสามารถสื่อสารประโยชนใช
สอยในตัวเองแกผูใชงานดวย 
 2. ความงาม (Appearance) รูปทรง เสน สัดสวน และสี ควรมีลักษณะที่ผสมผสานกันอยาง
เหมาะสมกอใหเกิดความพึงพอใจแกผูใช 
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 3. งายตอการซอมแซม (Ease of maintenance) ผลิตภัณฑตองถูกออกแบบใหส่ือสารวาจะ
บํารุงรักษาและซอมแซมไดอยางไร 
 4. ตนทุนต่ํา (Low costs) รูปทรงที่มีลักษณะซับซอน ใชเครื่องจักรที่มีราคาแพง ตอง
พิจารณาใหเหมาะสม โดยทีมงานที่เกี่ยวของ 
 5. การสื่อสาร (Communication) การออกแบบควรสื่อสารและสอดคลองกับปรัชญามิติของ
คุณลักษณะทางการมอง 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (2528) สําหรับอุตสาหกรรมศิลป เปนศิลปะที่มีหนาที่ใชสอยเพื่อ
ความสุขในชีวิตประจําวันอุตสาหกรรมศิลปจึงแตกตางกับวิจิตรศิลปตรงที่อุตสาหกรรมศิลปสราง
ขึ้นเพื่อสนองความตองการในดานความสุขทางกายและอุตสาหกรรมศิลปแตกตางกับชางหัตถกรรม
ที่กระบวนการผลิตอุตสาหกรรมศิลปมีกระบวนการผลิตโดยใชเครื่องจักรในการทุนแรง  เพื่อจะได
สามารถผลิตไดจํานวนมากๆ เพียงพอกับจํานวนความตองการและราคาถูกที่ประชาชนทั่วไป
สามารถซื้อหาไดงายจึงจําเปนตองประหยัดคาแรงงานใชเครื่องจักรชวย เพื่อใหตนทุนในการผลิต
ถูกกวาหัตถกรรมทั่วไปที่ใชมือทําทีละชิ้น ซ่ึงตองใชแรงงาน และเสียเวลามาก 
 นวลนอย บุญวงศ (2539) ไดสรุปความหมายของการออกแบบไววา งานออกแบบ หมายถึง 
ส่ิงที่มนุษยทําขึ้นเทานั้น  การออกแบบเปนความพยายามสรางใหเกิดความเปลี่ยนแปลง  โดยการจัด
ระเบียบดวยความมุงหมายที่จะแกปญหา  และเพื่อสนองประโยชนทั้งของตนเองและคนในสังคม  
คุณสมบัติของนักออกแบบควรเปนผูมีความรู  ความชํานาญ  ตลอดจนประสบการณและที่สําคัญ 
คือ เปนผูมีความคิดและจินตนาการ 
 

 2.8.1 การออกแบบที่สัมพันธกับคุณภาพของผลิตภัณฑ  การออกแบบผลิตภัณฑควรจะตอง
พิจารณาถึงคุณภาพของผลิตภัณฑเปนประการแรกเพื่อจะไดออกแบบใหไดความคงทนถาวร หรือ
การออกแบบใหเหมาะสมกับการใชเพียงชั่วคราวของผลิตภัณฑนั้นเพราะการออกแบบจะตอง
คํานึงถึงวัสดุและเวลาการผลิตไปพรอมๆกัน ถาออกแบบโดยไมไดศึกษาถึงคุณภาพตามเปาหมาย
ของการผลิตแลว  ก็ไมสามารถออกแบบที่เหมาะสมได เชน การออกแบบที่ทิ้งเศษกระดาษขนาด
เล็กตั้งขางโตะทํางาน โดยเปาหมายจะจําหนายในราคาถูก ประกอบกับที่ทิ้งเศษกระดาษไมตองใช
งานหนักทําใหคุณภาพของทีททิ้งเศษกระดาษมีคุณภาพอยูในระดับหนึ่ง เมื่อทราบถึงเปาหมาย
คุณภาพเชนนี้  การออกแบบก็ตองคํานึงถึงการประหยัดรูปทรงที่สัมพันธกับคุณภาพวัสดุและการใช
งาน 
 

 2.8.2 การออกแบบที่สัมพันธกับวัสดุและกระบวนการผลิต  การออกแบบที่สัมพันธกับวัสดุ
และกระบวนการผลิต ในที่นี่ใครขอย้ําทางดานการออกแบบผลิตภัณฑโดยตรงดวยการผลิตสิ่งของ
เครื่องใชหรือผลิตภัณฑในรูปสินคาปจจุบันนี้ กําลังการผลิตเพื่อใหไดผลิตภัณฑจํานวนมาก มีความ
จําเปนอยางยิ่ง เครื่องมือที่ใชในการผลิต เชน เครื่องจักรกลหรือเครื่องทุนแรงตางๆ ยอมเหมาะสม
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กับวัสดุอยางหนึ่ง ทําใหการออกแบบผลิตภัณฑตองพิจารณาถึงวัสดุและกระบวนการผลิตไป
พรอมๆกัน เชน การออกแบบโคมไฟฟาซึ่งผลิตดวยเครื่องจักรที่ตองใชพลาสติกเปนวัสดุในการ
ผลิต โคมไฟฟาควรจะตองมีรูปทรงงายๆ ไมตองมีโครงสรางยื่นไปมาเหมือนโคมไฟฟาที่ผลิตดวย
มือไมไผ 
 

 2.8.3 การออกแบบที่สัมพันธกับหนาท่ีใชสอย  หนาที่ใชสอยของผลิตภัณฑแตละชิ้น เปน
ส่ิงที่จําเปนที่ผูออกแบบตองพิจารณา แมการออกแบบผลิตภัณฑที่มีจักรกลซับซอน ผูออกแบบจะ
ไมรูระบบการทํางานผลิตภัณฑนั้นทั้งหมดก็ควรจะรูการทํางานของผลิตภัณฑในสวนที่เกี่ยวของกับ
การออกแบบ  เชน  การออกแบบวิทยุทรานซิสเตอร  ผูออกแบบจะตองรูหนาที่ใชสอยของวิทยุใน
สวนที่เกี่ยวของกับการออกแบบ  เชน  หนาปดจะตองมีคล่ืน AM, FM อยางไรมีปุม Tuning, 
Volume,Tone หรือปุมอื่นใด มีเสาอากาศ หรือไมเปนตน หรือแมแตการออกแบบผลิตภัณฑ ที่ไม
เกี่ยวของกับเครื่องกลไก ผูออกแบบก็ตองทําความเขาใจกับหนาที่ใชสอยเปนประการสําคัญเชน 
การออกแบบชุดกาแฟ ควรรูปริมาณความจุของถวยกาแฟที่ไมมากไมนอย ที่จับที่ถนัดมือหรือตกได
งาย จานรองที่กระชับกนถวย ไมล่ืนไปมาไดงาย ความหนาบางที่ควรเก็บความรอนไดระยะหนึ่ง 
เปนตน  
 

 2.8.4 การออกแบบที่สัมพันธกับความตองการของผูบริโภค การออกแบบผลิตภัณฑที่
สัมพันธกับความตองการของผูบริโภค อาจจะพิจารณาไดสองแงคือ ความตองการที่สอดคลองกับ
ชีวิตการเปนอยู และความตองการที่สอดคลองกับสภาพเศรษฐกิจ ความตองการที่ตรงกับชีวิตความ
เปนอยู เปนความตองการที่เหมาะสมกับสภาพวัฒนธรรม รสนิยม และการใชผลิตภัณฑนั้น ๆ เชน 
การออกแบบเตาที่มีวิธียุงยาก มีเตาอบ มีที่ยางเนื้อสัตว มีเตาอุน เตาในลักษณะนี้ อาจจะไม
สอดคลองกับวัฒนธรรมและรสนิยมของคนไทย เปนตน นอกจากนี้แลว ความตองการของผูบริโภค
ยังเกี่ยวของกับสภาพเศรษฐกิจโดยตรงอีกดวย ถาสภาพสังคมที่มีกําลังเศรษฐกิจต่ํา การออกแบบ
ผลิตภัณฑที่มีคุณภาพสูง ราคาสูงสินคาฟุมเฟอย หรือเนนความงามทางการออกแบบมากจน
ผลิตภัณฑนั้นราคาสูง การออกแบบเชนนี้ อาจจะไมสอดคลองกับความตองการของผูบริโภคก็ได 
 การออกแบบที่มีคุณคาทางความงาม เร่ืองคุณคาทางความงามกับการออกแบบไดกลาวย้ํา
ไวอีก เพื่อใหออกแบบตระหนักถึงความงามที่เดนชัด รวมสมัย และมีความคิดร่ิเร่ิมสรางสรรค แฝง
อยูในการออกแบบแตละชิ้น นอกจากนั้นแลวความประณีตบรรจงในการออกแบบหรือใน
ผลิตภัณฑ ยังเปนคุณสวนหนึ่งของความงามอีกดวย 
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2.9 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2535:5) ทําการวิจัยเร่ือง เครื่องจักสานในประเทศไทย โดยการวิจัยนี้มี
ความมุงหมายที่จะศึกษาความเปนมาของเครื่องจักสาน สํารวจสภาพและแนวโนมในการผลิต
เครื่องจักสานในปจจุบัน จากการศึกษาพบวา เครื่องจักสานเปนงานศิลปหัตถกรรมและหัตถกรรม
ประเภทเครื่องมือเครื่องใช ที่สําคัญและมีความจําเปนตอการดํารงชีวิตของชาวบานชนบทมาชา
นานนับรอยๆปแลว เครื่องจักสานของไทยแตละภาคมีเอกลักษณและลักษณะเฉพาะถิ่นที่แตกตาง
กันไป ตามสภาพภูมิศาสตรของทองถ่ิน หนาที่ใชสอย การใชวัสดุ และคตินิยมของทองถ่ินนั้นๆ 
 การทําเครื่องจักสานมีขั้นตอน มีหลักเกณฑเฉพาะตนที่สามารถนํามาวิเคราะหในเชิงศิลป
ได มีลักษณะในการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษเปนสวนใหญ โดยการบอกกลาวสอนกันดวยปาก
แบบมุขปาถะและการฝกฝนดวยตนเอง จึงทําใหเครื่องจักสานมีการพัฒนาการไปอยางชาๆ 
 แมในปจจุบันจะมีการฝกอบรมการทําเครื่องจักสานใหแกชาวบานโดยหนวยราชการที่
สงเสริมอาชีพหัตถกรรมบางก็ตามแตก็มีเพียงสวนนอยและยังขาดวิธีการที่ถูกตองจึงยังไมไดผล
เทาที่ควร 
 ผลสรุปพบวา ในปจจุบันมีการผลิตเครื่องจักสานหลายชนิดหลาบประเภทกระจายอยูตาม
ทองถ่ินตางๆ ทั่วประเทศ โดยเฉพาะทองถ่ินที่มีวัตถุดิบในทองถ่ินของตนเอง จะมีการผลิต
คอนขางมากทั้งที่ทําไวใชในครัวเรือน ผลิตจําหนายเปนอาชีพหลักและอาชีพรอง แตเปนที่นาสังเกต
วารายไดจากการผลิตเครื่องจักสานนั้นคอนขางต่ํา 
 ในรูปแบบของเครื่องจักสานสวนใหญ ยังคงอาศัยรูปแบบพื้นบานดั้งเดิมเปนหลัก แตก็มี
หลายทองถ่ินถูกอิทธิพลทางเศรษฐกิจและกระแสวัฒนธรรมตางถ่ินเขาไปเปลี่ยนแปลงทําให
รูปแบบของเครื่องจักสานเปลี่ยนไปและเกิดรูปแบบใหมๆ ขึ้นตามความตองการของตลาด ซ่ึงเปน
การทําลายเอกลักษณและลักษณะเฉพาะถิ่นของเครื่องจักสาน และพบวาแนวโนมดังกลาวนี้ กําลัง
สูงขึ้น อันจะเปนผลใหเครื่องจักสานดอยคุณคาทางความงามและคุณคาทางศิลปไป 

มาโนช กงกะนันท  (2527:8) ทําการวิจัยเร่ือง การรวบรวมและศึกษาเครื่องจักสานของ
จังหวัดราชบุรี โดยมีจุดประสงคและความมุงหมายอยางสามัญ ตรงไปตรงมา มีลักษณะที่เรียบงาย 
เพื่อจุดประสงคที่จะรับใชตนเอง อันเปนการสนองประโยชนขั้นพื้นฐาน ซ่ึงเปนสิ่งจําเปนใน
ชีวิตประจําวัน ดวยเหตุนี้เองที่ทําใหผูวิจัยไดสํานึกถึงความสําคัญของผลงานชาวบาน ผูซ่ึงเปน
เสมือนหนึ่งศิลปนนิรนามจึงไดบันทึกภาพและเรื่องราวของผลงานซึ่งไดมีการสรางสืบทอดกันมา
จนถึงทุกวันนี้เปนหลักฐาน เพื่ออนุชนรุนหลังไดเห็นและศึกษาถึงคุณคาของผลงานเหลานั้น ศิลป
พื้นบานสวนใหญเปนงานหัตถกรรมที่สรางขึ้นดวยมือของชาวบานเอง โดยปราศจากเครื่องผอนแรง
หรือเคร่ืองจักรกลใดๆทั้งสิ้น สังคมที่ใชเครื่องหัตถกรรมคือสังคมชนบท ซ่ึงเปนสวนใหญของ
ประเทศ ในปจจุบันอิทธิพลของเทคนิควิทยาใหมๆ ไดมีผลกระทบตอส่ิงเหลานี้ ทําใหเสื่อมสลายไป



   31 
   
อยางเชื่องชาหรือรวดเร็วบาง ซ่ึงขึ้นอยูกับสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ินวาไดรับอิทธิพลของ
วัฒนธรรมใหมมากนอยเพียงใด หัตถกรรมที่ผูวิจัยไดศึกษานี่ คือ เครื่องจักสานที่มีรูปแบบเดิมและมี
การทําสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน สวนเครื่องจักสานที่มีรูปแบบสรางขึ้นใหมนั้นมิได
รวมอยูดวย เครื่องจักสานเหลานี้มีอยูในชนบททุกแหงของประเทศไทย มีรูปแบบและลักษณะ
แตกตางกันไปซึ่งขึ้นอยูกับความตองการในการใชสอยของแตละทองถ่ิน  
 รายงานการวิจัยนี่ประกอบไปดวยเรื่องของจังหวัดราชบุรี พรอมดวยแผนที่ เร่ืองเครื่องจัก
สานโบราณ และเครื่องมือที่ผูวิจัยไดรวบรวม ซ่ึงมีภาพประกอบดวย หลังจากนั้นก็เปนเรื่องของ
ประโยชนใชสอย วัสดุ เครื่องมือและการสราง ความงดงาม โดยแสดงใหเห็นถึงรูปทรง โครงสราง 
ลวดลาย และจบลงดวยเรื่องของแหลงผลิต กิจกรรมทางหัตถกรรม สรุปและขอเสนอแนะ 

ธิดา ชมภูนิช (2539:2) ทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาศิลปหัตถกรรมไทยโซงในจังหวัด
นครปฐม โดยมีจุดประสงคการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ คือ มุงเนนศึกษางานศิลปหัตถกรรมของชาวไทย
โซง โดยเฉพาะในเรื่องหัตถกรรมที่เปนงานไมไผ หัตถกรรมที่เปนงานผา และหัตถกรรมที่เปนงาน
ไม รายละเอียดในการศึกษาวิจัย แยกเปน 2 ตอน คือ 
ตอนที่ 1  เปนการศกึษารายละเอียดหัตถกรรมในเรื่องตอไปนี้ 

- ช่ือ 
- รูปลักษณะ 
- ประโยชน 
- วัสดุ 
- เทคนิคและวิธีการ 
- ความเปนมา 

ตอนที่ 2  เปนการศึกษาวิเคราะหหัตถกรรมในเรื่องตอไปนี้ 
- วัสดุใชสราง   Materials 
- โครงสรางและรูปทรง Structure and Form 
- กลวิธีการทํา   Technique 
- งานที่ใชสอย  Function 
- ความงาม   Aesthetic 

ช้ินงานศิลปหัตถกรรมที่นํามาศึกษา  ไดแก 
งานไมไผ กะเหล็บ  งอบ  ปานเผือน  โฮ  สมุก  กระบุง  หาบเขง  ชาหลอด  

กองขาว  วี  ตะเขิง  กะสา  ไต 
งานไม กองขาว  ทาวขาว  ล่ัวะ  ครกกระเดื่อง  ไหนึ่ง  ขันหมาก  บาน

เฮือน  เรือนแกว  เสาหลวง 
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งานผา เสื้อฮีชาย – หญิง เสื้อกอมชาย – หญิง ผาซิ่น สวงกอม ที่นอน 
หมอน มุง ลา ผาเปยว ลูกชวง กระเปาคาดเอว 

ซ่ึงผลสรุปพบวา  ชาวไทยโซงนิยมนําไมใผลํามาใชในการจักสานมากกวาไมไผชนิดอื่น  
ลายสานที่นิยมคือ  ลายสองในลักษณะตาง ๆ เชน  ลายดีหงาย  ลายดีคว่ํา  ลายดียีน  ลายดีขวาง  ลาย
ตาหกเหลี่ยม  เชน  ชายเฉลวเกล็ดเตา  ลายตาละชอม  ลายเฉลวขึ้นตน  เฉลวแปลง  และ  ลายไพล  
งานไมไผทุกชิ้น  มีการถักหวาย  ประกอบอยางละเอียดประณีต 
 ชายไทยโซงใชไมในบริเวณพื้นที่ที่อยูอาศัยเทาที่จะหาได  มาทําของใชและสรางเปน
บานเรือนอยางงาย ๆ ไมพิถีพิถัน  และมีฝมือในงานไมดอยกวางานจักสาน 
 ปจจุบันงานหัตถกรรมแบบโซงกําลังจะสูญสิ้น  เนื่องดวยผูทํามีอายุมากขึ้น  และคนรุน
ใหมหันไปประกอบอาชีพในสังคมสมัยใหม  ไมมีผูใดสืบทอดงานฝมือเหลานั้น 
 
 
 
 


