
บทที่ 2  
 

เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 ในการศึกษาและพฒันาผลิตภัณฑจากผาทอมือที่พิมพดวยหมึกยางกลวย ตามวัตถปุระสงคของ
การวิจยั คือ ศกึษาและพัฒนาหมึกจากยางกลวย โดยใชสวนผสมในสดัสวนเทากนัและอณุหภมูใินการตมที ่
100 องศาเซลเซียส และใชเวลาที่ตางกัน คือ 5 นาที 10 นาที และ 15 นาที และทําการทดสอบเฉพาะ
คุณสมบัติดานการยึดตดิกับผาทอมือ 3 ชนดิ ไดแก ผากญัชง ผาฝาย ผาไหม และทําการพิมพเพื่อใชในการ
ผลิตของตกแตงบาน จากผาทอมือชนิดที่มีคาการยึดตดิของหมึกพิมพจากยางกลวย โดยผูวจิัยไดศึกษา
แนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการศกึษาดังนี ้

2.1 ขอมูลเกีย่วกับกลวย 
2.2 ระบบการพิมพสกรนี 
2.3 หมึกพิมพ 
2.4 สารที่ไดจากธรรมชาต ิ
2.5 การพิมพผา 
2.6 การพัฒนาผลิตภณัฑจากผาทอมือ 
2.7 งานวิจยัที่เกี่ยวของ 

 
2.1  ขอมูลเกี่ยวกับกลวย  
 

 กลวยเปนพืชลมลุกและชอบอากาศรอนชืน้  ถิ่นกําเนดิของกลวยอยูทางแถบเอเชียตอนใต  ไดแก  
ประเทศอินเดยี  เมียรมา  เขมร  จีนตอนใต  หมูเกาะอินโดนีเซีย  เกาะบอรเนยีว  ฟลปิปนส  และไตหวนั 
กลวยที่พบในประเทศเหลานี้เปนไปตามธรรมชาติซ่ึงขาดการดูแลเหมอืนกับพืชปาแตกตางจากพืชสวนพืช
ไรทัว่ ๆ ไป  (บุษรา  สรอยระยา.  2543 : 3)  
 การปลูกกลวยมีอยูทั่วไปในแถบเสนศูนยสูตรขึ้นไปทางตอนเหนือ  และลงมาทางใตใน
ประเทศที่มีดนิฟาอากาศที่เหมาะสมแกการเพาะปลูก  จากการที่พบกลวยปาซึ่งเปนกลวยที่กินไดแถบ
แหลมมลายูซ่ึงหมายถึงภาคใตของประเทศไทยรวมอยูดวย  เปนกลวยที่กินไดจากกลวยปา  ซ่ึงไดแก  กลวย
ไขกองรอง  กลวยเล็บมือนาง  เปนตน  ดังนั้นจะเห็นไววาทางภาคใตของประเทศไทย  มกีลวยกินไดอยู
มากมาย  สวนกลวยลกูผสมระหวางกลวยปากลวยปากบักลวยตานีนัน้  เขาใจวามกีารนําเขามากกวาที่จะ
เกิดขึ้นในประเทศไทย  แหลงกําเนิดของกลวยตานี  กลวยลกูผสมระหวางกลวยปาและกลวยตานพีบมาก
ในประเทศอนิเดียกลวยเปนพืชอาหารที่มปีระโยชน  รสชาติดี  และปลูกเลี้ยงงาย  จึงทําใหมีการปลูกกลวย
อยางแพรหลายในประเทศไทย  ทําใหประเทศไทยมกีลวยมากมายหลายชนิดมาตั้งแตโบราณ  ตาม
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ประวัติศาสตร  จากการบนัทึกเมื่อประมาณ  ป  ค.ศ. 1963  ของ  DELA  LOVBERS  ซ่ึงไดเดนิทางมา
ประเทศไทยเมื่อป  ค.ศ. 1677  ไดพบกลวยงวงชางในสมัยนั้น  ปจจุบนัคือกลวยรอยหวีนั่นเอง  และป  พ.ศ. 
2427  เจาคุณสุนทรโวหาร  ไดกลาวถึงกลวยหลายชนดิเชนกนั  ปจจุบันนี้มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตรได
รวบรวมพันธุไวมากมายหลายชนิด  ที่สถานีวิจยัปากชอง  อําเภอปากชอง  จังหวัดนครราชสีมา 
 กลวยเปนพืชลมลุกที่มีขนาดใหญ  อายุหลายป  จดัอยูในตระกูล  MUSACEAE  เมื่อโตเต็มที่
อาจจะมีความสูงตั้งแต 2 เมตร  จนถึง  7  เมตร  ลําตนทีแ่ทจริงของกลวยมลีักษณะเปนหัวอยูใตดิน  
(CORM)  ที่เรียกวาไรโซม  ไรโซมมีการเจรญิเติบโตคลายซิมโปเดยีล  (SYMPODIAL)  ซ่ึงเปนลักษณะ
โดยทั่วไปของพืชใบเลี้ยงเดี่ยวที่มีลําตนแบบไรโซมในกลวยเกอืบทกุชนิด  การเจรญิของซิมโปเดียลจะอยู
ขนานกับพืน้ดนิมีหนอแทงขึน้สูอากาศมองเห็นไดอยางชดัเจน  มีการแทงหนอหรือที่เรยีกวาการแตกหนอ
บางชนิดมีการแตกกอถี่และแนนบางชนิดมีการแตกกอหางหรือกระจาย  ลําตนที่มองเห็นนี้เปนลาํตนเทียม  
ประกอบดวยกานใบที่อัดกนัแนน  ทรงพุมสวนบนของลําตนประกอบดวยใบและชอดอกที่เกดิมาจากจดุ
เจรญิของกลวย  ภายใตลําตนเทียม  จะมีทอน้ําเลีย้ง  เต็มไปดวยน้าํยางอยูตลอดทุกสวนของลาํตน  มี
ลักษณะเปนกรดออน ๆ และมีรสฝาด 
  

2.1.1  สายพันธุทางวิทยาศาสตร 
กลวย  (Musa  spp.) 
กลวยทีก่ินผล  ช่ือสามัญ  Banana  และ  Plantain 
ช่ือวงศ   Musaceae 
ชนิดของกลวยปลกูหรือกลวยกินไดเกดิมาจากกลวยปา  2  สปชีส  (species)  คือ  Musa  

acuminate  Colla  และ  Musa  balbisiana  colla  การจําแนกชนิดของกลวยกินไดในประเทศไทย  ใชวธิี
ของ  Simmonds & Shepherd  และการนบัจํานวนของโครโมโซม  (chromosome)  โดยใชการใหคะแนน
เพื่อเปนการบงชี้ถึงความสัมพันธของกลวยปาที่เปนบรรพบุรษทัง้ 2 ชนิด  จากลกัษณะภายนอก  15  
ลักษณะ  คือ  สีของกาบใบ  รองของกาบใบ  กานชอดอก  กานดอก  ไข  (Ovule)  ไหลของกาบ  ปลี  การ
มวนของกาบปลี  รูปรางของกาบปลี  ปลายของกาบปล ี การซีดของกาบปลี  ระหวางกลวยปากับกลวยตาน ี 
นํามาจําแนกจากยีนซึ่งเรยีกเปนยโีนม 

กลวยปา    มียีโนม  เปน  AA 
กลวยตานี  มียโีนม  เปน  BB 
 

2.1.2 สายพันธุกลวยน้ําวา 
          2.1.2.1 กลวยน้ําวากาบขาว ลําตนสงูเพียง  2.5-3 เมตร  กาบลาํตนดานนอกสีออนกวาตน

กลวยน้ําวาทัว่ไป  ทองใบมนีวลมาก  ผลดิบสีเขียวนวล  เปลือกหนาเหลี่ยมเห็นชัดเจน  เมื่อสุกเหลี่ยมลบลง
เปลือกสีเหลืองนวล  เนื้อสีขาวนวล  เนื้อเหนียว  ไสกลางสีเหลือง  รสหวาน 
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2.1.2.2 กลวยน้ําวาคอม หรือน้ําวาเตี้ย  หรืออีเตี้ย  เปนตนที่กลายพนัธุมาจากพันธุมาจาก
กลวยน้ําวากาบขาว  ตนสูงเพียง 2 เมตรเทานั้น  ใบคอนขางใหญและเปราะ  ผลมขีนาดสั้นปอมอวน  รส
หวานอรอย  ใหเนื้อเยอะ  ขณะนี้เปนพนัธุกลวยน้ําวาสงเสริม 

2.1.2.3 กลวยน้ําวาแดง ลกัษณะตนโดยทั่วไปจะคลายน้ําวากาบขาว  เมื่อสุกเนื้อในกลวยมี
สีขาวปนชมพไูสกลางมีสีชมพูแดง  รสหวาน  เนื้อเหนยีวกลายพันธุมาจากกลวยน้าํวา  ชัยภูมิเรยีกวา  กลวย
ออง  นครสวรรคเรียกวา  กลวยสุกไสแดง  แพรเรียกวากลวยน้ําวาในออก 

2.1.2.4  กลวยน้ําวาเขยีว กาบลําตนดานนอกมีสีเขียวมะกอก  ผลดิบสีเขยีวสดไมมีนวล  
เปลือกขางหนา  เมื่อสุกเหลี่ยมลบหมดมีสีเหลืองอมเขียว  ทีสันเหลี่ยมยงัทิ้งสีเขียวไวจาง ไ เนื้อมีสีขาวไส
กลางเหลือง  เนื้อเหนียวรสหวานอบเปรีย้วนิด ๆ นยิมนาํมาทําสุกไวกนิ  เชน  กลวยฉาบ  กลวยทอด 

2.1.2.5 กลวยน้ําวามะลิออง เปนกลวยน้ําวาสายพันธุไสขาว  ถิ่นกําเนิดในจังหวัด
ฉะเชิงเทรา แตไดมกีารนํามาปลูกอยางแพรหลายเปนพชืเศรษฐกิจที่อําเภอบางกระทุม จังหวัดพิษณโุลก
มากกวา  100 ปแลวทํากลวยตากสงขายมากมายจนไดช่ือวา  กลวยตากรสดี  สีสวย  ตองกลวยตากบาง
กระทุมลําตนกลวยน้ําวามะลิออง  ไมสูงนัก  2.5-3 เมตร  กาบใบสีเขียวหมน  เครอืหนึ่งมี 12-14 ผล  ผล
อวนปอม  ขนาดสม่ําเสมอ  เปลือกไมมีเหลี่ยม  ปลูกเปนสวนเดี่ยว  ศัตรูพืชทีร่บกวนคือหนอนกอ  ซ่ึง
เกษตรกรแกปญหาดวยการปลูกตนกลวยหนอใบแคบแซบไวขาง ๆ กอกลวย  ใหหนอนกอเขาไปอยูอาศัย
อยางเปนทาง  เรยีกวาเปนบานจัดสรรของหนอนกอ  นี่กเ็ปนภูมิปญญาชาวบานอยางหนึ่ง 

2.1.2.6 กลวยพมาแหกคุก เปนกลวยที่จดัอยูในหมูกลวยน้ําวาพบที่อางทอง และที่สวน
อนุรักษพันธุกลวยปากชองตนแข็งแรงสูง 3.5-4.5 เมตร  เสนรอบวงของลําตน  30  เซนติเมตร  กาบลําตน
นอกสีเขียวเขมมีประดับประปราย  มีนวลมาก  กานชอดอกไมมีขน  ออกลกูยาก  ใชเวลาปลูกถงึออกดอก
นาน 18  เดือน  เครือหนึ่งม ี  14-16  หวี  หวีละ 10-15 ผล  ผลใหญเสนผานศูนยกลาง 5-6 เซนติเมตร  ยาว 
12-15 เซนติเมตร  มีเหลีย่มรอบผลชัดเจน  เมื่อดิบมีเขียว  เมื่อสุกเปนสีเหลือง  เนื้อผลนิ่มสุกจดัเนื้อกจ็ะ
เลาะ  รสหวานไมสูอรอยนกั  มกันําไปทาํกลวยฉาบ  (มีเกลด็เลาวาทางจังหวัดอางทอง  มักเรยีกผลผลิต
ทางการเกษตรที่ใหญ ๆ วา  “พมาแหกคุก”  ซ่ึงนอกจากเรียกกลวยวา  กลวยพมาแหกคุกแลว  ยังเรียกขาว
พันธุหมาแหกคุก  เชนเดยีวกนั) 

 

2.1.3 สวนประกอบของกลวย 
2.1.3.1 หนอกลวย  เจรญิเติบโตขึน้ตามลําดับเริม่จากตนเตี้ย ๆ จนกระทั่งออกเครือและ

แตกเหงาที่ใตดิน  หรือทีผ่ิวดิน 
2.1.3.2 ราก ในระยะแรกของการเจรญิเติบโตของตนกลวยจะมรีากแกวปรากฏอยูตอมาจะ

เปลี่ยนเปนรากฝอยเชนเดียวกับรากกลวยทีเ่กิดจากหนวยเจรญิแผออกทกุทิศทางอยูบรเิวณผวิของลําตนใต
ดิน  ประสานกันเปนรางแหอยูตามบรเิวณผิวหนาดิน 
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2.1.3.3 ลําตนใตดนิ เปนลําตนที่แทจริงของกลวยหรือเรยีกวา “เหงากลวย” มีขนาดใหญบน
เหงาจะมีขอและปลองที่มีขนาดสั้นมาก  ที่ผิวมรีอยแผลของใบที่เคยอัดแนน  เปนเสนรอบวงโดยรอบใน
แตละเหงาจะมีหลาย ๆ ตาซึ่งจะพัฒนาเปนหนอ  ใชเปนวัสดุขยายพนัธเนื้อเยื่อของเหงาเปนสวนสะสมของ
แปง  จุดเจริญของเหงาจะเปนรูปครึ่งวงกลมแบนเปนจุดเริ่มตนของการเกิดใบ  และชอดอกตามลําดบั 

2.1.3.4 ลําตนเทียม  สวนที่ยดืตัวของหนอประกอบดวยกาบใบที่ประกันแนนระหวางการ
เจรญิเติบโตกาบเหลานี้จะคอย ๆ คลี่ออกทลีะกาบ  กาบแรกไดแก  กาบใบแคบ  กาบที่สองไดแกกาบใบ
กวาง  และกาบใบที่สามไดแก  กาบใบแก  ริมกาบใบทีข่นานกนัมาเรื่อย ๆ  จะคอย ๆ เรยีวเขาหากนัที่ปลาย  
จนกลายเปนกานใบที่แข็งแรงพบที่จะรับน้าํหนักของแผนใบอันใหญโตของกลวยได   กาบใบที่อยูรอบ
โคนกลวยนั้นเปนเนื้อเยื่อที่มขีนาดโตหนาและอวบไปดวยน้าํเลีย้ง  เนื่องจากใบใหมเติบโตทยอยกันขึ้นมา
เปนลําดับจนเบียดกนัแนนทีใ่จกลางของลาํตน  จึงเกดิการอัดกนัทําใหลําตนแข็งแรง 

2.1.3.5 ใบ  การเรยีงใบของกานใบบนลําตนแทใตดินจะเรียงกนัเปนวงกลม  และซอนกันที่
สวนโคน  ดานปลายจะไมซอนกนัและจะเปนจุดกาํเนิดของใบซึง่เจรญิมาจากสวนกลางของลําตนเทยีม  
กาบใบจะเรียงกันแนน  เพราะขอบของกาบใบแบนและบางทําใหลําตนเทียมแนน  แข็งแรงการจดัเรยีงใบ
ของใบจะแตกตางไปตามอายุของตนกลวยพื้นผวิ  ดานนอกทั้งสองขางของกาบใบมีลักษณะเงามัน ถาตัด
กาบใบตามขวางดูจะเห็นวางองคประกอบภายในประมาณครึ่งหนึ่งของพื้นที่เปนชองอากาศตอกันเปนทอ
ยางและมีทอน้าํทออาหารซ่ึงเรียงขนานกนัไปอยางตอเนื่อง สวนปลายยอดของกาบใบจะเปนสวนที่อยูติด
กับกานใบซึ่งมีลักษณะกลมมน  ทางดานบนเปนรองตอจากสวนเวาหรือดานในของกาบใบ  ผนงัดานใน
ของกานจะหนา  ดานลางจะมีทอน้ําและทออาหารและเปนสวนทีร่องรับน้ําหนักของแผนใบ   แผนใบ
ประกอบดวยสวนของเสนใบมีลักษณะทางกายวิภาคเหมือนกับกานใบ   โดยแผทัง้สองขางมาบรรจบกนัที่
เสนกลางใบ  ที่ขอบของเสนกลางใบทั้งสองขางจะมีสีเขียวออน  สวนที่ปลายของใบลักษณะมน  ใบ
ทั้งหมดประมาณ  35-50  ใบตอหนึ่งตน  ตอเมื่อแทงชอดอก (แทงปลี)  แลวจึงหยดุเจรญิ  ใบของกลวย
เรยีกวา  ใบตอง 

2.1.3.6 ชอดอก  เมื่อหนอของกลวยมีอายุ 7-9 เดือน  หรือหลังจากปลกูกลวยดวยหนอ
ประมาณ 6-8 เดือน  กลวยกจ็ะเกดิมีชอดอก  ตาดอกที่อยูใจกลางเหงา  จะเจรญิเติบโตทะลุเหงาผานกลางลํา
ตนเหนือดินและโผลงอกอกมาทางยอด  ใชเวลาทั้งสิ้นประมาณ 1 เดือน  ชอดอกประกอบดวย  ชอดอกยอย
อยูรวมกนับนกานชอดอก  ที่อวนและแขง็แรงบนชอดอกยอย  จะมรดอกเกดิเปนกลุม ๆ ละ  2 แถว  แตละ
กลุมจะมกีาบดอกสีแดงรูปไขรองรับอยูทัง้กลุมดอก  และกาบดอกจะเรียงแบบเกลยีว  แตละขอของกาน
ดอกจะมีดอกจํานวน 8-15 ดอก  ดอกเดีย่วไมมีกาบดอกหุมอยู  ขอแรกจนถึงขอที่ 5-15  ของชอดอกจะเปน
ดอกตัวเมีย  สวนปลายของชอดอก  จะเปนดอกตัวผู  และสวนกลางชอดอกเปนดอกสมบูรณเพศหลังจากที่
มีชอดอก  โผลออกมาจากสวนยอดของกลวย  ตาที่อยูบริเวณโคนกาบปลีซ่ึงเปนสวนที่ออกผลนั้นจะ
เจรญิเติบโตอยางรวดเรว็  ชวงกานเครือระหวางหวี  จะยืดหางออกจากกนั  กาบปลีจะเปดออก  และมวน



 10

ออกคราวละครึ่งกาบหรือมากกวา  เผยใหเห็นดอกตัวเมยีที่ติดอยูกับปลายผลเล็ก  ซ่ึงจะเจรญิเปนหวีกลวย
ตอไป  ผลเล็ก ๆ เหลานี้  จะถางออกและกระดกปลายขึ้นสวนทั้งหมดจะกลายเปนเครอืกลวย 

2.1.3.7 ดอก  ลักษณะของดอกกลวยแตละดอก  จะไมไดสัดสวนกนั  กลีบเลี้ยงและกลีบ
ดอกจะไมแยกออกจากกนัทําใหมองเห็นกลบีสีเหลืองหรือสีครีม  หรือขาวเปนชัน้  ภายในประกอบดวยรัง
ไขที่พฒันาแลว  บรรจดุวยไขจํานวนมาก  ซ่ึงรังไขนี้ตอไปจะเจรญิเปนผลนอกจากนี้ยังมเีกสรตวัเมียและ
เกสรตวัผู  ซ่ึงถาเปนกลวยทีป่ลูกโดยทั่วไปมักไมมีละอองเกสรบรรจอุยูหรือมีก็นอยมาก 

2.1.3.8 ผล  ผลของกลวยเปนแบบ  BERRY  ใชเวลาหลังจากเกดิชอดอก  จนถึงเก็บเกี่ยวได
ประมาณ  90  วัน  ผลของกลวยปาจะตองไดรับการผสมเกสรจึงจะติดผลได  ผลแกมีเมลด็แขง็สีดําอยู
มากมาย  ในสวนของกลวยที่ปลูกจะเกิดผลโดยไมจําเปนตองไดรับการผสมเกสร  เนื้อกลวยทีร่ับประทานไดเกิด
จากเนื้อเยื่อช้ันนอกของชองวางภายในรังไข  กลวยที่ปลูกนี้สวนใหญจะมีเกสรตวัเมยีที่เปนหมัน  เมล็ดจะ
ไมพัฒนาเพราะจะเหี่ยว  และแตกเปนเพียงจุดเล็ก ๆ สีน้ําตาล  กลวยแตละพันธุจะมีความแตกตางของผล  
เรื่องของรูปราง  ขนาด  สีของเนื้อ  รสชาตแิละความละเอียดของเนื้อไมเหมือนกัน 

2.1.3.9 เมล็ด  กลวยทีใ่ชรับประทาน  เปนพวกทีม่ีจํานวนโครโมโซม 3 ชุด  จะไมมีเมล็ด  
กลวยประเภทนี้อาจมีเกสรตวัเมียเปนหมันอยางสิ้นเชิง  หรือในกรณทีี่ไดรับละอองเกสรที่มีชีวิตก็อาจติด
เมล็ดไดบาง   กลวยปาที่มโีครโมโซม  2  ชุด  หลังจากที่ไดรับการถายทอดละอองเกสรแลว  จะใหเมล็ด
และพวกที่เกิดผลโดยไมไดรบัการผสมพันธุ  จะมีจํานวนเมลด็มากนอยแตกตางกัน  กลวยโดยท่ัวไปนยิม
ขยายพนัธุโดยการเลีย้งเนื้อเยือ่  ซ่ึงจะไดตนพันธุที่สม่ําเสมอ  มีความแข็งแรง  และสามารถผลิตตนพันธุ
จํานวนมาก  ในระยะเลาสั้นกวาการแยกหนอ 

2.1.3.10 ยางกลวย  คือ น้ําเลี้ยงในลําตนของกลวยที่มีอยูทุกสวนของลาํตนลกัษณะเปนกรด
ออนๆ และมรีสฝาด น้ําเลี้ยงมีลักษณะเปนสีน้ําตาลออน เมื่อหยดลงผาจะยดึติดมีสีน้าํตาล เมื่อนําไปซักก็คง
ติดอยู จะเปนสารพวก Gum มีความเหนี่ยวเม่ือตั้งไฟใหน้าํลายออก กย็งัทาํใหสีเขมเวลานาํไปใชเขยีนบนผา 
มีการนําไปพมิพผาเพื่อใหเกิดลาดลายตามความตองการ ยางกลวยประกอบดวยสวนประกอบ 2 สวน คือ 
สวนที่เปนเนื้อ มีความเหนี่ยวและสวนที่เปนน้ําและเมื่อนําไปหยดบนผาสวนที่เนื้อจะติดและสวนที่เปนน้ํา
จะซึมโดยรวมมีรสฝาดมีลักษณะเหนียวมีลักษณะเปนเมด็น้ํามันปริมาณของยางกลวยมีมากในตอนเชาแตก็
มีน้ําปนมาก กลวย 1 ตน สามารถใหปริมาณน้ํากลวยไดประมาณ 3 – 5 ลิตร มีการนํายางกลวยไปใชเปน
ประโยชนดานการพิมพลายผาจะไดเปนสีน้ําตาล (เบญจมาศ ศิลายอย.2538 : 11-17) 

2.1.4   ประโยชนท่ีไดจากยางกลวย 
                         ภูมิปญญาไทยดานศลิปหัตถกรรมงานชางฝมือแขนงตางๆ ศลิปหัตถกรรมของคนไทยเปน
งานที่ไดกลั่นกรองมาจากมนัสมอง และสองมือ จึงไดแสดงโฉมใหชาวโลกไดยลความงดงาม การวาด
ลวดลาย พิมพผา มัดยอมสีธรรมชาติจากยางกลวย ดงัที่ทราบกนัอยูดีแลววาเปนพืชที่อยูคูวถิีชีวิตของคน
ไทยมาชานานนับพันป ทุกทองถิ่นไมวาจะเปนภาคใดของประเทศไทยจะมีกลวยขึ้นอยูทั่วไป แมแตในปาก็
มีกลวยขึ้นอยู กลวยเปนพชืที่ผูกพนัธุเกือ้กูลระหวางคน สัตว และพืชดวยกัน เราสามารถนํากลวยมาใช
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ประโยชนไดทุกสวน โดยเฉพาะสวนทีทุ่กคนมองขามและรังเกยีจไมอยากถูกตองหรือเขาใกล สวนนั้นก็
คือ ยางกลวย เมื่อพันกวาปมาแลวคนไทยในสมัยนั้น รูจักนํายางกลวยมายอมผาใหไดสีน้ําตาลดวย
คุณสมบัติของยางกลวยเปนสีธรรมชาติทีต่ิดแนน ติดทน สีไมซีดยิ่งซักยิ่งเขม เมื่อภูมิปญญาของคนไทยใน
สมัยโบราณทีไ่ดนําสวนตางๆ ของกลวยมาใชอยางคุมคา เมื่อยุคสมัยนั้นเปลีย่นไปความเจรญิทางวัตถุมี
มากขึ้น สีธรรมชาติจากพืชถูกละเลยมองขามหันไปนิยมสีสังเคราะหจากสารเคมี ซ่ึงเอื้ออํานวยตอความ
สะดวกสบายของผูใชมากขึน้ จนถึงปจจุบนัไดมีการนําภูมิปญญาไทยกลับมาใชใหมโดยอาศัยหลัก
ธรรมชาติ แตไดพัฒนาใหเหมาะสมกับยคุสมัย 

              2.1.4.1 การมัดยอมดวยยางกลวย การมัดยอมลายผาเปนการสรางสรรคงานตาม
จินตนาการ ใหเกิดลวดลายบนผาผืน โดยการนําผาที่ตองการมามดัยอม ซักทําความสะอาดขจัดสิ่งที่ติดมา
กับผาออกใหหมด ตากผาใหแหงสนิท รีดใหเรียบ นําเชือกหรอืยางวงมดัสวนที่ตองการใหเกิดลายตาม
ลวดลายที่กําหนดใหแนน นําผาสวนที่มดัลายแลวจุมลงบนยางกลวยที่เตรยีมไวแลว ตากผาใหแหง แกะ
เชือกหรือยางวงออกจะปรากฏลายขึน้มาเปนสีน้ําตาลออน หรือน้ําตาลเขมบนผืนผาการมดัยอมลายผาโดย
ใชสีจากยางกลวยนี้มีความแตกตางจากการมัดยอมผาโดยทั่วไป เพราะเปนการมดัยอมเฉพาะสวนที่
ตองการใหเกดิลวดลายเทานั้นมิไดยอมทัง้ผืนผาพื้นก็ยังคงสีเดิม สวนผาที่ถูกสีจากยางกลวยเทานั้นที่
เปลี่ยนไป การมัดยอมสีจากยางกลวยนี้ไมตองใชสารเคมีใดๆ มาชวยในการติดสี น้าํที่ใชในการซกัผามดัสี
ยอมจากยางกลวยไมเปนมลพิษกบัสิ่งแวดลอมแตอยางใด 

ขั้นตอนการมัดยอม  
 เตรยีมยางกลวยและอุปกรณ 
 มัดผาดวยเชือกหรือยางวง 
 จุมผาที่มดัลงในยางกลวย 
 ตากผาใหแหง แกะเชือกหรอืยางวงออก 

 จะไดผามดัยอมที่สวย/ไมเหมือนใครในการทําแตละครั้งลวดลายจะไมซํ้ากัน 
1. การเตรียมยางกลวย การใชสีจากยางกลวยมาใชยอมผาตองเตรียมยางกลวยใหพรอมที่จะ

นํามาใชกอน ยางกลวยที่ใชเปนยางสดจากตนกลวยที่รองโดยตรงจากสวนตางๆ ของกลวย เชน กานใบ ลํา
ตน หรือปลีกลวย เมื่อตดัสวนที่ตองการยาง นําภาชนะมารองน้ํายางที่รองไดใสภาชนะที่มฝีาปดไดสนิท 
เพื่อไมใหถกูลม ทิ้งทั้งคืนจะเกิดแผนฝาสีขาว แผนฝา คือ สวนของยางที่มีความเหนียวใชไมเขี่ยสวนที่เปน
ฝาออกใหหมด จะเหลือน้ํากับสีที่สามารถนํามาใชได 

2. การเก็บรักษายางกลวย  การเก็บรักษาสีของยางกลวยไวใชในครั้งตอไปเมื่อยางกลวยที่
เตรยีมไดเหลอืจากการใชงานในระยะครั้งแรกแลว จะเก็บรกัษาเพื่อใหสามารถใชงานตอไปไดอีก นํายาง
กลวยใสภาชนะที่ปดฝาโดยสนิท เชน ขวดตางๆ นําไปเก็บไวในตูเย็นที่ไมใชชองแชแข็ง เมื่อจะนํามาใช
ใหมตองเขยาใหยางกลวยที่ตกตะกอนแตกออกกอนจึงนาํมาใชใหมได 
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   2.1.4.2 การพิมพผาจากยางกลวย การพิมพผาโดยใชสีจากยางกลวยเปนศลิปะที่งายเดก็
เล็กๆ ก็สามารถสรางสรรคผลงานไดเอง แบบพิมพก็ไดจากงานธรรมชาติ เชน ใบไม กิ่งไม โดยเฉพาะสวน
ตางๆ ของกลวยก็สามารถนาํมาทําแบบพมิพได เชน กานกลวย กาบกลวย ตนกลวย ผลกลวย วธิีทําก็ไม
ยุงยากอะไร เชน แบบพิมพจุมลงในยางกลวยที่เตรยีมไวในแบบพิมพกดลงบนผาตามลวดลายทีอ่อกแบบ
ไวตากใหยางกลวยแหงก็จะไดลวดลายตามแบบพิมพ แบบพิมพจากกานกลวยสามารถใชไดเลย โดยนํา
กานกลวยที่ใชมีดห่ันเฉียง หรือห่ันตรงก็ได ตัดใหเปนทอนสามารถจบัไดอยางถนดัมือ นําสวนทีม่ีลายจุม
ยางกลวยและกดลงบนผา ปลอยใหแหงแบบพิมพจากกาบกลวยก็สวยเกอีกแบบหนึ่ง โดยลอกกาบกลวย
ออกมาจากตน จะเปนลกัษณะโคงใชมดีตัดสวนโคงตามที่ตองการนําไปจุมลงในยางกลวย กดลงบนผาที่
เตรยีมไว ปลอยใหแหง เชนเดียวกับการพิมพดวยวัสดอ่ืุนๆ จะไดภาพพิมพที่สวยงามตามธรรมชาติ การ
สรางสรรคบนลวดลายผืนผาจะกระทําไดจากการมัดยอม การพิมพและยังสามารถสรางสรรคโดยการเขยีน
ลายผาดวยพูกนั โดยนําผาที่จะเขยีนลายทําความสะอาดซักตากใหแหง รีดใหเรยีบ เลือกลายผาตามที่
ตองการ และนาํลายในกระดาษมาวางบนกระดาษคารบอนที่วางอยูบนผา ใชดนิสอหรือปากกาวาดทับตาม
ลายจนเสร็จ นํากระดาษลายและกระดาษคารบอนออกจะปรากฏลายบนผืนผาใชพูกันจุมยางกลวยที่เตรียม
ไววาดตามลายบนผาปลอยใหแหงถาตองการลายผาใหมสีีเขมใหวางลายซ้ําอีกครั้ง หรือสองครั้งแลวแตวา
จะตองการใหสีเขมมานอยแคไหน ถาเขียนทับหลายครั้งลายกจ็ะเขมมากขึ้น การใชสีจากธรรมชาติ
โดยเฉพาะยางกลวยที่บางคนไมอยากเขาใกลแมแตคิดจะปลกูกลวยกด็วยกลัววายางกลวยจะมาถูกเสื้อผา 
แลวเปนรอย (www. matichon.co.th) 

 

2.2  ระบบพิมพสกรีน 
 ระบบพิมพสกรีนยังคงเปนทีน่ิยมในอุตสาหกรรมการพมิพไทย  โดยเฉพาะงานสิ่งทอ  ผา  ปาย
โฆษณาขนาดใหญ  ปายแขวน  เซรามิก  บรรจภุัณฑ  ฉลาก  แผนซีดี  เครื่องใชสํานักงาน  และแผงวงจร
ไฟฟา  เปนตน  ประกอบกบัปจจุบันเทคโนโลยกีารพิมพสกรีน  และวัสดุใชทําแมพิมพ  ตางก็ไดรับการ
พัฒนามาอยางตอเนื่อง  เพือ่ใหไดคุณภาพงานพิมพสูงเทียบเทากับระบบพิมพอ่ืน ๆ ตวัอยางเทคโนโลยีที่
นาจับตามอง  ไดแก  การพมิพสกรนีใชหมึก  UV  การพิมพสกรนี  FM  การพิมพโพรเซส  4  สี  และ
คอมพิวเตอร-ทู-สกรนี  ทําบล็อกแมพิมพทนัทีไมตองผานฟลมตนฉบบั  เปนตน 
 การพิมพงานคณุภาพสูงมีองคประกอบหลกัอยู 4 ประการ  ซ่ึงชางพมิพควรทําความเขาใจและมี
ความรูพื้นฐานดังนี ้

- การเลือกใชวสัดุ 
- การทําบล็อกสกรนีหรือแมพมิพ 
- ขอกําหนดทางการพมิพและการแยกสี 
- การควบคุมขัน้ตอนพิมพ 
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2.2.1 วัสดุอุปกรณใชทําแมพิมพ 
 2.2.1.1 กรอบสกรีน 
กรอบสกรนี มใีหเลอืก 3 แบบคือ  ไม เหลก็ และอลูมเินยีม  ซ่ึงแตละประเภทมีขอดี - ขอเสีย  ดังนี ้
- แบบไม  (Wooden  Frame) 

ขอด ี ขอเสีย 
1. ราคาถกู 
2. น้ําหนักเบา 
3. ผิวยึดเกาะผาสกรนีไดดี และสามารถใชลวด

เย็บได 

1. พองหรือโคงงอไดงาย 
2. อายุการใชงานสั้น 
3. ไมเหมาะสมกบัการใชงานขนาดใหญ 

-       แบบเหล็ก  (Steel) 
ขอด ี ขอเสีย 

1. ทนทาน  ไมโคงงาย 
2. อายุการใชงานนาน 
3. ราคาถกู 
4. แข็งแรง  ทนตอแรงภายนอกไดด ี

1. หนัก 
2. เกิดสนิมงาย 

 
- แบบอลูมิเนียม 

ขอด ี ขอเสีย 
1. น้ําหนักบา  งายตอการใชงาน 
2. ไมขึ้นสนิม 
3. เหมาะเปนอยางยิ่งในการใชงานตั้งแตขนาด

เล็กจนถึงกลาง 

1. ราคาแพง 
2. ไมทนตอกรด  และดาง 
3. ตองการพื้นทีข่นาดที่กวางกวาการใชกรอบ

เหล็ก ในการที่ขึงผาสกรนีใหไดความตงึที่
เทากัน 

 

2.2.1.2 ผาสกรนี 
 ไดมีการจําแนกประเภทของผาสกรีน  และสมบัติตาง ๆ ของผาที่มีผลตอคุณภาพงานพิมพ  โดย
แหลงขอมูลสวนใหญจะไดมาจากการสอบถามผูแทนขายผลิตภัณฑวสัดุและอุปกรณ สวนใหญพบวาผาที่
นิยมใชกันอยางแพรหลายในปจจุบันคือ  ผาไนลอน  และผาพอลิเอสเทอร  สําหรบัในการพิมพดวยหมึก
พิมพยวูี  ขอแนะนําใหใชผาประเภทพอลีเอสเทอร  เพราะสามารถปรับรจีิสเตอร  (Register)  ไดงาย  และมี
สภาวะการตึงตัว  ทําใหสามารถพิมพไดตั้งแตเริ่มพิมพจนกระทั่งเสรจ็งานโดยไมมปีญหาการพิมพเหลื่อม  
(Misregister)  เกิดขึ้นในขณะทีผ่าไนลอนมักจะมีการยดึหดตัวสูงเมื่อมีการเปลีย่นแปลงความชืน้  เชนใน
คืนที่มีฝนตกหรือ  โดยเฉพาะอยางยิ่งหองพิมพในเมืองไทย  ที่ไมไดอยูในหองปรับอากาศ  และไมสามารถ
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รักษาความชืน้ในคงที่ไดเปนตน  นอกจากนี้ยังพบอีกวาสมบัติ    ตาง ๆ กันของผาชนิดเดยีวกัน  สามารถ
กําหนดความแตกตางของคณุภาพสิ่งพิมพได  ดังนัน้ในการเลือกใชผาแตละครั้งจึงควรมั่นใจวาจะไดผา
สกรีนที่มีสมบตัิตามที่ตองการไดแก 
 ลักษณะของเสนใยและการทอเสนใย  เสนใยทีใ่ชทอผาสกรีนม ี  2  แบบ  คือ  เสนใยเดีย่ว  
(Monofilament)  กับเสนใยรวม  (Multifilament)  นํามาทอได 3 ลกัษณะ  ดังนี้   

ก. ทอสลับ  1 : 1  (Plain  weave) 
ข. ทอสลับ  1 : 2  (One-twill  weave) 
ค. ทอสลับ  2 : 2  (Two-twill  weave) 

 ความแตกตางของผาสกรนีแบบนี้พบวา  ความหนาของหมึกพิมพที่ไดจากการทอสลบั  1 : 1 (PW)  
จะบางกวาแบบทอสลับ  1 : 2  และ  2 : 2 (TW)  ดังแสดงในตารางเปรยีบเทียบความหนาของหมึกที่ไดจาก
การทอเสนใยแบบสลับ  1 : 1 (PW) และ 2 : 2 (TW)  และถาใชเสนใยเดี่ยว  ก็จะมีแนวโนมยิง่บางขึ้น  
เหมาะสําหรับการพิมพใชหมึกยวู ี
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  2.1  ลักษณะเสนใยและการทอเสนใย 
 

ตารางที่  2.1 เปรียบเทียบความหนาของหมึกพิมพท่ีไดจาการทอเสนใยแบบสลับ 1 : 1 (PW) 
 และ 2 : 2 (TW) 
                     ความหนาของผา 

(ไมครอน) % พ้ืนที่ชองเปด 
ความหนาของหมึก 
(ไมครอน) 

335  PW  31 48 28% 15 
355  PW  34 55 16% 9 
390  PW  31 48 20% 10 
335  PW  34 56 13% 7 
420  PW  31 49 17% 8 
390  PW  34 56 13% 7 
390  TW  34 63 17% 11 
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ความละเอียด  (Mesh  count)  หมายถึง  จํานวนเสนใยของผาตอ 1 หนวยความยาว  อาจจะ
กําหนดเปน 1  เซนติเมตร  หรือ 1 นิ้วกไ็ด  โดยทั่วไปเรียกคาความละเอียดนีว้า  “เมช”  คาความละเอยีดที่
ตางกันจะใหความหนาของชั้นหมึกพิมพไดไมเทากันเชน  ผาที่มีความละเอยีดหรอืคาเมชสูงจะใหความ
หนาของหมึกพิมพที่นอยกวาเบอรผาที่ต่ํากวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.2  เปรียบเทียบความหนาของหมกึพิมพท่ีไดจากเบอรผาขนาดตาง ๆ 
 

ขนาดเสนใย  ถึงแมวาผาสกรนีจะมีคาความละเอยีดเหมือนกัน  แตถามีขนาดของเสนใยที่ตางกัน
จะมผีลทําใหความหนาของหมึกพิมพไมเทากัน  พบวาขนาดที่ใหญกวาจะใหช้ันหมึกพิมพที่หนา  เปนตน  
(“ขนาดเสนใย”  ในที่นี้  หมายถึง  เสนผาศนูยกลาง) 
 อนึ่ง ขนาดของเสนใยนี้จะสงผลไปถึงความหนาของผาสกรีน พืน้ที่ชองเปด  (Opening  area)  และ
ปริมาณหมึกพมิพที่จายลงไปบนวัสดุที่ใชในการพิมพ  ซ่ึงจะสงผลตอความหนาของหมึกพิมพที่พมิพลงไป
ดวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  2.3  เปรียบเทียบขนาดพื้นท่ีชองเปดของผาสกรนีท่ีมีขนาดเสนผาศูนยกลางของเสนใยตางกัน  
      (ท้ังคูมีขนาดเบอรผาเทากัน  คือ  305  เมตร) 



 16

 ที่นาสนใจสําหรับผาสกรีนแบบทอสลับ  1 : 1  หรือ  PW  จะมีขอจํากัดในการผลิตผาสกรนีทีม่ี
ขนาดชองเปดแคบ ๆ ยกเวนตองใชเสนใยขนาดเล็กเทานั้น  ปจจุบันนี้ผาสกรีนแบบ  PW  สามารถทําได
ละเอยีดถึงคา 180 ตอ ซ.ม.  ซ่ึงผาเบอรละเอยีดนี้จําเปนอยางยิ่งในการพิมพดวยหมึกยวูี  เพราะตองการ
ปริมาณความบางของชั้นหมึกพิมพ  และยังชวยลดปรากฏการณลายเสื่อหรือมัวเร  (Moire)  ในการพิมพ
ภาพฮาลฟโทนที่ละเอียด  ไมวาจะพิมพบนแผนซีดี  ขวด  หรือ  ฉลากก็ตามการระบุขอมลูจําเพาะของผา
สกรีนจะใชรหัสสั้น ๆ ดังนี้  150.34 PW  หรือ  PW 34  หมายความวา  ผาสกรนีนี้มีความละเอยีด  150  
เสน/ซ.ม. ขนาดเสนใย  34  ไมครอน  ทอแบบสลับ 1 : 1 
 

 การยืดตัว (Elongation) การยดืตัวของเสนใยผาสกรีนมีผลทําใหการจายหมึกไมสม่ําเสมอ  และ
คุณภาพของการพิมพดอยลงได  โดยเฉพาะการพิมพดวยหมึกพิมพยูวี  ชางพิมพควรเลือกใชผาสกรีน
ประเภททีใ่หการยดืตัวต่ํา  ไดแก  พอลเิอสเทอร  ดังตารางเปรยีบเทียบสมบัติจําเพาะระหวาง เสนใย 
พอลิเอสเทอรกับไนลอน 
 

ตารางที่ 2.2  เปรียบเทียบสมบัติจําเพาะระหวางเสนใยพอลิเอสเทอรกับไนลอน 
 

สมบัติจําเพาะ พอลิเอสเทอร ไนลอน 
ความแข็งแรงตอแรงดึง 
(Tensile  Strength) 

ดี ดี 

ความยืดตัว  (Elongation) นอยมาก ยืดตวัได  เมื่อไดรับความชืน้ 
ความทนทานตอความรอน ทนทานไดด ี ไมทนตอความรอน 
ความทนทานตอการเสยีดส ี ดี พอใช 
ความสามารถในการดดูความชื้น
และการพองตวั 

ดูดความชืน้ไดนอย ดูดความชืน้ไดเพิ่มขึ้น 4% และ 8%  
เมื่อความชื้นสมัพันธ 65% และ 57% 
ตามลําดับที่อุณหภูมิ 20 – 22   ํC 

ความทนทานตอสารเคมีและตัว
ทําละลาย 

- ทนทานไดดีกบัสารละลาย
ประเภทกรดเกลือและกรด
อินทรยี  (Mineral and Organic 
acid) 

- ไมทนดางเมื่อเทียบกับไนลอน 
- ทนไดดกีับตัวทําละลายอืน่ ๆ 

ทนทานตอสารละลายตาง ๆ ไดด ี

 การขัดผิวมัน (Calendering) ผาสกรีนทีด่คีวรมกีารขัดมนัผวิอยางนอย 1 ดาน  และควรใชดานที่
ขัดมันนี้เปนดานที่สัมผัสกับยางปาด  (Squeegee)  เพื่อใหคลองตัวในการทํางาน  และความหนาของหมึก
พิมพเรียบสม่ําเสมอโดยปกตผิาสกรีนที่มีการขัดมันผวิ  มกัจะใชกับการพิมพภาพฮาลฟโทน 
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 สีของผาสกรีน  ผาสกรนีทีใ่ชโดยทัว่ไปจะมีสีขาว, สีสม, สีเหลือง  และสีแดง  การเลือกใชผาสี
ขาวมักจะกอใหเกิดปญหาอนัเดอรคัท  (Under cut)  คือทําใหภาพหรือขนาดของเม็ดสกรีนมลีกัษณะเงา
ซอนอยู  ดังนั้นภาพที่พิมพออกมาจะไมคมชัด  ทั้งนีเ้กิดจากการกระเจิงแสงหรือการสะทอนแสงของผา
สกรีนขณะทําการฉายแสงผานตนฉบับลงไปบนผาสกรนี 
 สมบัติความหยุนตัว  (modular  property)  ในชวง 10 ป  ที่ผานมา  ผาสกรนีไดรับการพัฒนา
ปรับปรุงใหมปีระสิทธิภาพดีขึ้นหลายอยาง  เชน  ผาสกรนีพอลเิอสเทอร  เสนใยเดี่ยวประเภทหยุนตวั  มี
สมบัติความตานทานตอแรงดึง (tensile)  และการยดืตวั  (elongation)  ไดเปนอยางดี  ซ่ึงจะทําใหสามารถ
ทําการพิมพดวยผาสกรีนทีข่ึงดวยระดับความตึงระดบัตาง ๆ ตามที่ตองการได  รวมทั้งความตงึนั้นจะมี
ความสม่ําเสมอดวย  
 การใชผาสกรนีที่มีความตึงสูงนั้น  เหมาะกับการพิมพงานบนวัสดผุวิเรยีบ  สําหรับการพิมพงานผวิ
วัสดุที่ไมเรยีบนั้นจะตองมีการปรับลดคาความตึงของผาสกรนีลงบาง  เพือ่ความเหมาะสม 
 การใชผาสกรนีที่มีคาความตึงสูงจะตองคาํนึงถึงความแข็งแรงของกรอบสกรีนดวยวา  สามารถ
รักษาความตึงของผาสกรนีใหเทากันตลอดไดหรือไม  กรอบสกรีนที่ไมแข็งแรงจะทําใหเกิดการโคงงอของ
ผาสกรีน  และความตึงไมสม่ําเสมอ  โดยเฉพาะบริเวณใกลกรอบสกรนีจะมีความตึงที่สูงกวาบรเิวณตรง
กลาง  ซ่ึงจะมผีลใหผาสกรนี  กาวอดั  และยางปาด  บริเวณใกลกรอบสกรีนสึกเรว็เนื่องจากแรงกดที่มาก
เกินไปนั่นเอง 
 ที่นาสนใจคือ  สมาคมผูผลิตและพิมพสกรีนแหงยโุรป  (European  Screen  Printing  
Manufacturers  Association)  หรือ  ESMA  ไดตีพิมพและกําหนดขนาดของกรอบสกรนี  โดยใหสัมพันธ
กับขนาดพืน้ทีใ่นการพิมพ  ดังขอมลูแสดงในตารางขอกําหนด  ESMA  สําหรับกรอบสกรีนที่เปน
อลูมิเนยีม 
 

ตารางที่ 2.3   ขอกําหนด  ESMA  สําหรับกรอบสกรีนท่ีเปนอลูมิเนียม 
 

พื้นที่กรอบ 
พื้นที่พิมพ  มม2 

(ภายใน) มม2 (รวมภายนอก) มม2 
ขนาดของกรอบ (ตัดขวาง) มม3 
ฐาน x สูง x ความหนาทั้ง 2 ดาน 

350 x 550 650 x 920 730 x 1000 40 x 40 x 2.8/2.0 
550 x 750 900 x 1100 1000 x 1200 50 x 40 x 3.2/2.0 
750 x 1050 1100 x 1350 1200 x 1450 50 x 40 x 3.2/2.0 
1000 x 1400 1330 x 1630 1450 x 1750 60 x 40 x 3.2/2.0 
1200 x 1600 1580 x 1980 1700 x 2100 60 x 40 x 6.0/3.0 
1400 x 1800 1740 x 2140 1900 x 2300 80 x 40 x 6.0/3.0 
1600 x 2100 2100 x 2500 2300 x 2700 100 x 40 x 6.0/3.0 
*  กําหนดคาความตึงของผาสกรีนที่ 15 N/cm 
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 2.2.2  การทําแมพิมพหรือบล็อกสกรีน 
     2.2.2.1  การขึงผา 
 การขึงผาจําเปนตองทราบวาผานั้นจะขยายตัวไดมากที่สุดเทาไร  เพื่อใหสามารถขึงผาใหมี
ความตึงสูงสุดได  โดยผาสกรนีไมขาด  ซ่ึงจะทําใหไดงานที่มีคุณภาพสูง  โดยทั่วไปการขยายตวัของผา
ขึ้นอยูกับ 

- ประเภทของผาทอมาจากเสนใยชนิดอะไร 
- ขนาดของเสนดาย 
- เบอรของผาสกรนี 

การขึงผาทําไดดวยระบบแมนนวล  คือใชมือและคีมดึงผาเขาชวย  กับการขึงดวยอุปกรณซ่ึงใช
หลักการขึงดวยระบบแมคานิก  และระบบลม  การใชเครื่องขึงผามีขอดี  คือ  สามารถปรับความตงึของภาพ
ไดตามตองการและสามารถขึงกรอบสกรนีขนาดกวาง ๆ ได 

หลักการขึงผาดวยอุปกรณระบบลมและแมคานิก  พบวาระบบลมจะใหความสม่ําเสมอของแรงดงึ
ที่ดีกวา  ในขณะทีร่ะบบแมคานิกตองการผูปฏิบัติงานที่ชํานาญเปนพิเศษโดยการขึงจะพิจารณาระดบัการ
ยืดตวัของผาในแนวกวางและยาวของผาดวย  ซ่ึงควรจะใหคาเทากันทัง้ 2 แนว  ระดับแรงที่ใชในการขึงมี
หนวยเปนกโิลกรัม (kg) หรอื ปอนด (pound) นอกจากนี้การขึงตองทาํระยะ ๆ เพื่อปรับผาใหคืนตัวดวย 
(Relax)  จึงทําใหใชเวลาการขึงนานกวาอุปกรณระบบลม  มิฉะนั้นจะทาํใหไดความตงึไมสม่ําเสมอ 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.4  เปรียบเทียบการขึงผาสกรีนดวยอุปกรณ 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.5  Tension  meter  สําหรับวัดความตึงของบล็อกสกรีน 
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 ทุกครั้งที่ขึงผาเสร็จแลว  จะตองตรวจสอบคาความตึงของบล็อกสกรนีที่ไดดวยอุปกรณที่เรียกวา  
Tension meter  มีหนวยเปน  นิวตัน/ซ.ม.  (N/cm)  ในกรณีใชเครื่องขึงบล็อกสกรีนระบบลมอาจจะ
พิจารณาที่คาของแรงดันลมที่จะใชในการขึงตึงแทนกไ็ด  ใชอุปกรณ  Manometer gauge  ทําการ  วัดมี
หนวยเปน  bars.  atmosphere  หรือ  pounds  square  inch  (psi)  ตัวอยาง  เชน  ใชแรงดัน 4 bars  ไดแรงตงึ 
26 N/cm  ซ่ึงตรงตามที่ตองการ  และครั้งตอไปในการขึงผาก็จะใชคา 4 bars เปนเกณฑกําหนดได 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2.6  Manometer  gauge  สําหรับวัดคาแรงดันลมในการขึงผา 
 ในขณะที่อุปกรณขึงผาระบบแมคานิก  อาจใชวธิีการคํานวณพิจารณาคาขยายตัวของผาในแนว
กวางและยาวแทนโดยคํานวณการขยายตวัของจุด 2 จดุ  บนผาสกรนีเปน  %  กอนและหลังทีข่ึงผาเสรจ็
แลว ตัวอยางไดแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 2.7  แสดงการเปรียบเทียบผาสกรีนกอนและหลังการขึงผาสกรนี 
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  2.2.2.2 การยึดติดกาวอัดบนผาสกรีน 
                        ผาสกรีนที่ดีจะตองสามารถยึดตดิ  (bonding)  กาวอัดหรือสารเคลือบไวแสงไดดี  
ขึ้นอยูกับปจจยั 2 ประการ คือ  การฉายแสง  (exposure)  กับการปรับผิวผา  (pre-treatment)  กอนเคลือบ
กาวอัด  ขั้นตอนการปรับผวิผาสกรีน  ประกอบดวยการขัดผวิผาสกรนีใหหยาบ  (roughening)  เพิ่มพื้นที่ผวิ
สําหรับผาสกรนีที่เริ่มใชงานครั้งแรก  แลวตามดวยการทาํความสะอาดลางไขมันผาออก  พบวาในปจจุบัน  
สําหรับโรงพมิพที่ตองผลิตกรอบสกรีนจาํนวนมาก ๆ ในแตละวัน  มักจะใชผาสกรีนรุนใหมที่ไดถูก
พัฒนาขึ้น  ซ่ึงไมจําเปนตองใหผูใชทําการปรับผวิกอนอีกตอไป  เพราะไดถกูทํามากอนแลวที่โรงงาน
ผูผลิต 
    ขอดีของการปรับผิวผา นอกจากจะทําใหกาวอัดยึดตดิกบับล็อกไดดแีลว  ยังชวยยดื
อายขุองบล็อกในระหวางพมิพตลอดเวลา  ไดมีการทดสอบจากผูใชผาสกรีนรุนใหมที่มีการปรับผวิมากอน
แลว  พบวาผาสกรีนประเภทนี้จะสามารถเพิ่มความคงทนของบล็อกสกรนีไดนานถงึ 2-3 เทาของผาสกรีน
ปกติที่ไมไดปรับผิวหนาเลย 
  2.3.2.3 การเคลือบกาวอัดบล็อกบนผาสกรีน  (Photostencil  Production) 
          ในขณะทีผ่าสกรีนมีบทบาทสําคัญในการกําหนดคณุภาพสิ่งพิมพ  กาวอัดบลอ็กผา
สกรีนก็เปนอกีปจจยัหนึ่งที่มีความสําคัญที่ไมสามารถจะละเลยได  เพราะกาวอัดบล็อกจะมผีลโดยตรงตอ
คุณภาพสิ่งพิมพโดยเฉพาะรายละเอียดของภาพ 
 

 ความสําคัญของบล็อกสกรนีในการควบคุมคุณภาพงานพิมพคือ  ความเรยีบและความหนา
ของผิวกาวอัด  และความหนาของกาวอดัทั้งนี้จะดีหรือไมจะขึ้นอยูกบัปจจัยตอไปนี้ 

- ความละเอียดของผาสกรนี  (Mesh  count) 
- เทคนิคการเคลือบของกาวอดั  (Screen  coating) 
- การแหงตัวของกาวอัด 
- ประเภทของผาสกรีน  และส ี
- ประเภทของหลอดไฟ 
- เวลาฉายแสง 
- การลางกาวอดั 

 

 2.2.3 ขอกําหนดทางการพมิพและการแยกสี 
          ขอกําหนดทางการพิมพที่มีความสําคัญตอคุณภาพงานพิมพในการพิมพสกรนี  ไดแก 

          2.2.3.1 ชวงน้าํหนักสขีองภาพ  (tone – range) 
          ตั้งแตบรเิวณไฮไลท  (HIGHLIGHT)  ถึงบริเวณเงา  (shadow, SH)  เชน 5% - 95%  หรอื  
10% - 90%  เปนตน     
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  2.2.3.2 ความละเอียดของภาพพิมพ 
                       มีหนวยเปน  lpi  หรือ  l/cm  ผูปฏิบตัิงานตองกําหนดคาเหลานี้ใหเหมะสม  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับระยะการมองสิ่งพมิพ  ความละเอียดของผา  (mesh  count)  และประเภทหมึกที่ใช  ดังขอมูลแสดง
ในตารางขอแนะนําในการกําหนดปจจัยทางการพิมพ  (ชวงน้ําหนักสี  และความละเอียดของการพิมพ) 
 

ตารางที่ 2.4  ขอแนะนําในการกําหนดปจจัยทางการพิมพ  (ชวงน้ําหนกัสี  และความละเอียดของการพิมพ) 
 

หมึกพิมพที่ใช 
ระยะการมอง 

ความละเอียด 
(จํานวนเสนสกรนี) 
ของภาพพิมพ หมึกฐานตัวทาํละลาย หมึก  UV 

เมตร ซ.ม./นิ้ว ความละเอียด 
ของผา (ซ.ม.) ชวงน้ําหนักส ี ความละเอียด 

ของผา (ซ.ม.) ชวงน้ําหนักส ี

0.05 40/100 150.34  pw 15-85 150.34  pw 10-90 
  165.31  pw 15-85 165.31  pw 10-90 
  180.31  pw 15-85 180.31  pw 10-90 
 48/122 - - 180.27  pw 15-85 
1.0 34/86 140.34  pw 12-90 150.34  pw 7-90 
  150.34  pw 12-90   
2-3 20/50-24/66 120.34  pw 10-90 150.34  pw 7-90 
  120.40  pw    
3-5 15/38-18/46 90.48  pw 10-90 150.34  pw 5-95 
5-10 12/30-15/46 90.48  pw 5-95 150.34  pw 5-95 
10-20 12/30 90.48  pw 5-95 150.34  pw 5-95 

 
 การพิมพที่ดีบริเวณไฮไลท ตองมีรายละเอียดโดยสามารถบันทึกเมด็สกรนีที่เลก็ที่สุดไดไมวาจะ
กําหนดที่ 5%, 7%  หรือ  10%  ก็ตาม  พบวาภาวะทีน่าจะเหมาะสมทีสุ่ดคือใหเม็ดสกรนีที่เลก็ที่สุดนี้อยาง
นอยควรครอบคลุม  ชวงเปดของผาสกรนี  1  ชอง – เสนดายอกี 1 เสน  ก็เพยีงพอแลว  (แสดงในภาพ  
เปรยีบเทียบผลของภาพพิมพที่กําหนดเมด็สกรนีที่เลก็ที่สุดขนาดตาง ๆ กัน)  และนี่คือที่มาของสมการ  (1)  
ในการคํานวณหาขนาดเม็ดสกรนีเลก็ที่สุด  และเพื่อนําไปกําหนด  % HL  ของภาพตอไป  ดังคาแสดงใน
ตาราง ขอแนะนําในการกําหนดปจจยัทางการพิมพ  และ  ตารางขอแนะนําในการกําหนด % HL/SH  และ
ความละเอียดของภาพพิมพใหสัมพันธกับผาสกรีนที่ใช 
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ขนาดเมด็สกรนีเล็กที่สดุ =  [ ขนาดชองเปด + (1.5 x ขนาดเสนดาย) ] + เผื่อ  7%  ของคาท่ีคํานวณได..................(1)
 
 
 
ขนาดชองเปด                     =  10,000 -  ขนาดเสนดาย  (ไมครอน)................................(2) 
(ไมครอน) คาความละเอียดของผา  (ซ.ม.)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2.8  เปรียบเทียบผลของภาพพิมพท่ีกําหนดเม็ดสกรีนท่ีเล็กท่ีสุดขนาดตาง ๆ กัน 
ท่ีมา   :  Stencil  Making 

:  Andre  M.  Peyskens 
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ตารางที่   2.5 ขอแนะนาํในการกาํหนด % HL/SH  และความละเอียดของภาพพมิพใหสัมพนัธกับผาสกรีน 
                          ท่ีใช 
 

ความละเอียดของภาพพิมพ  
ซ.ม./นิ้ว 

ความละเอียดของผาสกรีน  
ซ.ม./นิ้ว 

ไฮไลท (HL) 
% 

ชาโดว  (SH) 
% 

24  (60) 120(305)34  PW 6 90 
 120(305)40  PW 8 90 
34  (686) 140(355)31  PW 7 90 
 140(355)34  PW 10 90 
 150(380)31  PW 7 90 
 150(380)34  PW 7 90 
40  (100) 150(380)31  PW 10 85 
 150(380)34  PW 10 85 
 165(420)31  PW 8 85 
40  (122) 180(460)27  PW 7 90 

          

 2.2.4 การควบคุมขั้นตอนงานพิมพ 
                       เริ่มดวยขั้นตอนงานเตรียมพรอมพิมพ  (make  ready)  ขอแนะนําใหใชอุปกรณและเครื่องวัด
ตาง ๆ เขามาชวยจะดีกวาที่จะใชประสบการณหรือความสามารถเฉพาะตวัของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง  
อุปกรณเหลานี้จะชวยทําใหผลงานที่ออกมามีคุณภาพทีส่ม่ําเสมอและแนนอน  และสามารถกําหนดเปนคา
มาตรฐานใชในการอางอิงหรือหาสาเหตุของปญหาไดงายขึ้นอุปกรณทีใ่ช  ไดแก 
 

                2.2.4.1 เคร่ืองวัดความตงึของผาสกรีน  (Tension  meter) จะใชในระหวางทาํการขึงผา
เพื่อควบคุมใหผามีความตึงตามความตองการและสม่ําเสมอ  นอกจากนี้ยังใชวดัประสิทธภิาพของ
เครื่องขึงผาดวย  ตลอดจนกรอบสกรีนระหวางการใชงานวายังมีความตงึอยูในเกณฑมาตรฐานหรือไม 
                2.2.4.2 เคร่ืองวัดความชื้นบนผวิกาวอัด  (Surface moisture  meter) ใชวัดกรอบสกรนีที่ทาํ
การเคลือบกาวอัดแลว  วาแหงดีหรือยังกอนที่จะนําไปฉายแสง  ถากาวอัดยังแหงตัวไมดีพอจะมีผลตอ
ความไวแสง,  การยึดเกาะของกาวและความคมชัดของภาพ 
                2.2.4.3 เคร่ืองวัดความเรียบของกาวอัด  (Surface  roughness  meter) บอยครั้งที่พบวา
บล็อกสกรีนมีความเรียบดี  โดยดผูานกลองขยาย  แตคุณภาพสิ่งพิมพกลับดูไมดี  ทั้งนี้เนื่องจากผวิของ
กาวเองไมเรยีบพอที่จะสามารถเก็บรายละเอียดของภาพไดดี  เพราะมีองคประกอบที่เปนเนื้อกาวอัด  
(Soild  content)  นอยหรือเคลือบบางเกนิไป  ดังนั้นเครื่องนี้จะชวยวัดความเรียบเพื่อกําหนดเปนคา
มาตรฐานได  ถาตัวเลขมาก  หมายความวา  ผิวของกาวอดัขรุขระ  (ไมเรียบ) 
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                2.2.4.4 เคร่ืองวัดความหนา  (Thickness  gauge  meter) 
                 2.2.4.5 เคร่ืองวัดความเขมรังสียูวี  (Radio-meter) เครื่องนี้มีความจําเปนในการตรวจสอบ  
หรือวัดความเขนของรังสียวู ี  และยังชวยการตดัสินใจในการกําหนดระยะหางระหวางหลอดกําเนิด
รังสียวูีกับกรอบสกรีน  วาควรเปนเทาใดเพื่อใหความเขมขนของรังสียวูี  ณ  บริเวณกึ่งกลางและขอบ
บล็อกสกรีนเทากัน 

 

 2.2.5 ขั้นตอนการพิมพ 
                       มีขอควรทราบบางประการทีน่าสนใจเกี่ยวกับขั้นตอนพมิพสกรนี  ดังนี้ 

1. ลําดับสีในการพิมพสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามลกัษณะของตนฉบับ  โดยปกตจิะ
พิมพสีที่มีพื้นที่ในการพิมพมากที่สุดเปนสีแรก  และสทีี่มีพื้นที่ในการพิมพนอยที่สุดเปนสีสุดทาย 

2. การพิมพดวยหมึกยูวี  จะตองควบคุมการใชหมึกพิมพใหนอยที่สุดเทาที่จะทําได  และ
สามารถเติมเจลใส  (Transparent  Base)  เพือ่ลดความเขมของสีหมึกพิมพได 

3. เทคนคิการพิมพซ่ึงถือวามีความสําคญัไมนอย และควรกําหนดเปนมาตรฐาน  ไดแก 
- ยางปาดควรทาํมุม  75  ํ  กับผาสกรีน 
- ยางปาดควรมคีวามแข็งอยางนอยที่สุด  75  ํ  ชอร  (shore  A) 
- ไมควรต้ังแรงกดที่ยางปาดหนักเกนิไป 
- ยางปาดหมึกควรมีขนาดยาวกวาขอบของภาพพิมพขางละประมาณ 3 ซ.ม. 

  4.    การพิมพหมึกยูวีควรใชผาสกรีนเบอรละเอยีด  ตวัอยางเชน  150.34  PW.  ที่ความตึง  
20-22 N/cm  (เวลาขึงผา = 25 N/cm)  เพื่อใหไดภาพทีด่ทีี่สุด 
  5.  ที่บล็อกสกรีนควรมีกาวอัดหนา  5-7  ไมครอน  และคาความเรยีบนอยกวา 10 
ไมครอน 
  6.   ปญหาการพิมพสีโพรเซส  ที่มักจะประสบบอย ๆ คือ  เกิดภาพลายเสื่อ  ซ่ึงมีวิธีการ
ปองกันดังนี้ 

- ตรวจสอบมุมสกรีนวาถูกตองหรือไม 
- เลือกเบอรผาสกรนีใหสอดคลองกับความละเอียดของฟลม 
- ใชรูปรางเมด็สกรีนใหเปนวงร ี
- ควบคุมชวงน้าํหนักสีของภาพ  (Tone range)  ใหเทากับความสามารถของ

 ความละเอียดของผาที่ทําได 
- เลือกผาสกรีนที่ทําดวยดายเสนในเดีย่ว 
- ตองมั่นใจไดวาผิวของบล็อกแมพิมพที่เคลอืบกาวอัดแลวมีความเรียบ

 สม่ําเสมอ (คาความเรียบ (Rz)  ต่ํากวา 10) 
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- เมื่อเคลือบดวยการอัดแลว  ควรจะตั้งกรอบสกรนีในแนวราบและหงายดาน
 ยางปาดขึ้น 

- ไมควรใชเวลาฉายแสงนอยเกินไป 
- ควรใชแหลงกาํเนิดแสงแบบรวมแสง 

 

ขอสังเกต  :   
- การพิมพภาพฮาลฟโทนที่มรีายละเอียดมาก  ผาสกรีนควรไดรับการกําจัดไข

 ของผาออกใหหมดดวยน้ํายาลางไขผาโดยเฉพาะ 
- แหลงกําเนิดแสงที่ใชฉายแสงแมพิมพ  ควรเปนหลอดไฟประเภท  เมทัล  

 เฮไลด  (Metal  halide)  ที่มีกาํลัง 2-5 kw. 
- อายุการใชงานของหลอดยูวปีกติ  1,000  ชม.  เมื่อใชครบ 1,000 ชม.  แลวควร

 เปลี่ยนหลอดไฟใหมทันท ี
 

 2.2.6 รูปรางและการใชงานของยางปาดหมึก  (Squeegee) 
          ยางปาดหมึกมี 2 ชนิด  คือ  ชนิดแข็ง  สําหรับใชกบังานที่ตองการความทนทาน  และในงาน
พิมพที่ละเอียด  กับชนิดนิ่ม  เหมาะสําหรับใชพิมพบนวสัดุไมเรยีบ  และชวยใหหมึกไหลออกจากชองเปด
ดีขึ้นลกัษณะรปูรางยางปาดหมึกไดมีการออกแบบใหเลอืกหลายลักษณะ (ดังรูป รปูรางลักษณะตางๆ ของ
ยางปาดหมึก)  เพื่อใหเหมาะกับงานแตละประเภทดังนี ้
 

- ทรงสี่เหลี่ยม  พิมพบนวัสดผุิวเรยีบ  และใหหมึกพิมพลงนอย 
- ทรงสี่เหลี่ยมมุมมน  พิมพบนวัสดผุิวเรยีบ  และใหหมึกพิมพมากขึ้น 
- ทรงเฉียวขางเดียว  พิมพบนวัสดุที่พื้นผวิหนาแข็ง  เชน  กระจก 
- ทรงเฉียง 2 ขาง หรือรูปตัว V  พิมพบนวสัดุผิวไมเรียบ  เชน  ทรงกลม 
- ทรงรูปตัว  U  ใชในงานที่ตองการใหหมึกถายโอนลงมาก ๆ เชน  พิมพผา 
- ทรงเฉียง 2 ขาง  ปลายมน  พมิพบนเซรามกิ  และบนผาที่ตองการลงหมึกมาก 

  เปนพิเศษ 
- ทรงขาวหลามตัด  พิมพบนภาชนะบรรจุภณัฑ 
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ภาพที่ 2.9 รูปรางลักษณะตางๆ ของยางปาดหมึก 
  

    2.2.7 การเลือกใชหมึกพิมพ 
              หมึกพิมพสกรนีที่ใชงานทั่วไป  อาจแบงออกไดเปน  4  ประเภท  ไดแก 

             2.2.7.1 หมึกพิมพฐานน้ํา  ใชเปนตัวทําละลายหลัก  ทําหนาทีล่ะลายเรซิน  และใหสารสี
แขวนลอย  ทั้งนี้จะตองมสีารอ่ืน ๆ ประกอบดวยไดแก  อิมลัซิไฟเออร  (Emulsifier)  สารทําขน  
(Thickening  agent)  และสารทําใหสีติดแนน  Fixing  agent)  รวมทัง้สารเติมแตง  (Additives)  เพื่อให
คุณลกัษณะเฉพาะสําหรับการนําไปใชงาน  สวนใหญนาํไปใชพิมพผา  มีใหเลือกหลายแบบ  ทีน่าสนใจ  
อาทิ  เชน 

-  หมึกพิมพสีจม  :  ใชพิมพผาธรรมดา 
-  หมึกพิมพลอย  :  ใชพิมพผาธรรมดาที่มีสีของผาเขมขึ้น 
-  หมึกพิมพมนั  :  เหมือนหมึกพิมพผาสลีอย  แตมีความมนัวาว 
-  หมึกพิมพสียาง  :  ใชพมิพผาทีม่ีความยืดหยุน 
-  หมึกพิมพสีนูนหรือฟ ู :  เมื่อพิมพแลวจะนูนพองขึน้ 

  

             2.2.7.2 หมึกพิมพฐานน้ํามนั  เปนหมึกพิมพที่มีองคประกอบของน้ํามันและสารละลาย  
ทําหนาที่เปนตัวทําละลายเรซิน  ควบคุม  ความหนืด  และสิ่งนําสารส ี และสารเติมแตงอื่น ๆ  ทั้งนี้เรซินที่
ใชจะแตกตางกันออกไป  ขึน้อยูกับวัสดุทีจ่ะใชพิมพ  ตังอยางเชน 

- หมึกพิมพพลาสติกประเภทไวนลิ  (Vinyl)  หรือ  PVC   
- หมึกพิมพพลาสติกประเภทพอลิสไตรีน (Polystryrene)  /  พอลคิารบอเนต (Polycarbonate / 

PC) 
- หมึกพิมพพลาสติกประเภทพอลิเอธิลนี  (Polyethylene)  หรือ  พอลโีพรพิลีน  (Polypropylene 

/ PP) 
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- หมึกพิมพแหงตัวชา / ออกซิเดชั่น  ใชพิมพบนโลหะ ไม  แกว 
- หมึกพิมพแหงตัวเร็ว  ใชพิมพบนกระดาษ 
             2.2.7.3 หมึกพิมพพลาสติกซอล  (Plasrisol)  หมึกพิมพประเภทนีใ้ชสารพลาสติไซเซอร  

(plasticizer)  ทําหนาที่เปนตัวทําละลายเรซินแทน  สารละลายทีใ่ชทัว่ไป  ซ่ึงนอกจากจะชวยเพิ่มสมบัติ
ความนุม  และหยุนตัวแลวยังจะชวยลดมลภาวะตอส่ิงแวดลอมไดอีกดวย  หมกึพิมพที่ไดมีความหนืด
คอนขางสูง  แตเมื่อใชงานความหนืดจะลดลงและคงที่  พิมพงานละเอียดไดด ี  โดยเฉพาะภาพพิมพ 
โพรเซส  4  สี  แหงตัวดวยความรอน  สวนใหญนําไปใชพิมพผา 

             2.2.7.4 หมึกพิมพยวีู  (UV)  เปนหมึกพิมพทีแ่หงตัวดวยรังสี  UV  เทานัน้  ซ่ึงจะตองมี
หนวยฉายรังส ี  UV  ประกอบในเครื่องพิมพหรือแยกตางหาก  ใชพิมพงานฉลาก  แผนซีดี  และปายแขวน
โฆษณา  ที่ตองการงานพิมพคุณภาพสูง  เปนตน  มีขอสังเกตของหมึกพิมพยวูี  คือ  ไมมีสารละลายผสมอยู
เลย  จึงนาจะเปนทางหนึ่งของหมึกพิมพประเภทรักษาสิง่แวดลอมและปลอดมลพิษ 

 

2.3  หมึกพมิพ 
         2.3.1 สวนประกอบของหมึกพิมพ 
     โดยทั่วไปหมึกพิมพที่พบจะอยูในสถานะของเหลวที่มสีีตางๆ มากมาย การใชงานสวนใหญนั้น
จะพบเห็นในงานประเภทวาดเขียนหรืองานพิมพบนวัสดุตางๆ หนาที่หลักและสาํคัญที่สุดของหมึกพิมพ 
คือทําหนาที่ถายทอดและแสดงสัญลักษณ ขอมูลขาวสารตางๆ จากผูสงสารไปยังผูที่พบเห็นซึ่งเปนผูรับ
สาร ดังนั้นอาจกลาวไดวา หมึกพิมพชวยเปนสื่อกลางใหมนุษยสามารถสื่อสารกันไดอยางสมบรูณยิ่งขึ้น  
 หมึกพิมพสกรนีมีองคประกอบหลักเชนเดยีวกับหมึกพิมพในระบบการพิมพอ่ืน กลาวคือ 
ประกอบดวย สารใหสี ตัวทาํละลายซึ่งทําหนาที่เปนตัวพาหมึกเรซิน ซ่ึงทําหนาที่ยึดผงสีและสารปรับหมึก
ซ่ึงเปนสารเติมแตงเพื่อปรับคุณสมบัติของหมึกพิมพแตในรายละเอียดในสวนแตละองคประกอบหลักจะ
แตกตางกัน 
  2.3.1.1 สารใหสี (Colorant) หมายถึง สารที่ทําใหเกดิสีของหมึกพิมพซ่ึงมี 2 ประเภท คือ ผงสี
และสียอม สารใหสีทั้งสองประเภทนี้มีความสําคัญอยางยิ่งตอการผลิตหมึกพิมพเนื่องจากทําใหหมึกพิมพ
ตางๆ นั้นมีสีสันที่แตกตางกันและที่สําคัญเปนปจจยัสําคัญที่กําหนดตนทุนของหมึกพิมพนัน้ๆ ดวย 
เพราะวาเปนสวนผสมที่มีราคาสูง การมองเห็นและรับรูสีของสารใหสีในหมึกพิมพ อาศัยคุณสมบัติเลือก
ดูดกลืนและสะทอนแสงสองมากระทบกบัโมเลกลุของเม็ดสีที่อยูในผงสีและสยีอมนั้นๆ แลว สะทอนเขา
มายังตาของคนเราทําใหมองเห็นหมึกพิมพเปนสีตาง ๆ 
  1. ผงสี มีมากมายนับรอยประเภท มีทั้งเปนผงสีอินทรีย (Organic Pigment) และผงสี 
อนินทรยี (Inorganic Pigment) มีทั้งที่เกิดเองตามธรรมชาติไดจากแรธาตุหรือพืชตางๆ และทีถ่กูสังเคราะห
ขึ้นโดยสวนใหญแลวผงสีมกัจะถกูสังเคราะหขึ้นจากสารเคมีที่ไดจากการกลั่นนํ้ามนัปโตรเลยีม  
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  2. สียอมโดยทั่วไปแลวมักใชในหมึกพิมพเหลวเชน หมึกพิมพเฟล็กโซกราฟ และหมกึ
พิมพกราววัร เนื่องจากสียอมตางๆ นั้นสามารถละลายเขากับสวนประกอบที่นํามาเปนหมึกพิมพซ่ึงตางจาก
ผงสีที่ไมละลายเมื่อนําไปผสมเพื่อทําเปนหมึกพิมพ ดังนั้นสียอมจึงมีขอจาํกัดนอยกวาในแงของการ
เลือกใชเพื่อทีจ่ะใหเหมาะสมกับระบบการพิมพ 
 2.3.1.2 ตัวทําละลาย (Solvent) หมายถึง สารที่มีความสามารถในการละลายสารประเภทอื่น ซ่ึง
อาจจะเปนหนึง่หรือหลายประเภทใหละลายเขาเปนเนื้อเดียวกัน ซ่ึงโดยทั่วไปแลวตวัทําละลายที่ใชในหมึก
พิมพจะเปนนํา้หรือของเหลวที่ไดจากการกลั่นลําดับสวนของนํ้ามันดบิ ซ่ึงมีหลายประเภทขึน้อยูกับวา
ไดมาจากการกลั่นที่ขัน้ตอนใดและที่ชวงอณุหภูมิเทาใด เปนเหตุใหคุณสมบัติของตัวทําละลายทีไ่ด
แตกตางกันตามคุณสมบัติของตัวทําละลายที่สําคัญ คือ ความสามารถในการทาํลายและอัตราการระเหย  
               ความสามารถในการทําละลาย (Solvent Power) ความสามารถในการทําละลายนี้ไม
สามารถกําหนดคาที่แนนอนไดในการทําหมึกพิมพ เนื่องจากความสามารถในการทาํลายจะแปรผนัไปตาม
ประเภทของตวัถกูละลาย การกําหนดวาตวัทําละลายหนึง่ๆ จะมีความสามารถในการทําละลายเพียงใดมัก
ใชวธิีประเมนิจากปริมาณของเรซินทีล่ะลายในตวัทําละลายนั้นๆ วามีมากหรือนอยเพยีงใด  ถาสามารถ
ละลายเรซินไดในปริมาณมากก็แสดงวาตวัทําละลายมีความสามารถใน การทําละลายสูง  
  อัตราการระเหย (Evaporation Rate) อัตราการระเหยทีต่างกันมผีลตอคุณสมบัติการแหง
ตัวของหมึกพมิพ สําหรับหมึกพิมพสกรีนนั้นไมควรท่ีจะแหงตัวเรว็เกนิไป เนื่องจากจะสงผลให   หมึก
พิมพในสวนทีแ่หงไปอุดตันรูเปดของผาสกรนีที่เรียกวา “บล็อกตัน” แตก็ไมควรแหงชาจนเกนิไปเพราะจะ
ทําใหเสียเวลาในการผลิตอตัราการระเหยของตัวทําละลายมีความสัมพนัธ โดย ตรงกับอุณหภูมิที่ใชในการ
กลั่นลําดับสวนเพื่อใหไดตวัทําละลายประเภทนั้นๆ ถาอุณหภูมิที่ใชในการกลัน่ตํ่า ตัวทําละลายประเภท
นั้นมักจะระเหยและแหงเร็ว ในทางกลับกันถาใชอุณหภูมิสูงในการกลั่นลําดับสวนตวัทําละลายนั้นก็จะ
ระเหยและแหงชา 
 2.3.1.3 เรซิน (Resin) หมายถึง สารที่อยูในรูปของแข็งที่เปนผลกึหรือของเหลวที่มีนํ้าหนกั 
โมเลกลุสูง โดยปกตเิรซินจะมีจุดหลอมเหลวที่ไมแนนอนกอนนํามาใชตองนาํไปละลายในตัวทําละลาย
กอน หากใชตัวทําละลายทีเ่หมาะสมจะละลายรวมเปนเนื้อเดียวกนั เรียกวา ตัวพาหมึก (Ink Vehicle)  
เรซินในหมึกพิมพทําหนาที่กําหนดสมบัติตางๆ ของหมึกพิมพไมวาจะเปนความแขง็ ความมันวาว การยึด
ติด และความยืดหยุน นอกจากนี้เรซินยังเปนสารที่ทําใหโมเลกุลของเม็ดสีรวมตัวอยูดวยกนัและทําหนาที่
เปนสารยึดติดสารใหสีกับวัสดุใชพิมพในการจําแนกประเภทเรซิน   สามารถจําแนกไดเปน  2  ประเภท 
ใหญ ๆ คือ 
 1. เรซินธรรมาชาติ (Natural Resin) ไมคอยนิยมนํามาใชในหมึกพิมพสกรนีเพราะมี
คุณสมบัติไมคงที่และนําเรซินธรรมชาติมาใชนั้น มกัจะตองผานกระบวนการปรับปรุงคุณสมบัติทางเคมีให
เหมาะสมเสียกอน แตในปจจุบันยังมีการนํามาใชงานอยูบาง เรซินธรรมชาติสวนใหญจะไดมาจากยางของ
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ตนไมและมบีางสวนที่ไดจากสัตว ตัวอยางเชน โรซิน (Rosin) มะนลิาโคปอล (Manila  copal) แปงสะสม
ในพืช (Starch) และกัม (Gum) เปนตน 
  2.  เรซินสังเคราะห (Synthetic Resin) เปนเรซินที่เกดิขึน้โดยผานกระบวนการสังเคราะหพอ
ลิเมอร (Polymerization) โดยเกดิจากสารที่มโีมเลกลุขนาดเล็กหลายโมเลกลุมารวมกัน เปนโมเลกลุที่มี
ขนาดใหญขึน้ คุณสมบัติทางเคมี และทางกายภาพของเรซินสงัเคราะหมักขึน้อยูกับโครงสรางและ
สวนประกอบทางเคมีของวตัถุดิบทีใ่ชผลติเรซินนัน้ๆ สวนใหญเรซินสังเคราะหจะมีโครงสรางทางเคมีที่
แนนอนทําใหสามารถผลิต หรือทําซํ้าไดหลายๆ ครัง้ โดยเรซินทีไ่ดจากการสังเคราะหแตละครั้งยังคงมี
สมบัติเหมือนเดิม 
 2.3.1.4 สารเติมแตง (Additives) คือ สารที่ใสเพิ่มเติมลงไปในหมึกพมิพเพื่อใหหมึกพิมพมีสมบตัิ
ตางๆ ตามที่ตองการเชน  
  1. เพิ่มสมบัติในการยึดติด  คือ  ทําใหหมึกพิมพสามารถยึดตดิกับวัสดใุชพิมพไดด ี
นอกเหนือไปจากสมบัติในการยึดตดิกับวสัดุที่ไดจากองคประกอบอื่นของหมึกพิมพ เชน เรซิน และใช
สําหรับงานบางประเภทที่ตองการใหหมึกพิมพมีสมบัตินี้เพิ่มขึ้น 
  2. เพิ่มความยืดหยุน  คือ  ทําใหหมึกพิมพที่พิมพลงบนวัสดุมคีวามยืดหยุนตัวดีขึ้น 
เนื่องจากวัสดบุางประเภทเมือ่พิมพหมึกลงไปแลวจะไมมคีวามยืดหยุนตัวทําใหเปราะแตกงาย 
  3.  เพิ่มความทนทานตอการขีดขวนและการเสยีดสี  คือ  เมื่อมีการขีดขวนในบริเวณที่
พิมพหมึกลงไปบริเวณนั้นจะไมเกิดรอย หรือเมื่อมีการเสียดสีหมึกพิมพก็จะไมหลุดลอกออกมาไดงาย 
  4.   เพิ่มความทนสารเคมี คือ ทําใหหมกึที่พิมพบนวัสดุหลังจาก 24 ช่ัวโมงแลว สามารถ
ทนตอสารเคมบีางประเภทได หมึกพิมพแตละประเภทมสีมบัติทนตอสารเคมีอยางหนึ่งแตอาจจะไมทนตอ
สารเคมีอีกอยางหนึ่งซึ่งไมมีหมึกพิมพประเภทใดที่จะทนตอสารเคมีไดทุกประเภท ความตานสารเคมีของ
หมึกพิมพขึ้นกับคุณสมบัตขิองเรซินและสารใหสี รวมถึงองคประกอบอื่นๆ ที่ใสลงไปในหมกึพิมพการ
เติมสารเติมแตง เปนเพียงชวยเพิ่มสมบัติที่ตองการของหมึกพิมพบางประเภทเทานั้น โดยตองคํานึงถึง
ลักษณะการใชงาน คุณสมบัติของวัสดุทีน่ํามาพิมพและอ่ืน ๆ 
  
 2.3.2 คุณสมบตัิของหมึกพิมพสกรีน 
       คุณสมบัติของหมึกพิมพสกรีนทีจ่ะกลาวถึงในเรื่องนีม้ีทั้งทางทัศนศาสตร คุณสมบัติทางเคมี 
คุณสมบัติทางกระแสวิทยา  และคุณสมบัติทางกายภาพอื่นๆ  ไดแก ความอิ่มตัวสี ความโปรงแสง  ความ
มันวาว  ความดาน ความหนืด ความตานแดด และสภาพอากาศ ความตานสารเคม ี     การยึดตดิ และความ
เปนพิษของหมึกพิมพ 
     2.3.2.1 ความอิ่มตัวสี 
        ความอิ่มตวัสี หมายถึง ความสามารถของสารใหสีที่จะแสดงใหเห็นถึงความเขมของสี
วามากนอยเพยีงใดความอิ่มตัวสีของหมึกพิมพสกรนี จะขึ้นกับประเภทของสารใหสีและความละเอียดของ
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เนื้อหมึก สารใหสีประเภทอินทรยีจะใหความอิม่ตัวของสีสูงกวาผงสีอนินทรียและมรีาคาแพงกวาดวย 
อยางไรก็ตามหมึกพิมพที่ดีไมจําเปนจะตองเปนหมึกที่ขนเสมอไป แตตองมีเนื้อสีมาก เพราะหมกึพิมพที่
ขนอาจเปนเพราะมกีารเติมสารปรับเนื้อหมึกหรือตัวเติม (Filler) ในปรมิาณมากกวาทีค่วรจะเปนเพือ่เพิ่มนํ้า
หนักของหมึกพิมพแทนการเติมสารใหสี จึงเปนการเพิ่มเนื้อหมึกแตไมไดเพิ่มเนื้อสี และไมมีผลตอการเพิ่ม
ความอิ่มตัวสีของหมึกพิมพ 
 ผูที่ผลิตหมึกพมิพที่มีคุณภาพด ี จะตองมีความสามารถในการบดเมด็สีที่ถูกคลุมดวยเรซินใหเปน
อนุภาคที่เล็กและละเอียดสม่าํเสมอ เพราะจะทาํใหหมึกพิมพสะทอนแสงไดมากสงผลใหหมึกพิมพที่ผลิต
ไดมีความอิ่มตวัสีสูงและมีความมันเงาเพิ่มขึ้นตามไปดวย การพิมพดวยหมึกพิมพทีม่ีเนื้อละเอียดหรือมีผง
สี ขนาดเลก็มากยังชวยทําใหส้ินเปลืองปริมาณหมึกนอยกวาหมึกพิมพทีม่ีเนื้อหยาบ 
 
                       
 

               
 

ภาพที่  2.10  หมึกพิมพที่มีผงสีอนุภาคใหญและเล็ก 
        2.3.2.2 ความโปรงใสของหมึกพิมพ 
                    ความโปรงแสงใสของหมึกพิมพ หมายถึง ความสามารถของหมึกพมิพที่จะยอมให
แสงผานไดมากหรือนอยหมกึพิมพทุกตวัจะประกอบดวยแมสีที่เมื่อพมิพแลว สามารถปดผิวหนาวัสดุใช
พิมพได ซ่ึงเปนคุณสมบัตทิี่สัมพันธกับคุณสมบัติทางทัศนศาสตรตางๆ ไดแก ความโปรงใส ความโปรง
แสง และความทึบแสง หมึกพิมพทีโ่ปรงแสงจะมีความสามารถต่ําในการปดผวิหนาวัสดุใชพิมพ  
 2.3.2.3 ความมันวาวและความดานของหมึกพิมพ  
                    ความมันวาว และความดานของหมึกพิมพ เปนสมบัติของหมึกพิมพที่สามารถควบคุม 
และกําหนดไดในระหวางกระบวนการผลติหมึกพิมพ โดยทัว่ไปเมื่อแสงตกกระทบบนวัสดผุิวเรยีบแสง ที่
ตกกระทบจะมีรูปแบบการสะทอนไปในทิศทางเดียวกนัอยางเปนระเบียบ ซ่ึงตางจากการตกกระทบของ
แสงลงบนวัสดุพื้นผิวขรุขระ ซ่ึงแสงจะสะทอนแบบกระจายและไมเปนระเบียบ ทําใหมองเห็นวัสดุผวิ
เรยีบ เชน กระจกเงา มีความมันวาวมากกวาวัสดุที่มีพื้นผวิขรุขระ เชน กระจกฝา 
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                                        (ก)                                                          (ข) 
 

ภาพที่ 2.11 ลกัษณะการตกกระทบและการสะทอนของแสงบน / (ก) ช้ันหมึกพิมพที่มีผิวเรยีบ (ข) ช้ันหมึก
      พิมพที่มีผวิขรุขระ 
 

 ความมันวาวของหมึกพิมพ นอกจากจะมีสาเหตุมาจากผิวที่เรยีบของอนุภาคผงสีเองแลวยังมี
สาเหตุมาจากการเรยีงตัวกันอยางเปนระเบยีบของอนุภาคผงสี ยิ่งมีการเรียงตวัของเม็ดสีอยางเปน ระเบยีบ
มากเทาไรความมันวาวของหมึกที่พิมพจะมีมากเทานั้น ทั้งนี้เพราะอนภุาคผงสีที่เรียงกันไม เปนระเบียบจะ
เกิดการหักเหของแสงทําใหแสงสะทอนแบบกระจายมาก เปนผลทําใหช้ันหมึกพิมพไมมันวาว นอกจากนี้
ยังขึ้นกับสมบตัิของเรซินที่หอหุมเม็ดสีอีกดวย 
        2.3.2.4  ความหนืดของหมึกพิมพ 
         ความหนืดของหมึกพิมพ หมายถึง ความสามารถในการตานทานการไหลของหมึก
พิมพหรือวารนิช (Vanish) สําหรับการพิมพสกรนี ความหนืดของหมึกพิมพจะเปนตัวแปรหนึง่ที่มีผลตอ
การกําหนดคณุภาพของภาพที่พิมพไดเพราะผูพิมพจะตองเลือกหมึกพมิพที่มีความหนืดเหมาะสมกบัวัสดุ
พิมพเปนตนวาวัสดุใชพิมพบางประเภททีต่องการความหนืดตํ่า จงึจะพิมพภาพไดคณุภาพด ี   
 โดยทั่วไปหมึกพิมพสกรีนทีด่ีจะตองมีความหนืดในระดบัที่ เมื่อนําไปพิมพแลวจะตองสามารถ
ไหลผานผาสกรนีไดงาย เมื่อลากยางปาดหมึกพิมพตองไมเหลวเกินไป หลังจากลากยางปาดและผาสกรีน
จะดดีกลับไปอยูในตํ่าแหนงเดิมแลว หมึกพิมพบนผาสกรีนและบนวัสดุใชพิมพตองแยกจากกันทนัที โดย
หมึกพิมพที่ตดิบนวัสดใุชพมิพยังคงสามารถไหลไดเลก็นอยเพื่อใหเนือ้หมึกไหลเขาหากันเปนเนื้อเดียว ทํา
ใหไดช้ันหมึกพิมพที่หนาสมํ่าเสมอและกลบลายผาสกรนีที่เกิดขึน้ และทายที่สุดหมึกพิมพสกรีนควรหยดุ
ไหลกอนที่ช้ันหมึกพิมพจะแหงตัว 
 ในทางตรงกนัขาม หากความหนืดของหมึกพิมพสกรีนไมเหมาะสม เชน มีความหนืดสูงเกินไป 
ชางพิมพจะตองใชแรงปาดหมึกในการพมิพมากกวาปกต ิ ทั้งนี้เพื่อกดใหหมึกพิมพสามารถไหลผานรูเปด
ของผาสกรนีได เพราะหมึกพิมพที่หนืดมากมักจะไมไหลและเกดิการแหงตัวกอนที่หมึกจะรวมตัวเขาหา
กันเปนเหตุใหเกิดลายผาสกรีนปรากฏบนชั้นหมึก และทําใหช้ันหมึกพิมพมีผวิหนาไมเรยีบอีกดวย ในกรณี
ที่หมึกพิมพสกรนีมีความหนืดตํ่าเกนิไปกจ็ะไหลผานรูเปดของผาสกรนีไปไดงาย ทําใหพิมพไดไมคมชัด
และสีที่พิมพไดจะผิดเพื้ยนไปจากที่ตองการ 
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        2.3.2.5 ความทนแดดและสภาพอากาศ 
                     ความทนแดดและสภาพอากาศ หมายถึงความสามารถของหมึกพิมพในการที่จะตาน
และ ทนทานตอแดดและสภาพอากาศทีแ่วดลอมเมื่อนํามาใชงานจริง คุณสมบัติของหมึกพิมพสกรนีขอนี้มี
ความสําคัญมากตอส่ิงพิมพทีต่องใชงานกลางแจง เชน ปายโฆษณา ที่มักจะตองอยูในสภาพที่ตองไดรับ
แสงแดดสองตลอดเวลา รงัสีอัตราไวโอเลตที่มีอยูในแสงอาทิตยจะเปนตัวทําลายแสงใหสีคอยๆ สลายตัว
ไปในที่สุด นอกจากนี้ความชื้นและความรอนในอากาศยงัสงผลใหหมึกพิมพมีสีซีดจาง  
 อยางไรก็ตามจากการทดลอง โดยการนําหมึกพิมพที่ตองการทดสอบไปวางใหไดรับแสง     
อาทิตยในสภาพแวดลอมทีใ่ชงานจริงนั้น ก็สามารถทาํการทดสอบไดแตคาที่ออกมาเปนมาตรฐานใชงาน
เฉพาะพืน้ที่สภาพอากาศและชวงเวลานั้นๆ  ทั้งนี้เพราะตัวแปรตางๆ มีการเปลีย่นแปลงอยูเสมอในแตละ
พื้นที่เดยีวกันโดยไมสามารถควบคุมได ฉะนั้นคาที่ทําการทดสอบออกมานั้นจะเปนคาเฉลีย่โดยประมาณ 
ซ่ึงถาหากตองการทดสอบแบบนี้แลว ส่ิงที่ตองคาํนึงคือ สภาพภูมปิระเทศและภูมิอากาศที่มีความแตกตาง
กันในแตละพืน้ที่ นอกจากนีย้ังมีปจจยัเกีย่วของอื่นๆ ไดแก   
 1.      ความหนาของชั้นหมึกพิมพ ความสามารถในการทนแดดของหมึกพิมพ พบวาแปรตามความ
หนาของชั้นหมึกพิมพ หมึกพิมพหนาขึ้นเทาใด ก็จะทนแดดนานขึ้นเทานั้น 
 2.     ปริมาณสัดสวนสารใหสี ความสามารถในการทนแดดของหมึกพิมพพบวาแปรตามสัดสวน 
หรือเปอรเซ็นตของสารใหสีที่มีแมสีผูผลิตหมกึพิมพผสมลงไปในหมึกพิมพวามีมากนอยเพียงใดถา
ปริมาณใหสีเปนเปอรเซ็นตสูง ก็จะทําใหหมึกพิมพสามารถทนแดดไดนานขึ้น 
 3. ภาวะของแสงแดดในบรเิวณที่ทดสอบหรือปริมาณที่หมกึพิมพนั้นปรากฏอยูสวนการทดสอบ
ความทนของสภาพอากาศของหมึกพิมพสกรนีนั้นจะมีความสัมพันธ โดยตรงกับความทนแดดเพยีงแต
ตางกันตรงที่มคีวามชื้นและความรอนเขามาเกี่ยวของดวย วธิีการทดสอบ โดยทัว่ไป คือ การนําหมึกพิมพ
บนชิ้นงานที่จะทดสอบเขาไปยังเครื่องทดสอบโดยตรง และกําหนดคาตัวแปรตางๆ เชน แสงแดด ความชื้น
และความรอน เปนตน นอกจากนี้ยังตองกําหนดการผนัแปรในแตละวนัโดยการกาํหนดตัวแปรตางๆ ให
เปนกลางวนัและกลางคนืเพือ่สังเกตการเปลี่ยนแปลงที่เกดิขึ้น ซ่ึงการทดสอบในลกัษณะนี้จะใชระยะเวลา
นานพอสมควร แตเมื่อเปรยีบเทียบกับคาผลลพัธทีไ่ดจะมีประโยชนอยางมาก เพราะสะทอนความเปนจริง
มากที่สุด   
        2.3.2.6  ความทนสารเคมี  
        ความทนสารเคม ี หมายถึง ความสามารถของหมึกพิมพที่องคประกอบในหมึกจะไม
เกิด ปฏิกริยิาเคมีกับสารเคมทีี่มาสัมผัสหมึกพิมพ เชน วัสดุใชพิมพ เปนตน การคํานงึถึงคุณสมบัตทิางเคมี
ของวัสดุใชพมิพเปนสิ่งจําเปน โดยเฉพาะอยางยิ่งในการพิมพบรรจภุณัฑ สารเคมบีางประเภทจากวัสดใุช
พิมพจะทําใหหมึกพิมพละลายในขณะบรรจุ หรือหกเปอนในขณะทีน่ํามาใชงาน ดังนั้นจึงตองนําหมกึ
พิมพไปทําการทดสอบกอนที่จะนํามาพิมพ เพื่อปองกันความผิดพลาดที่อาจเกิดขึ้นไดภายหลัง ซ่ึงการ
ทดสอบสมบัติของสารเคมนีั้นยังไมมีการกําหนดกฎเกณฑที่ตายตัว  
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 การทดสอบความทนกรด ทดสอบโดยการแชหมึกที่พิมพบนวัสดุใชพิมพในกรดไฮโดรคลอลิก 
และกรดซลัฟวรกิ ที่ความเขมขน 5 เปอรเซ็นตเปนเวลานาน 24 ช่ัวโมง ประเมินไดจากการสังเกต
สารละลายของกรดวามีสีจากหมึกพิมพละลายปนออกมาหรือไม 
 การทดสอบความทนตาง ทดสอบไดโดยการแชหมึกพิมพลงบนวัสดุใชพิมพในสารโซเดยีม 
ไฮดรอกไซด ที่ระดับความเขมขน 5 เปอรเซ็นตเปนเวลานาน 24 ช่ัวโมงประเมินไดโดยการสังเกต
สารละลายของดางวามีสีจากหมึกพิมพละลายปนออกมาหรือไม 
 การทดสอบความทนตัวทําละลาย ทดสอบไดโดยการแชหมึกที่พิมพบนวัสดุใชพิมพในตัวทําลาย
ประเภทหนึ่งที่ตองการทดสอบดังตอไปนี้ เมทานอล เอทานอล นํ้ามันเบนซิน เคโรซีน เมทิลเอทิลคีโตน 
เทอรพนี และตัวทําลายอื่นๆ โดยแชเปนเวลานาน 24 ช่ัวโมง จากนั้นนาํไปลางดวยนํา้สะอาด ปลอยจนแหง
แลวขัดถูดวยมอืโดยสังเกตดกูารเปลีย่นแปลงหรือหลุดออกของหมึก วาหมึกประเภทนั้นมีความตานทานถู
ดวยมือมากนอยเพียงไร 
 2.3.2.7 การยึดติด  
                    การยดึติด เปนสมบัติที่สําคัญอยางหนึ่งของหมึกพิมพสกรนี โดยการยดึติดของหมึก
พิมพบนวัสดุใชพิมพจําเปนตองอาศัยเรซินที่มีคุณสมบตัิยึดติดกับวัสดุตางๆ ได เรซินตางประเภทกันจะมี
คุณสมบัติในการยดึติดวัสดุพมิพตางประเภทกัน ดังนัน้ในการผลิตหมกึพิมพสกรีน ผูผลิตหมึกตองพยายาม
และสรรหาเรซิน ที่มีคุณสมบัติเหมาะสมตอการนํามาเปนวัตถุดิบในการผลิตหมึกพิมพที่ผลิตได สามารถ
ยึดติดกับวัสดใุชพิมพประเภทที่ตองการไดแนนที่สุด ไมวาจะเปนวัสดุประเภทที่ดูดซึมหมึกหรือไมดูดซมึ
หมึกการยึดตดิของหมึกพิมพสกรีนบนวัสดุใชพิมพเปนสิ่งสําคัญประการตนๆ ที่ผูพิมพจะตอง คํานึงถึง
โดยทั่วไปการยึดติดของวัสดุใชพิมพบางอยางจะดีขึ้นเรือ่ยๆ หลังจากการพิมพในวนัที่ 1 ถึงวันที ่5 แตจะมี
วัสดุใชพิมพอีกหลายประเภทที่เมื่อพิมพแลว หมึกพิมพจะยึดตดิไดแนนมากเฉพาะใน 2 - 3 วันแรก 
หลังจากนั้นประสิทธิภาพการยึดติดจะลดลงอยางมาก ทั้งนี้เกิดจากสาเหตุหลายประการดวยกันเปนตนวา 
การแข็งตัวของหมึกพิมพเองทําใหหมึกกะเทาะและหลดุออกจากวัสด ุ การหดตวั หรือขยายตัวของวัสดุใช
พิมพและสภาพแวดลอมที่มผีลกระทบตอการยึดตดิ เชน ลม และความชื้น เปนตน  
   โดยปกตกิารทดสอบการยดึติดแบบงายๆ สามารถทําไดดังนี้คือ กาใชมีดกรีดชัน้หมึก
พิมพ ที่อยูบนวัสดุทั้งแนวตัง้และแนวนอนใหหางกัน 1 มิลลเิมตร จํานวนประมาณ 10 เสน หรือขึ้นอยูกบั
ความตองการของผูทดสอบแลวใชเทปกาวอยางดตีิดบนวัสดุที่พิมพหมึกแลว จากนั้นใชมือถูบนเทปกาว
หลายๆ ครั้งแลวดึงออกอยางแรงพอสมควร สังเกตชั้นหมึกพิมพที่หลดุออกมาเนื่องจากการดึงของเทปกาว
มาหลุดออกมาจํานวนกี่ชอง ซ่ึงถาเสนที่กรีดไวหลดุออกมาโดยมจีํานวนชองนอย แสดงวาหมึกพิมพนั้นมี
สมบัติในการยึดติดวัสดุประเภทนั้นไดด ี
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2.3.2.8 ความเปนพิษของหมึกพิมพ  
                          ความเปนพิษของหมึกพิมพ เกิดจากความเปนพิษขององคประกอบในหมกึพิมพ
โดยเฉพาะ หมึกพิมพที่มผีงสีที่มีโลหะหนกั เปนสวนผสมอยูในปริมาณที่คิดเปนอตัราสวนแลวเกินกวาที่
กําหนดไวตามมาตรฐานของแตละประเทศ ซ่ึงมาตรฐานแตละแหงมีการกําหนดไวตางกันขึ้นอยูกับความ
เขมงวดของความรกัษาความปลอดภัยใหกับชีวิตมนษุย และสิ่งแวดลอมในประเทศนั้นๆ สําหรับประเทศที่
มคีวามเขมงวดเรื่องนี้มากมหีลายประเทศ เชน ประเทศญี่ปุน สหรัฐอเมริกา และกลุมประเทศ ยโุรป 
ตามปกติคนทัว่ไปมักเขาใจผิดคิดวา หมึกปลอดสารพิษ (Non-Toxic Ink) จะตองเปนหมึกที่ไมมี
สวนประกอบของโลหะหนกัดวย แตความจริงแลวยังคงมีโลหะหนักผสมอยูบาง เพียงแตไมเกนิ มาตรฐาน
ที่กําหนดไว 
  2.3.2.9 การแหงตัวของหมึก (Drying)  
                          กระบวนการผลิตจากการพิมพสกรีนยังคอนขางจะลาชาอยู เนื่องจากเมื่อพมิพ
เสร็จแลวจะตองเสียเวลาตากหมึกที่พิมพติดบนวัสดตุางๆ ใหแหง ถึงแมวาผูผลิตจะพยายามผลิตหมึกให
แหงเรว็ขึ้น แตก็ไมสามารถทําไดดีนกั เนื่องจากถาปรับหมึกใหแหงเรว็มาก หมึกกจ็ะตันบล็อกสกรีนทําให
เกิดปญหาในการพิมพ ดังนั้นจึงจําเปนตองอาศัยเครื่องอบ หรือกระบวนการทางเคมีเพื่อมาชวยทําใหหมึก
แหงเรว็ขึ้น  
 

      2.3.3 ชนิดของหมึกพิมพระบบสกรีน 
 

                       2.3.3.1 หมึกพิมพระบบนํ้า (Water-Based Ink) 
 คือ หมึกพิมพที่มีนํ้าเปนตวัพาหมึกซึ่งจะทําหนาที่กระจายสารยึดผงสี (Binder) ซ่ึงเปนพวก 
อะครลิิก เชน มอนอเมอรไวนิลแอซีเทต (Vinyl Acetate Monomer) และบวิทลิอะคริเลต (Butyl Acrylate) 
รวมไปถึงการละลายสารเพิม่ความหนืด หรือนํ้ามันกาด โดยอาศยัสารทําอิมัลชัน (Emulsifier) ชวยลดแรง
ตึงผิวของนํ้าและนํ้ามันกาด ทําใหรวมตวักนัโดยนํ้ามนักาดแตกตวัเปนหยดเลก็ๆ เขาไป กระจายอยูในนํ้า 
ซ่ึงเปนตัวกลางชวยใหความหนืดของหมึกพิมพมีคาที่เหมาะสมกับการพิมพ ในขณะเดยีวกันนํ้ากท็ําหนาที่
หอหุมผงสีไปดวย นอกจากนี้ภายในหมึกพิมพยังมีสารเติมแตงที่เตมิลงไปเพื่อปรบัคุณสมบัติตางๆ ของ
หมึกใหเปนไปตามที่กําหนด เชน สารกนัฟอง (Antifoam) สารทําใหนุม (Softening Agent) องคประกอบ
สวนสุดทายของหมึกพิมพประเภทนี ้คือ สารผนึกส ี (Fixing Agent) ที่ชวยทําใหสีของหมึกพิมพติดทนบน
วัสดุใชพิมพ ตัวอยางเชน เมลามีนฟอรมลัดีไฮด (Melamine Formaldehyde) ที่เกิดจากฟอรมาลินผสมกับเม
ลามีน หมึกพิมพสกรนีฐานนํ้ายังจําแนกเปนประเภทตางๆ ไดดังนี ้
  1. หมึกพิมพผาธรรมดา (สีจม) เปนหมึกพมิพสําหรับพิมพบนผาฝาย ผาเตตารอน เหมาะ
สําหรับพิมพผาที่มีสีออนกวาสีของหมึก เมื่อพิมพเสร็จจะนําเขาไปผานความรอนโดยเขาอบที่อุณหภูม ิ 
140-150 องศาเซลเซียส ประมาณ 3-5 นาท ีหรืออาจใชเตารีดมารีดก็ได เพื่อใหหมึกแหงโดยที่ความรอนจะ
ไปเรงปฎกิริิยาของตัว (Fixing) ทําใหสีเกาะติดแนนกับผา สีไมตก และมีการเกาะติดที่ดี 
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  2. หมึกพิมพผาสีลอย  คือ  หมึกพิมพผาธรรมดา แตปรบัปรุงใหมีแมสีเขมขนมากขึ้น ทั้ง
ยังมีเรซิ่นที่ชวยพยุงแมสีใหลอยตวับนผาเมื่อนําไปพิมพบนผาที่มีสีเขม สีของหมึกก็จะลอยเดนชัดบน
เนื้อผาอยางสวยงาม ซ่ึงตางจากหมึกพิมพผาธรรมดา คือ เมื่อพิมพลงบนผาสีเขมแลวจะจมหายซึมไปใน
เนื้อผาทําใหแลดูไมสวยงาม สีลอยจึงเปนสีที่เหมาะสําหรับพิมพทั้งบนผาสีออน และสีเขม และสามารถ
ผลิตชิน้งานทีม่ีความสวยงามและคมชัดได หมึกชนิดนีจ้ะใชนํ้าเปนสวนผสมเพื่อทําใหหมึกเหลวลงในการ
พิมพรวมทั้งเปนการเช็ดลางสกรีนดวย ในกรณทีีม่ีสีติดคางอยูบนผาสกรีนอกีใหใชนํ้ายาลางหมึกที่เปน
ระบบนํ้ามันมาเช็ดออก ผาสกรีนก็จะสะอาดและนํากลบัมาใชงานใหมไดดี นอกจากยังไดมีการผลิตหมึก
พิมพผาสลีอยใหมีความเงามนัขึ้น จะเพิ่มความสวยงามไดมากขึ้น 
  3. หมึกพิมพสียาง มีคุณสมบัติคลายสลีอย แตสียางจะมีความมันเงา และมองดูคลายยาง 
การพิมพสียางนี้จะพมิพยากมาก เพราะวาสียางมันจะไปติดกับผาสกรนีเนื่องจากมีความเหนียวมาก ดังนั้น
ควรเลือกใชผาสกรีนนัมเบอรหยาบขนาด 25 T (25 เสน/ตารางเซนติเมตร) หรือประมาณ 60-65 เสน/
ตารางนิว้ และจะตองใชยางปาดเปนตวัพาสีผานผาสกรนีไปยังสิ่งพิมพ โดยออกแรงกดจับยางปาดใหแนน
กอนที่จะพิมพและตั้งแมพิมพโดยบังคับใหสูงจากผาประมาณ 2 - 3 มิลลเิมตร เพื่อชวยในการสปรงิตัวกลับ
ของผาหลังจากการพิมพ สําหรับโตะพิมพก็ควรจะมีการใชกาวทาโตะกอน เพื่อยึดผาสกรีนไมใหติดขึ้นไป
ขณะพิมพได 
  4. หมึกพิมพผาสีนูน หรือสีฟู (Texfoam Ink) หมึกชนิดนี้คือ หมึกนํ้าที่มีเชื้อฟู (Foaming     
Agent) ผสมอยู คุณสมบัติจะใกลเคียงกบัสีลอยหลังจากพิมพเสร็จแลวตองไปผึ่งใหแหงและเขาเตาอบที่
อุณหภูม ิ100-120 องศาเซลเซียส ประมาณ 3 นาที หมึกจะแหงและฟนูนูขึ้นในลักษณะนูนพอง หรืออาจทํา
ไดโดยกลับผาไปดานหลังทีพ่ิมพแลวใชเตารีดรีดทับสีกจ็ะนนูขึ้นแตจะนูนเรยีบลกัษณะที่ปกดวยดายมีอีก
วิธีหนึ่งก็คือวางผาขาวทับผาที่พมิพเสรจ็ และแหงพอจับไดแลวใชเตารดีทับหมึกก็จะนูนเรียบคลายเสนดาย
เชนกัน สีนูนนี้เมื่อฟูขึ้นมาแลวจะซีดลงกวาเดิม ดังนั้นผูใชจะตองคํานึงถึงจดุนี้ดวย จึงควรเพิ่มความเขม
ของแมสีขึ้นใหเทาที่ตองการกอนพิมพ เพื่อที่เวลาผานความรอนแลวเกิดสีซีดลงจะไดไมซีดมากจนเกินไป 
สีนูนจะไมสามารถรกัษาความเขมไดเทากบัสีลอย ดังนั้นจึงตองระมดัระวังในการพิมพสีนูนบนพื้นสีเขม 
อีกทั้งการอบเพื่อใหสีฟูก็ควรระวังอยาใหใชความรอนทีสู่งเกินไป เพราะจะทําใหสีนูนมากจนเกนิไป ซ่ึง
ผลที่ตามมากค็ือการเกาะตดิของหมึกจะลดนอยลง อีกประการหนึ่ง         ถาผูผลิตใสตัวฟลูงในหมึกมาก
เกินไป หมึกก็จะมีการฟูมากและจะมีการเกาะติดนอย สําหรับปญหาขอนี้ อาจแกไขไดโดยการเตมิไบเดอร 
หรือสีลอยลงในหมึกประมาณ 10-20% สีนูนก็จะมีการเกาะติดดีขึ้น  
 

          2.3.3.2 หมึกพิมพระบบน้ํามัน (Solvent Base Ink)  
                     คือ หมึกที่ใชน้ํามัน (Solvent) เปนองคประกอบสําคัญซึ่งจะทําหนาที่ตั้งแตเปน

สวนผสมของหมึกและละลายหมึก ตลอดจนการเชด็ลางผาสกรีนและสิ่งที่เปอนสี หมึกพิมพระบบน้ํามัน
สําหรับการพมิพสกรนีสามารถ แยกออกไดเปนประเภทตางๆ ไดดังนี ้
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  1. หมึกพิมพพลาสติกประเภทไวนิล (Vinyl) หรือพีวซีี (PVC) เปนหมึกที่สามารถพิมพ
บนวัสดุตางๆ ไดมากมาย เชน วัสดุที่เปนพีวีซี (PVC) ในรูปของแผนทั้งชนิดหนาบาง แผนแข็งหรือแผน
นิ่ม คุณสมบัติของหมึกพิมพชนิดนี ้ มีทั้งที่มีความมันเงา กึ่งเงากึ่งดาน และหมึกดาน ขึ้นอยูกับเรซินที่ใช 
โดยการจําแนกชนิดหมึกของแตละชนดิแตกตางกันไป หมึกพิมพจะตองมีการเกาะตดิเนื้อพลาสติกไดด ี 
  2. หมึกพิมพพลาสติกประเภทโพลีสไตรีน (Polystyrene) เอ บี เอส (ABS) และ โพลคีาร
บอรเนต (Polycarbonate) หมึกพิมพประเภทนี้เปนหมึกพิมพแหงเร็ว ซ่ึงจะสามารถสัมผัสไดภายในเวลา
ประมาณ 15-20 นาที มีความมันเงา เนื้อสีแนน หมึกพิมพที่มีคุณสมบัติที่ดีตองไมกัดพลาสติก หรือแหงเรว็
เกินไปจนทําให สีที่พิมพออกมาดาน  
  3. หมึกพิมพพลาสติกประเภทโพลเีอทธลีีน และโพลีพอพพลีีน (Polyethylene and 
Polypropylene) หมึกพิมพประเภทนี้แหงเรว็ ถานําไปเตาอบหรือลมรอนจะสามารถแหงภายใน 1-2 นาท ี
และจะพิมพ สีที่ 2 และ 3 ตอไดทันท ีแตถาทิ้งใหแหงเองจะใชเวลาในการแหงตัวประมาณ 5 นาที  หมึก
พิมพสามารถทนตอสารเคมไีดหลายชนิด เชน ผงซักฟอก น้ํายาลางจาน น้ํายาลางหองน้ํา น้ํามันเครื่อง 
เครื่องสําอาง แตหมึกประเภทนี้จะไมทนตอแอลกอฮอล 
  4. หมึกพิมพแหงชา เปนหมึกพิมพที่แหงโดยระบบ Oxidation Dry ซ่ึงจะใชเวลาใน การ
แหงจนพอจะสัมผัสไดภายใน 2 ชม. เมื่อแหงสนิทหมึกจะเงามนั เนื้อสีหนามีแรงยดึผวิสูง เหมาะสําหรับ
พิมพวัตถุประเภทโลหะ ไม แกว กระดาษ โดยเฉพาะกับงานนามบตัร รูปลอกน้ํา พลาสติกประเภทพอลิ
เอทธลีีน) Polyethlylene)  
  5. หมึกพิมพกระดาษ เปนหมึกพิมพประเภทแหงเรว็ สําหรับพิมพกระดาษ กระดาษ
โปสเตอร กระดาษแข็ง กระดาษลูกฟูก เหมาะสําหรับงานโฆษณา และกลองกระดาษลกูฟูก หมึกมีความ
มันเงาปานกลาง การ เกาะตดิด ีน้ํามันผสมและน้ํามันลางจะเปนตัวทาํละลายชนิดตางๆ  
 2.3.3.3 หมึกพิมพพลาสติกซอล (Plastisol Ink)  
                          หมึกพิมพพลาสติกซอลเปนหมึกพมิพที่มีการนําเอาพลาสติกไซสเซอร 
(Plasticizer) มาใชแทนตวัทําละลายทีใ่ชในหมึกพิมพทั่วๆ ไป ในระบบหมึกเชื้อน้ํามัน หมึกพิมพพลาสติก
ซอลจะมีสภาพคอนมาทางหมึกเชื้อน้ํามัน และจะมคีุณสมบัตินิ่มและยดืหยุนดกีวาพวกหมึกสีลอยที่พิมพ
บนพื้นสีเขมเหมือนกัน หมึกชนิดนี้เหมาะที่จะนํามาใชกับการพิมพผา ไมวาจะเปนผาพื้นธรรมดาหรือ
ผาพื้นสีเขม โดยทีผ่ลงานออกมาจะมีสีสันสวยงาม และมีความนิ่มยดืหยุนดีกวาพวกสีลอย          การพมิพก็
สามารถพิมพไดสะดวก 
 2.3.3.4 หมึกพิมพยูวี (UV Ink)  
                      หมึกพิมพยูวจีะมกีารแหงตัวโดยการผานรังสียวู ี การใชหมึกพิมพยวูีมีขอดีตรงที ่
สามารถ ประหยัดเวลาและทํางานไดสะดวกขึ้น ถึงแมจะมีการลงทุนที่สูง แตหมึกประเภทนี้มีคุณสมบัติทน
ตอการขดีขวน ความเปนกรดและเปนดางตางๆ  หมึกพิมพยูวเีหมาะทีจ่ะใชกบังานทีต่องการความรวดเร็ว
และมีคุณภาพดี   (ชัยบรูณ กลุสิริสวัสดิ:์ 2542 88-102)     
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 2.3.4  เคร่ืองวัดความดาํ  (Densitometer) หมึกพิมพ 
                        เครื่องวดัความดําเปนเครื่องมือวดัแสงประเภทหนึ่ง ที่ทําหนาที่วัดวาแสงทีผ่านเขามาใน
เครื่องวัดมปีรมิาณมากนอยเพียงใด  แลวบอกเปนตวัเลขที่ไมมีหนวย  คาตัวเลขนี้จะบอกถึงสมบัติวาวัตถุที่
นํามาวัดนั้นสามารถกั้นแสงหรือดูดกลืนแสงไวไดเทาไร  เชนฟลมทีด่ํามากกจ็ะกั้นแสงไดมากตวัเลขหรือ
คาความดํากจ็ะมีคาสูงตามไปดวยเมื่อเราใหแสงสองไปยังวัตถุช้ินหนึง่  จะเกิดปรากฏการณดังตอไปนี้คือ  
แสงบางสวนจะทะลผุานไปไดและแสงบางสวนจะถกูดูดกลืนไว 
 

            ถาหากเรามีตวัรับแสงมาวางไวไดฟลม  เรากจ็ะพบวาแสงผานฟลมมากหรือนอย  ถาแสงเขามานอย
แสดงวาฟลมนั้นดํามากจึงกัน้แสงไวไดมาก  ตัวรับแสงจะแปลงพลังงานแสงเปนพลังงานไฟฟาทาํใหเข็ม
หรือตัวเลข  ปรากฏคาความดําของฟลมนั้น  โดยเราสามารถหาคาการสะทอนแสงและคาการสองผานแสง
ดังสูตรตอไปนี้ 
 

แสงที่สองผานวัตถ ุ
คาการสองผานแสง  (Transmittance; T) = 

ปริมาณแสงทีต่ก 
 
 
 

  

แสงที่สะทอนจาก 
คาการสะทอนแสง  (Reflectance; R) = 

ปริมาณแสงทีต่ก 
 

ในการวัดคาความดําของเครือ่งวัดความดํา  ถาเครื่องวัดแสงไดมากแสดงวาวัตถนุั้นมีความดํานอย  
คาที่ไดจากการวดัจึงไมใชคาที่ตองการ  ดงันั้นนักวิทยาศาสตรจึงใชความรูดานคณติศาสตร  โดยใชสูตรใน
การคํานวณใหมดังนี ้
 
 

คาความดํา (วตัถุทึบแสง) = 1 
  

log10  R 
 
 
 

   

คาความดํา (วตัถโุปรงแสง) = 1 
  

log10  L 
โดยที่  R   คือ  คาการสะทอนแสง (%) 
           L    คือ  คาการสงผานแสง  (%) 
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ประเภทเคร่ืองวัดความดาํ  สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญๆ  ดังนี้คือ 
  1. เครื่องวดัความดําสําหรับภาพทึบแสงเปนเครื่องวัดความดําที่ใชเพื่อวัดความดําที่เกิด
จากการสะทอนแสงตกกระทบของภาพทบึแสง  ดังนั้นจึงเรยีกวา  เครือ่งวัดความดําชนิดการสะทอนแสง  
(Reflection  Densitometer) 
  2. เครื่องวดัความดําสําหรับภาพโปรงแสงเครื่องวดัความดําประเภทนี้บางครั้งเรียกวา
เครื่องวดัความดําชนิดวัดการสองผานแสง  (Transmission Densitometer) ใชสําหรับวดัฟลม หรอืสไลดสี 
เปนตน (อรญั หาญสืบสาย : 2545 20-21) 
 

 2.3.5 การกําหนดสีดวยคาซแีล็บ 

 การกําหนดสดีวยคาซแีล็บ เปนการกําหนดคาสีโดยใชหลักการตามทฤษฎีสีคูตรงขามของเฮอรงิ  
ซ่ึงในกระบวนการรับรูสีจะมีสีคูตรงขามกนั  3  คู  คือ  สีแดงกับสีเขียว  สีเหลืองกับสีน้ําเงิน  และสีขาวกับ
สีดํา  คาซีแล็บนี้พฒันาขึ้นมาใชโดยกลุมนกัวิทยาศาสตรซ่ึงรวมตัวกันเปนคณะกรรมาธกิารสรางและ
พัฒนาระบบกาํหนดสีใหเปนมาตรฐานสากล  (Commission  Internationale  de  I’Eclairage  หรือ  CIE)  
เมื่อปพ.ศ. 2519  โดยกอนหนานี้คณะกรรมาธกิารชุดดังกลาวไดสรางระบบกําหนดสีที่ใชคาไตรสติมูลัส  
(Tristimulus  values)  และคาพิกัดโครมาตอซิตี  (Chromaticity  coordinates)  แตมีปญหาตรงที่การ
วิเคราะหสีจากคาดังกลาวทาํไดยาก  เพราะคานั้นไมสัมพันธกับคุณลกัษณะที่มองเห็นของสี 
 คาสีซีแล็บเปนคาที่ประกอบดวยคา  3  คา  คือ 
 1.  คาแอล-สตาร  (L*)  เปนคาบอกความสวางสี  มีคาตั้งแต  0  ถึง  100  ถาคา  L*  มีคาเทากับ 0  
แสดงวาสีนัน้มีคาความสวางสีต่ําสุด  เปนสีดํา  เมื่อ  L*  มีคามากขึ้น  แสดงวาสีนั้นมีความสวางสมีากขึ้น  
จนเทากับ  100  สีนั้นจะเปนสีขาว 
 2.  คาเอ-สตาร  (a*)  เปนคาบอกความเปนสีเขียวหรือสีแดง  มีคาตั้งแต – 100  ถึง  100  ถาคา  a*  
มีคาเปนบวก  แสดงวาสีนัน้มีสีสันกระเดียดไปทางสีแดง  ยิ่งมีคาบวกมากขึน้เทาใด  สีนั้นก็จะยิ่งมีความ
อ่ิมตัวสีของสีแดงมากขึน้เทานั้น 
 ตรงกนัขาม  ถาคา  a*  มีคาเปนลบ  แสดงวาสีนั้นมีสีสันกระเดยีดไปทางสีเขียว  ยิ่งมคีาลบมากขึ้น
เทาใดสีนั้นก็จะยิ่งมีความอิ่มตัวสีของสีเขียวมากขึ้น  สีทีม่ีคา  a*  เปน  0  แสดงวาสนีั้นไมใชทั้งสีเขียวและ
สีแดง 
 3.  คาบี – สตาร  (b*)  เปนคาที่บอกความเปนสีเหลืองหรือสีน้ําเงิน  มตีั้งแต  - 100  ถึง  100  ถาคา  
b*  เปนคาบวก  แสดงวาสนีั้นมีสีสันกระเดียดไปทางสีเหลือง  ยิ่งมีคาบวกมากขึน้  ก็จะยิ่งมีความอิ่มตัวสี
ของสีเหลืองมากขึ้น 
 ตรงขาม  ถาคา  b*  เปนคาลบ  แสดงวาสนีั้นมีสีสันกระเดียดไปทางสนี้ําเงิน  ยิ่งมีคาลบมากขึ้น  ก็
จะยิ่งมีความอิ่มตวัของสีน้ําเงินมากขึ้น  สีที่มีคา  b*  มีคาเปน  0  แสดงวาสีนั้นไมใชทั้งสีเหลืองและสีน้ําเงิน 
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 สีใดที่มีทั้งคา  a*  และ  คา  b*  เปน  0  สีนั้นจะไมมีสีสันใดเลย  คือเปนสีขาว  สีเทา  หรือสีดํา  
ทั้งนี้ขึ้นกับคา  L* 
 การกําหนดสดีวยคาซแีล็บนี้  จะเปนคาที่ใชเก็บขอมลูสีที่เปนอิสระไมขึ้นกับอุปกรณทีใ่ชแสดงสี  
ไมวาจะเปนเครื่องพิมพดิจิทลัและจอภาพคอมพิวเตอร  และสามารถใชคานี้สําหรับวัดเปรยีบเทียบคาสีได
อยางมีประสิทธิภาพ  คาซีแลบ็มักใชสําหรบัตัวอยางสีบนวัสดุพิมพประเภทสะทอนแสง  เชน  กระดาษ  ผา  
นอกจากนี้ยังมอีีกระบบหนึ่งคือ  คาซีลัฟ  (CIELUV)  ที่ใชหลักการเดยีวกัน  แตใชสําหรับแสดงสีบน
จอภาพคอมพวิเตอร (ผกามาศ  ผจญแกว : 2544  154-162) 
 

2.4  สารที่ไดจากธรรมชาติเพื่อนํามาใชผสมหมึกพิมพ 
 

 โลกที่เราอยูทกุวันนี้เปนโลกแหงสีสัน  เปนโลกแหงความสวยสดงดงาม  สีสันจึงมีอิทธิพลตอชีวติ
ความเปนอยูของเราอยางมาตั้งแตเกดิจนตาย  สีสันมีอิทธิพลตออารมณความรูสึกของเราอยางสําคัญถึง
ขนาดที่มีศาสตรทีว่าดวยเรื่องของสีในเกือบทุกแงมุมของชีวิตมนษุย  รวมไปถึงการใชสีในการบาํบัดโรค
คนแตละหมูเหลา  แตละภมูิภาคก็จะมีวฒันธรรมในเรือ่งของสีที่แตกตางกัน  ท่ีแสดงออกผานทางการแตง
เติมสีสันลงในขาวของเครื่องใช  เสื้อผาเครือ่งนุงหม  และอาหาร  แตเดมิมนุษยเราเลือกสรรสีจากธรรมชาติ
มาใช  ไมวาจะเปนสีจากตนไม  สีจากสัตว  สีจากดิน  หิน  แรตางๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  สีที่นํามาใชเติมใน
อาหารก็มักจะใชสีจากตนไมเปนหลัก  ตอมาเมื่อวิทยาการและเทคโนโลยีเจริญกาวหนาขึ้น  สีสังเคราะห
จากสารเคมกีค็อยๆ  เขามาแทนที่สีจากธรรมชาต ิ  ทกุวันนี้สีที่ใชผสมอยูในอาหารคาวหวานขนมนมเนย
เกือบทุกชนดิที่ขายอยูในทองตลาด  โดยเฉพาะทีผ่ลิตจากโรงงานขนาดใหญ  จะใชสีสังเคราะหทั้งสิ้น  
เสื้อผาเครื่องนุงหมที่เราสวมใสก็ใชสีสังเคราะหมากยิ่งขึน้ไปอีก  ผลเสียที่อาจจะเกดิขึ้นไดทั้งในระยะสั้น
และระยะยาวของการใชสารเคมีสังเคราะห  มีนอยคนที่จะรูวาสีสังเคราะหในเสื้อผาก็สามารถกอผลเสียตอ
สุขภาพของผูสวมใสไดเชนกัน  ดังนั้นหากเลือกไดจึงควรหันมาหาสีสันจากธรรมชาติ  ซ่ึงในธรรมชาติ
รอบๆ  ตวัเรามีตนไมนานาพรรณเปนตนไมใหสีที่เราสามารถนํามาแตงเติมสีสันในอาหาร  ในเสื้อผาได
อยางงดงาม  และปลอดภัยตอทั้งตัวเราเอง  และสภาพแวดลอม 
 

 2.4.1  ตนไมใหสี 
 สีธรรมชาติเปนภูมิปญญาดั้งเดิมที่ไดจากพชื  สัตวและแรธาตุ  โดยสวนใหญคนนิยมใชจะเปนสีที่
ไดจากพืช  และที่ไดจากสัตว  เชน  ครั่ง  สีหลักๆ  ที่ใชหรือที่เรียกวา  แมสี  ที่ใชกันในปจจุบัน  คือ  สีดําที่
ไดจากมะเกลอื  สีน้ําเงินที่ไดจากตอครามหรือฮอม  สีเหลืองจากแกนขนุนหรือขมิ้น  สีแดงไดจากครั้ง 
 แมสีตางๆ  เหลานี้เปนภูมปิญญาดั้งเดิมที่ชาวบานไดจากการเรียนรูและสะสมประสบการณ  มา
อยางยาวนานจากธรรมชาตริอบๆ  ตัว  ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวาชนพื้นเมืองทั่วโลกมสีีหลักสี่สีหลักนี้เชนกนั  
โดยทั่วไปการใชสีที่ไดจากธรรมชาติ  จะตองใชรวมกับสารประกอบเพื่อใหการยึดตดิสี  ความคงทนตอ
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การขัดถูขึ้นอยูกับองคประกอบทางชีวเคมภีายในของพืช  จึงไดมีการใชสารประกอบอื่นๆ  เพื่อมาเปนตัว
ชวยในการดดูซับสี  ซ่ึงใชมอรแดนท  เปนตัวจับยึดสีและแทนนิน 
 2.4.2  ตัวติดสหีรือมอรแดนท  (Mordant) 
          มีทั้งชนิดที่ไดจากธรรมชาติและสารเคมี  ชนิดที่ไดจากธรรมชาติชนิด  ที่เปนดาง  เชน  ปนู
ขาวที่ใชกนิกบัหมาก  น้ําดางที่ไดจากขีเ้ถาพืชเนื้อออน  เชน  สวนตางๆ  ของกลวย 
 2.4.3  ตัวดูดสหีรือแทนนิน  (Tannin)  
                       สารแทนนินจะมีอยูในสวนตางๆ  ของพืชที่มีรสฝาดและขม  เชน  ลูกหมาก  เปลือกเพกา  
เปลือกสีเสียด   เปนตน    พืชดังกลาวจะมีสารแทนนินอยูในตัวเองจึงมกีารดูดซับสี   หรือที่ชาวบานเรยีกวา 
 “ กินสี”  ไดดกีวาพืชทีไ่มมสีารแทนนิน  (กองบรรณาธกิาร. 2544) 
 2.4.4  แอนโธไซยานินส  (Anthocyanins) 
 จัดเปนสธีรรมชาติที่มีการใชกันอยางแพรหลาย  เปนสารสี  (Pigments)  สีออกชมพู  แดง  มวง  
จนถึงน้ําเงิน  พบไดในกลีบดอกไม  และสวนอื่นๆ  ของพืช  เชน  กลบีเลี้ยง  ใบ  เปลือกผล  โดยสารสีจะ
ละลายอยูใน  Vacuolar sqp  ของพืช  สามารถละลายน้ําได  แตไมละลายใน  Non-hydroxy solvent  เชน  
อะซีโตน  เบนซิน  คลอโรฟอรม  และอีเทอร  แอนโธไซยานินสเปนฟลาวิเลยีม  หรือเกลอืของ 2-
Phenylbenzoprylium 
 2.4.5  ปจจัยท่ีมีผลตอความคงตัวของสขีองแอนโธไซยานินส 
            แอนโธไซยานินสเปนสารสีที่มีความไวตอการเกดิปฏิกริยิามาก และมผีลทําใหเกดิการ
เปลี่ยนแปลงระดับของสีไดงาย  Henry(1992)  ไดกลาวถึงปจจยัที่มผีลตอความคงตัวของสีแอนโธไซยา
นินส  ไวดังนี ้
  1.  ความเปนกรด-ดาง  สีของแอนโธไซยานินสมีสมบตัิเปนอนิดเิคเตอรในตวัเอง  ทั้งนี้
เพราะแอนโธไซยานินส  มีลักษณะเปนประจุ  สีที่เกดิขึ้นอยูกับความเปนกรด-ดางของสารละลายโดยใน
สารละลายที่เปนกรดแอนโธไซยานินสจะใหสีแดงปนสม 
  2.  อุณหภูมิและแสงสวาง  อุณหภูมิและแสงสวางเปนปจจัยที่สําคญัอกีปจจยัหนึ่งที่ทําให
แอนโธไซยานนิส  ไมคงตัว  โดยการเพิ่มอณุหภูมิจะทําใหการสลายตัวของสีชนิดนี้เกดิขึ้นเร็ว  แตกม็ีความ
คงทนเพียงพอ  สําหรับกระบวนการผลติอาหารที่ตองใชความรอนสูงบางชนิด  เชน  แยม  การตมน้ําตาล  
และการผลิตผลไมกระปอง  การเกิด Acylation  กับโมเลกลุน้ําตาล  ทําใหมีสมบัติในการทนความรอน  
และแสงไดดีเพิ่มขึ้น 
  3.  กรดแอสคอรบิค (Ascorbic acid)  กรดแอสคอรบิค  ในอาหารเปนสารที่มีคุณคาทาง
อาหารทําใหความเปนกรด-ดางลดลง  เปนวัตถุกันหืน  แตมีผลทําใหสีของแอนโธไซยานินสเกิดการแตก
ตัวโดยปฏิกริยิา  ออกซิเดชั่น  เปน  Phenolicbenzoic  acids 
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  4.  ออกซิเจน สารละลายแอนโธไซยานนิส  มีแนวโนมในการเกิดปฏิกริิยาออกซิเดชั่น
เพิ่มขึ้น  เมื่อปริมาณ  ของออกซิเจนอยูดวย  โดยอัตราของการเกิดออกซิเดชันจะขึน้อยูกับอณุหภูมิ  ความ
เขมขนของแอนโธไซยานินส   และคาความเปนกรด-ดางของสารละลาย  (เสรี สุขมาลพนัธ. 2545 : 23) 

 2.4.5.1  แปงมนั 
         แปงมันสาํปะหลังเปนแปงประเภทสตารซ  ปจจบุันประเทศไทยผลิตแปงมนัเปน
ปริมาณสูง  และมแีนวโนมที่จะผลิตเพิ่มขึน้  แปงมันสําปะหลังที่ผลติสวนใหญจะเปนแปงมันที่คงสมบัติ
ตามปกติไมไดผานการมอดฟิายด  หรือการเปลี่ยนแปลงโครงสรางทางโมเลกลุ  เพื่อใหเหมาะสมในการใช
งานประเภทตางๆ 
  2.4.5.2 องคประกอบของแปงมันสําปะหลัง  ประกอบดวยโมเลกุล  2  ชนิด  คือ 
               1.  อะมีโลส  เปนองคประกอบที่มคีวามสําคญัในการเปลีย่นแปลงเปนเจล  (Gelling)  
ของแปง  เกิดจากโมเลกุล  ของแปงจับกับน้ําเกิดการพองตัว  เมื่อไมมีการกวนจะเกิดการสรางพันธะ
ระหวางโมเลกุลเปนสายใยทําใหโมเลกลุมีความหนาแนนและจะหดตัวลง  ลกัษณะนี้เรียกวาเกดิ  “เจล”  
แปงที่มีปริมาณอะมโีลสตางกันจะใหเนื้อสัมผัสที่ตางกนัเมื่อใชในการผลิตเปนอาหาร  ลกัษณะของแปงมัน
สําปะหลังจะมีปริมาณของอะมีโลสรอยละ  22  มีความใส  ลักษณะของเจล  เปนเจลนิ่ม  เนื้อสัมผัสเปนเจล 
   2. อะมีโลเพคติน  เปนสวนของแปงที่ไมมีความสําคัญในการเกิดเจล  เพราะ
สาขาที่แยกออกจะกีดกนัการ  สรางพนัธะระหวางโมเลกุลในการเกิดเจล  แตจะทําใหเกิดลักษณะเปนลาย
แปงซึ่งเปนลกัษณะที่ไมตองการในการผลติอาหาร 
  องคประกอบของแปง  เรยีกวา เม็ดแปง  จะมรีูปรางแตกตางกันแลวแตแหลงของแปง
ตามปกติแปงที่ไมไดผานการเปลี่ยนแปลงโครงสรางโมเลกลุ  จะตองการความรอนที่จะทําใหเม็ดแปงพอง
ตัว  การพองตวัจะขึ้นกับเวลา  อุณหภูมิ  และระดับความเปนกรด – ดาง  โมเลกุลของแปงถายิ่งทําการดูด
กับน้ําไดมากจะยิ่งมีความหนืดมาก  และจะเปลีย่นจากสขีาวเปนใสมากขึ้น  และยังทําใหเกิดการหดตัวได
มากขึ้นถาปลอยใหเย็น 
 

 2.4.5.3  คุณภาพของแปงมนัสําปะหลัง 
                        คุณคาการใชงานของแปงมัน ขึ้นอยูกับกรรมวิธีการผลิตที่ตองระมัดระวังในเรื่อง
ของความสะอาด  แปงที่ไดจะมีคุณภาพด ี  การแบงประเภทของแปงขึ้นอยูกับความตองการของผูบริโภค
และความรวมมือจากสถาบนัมาตรฐานสินคา  คณุภาพของแปงมนัสามารถทดสอบไดจากขนาดของเม็ดแปง  
สี  กลิ่น  ความสะอาด  กาก  เยื่อใย  ความชื้น  เถา  ความเปนกรด-ดาง  และความเหนียว  เปนตน 
(อุตสาหกรรมแปงมันสําปะหลังไทย ; 2539 :15-17) 
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2.5  การพิมพผา 
การพิมพผา  เปนอีกเทคนิคหนึ่งในการทําใหเกิดลวดลายหลากสีสันบนผืนผา  นอกเหนือจาก

เทคนิคดารทดอันมีหลากหลายรูปแบบ  (เชนการทอ  :  จก  ยก  ขดิ  มัดหมี่  เปนตน) 
 

2.5.1  เทคนิคการพิมพ 
  สามารถทําไดหลายเทคนิค  ดังนี ้

1.  การพิมพโดยตรง  (Direct Printing) 
2.  การพิมพดสิชารจ  (Discharge  printing) 
3.  การพิมพรซีีสต  (Resist  Printing) 

 

การจะเลือกใชเทคนิคใด  ขึ้นกับแบบลายที่ออกแบบไวเปนสําคัญ  จะขอกลาวรายละเอียดของการ
พิมพแตละชนดิดังนี ้

 1  การพิมพโดยตรง  เปนการพิมพแปงพิมพ  (Print  paste)  ลงผาขาวหรือผาทีย่อมสอีอน  
จะไดลวดลายสีบนพื้นขาวหรือบนพืน้สีออน  ซ่ึงสีพื้นจะถูกปกคลุมดวยสีพิมพทับลงไป 
 
 
เตรยีมแปงพิมพ  พิมพ  อบแหง  

 
     อบไอน้ํา  102  ํC – 105  ํ C 

 
     ซักลาง 
  
 

ภาพที่ 2.12  ขัน้ตอนการพิมพโดยตรง 
ผาพิมพปกตินยิมพิมพดวยเทคนิคนี้  เพราะเปนวิธีที่คอนขางงาย  เกดิปญหานอย  นิยมพิมพดวย

สารแอสิก  เมทัลคอมเพล็กซ  และรีแอกทีฟ  อาจใชสีพิกเมนตพวกเมทัลคอมเพลก็ซ  และรีแอกทีฟ  อาจ
ใชสีพิกเมนตพวกเมทัลลิกพิกเมนตพิมพรวมดวยกไ็ด (ตัวอยางเชน  พวกลายเสนเพื่อเนนลายใหเดนชัดดวย
สีพิกเมนต  พวกบรอนซเงิน  บรอนซทอง  เปนตน)  ไมนิยมใชสีพิเมนตลวนๆ  ในการพิมพ  เพราะจะทํา
ใหลดคุณคาของผา  ซ่ึงมีราคาแพงลงไป  อันเนื่องจากความกระดางตอการสัมผัสของสีพิกเมนตที่อยูใน
เกณฑปานกลาง 

 

 2. การพิมพดวยสีแอสิดและสีเมทัลคอมเพล็กซ 
         สีแอสิดใหความสดใสดมีาก  โดยเฉพาะที่มโีครงสรางเปน  Triphenylmethane  ที่มี
ความคงทนตอแสงและตอการเปยกด ี  สีแอสิดมีคณุสมบตัิในการละลายไดนอย  จึงตองใชตวัทําละลายชวย  
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เชน  ยเูรยี  ไธโอยูเรีย  หรอืใชไธโอไดเอทธิลนีไกลคอล  และควรใชน้ํารอนเพื่อใหเกิดการละลายอยาง
สมบูรณ 
      สภาวะในการพิมพตองเปนกรด  ใชกรด  (Acid)  หรือสารใหความเปนกรด  (Acid donor)  ชวย
ในการผนึกสีพมิพ  เชน  กรดน้ําสม  กรดไกลโคลิก  แอมโมเนียมซัลเฟต  แอมโมเนียมออกซาเลต  เปนตน 
      การพิมพดวยสีเมทัลคอมเพล็กซใหความคงทนสีสูงกวาสีแอสิด  โดยเฉพาะอยางยิ่งให
ความคงทนตอแสงและตอการซักอยูในขั้นดีมาก  แตความสดใสของสีไมเทากับสีแอสิด  สภาวะการพิมพ
อาจไมตองเปนกรด  เนื่องจากที่  pH  ต่ํา  อาจมีผลตอเสถียรภาพของ  Print  paste  หรืออาจมีแนวโนมทํา
ใหสีรวมกนัเปนกอนทําใหพิมพสีไมสม่ําเสมอ  (ยกเวนสีบางตัวซ่ึงบริษัทผูผลิตแนะนําใหใชกรดรวมดวย
และในแปงพมิพจะผสมสาร  Levelling  agent  เพื่อปองกันสีพิมพติดสีไมสม่ําเสมออันเนื่องจาก
ความสามารถในการดดูติดสสูีง  (high  affinity)  ของสีเมทัลคอมเพล็กซนั่นเอง 
  การผนกึสีพิมพของสีแอสิดและเมทลัคอมเพลก็ซ  ใชสภาวะไอน้ํารอนอิ่มตัวที่ 102  ํC – 
105  ํC  เวลา  30-60 นาที  หลังจากผนึกสแีลว  ซักลางดวยน้าํเยน็  ตามดวยน้ําอุนทีม่ีสารซักลางทีเ่หมาะสม  
แลวทํา  Aftertreatment  เพื่อปรับปรงุความคงทนตอการเปยก  โดยแชในสารละลายทีป่ระกอบดวยสาร  
Polycondensate  ของ  Aromatic  sulphonic  acid  ในสภาวะกรดนาน  20  นาที  แลวลางดวยน้ําเยน็อีกครั้ง
หนึ่ง 

 3. การพิมพดวยสีรีแอกทีฟ 
      นิยมใชพิมพผา  ใหความสดใสของสีดีมาก  มีเฉดสีใหเลือกกวาง  สีคงทนดีทั้งตอการ
ซักและตอแสง  เปนสีประเภทเดยีวที่ทําปฏิกริิยาเคมีกับเสนใยเกิดพนัธะโควาเลนต  (Covalent  bond)  ซ่ึง
เปนแรงยดึเหนี่ยวที่แข็งแรงที่สุด  การพิมพดวยสีรแีอกทีฟจะชวยประหยัดเวลาและพลังงานในขัน้ตอนการ
ผนึกสดีวยไอน้ํามากกวาสีประเภทอื่น 
      ในการเตรยีมแปงพิมพ  ใหสารขนโซเดียมแอลจเินตเหมาะสมที่สุด  ซ่ึงมีใหเลอืกใช
หลายความหนืด  เชน  ความหนืดต่ํา  กลาง  หรือสูง  จะเลือกใชตวัใดขึ้นกับแบบลายทีก่ําหนดไว  เพื่อ
ใหผลการพิมพมีลวดลายคมชัด  และไมเกิดปญหาการซึมออกของสี  (Bleeding)  สารขนตัวอ่ืนๆ  ก็ใชได
เชนกัน  อาทิ  Crystal  gum,  Gum  arabic,  Gum  Tragacanth  ใหความคมชัดด ี แตผาพิมพมีความกระดาง
เล็กนอยหรืออาจใชสารขนกึง่อิมัลช่ัน  (Semiemulsion  thickening)  เพื่อชวยเพิ่มความคมชัดของลาย  เพื่อ
ความเขมของสีและลดเวลาในการซักลางลง 
      สภาวะการพิมพตองเปนดาง  ใชโซเดยีมไบคารบอเนตเหมาะสมที่สุดและใชสารออกวิ
ไดซอยางออน  เชน  ใช  Sodium  meta-nitrobenzene  sulphonate  ผสมในแปงพิมพดวยปฏกิริิยารีดัคชนั
ในระหวางการอบไอน้ําอนัจะมผีลทําใหเฉดสีเพี้ยนไป 
      การผนกึสีพมิพใชไอน้ํารอนอิ่มตัวที่ 102  ํC – 105  ํC  เวลา  5-15 นาที  ขึ้นกับตัวสสีที่
เลือกใช  ตามดวยการซักลางผาพิมพ  (ทํา  soaping)  หลังจากนั้นอาจแชในสารละลายของ  Cationic  fixing  
agent  ในสภาวะกรดเพื่อชวยใหสีติดทนยิง่ขึ้น 
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 2.5.2 การพิมพดิสชารจ  เปนการพิมพบนผาทีย่อมสีแลว  เพื่อใหเกดิลวดลายขาวหรือลวดลายสี
บนพื้นสีเขม  โดยการใชสารกําจัดสี  (Discharging  agent)  ที่เตรยีมในรูปคลายแปงเปยก  (เรยีกบรเิวณที่
พิมพลวดลายเกิดลวดลายขาว White discharge) หรือเกดิลวดลายสี (พมิพ Coloured  discharge)  เมื่อผสมสี   
ลงใน  Discharge  paste  กอนพิมพ 
 กลไกการเกิดดิสชารจ  เปนการทําใหโมเลกลุสีแตกออกมีโมเลกุลเลก็ลง  เปนสารประกอบไมมสีี  
และไมมีความสามารถดูดติดเสนใย  นิยมใชปฏิกริิยารดีัคชันมากกวาเพราะควบคุมงายกวา 
 

ตารางที่  2.6  :  ปฏิกิริยาเคมขีองการเกิดดสิชารจ 
 

ก). เกิดการสลายตัวของสารรีดวิส    
 NaHSO2  ●  HCHO  ●  2H2O 

Sodium  formaldehyde  sulphoxylate 
(Discharging  agent) 

  NaHSO2  +  HCHO  +  2H2O 

 
 
 
 
 
 

    

 NaHSO2 + 2H2O   NaHSO4  +  4H 
                          Nascent  hydrogen 

                      (Active  atom) 
     
ข). เกิดการทําลายของพันธะอะโซ    
 Ar – N  =  N – Ar’ + 4H   Ar – NH2 + H2N – Ar’ 
 
 

Azo  compound 
(Ground shade) 

  (decomposition  products) 
            colourless 

 
 

 การเลือกใชสี  ในการพิมพดสีชารจสีที่ไดใชมี  2  พวก  คือ  มีที่ใชยอมเปนสีพื้น  (Ground  shade)  
และสีที่ใชในการพิมพลาย  (IIIumonant / IIIuminating  colour)  ซ่ึงสี  2  พวกนีจ้ะมโีครงสรางทางเคมี
แตกตางกัน  กลาวคือ  สี  Ground  shade  จะมีโครงสรางเปนพวกแอนทราควิโนน  (Anthraquinone)  ซ่ึง
ทนตอสารรีดวิส  ปฏิกริยิาของการเกิดดิสชารจ  
 
 การเลือกใชสีพื้น  เลือกสีทีส่ามารถถูกดิสชารจได  (Dischargeable  dyes)  โดยทั่วไปนิยมใชสีแอ
สิด  และสีเมทลัคอมเพล็กซ  เพราะดิสชารจงาย  และใหสีสดใสดี  สวนสีรีแอกทีฟมใีหเลือกคอนขางจํากัด  
เลือกสีที่มโีครงสรางเปนพวกไวนีลซัลโฟน  (Vinyl  sulphone)  จะดิสชารจไดงายกวาพวกไตรอะซีน  
(Triazine)  ควรศกึษาตวัสีที่เลือกใชจาก  Shade  card  ของบริษัทสกีอน  เพราะสีแตละตวัอาจถกูดิสชารจ
ไดที่ความเขมตางกัน  นอกจากนี้ยังมีปจจัยอ่ืน  ซ่ึงมีผลตอความสามารถในการดสิชารจ  เปนตนวา  
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เปอรเซ็นตความเขมจองสีที่ตองการ  สีที่ใชเปน  Single  shade  หรือ  Mixture  shade  ชนิดและปริมาณ
ของสารรีดวิส  สภาวะการผนึกสีพิมพ  เปนตน 
       

ยอมสีพื้น  พิมพดิสชารจ  
(ขาว/สี) 

    

       
    อบแหง   
       
       
    อบไอน้ํา   
       
      ซักลาง 
       
    ทําออกซิเดชั่น 

กรณีพิมพสีแวท 
  

      แชดวย 
Cationic  fixing  agent 

  

 ภาพที่ 2.13 ขัน้ตอนการพิมพดิสชารจ 
 การเลอืกใชสีอิลลูมแินนท  เลือกตวัคงที่ตอสารรดีวิส ซ่ึงมีใหเลอืกหลายประเภท  เชน  สีไดเร็กท  
แอสิด  เบสิก  แวท  และรีแอกทีฟ  เปนตน 
 การเลือกใชสารกําจัดสี  ตัวที่มีศักยภาพในการรีดวิสสูงสุดและนิยมใชกันมากทีสุ่ดในการพิมพ
ดิสชารจคอื  C.I  Reducing  Agent 2  (Sodium  formaldehyde  sulphoxlate)  จะชวยปรับปรุงในเรื่อง
ลวดลายละเอยีดและชวยลดปญหา  haloing  หรือ  halation  (เกิดเสนขาวรอบๆ  ลวดลายพิมพ  เรียก  
Coloured  halo  อันเนื่องจากสีพื้นเปนสผีสมมีคุณสมบัติในการถูกดิสชารจตางกัน) 

ขอควรระวังในการพิมพดิสชารจ 
 ปญหาตางๆ  ที่มักเกิดในการพิมพดิสชารจ  ไดแก  Halation,  ลายไมคมชัดมีสีซึมออก  (Bleeding)  
การดิสชารจสพีื้นไมขาว  สีอิลลูมแินนทไมเขมเทาที่ควร,  ปยหาเหลานี้แกไขโดยการเลือกใชสีที่เหมาะสม  
ควบคุมปริมาณสารรีดวิส  สารชวยดดูความชื้น  และควรเลือกใชสารขนที่มีเนื้อสารสูง  ความหนืดต่ํา  
(High  solid,  Low  viscosity)  นอกจากนีต้องควบคุมความหนืดแปงพิมพและสภาวะการอบไอน้าํดวย 
 

2.5.3 การพิมพรีซิสต  เปนการพิมพใหเกิดลวดลายบนผาดวยการใชสารกันสผีสมในแปงพิมพ  
(Resist  paste)  แลวพิมพใหเกิดลวดลายขาว  (พิมพ  White  resist)  หรือผสมสีที่เหมาะสมใน  Resist  



 46

paste  เพื่อใหเกิดลวดลายสี  (พิมพ  Coloured  resist)  แลวทําการยอมสดีวยการพิมพทับหรือยอมทบั  (โดย
วิธจีุมอัด)  สารกนัสีจะทําหนาที่กันไมใหสียอมแทรกซมึเขาไปในลวดลายพิมพและผนึกบนเสนใย 

 

 กลไกการพิมพรวีิสต  แบงไดเปน  2  แบบ  คือ  การพิมพรีซิสตทางกายภาพ  (Physical  resist)  
และการพิมพรีซิสตทางเคมี  (Chemical  resist)  ซ่ึงการพิมพแบบแรกนั้นสามารถทําไดโดยใชสารตางๆ  
(เชน  Talcum,  Titanium white,  Barium  sulphate,  Active  carbon,  Silicone,  Flucroresin)  ไปตอตาน
การผนกึติดของสีโดยไปทําหนาที่ปองกันการแทรกซึมและการแพรของสี  ทําหนาที่ดูดซับสี  ปองกันเสน
ใยถูกยอม  หรอืไปชวยใหแปงพิมพมีคุณสมบัติสะทอนน้ํา  (water  repelling)  เปนตน  สวนการพิมพรวีิสต
ทางเคมี  ทําไดโดยใชสารเคมี  (เชน  Citic  acid,  Tartaric  acid,  Sodium  dihydrogen  phosphate,  
Aluminium  sulphate  และพวกสารประกอบ  Amines  ฯลฯ)  ไปรบกวนสภาวะของปฏิกริิยาในการยอม
หรืออาจไปทําลายสียอมใหหมดความสามารถในการดดูติดเสนใย  หรือไปอุดตําแหนงที่สียอมจะเขาไปจับ
กับเสนใย  หรือไปทําปฏิกริิยากับหมูที่ไวตอปฏกิริิยาของสี  ทําใหสีเกิดการเฉื่อยไมทําปฏิกริิยากบัเสนใย  
เปนตน 
 การเลือกใชสี  ใชสีรแีอกทฟีทั้งสีพื้นและสีลายพิมพ  (สีอิลลูมิแนนท)  ภายใตสภาวะที่เปนดาง  
(เปนการพิมพ  Alkali  (Reactive)  Resist  under  Reactive  Dyed  Ground) 
 สีรีแอกทฟีมีกลไกการเกดิปฏิกริิยา  2  แบบดวยกนั  คือ  Nucleophilic  Substitution  และ  
Nucleophilic  Addition  จะเกิดปฏกิริิยาแบบใดขึ้นกับโครงสรางทางเคมีของสี 
 การเลือกใชสีพื้น  ใชสีที่มโีครงสรางเปนพวกไวนลีซัลโฟน  (Vinyl  sulphone)  ซ่ึงจะทําปฏิกริิยา
กับหมูอะมิโน  (-NH2)  ของเสนใยโดยเกดิปฏิกริยิาไฮโดรไลซีส  (Hydrolysis)  ดวย  ซ่ึงเกิดจากตัวสีทํา
ปฏิกริิยากับน้ํา 
 การเลอืกใชสีอิลลูมแินนท  ใชสีที่มีโครงสรางเปนพวกโมโนคลอโรไตรอะซีน  (Monochlorotriazine : 
MCT)  ซ่ึงจะทําปฏิกริิยากับหมูอะมิโนของเสนใยโดยเกดิปฏิกริยิาการแทนที่  (Substitution)  ในพื้นที่ที่
พิมพลวดลาย  ในขณะเดยีวกันก็เกิดปฏิกริยิาไฮโดนไลซสีกับน้ําเชนกนั 
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l 

 
 
 

ตารางที่  2.7  :  ปฏิกิริยาของสีไวนีลซัลโฟนกับเสนใยในพื้นท่ีท่ีพิมพลวดลาย 
 

Alkali  (Reactive)  Resist  under  Reactive  Dyed  Ground. 
 

Basic  Principle  ใชสี  Reactive  2  พวก 
 ก.  Addition  type  ข.  Substitution  type 
 
 
 

ปฏิกิริยาเคม ี
 1.  D-SO2-CH2-CH2OSO3NA + NaOH  D-SO2-CH = CH2 + Na2SO4 + H2O 

(Vinyl  suphone) 
 
 
 

 2.  D-SO2-CH = CH2 + H-NH-Silk  D-SO2-CH2-CH2-NH-Silk 
 
 
 

 3.  D-SO2-CH = CH2 + X-R 
(Resisting  Agent) 

 D-SO2-CH-CH2-R 
             X 
   (Inactive  Dye) 

 
 
 

 หมายเหตุ  :  สมการที่  3  เกิดเร็วกวา  สมการที่  2,  X-R  =  NaHSO3,  HOCH2SO3Na 
 
 
 

พิมพ  Couloured  Resist  ใชสี  MCT  ใน  Print  paste 
 

 
 

 
กลไกการเกิดรีซิสต  (เกิดการตอตาน)  เนื่องจากในแปงพิมพมีสารกนัสี  (Resisting  agent)  ผสม

อยูดวย  สารดังกลาวจะเปนสารประะกอบพวกไบซลัไฟต  (Bisulphite)  ซ่ึงถูกทําใหเสถียรโดย
สารประกอบไกลอ็อกซาล  (Glyoxal)  หรือ  เปนพวกไฮดรอกซี่  มีเทนซัลโฟเนต  (Hydroxy  methane  
sulphonate)  จะทําหนาที่ไปกีดขวาง  (Blocking)  การทําปฏิกริิยาของสีไวนลีซัลโฟนกับเสนใยในพื้นที่ที่
พิมพลวดลาย  จึงเปนการกันสีพื้นไมใหแทรกซึมเขาไปยอมติดเสนใยบริเวณที่พิมพลายนั่นเอง 
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ขั้นตอนการพมิพรีซีสต 
 

    
 พิมพบนผาขาว  พิมพสีทับหรือ

ยอมสีทับ 

เตรยีม WHITE  RESIST  PASTE 
หรือ 
COLOURED  RESIST  PASTE 

    
     

 
 

 
 อบไอน้ํา  

 อบแหง 
     
     

  ซักลาง 
(ทํา soaping) 

  

 

 ภาพที ่2.14 ขั้นตอนการพิมพรีซีสต 
2.6  การพัฒนาผลิตภัณฑจากผาทอมือ  
 

ในปจจุบนัคนไทยใหความสาํคัญกับภูมิปญญาชาวบานมากขึ้น หันมาบรโิภคสินคาไทย นิยมแตง
กายดวยผาไทย ใชผลิตภณัฑที่ทําจากผาทอมือ ในโครงการสงเสริมอาชีพงานศิลปวัฒนธรรม ดานตางๆ 
โดยเฉพาะผาทอมือของไทย มีเทคนิคการทอลวดลาย ที่มีความสวยงาม เปนเอกลักษณของทองถิน่ตางๆ มี
เสนหในตัวเอง เปนการสรางสีสันใหกับงานฝมือของไทย เลือกซื้อหาไดงายไมนอยไปกวา ผาทอในระบบ
อุตสาหกรรม 

 

ผาทอมือ เปนผาทอพืน้บานของไทย สวนใหญจะใชเสนใยจากธรรมชาติ ทั้งฝายและไหม ซ่ึง
ไดรับความนยิมจากผูบรโิภค โดยเฉพาะอยางยิ่งนกัทองเที่ยวช่ืนชม และหลงใหลเสนหผาทอมือของไทย 
ดังเห็นไดจากการแสดงแฟชั่นโชว ผาทอพืน้เมืองไทยในภาคตางๆ การแสดงผลิตภัณฑจากผา   ทอมือภาค
ตาง ๆ มีผูใหความสนใจเปนอยางมาก โดยทั่วไป การทําผลิตภณัฑจากผาทอมือ เปนงานที่ใชฝมือในการทํา 
เพราะสวนใหญจะใชเศษผาที่เหลือ จากการตัดเย็บเสื้อผา หรือผาที่เหลือจากการใชประโยชนอ่ืนๆ มาทํา
เปนผลิตภัณฑ เนื่องจากมีตนทุนในการผลติสูงกวาผาใยสังเคราะห แตบางทองถิ่น เชน จังหวัดเชยีงใหม ผา
ฝายทอมือเปนที่นิยมทําผลิตภัณฑตกแตงบาน เชน ผาฝายทอมือเนื้อหนาไวบุเกาอี้ ผาไหมทอมือ นํามาทํา
เปนผามาน หมอนจากผาฝายยอมสีธรรมชาติ เปนตน  

 

2.6.1 การออกแบบผลิตภัณฑจากผาทอมือ  
  สํารวจตลาดผูบริโภคและความตองการใชผลิตภณัฑจากผาทอมือ เชน สํารวจกลุมชุมชนที่

ทอผาพื้นเมือง ศึกษาหาจุดเดนของลวดลายการทอแตละทองถิ่น แลวนํามาประยกุตใหเขากับความนิยมใน
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ปจจุบัน เชน นําผายกดอกที่มีลวดลายเกาแก มาผลติเปนกระเปาถือที่ดูหรูหรา และเขากับสมัยนิยมใน
ปจจุบัน 

สํารวจแหลงวตัถุดิบในทองถิ่นตางๆ อาจจะไดจากเศษหรือผาแถบที่ไวสําหรับการตกแตง
เฉพาะ และนํามาออกแบบ  

    กําหนดรูปแบบและขนาดของผลิตภณัฑ เชน กระเปา กลอง กรอบรปู ที่รองแกว ที่รองจาน 
ผาคลุมโตะ ผามาน เปนตน  

    เตรยีมผนืผาและเลือกชนดิของผาใหเหมาะสมกับชิ้นงาน เชน ผาไหมไวสําหรับทํากลองใส
เครื่องประดับหรือของมีคา เพราะผาไหมจะมีความมนัวาว ที่ผิวผามีความสวยงาม และมีคณุคาในตวัเอง 
สวนผาฝายทอมือ นิยมทําเปนหมอน หรือผารองจานสําหรับโตะอาหารไวตกแตงบาน เพราะผาฝายเมื่อ
มองดูแลวไมนาเบื่อ (ดู classic) เปนตน  
            ควรคํานึงถึงประโยชนใชสอยเพื่อใหผลิตภัณฑทีอ่อกแบบนาสนใจ และเปนที่ตองการของ
กลุมเปาหมาย  

 

2.6.2 รูปแบบของผลติภณัฑผา  
          ผาทอพืน้เมืองของไทยสามารถนํามาผลติเปนผลติภัณฑตางๆ ไดมากมายหลายชนิดเชน 
กรอบรูป กระเปา ถุงใสของ กลองแบบตางๆ เปนตน 
          การที่เราเลือกผาสําหรบัใชงาน ส่ิงหนึ่งที่เราใหความสําคัญนอกจากคณุภาพของเนื้อผาก็คอื 
สีสันและลวดลายซึ่งแสดงถงึความสวยงามนั่นเอง โดยปกติการเลือกจะขึ้นอยูกับรสนยิมของผูใชและ
สไตลการตกแตงเปนสําคัญ 
 2.6.2.1 สีสันบอกอารมณ 
          สีสะทอนอารมณของผูเลือก ซ่ึงแตละคนก็ชอบสีแตกตางกนัไป แลวแตบุคลิก 
ลักษณะนิสัยเฉพาะตัว  

- สีแดง เปนสทีี่มีพลังและแสดงถึงอํานาจ เราใจและกระตุนความรูสึกคอนขางแรง 
จึงควรใชใน สัดสวนที่เหมาะสม เพื่อทําใหหองดูนาสนใจและนาตื่นเตน 

- สีสม เปนสีที่โดดเดนพอสมควร และมสีีดินธรรมชาติ เปนองคประกอบ ถาคณุ
ตองการจะใชสีสมเพื่อทําใหหองไดความรูสึกอบอุน สามารถใชสีสมดินเผา ซ่ึงเปนสีที่ไมแรงเทากับสีสม
สดได 

- สีเหลือง เปนสีที่กระตุนความรูสึกหรือเปนตัวแทนของพลังงานของอาทิตย ซ่ึงอาจ
ดูมากเกนิไปสาํหรับหองเล็กๆ แตสีเหลอืงก็เปนสีที่แสดงถึงการมีอายุยืนและมีความสุขเหมาะกับหองพัก
ผอนของครอบครัว 

- สีน้ําตาล เปนสีพื้นดิน ใหความรูสึกของความเกาโบราณ และความรูสึกมั่นคงมี
เสถียรภาพ 
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- สีเขียว เปนสีของธรรมชาติใหความรูสึกเย็น และปลอดภัย เปนสีสัญลกัษณ
มาตรฐานสากลของความปลอดภัยสีเขียวสามารถใชไดในเกือบทุกสถานการณ แตอาจไมเหมาะใน
สํานักงาน เพราะใหความรูสึกเยือกเยน็ สงบ และไมกระตือรือรนกับการงาน 

- สีน้ําเงิน เปนตัวแทนของน้ํา ใหความรูสึกเงียบสงบสวนมากนิยมใชในหองนอน 
เพราะเชื่อวาทาํใหนอนหลับอยางสงบ แตมีขอแมวาไมควรใชมากเกินไป เพราะอาจทําใหรูสึกหดหู 

- สีมวง ใหความรูสึกสงา ภูมฐิาน มีรสนยิม เหมาะกับหองที่ตองการความหรูหรา 
- สีชมพู เปนสทีี่จางลงจากสแีดง แสดงถึงความเปนผูหญิง โรแมนตกิ นิยมใชใน

หองนอนเพราะใหความรูสึกสดชื่น ออนหวาน และนาพกัผอน 
- สีขาว ถือวาเปนสีที่ไมมีสีจึงเปนสีพื้นใหกับสีอ่ืน สีขาวและสีครีมเปนสีที่ให

ความรูสึกสบาย เหมาะกับการอยูอาศยั แตถาขาวจัดเกินไปทําใหความรูสึแข็งทื่อและแหงแลง 
 เราสามารถใชสีแกไขขอบกพรองตางๆ ไดโดยอนัดันแรกตองคํานึงถึงพืน้ทีท่ี่จะใชวามากหรือ

นอย ถาตองการใหสวนนัน้ดูเล็กลงใหใชสีที่เขมขึ้น ถาตองการใหสวนนั้นดูใหญขึ้นกเ็ลือกใชสีที่ออนลง 
ตัวอยางเชน การเลือกผาบุสําหรับโซฟาขนาดใหญควรเลอืกสีเขมเพื่อทาํใหดูเลก็ลง แตถาตองการใหดูใหญ
ขึ้นก็ควรเลือกใชสีออนแทน 

 ถากลาวถึงเรื่องสีแลวก็ตองกลาวถงึเรื่องโทนสี(Tone)  ประกอบกันดวย โทน หมายถึงความออน
และความเขมของสีที่เกิดขึ้นจากการเติมสขีาวหรือดําลงไป วิธีนกึถึงโทนที่ใชงายทีสุ่ดคือ นําภาพถายสีของ
หองหนึ่งมาถายเอกสารเปนภาพขาว-ดํา จะเห็นวาในสขีาว ดํา หรือสีเทาของภาพนั้นมีความออนและเขม
หลายระดับ คอืมีหลายโทนนั่นเอง 

 คนสวนมากมกัชอบความเรยีบงายของสีทีก่ลมกลืนกนัคือ ใชสีเดยีวแตหลายโทน ตวัอยางเชน ใน
หอสีฟาอาจจะมีฟาเทา ฟาออน น้ําเงิน หรือเพิ่มลวดลายตางๆ ที่หมอนอิงหรือพรม ซ่ึงทําใหหองดูนาสนใจ 
ความตางของโทนสีทําใหตองดูลึกและมมีิติมากกวาที่จะใหทุกอยางในหองเปนโทนเดียวกนัทั้งหมด ซ่ึงจํา
ใหนั้นดูเรียบเกินไป 

 ลวดลายของผามีมากมายหลายแบบ ในการเลือกใชควรคํานึงถึงขนาดของลายกับพืน้ที่ที่จะใช เชน 
ถาพื้นทีน่อยควรเลือกผาที่มลีวดลายไมใหญมาก เพราะถาใชลายใหญจะจะทําใหไดลายไมครบ และยังทํา
ใหหองดูนาอึดอัด หรือการใชลวดลายมากกวาหนึ่งลายประกอบกัน อาจใชลายดอกไมคูกับลายกราฟก เชน 
ลายทาง ลายจดุ โดยเลือกสทีี่เขากันไดดีกวาการใชลายดอกประกอบกนัทั้งหมด และสิ่งที่สําคัญอกีประการ
หนึ่งที่ควรคํานึงถึงคือ ผาทีม่ีลวดลายสวนมากจะมีชวงลายซ้ํากนั ในการทําผามานซึ่งใชผาจํานวนมาก เวลา
ตอลายผาจะทาํใหเปลืองผามากวาสีพื้น 

 การใชผาเพื่อการตกแตงภายในบานไมแตกตางจากเสื้อผาที่เราสวมใส แตแทนที่จะเปนคนสวมก็
เปลี่ยนไปเปนหองตางๆ ในบาน ตามปกติเวลาเลือกซือ้เสื้อผาก็มักเลือกใหเขากนัไดดีกับองคประกอบที่
เกี่ยวของกลาวคือ มีความเหมาะสมและความกลมกลนืทัง้สีสันและรูปแบบ ซ่ึงนอกจากความสวยงามแลว 
ยังเพื่อประโยชนใชสอยดวย ในการตกแตงก็เชนกนั สีของผาบุเฟอรนิเจอรหรือผามานควรเขากบัสวนอื่น
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ภายในหองดังนั้นกอนเริ่มลงมือทํา เราควรดูสไตลและโครงสีโดยรวมของบาน และหองตางๆ กอน เพื่อให
เปนเรื่องราวเดียวกัน หรอืเลือกใหแตกตางกันบางในบางหอง แตอยางไรก็ตาม ควรควบคุมไมให
หลากหลายเกนิไปหรือวธิีเลอืกตามความนยิมหรือตามแฟชั่นในยุคนั้นๆ  ดังนั้นการเลือก “ผา” เพื่อใชใน
การตกแตงจึงนับเปนขั้นตอนสําคัญที่ควรทําอยางพิถพีิถนั เพื่อใหไดภาพและบรรยากาศของบานเปนไป
ตามวัตถุประสงค แตการเลือกผาก็ไมไดงาย ทั้งนี้เปนเพราะผามีราคาคอนขางแพง มีลักษณะการใชงาน 
และขั้นตอนการเย็บที่ซับซอน การพจิารณาเลือกผาจึงไมควรมองแคสีสันหรือลวดลายที่สวยงามเทานั้น แต
ควรพิจารณาถงึชนิด คุณสมบัติ และการใชงานที่เหมาะสมดวย 
2.6.2.2 ขอคิดในการเลือกผาเพื่อใชในการตกแตง 
 การใชงาน เปนสิ่งแรกทีค่วรพจิารณา โดยคําถามของความตองการที่วา “ใชผานัน้เพือ่ประโยชน
อะไร” 
 1. ผาบุเครื่องเรือน สําหรับหุมเบาะโซฟา อารมแชรหรือเบาะนั่งตางๆ ทั้งชนิดติดตายและถอดซัก
ได (upholstery & loose over) ควรใชผาทีท่นทานตอการเสียดสีและคงรูปไดด ี
 2. ผามาน สําหรับนั่งเลน หองรับแขก หองรับประทานอาหาร และหองนอน ที่เนนความหรูหรา
และสวยงาม สามารถเลือกใชผาเนื้อบางเบาไปจนถึงเนื้อหนาขึ้นอยูกับความตองการ แตควรเลือกผาที่มี
น้ําหนกั ทิ้งตัว และจับจีบไดสวยงาม สวนหองที่มีการใชงาน อยางหองครัวหองน้ํา  ควรเลือกผาที่มกีารใช
งาน อยางหองครัวหองน้ํา ควรเลือกผาที่ทาํความสะอาดงาย แหงเร็ว ซักแลว ไมตองรีด เชนผาฝาย 
 3. เครื่องนอน ผาปโูตะ และหมอนอิง ควรเลือกใชผาที่มคีวามทนทานตอการเสยีดสี เนื้อผา
นุมนวล นาสมัผัส สามารถซักไดในน้ําทีม่ีอุณหภูมิสูง  เพื่อฆาเชื้อโรคและไรฝุนที่เปนอันตรายตอสุขภาพ 
 4. โคมไฟ ถาสามารถพิมพลวดลายลงไป และเลือกใชผาที่มีความคงรปู อีกทั้งไมผานการซัก 
 เสนใย ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรกอใหเกิดการคิดคนหาวัสดุใหมๆ อยางมากมาย ดังนัน้ เสน
ใยสําหรับการผลิตผาจึงมีมากมาย ทั้งเสนใยธรรมชาติ เสนใยสังเคราะหและเสนใยกึง่สังเคราะห ซ่ึงมี
คุณสมบัติแตกตางกันไป อาทิราคา ความทนทาน การยดึหรือหดตัว ความซีดจางหรือสีตก ทางที่ดีควร
เลือกผาที่มีสวนประกอบของเสนใยธรรมชาติเพื่อลดปญหาผาไมคนืรูป ซ่ึงมีสาเหตุมากจากการกลั่นตัว
ของความชื้นเมื่อกระจกหนาตางไดรับความรอนจากแสงแดด 
 กรรมวิธกีารผลิต หรือการทอผานั้นมีหลายวธิีดวยกันอาทิ ทอหลวม ทอแนน ทอเสนเดียว ทอสอง
เสน ทอลายขดั ฯลฯ จะทําใหไดเนื้อผาที่ตางกัน คือ ตั้งแตโปรงบางไปจนกระทั่งถึงหนาหนัก ส่ิงเหลานี้มี
ผลกับการใชงานและการตดัเย็บ เชน ผาไหมทอเสนเดียวจะมีเนื้อบางกวา เหมาะสําหรับทําผามาน ปลอก
หมอน หรือผาที่มีเนื้อหนากม็ีผลตอการตัดเย็บจึงไมเหมาะกับรูปแบบทีซั่บซอน เปนตน (สุชานุช  แสง
รุงเรือง . 2548 : 8-13)  
 การออกแบบตกแตงภายใน  การตกแตงภายในเปนการจัดกลุมมวลของเครื่องเรือนใหเหมาะสม
กับความจําเปนของแตละหอง ความกลมกลืนของชิน้สวนเครื่องเรือนประกอบกับทีว่างและประโยชนใช
สอย 
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 ส่ิงที่ควรคํานึงในการตกแตงภายใน คือ เรื่องรูปราง รูปทรง เชน การเลือกรูปราง รูปทรงของเครื่อง
เรือนที่มลีักษณะคลายกันหรือใกลเคยีงกนั เพื่อใหเกดิความกลมกลืนกันของเครื่องเรือนแตละชิ้น และ
ความคลมกลนืกันระหวางเครื่องเรือนกับหองหรืออาคารนั้นๆ ดวย (ฉตัรชัย อรรถปกษ ; 2548 : 48-49) 

 

2.6.3 การบรรจุภัณฑ  
         ผาทอมือจัดเปนสินคาประเภทงานฝมือที่ตองการความละเอยีดออน และใชการบรรจภุัณฑ

เปนขั้นตอนทีช่วยใหราคาสินคาเพิ่มขึ้น จดุประสงคหลักคือ เพื่อปองกันสินคาไมใหเกิดชํารดุหรอืเสียหาย 
การบรรจภุัณฑตองดึงดูดใจลูกคาคือ ตองมีจุดเดนเปนพเิศษ เชน ปายการดูแลรักษา แหลงทีผ่ลติ เปนตน 
เพื่อบอกถึงทีม่าและคุณภาพของสินคา เพื่อใหลูกคามคีวามตองการที่จะซื้อ ตัวอยางการบรรจุสินคา เชน ผา
ทอมือใชถุงพลาสติกใสเพื่อไมใหเปอนฝุน กระเปาผาไหมใสกลองที่มีพลาสติกใสใหเห็นสินคาในกลอง 
เปนตน ผูประกอบอาชีพผาทอมือสวนใหญไมคํานึงถึงเรื่องบรรจุภณัฑมากนกั แตถามีผูใหความรูในการ
พัฒนาผลิตภณัฑผาทอมือ ใหเห็นถึงความแตกตางระหวางสินคาทีไ่มมีการบรรจภุัณฑ และสนิคาที่มีการ
บรรจภุัณฑที่มคีวามแตกตางกัน ดังนั้น จึงควรหันมาใหความสําคัญกบัเรื่องบรรจุภณัฑเพื่อใหสินคาดูมีคา 
มีราคา นาใช เปนที่ตองการของลูกคาที่พบเห็น (WWW.ipst.ac.th) 

 

2.7 การออกแบบลายพิมพผา 
      2.7.1 จุดมุงหมายในการออกแบบลายพิมพผา 
         1. เพื่อใหเกิดลวดลายแบบแปลกๆ สําหรับสนองความตองการของผูใชที่แตกตางกนั 
         2. เพื่อผลดใีนการขยายตลาดผาไทยในตางประเทศ 
         3. ลวดลายที่ออกแบบ สามารถใชในการพมิพผาระบบอตุสาหกรรมได 
            

           2.7.2 ลักษณะของลายพมิพผา 
 ลวดลายที่ออกแบบมาเพื่อใชในการพิมพผา ประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน ไดแก 
 2.7.2.1. ลวดลายตกแตง (Decorative Motif) ลวดลายทีน่ํามาใชในการตกแตงผาใหเกดิรูปลักษณ
แบบแปลกๆ ของผา เทาที่นกัออกแบบไดนํามาใชในการออกแบบนั้นสามารถจัดแบงลวดลายออกได 5 หมู 
ประกอบดวย 
      1. ลายดอกไม (Floral) หมายถึงการนําเอาสวนประกอบตางๆ มาใชในการออกแบบ เชน 
ใบ ผล รากและอื่นๆ 
     2. ลายสัตว (Animate) ไดแก ลวดลายที่มีทีม่าจากเอาจากรูปลกัษณะ โครงรางของสัตว มา
ใชในการออกแบบ ลวดลายสัตวนี้มีขอจํากัดวา จะตองเปนชนิดของสตัวที่ทําใหพบเห็นเกิดความรบัรูใน
ดานดี เชน นก ผีเสื้อ ปลา ฯลฯ 
     3. ลายเรขาคณติ (Geometric) ไดแก ลายที่นาํเอารูปทรงในหลักเลขาคณิตทั้งหมด เชน 
เสน รูปทรงกลม หรือส่ีเหลีย่ม มาจัดเปนองคประกอบของลวดลายตางๆ ขึ้น 
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                  4. ลาย (Abstract) เปนลวดลายที่เกิดจากการตดัทอนรปูทรงตางๆ แลวนํารูปทรงใหมนั้น
มาจัดเปนองคประกอบของลวดลายขึ้น ลวดลายแบบนีบ้างครั้ง อาจชกัจูงใหเกดิแนวความคิดตางๆ กันได 
     5. ลายของภาพจริง (Object or  Scenery) เปนลวดลายของภาพทวิทศัน เครื่องจักร เรื่องราว
ตางๆ เชน ภาพการจราจร เปนตน 
 2.7.2.2 ระบบการจัดวางลาย การจดัองคประกอบของลายที่ใชในการพมิพผา แบงออกไดเปน 2 
ระบบ ไดแก 
     2.1 ระบบเนื้อที่จํากัด หมายถึงการจัดองคประกอบของลายที่มีเนือ้ที่ของลวดลายนอยกวาเนื้อที่
ของผืนผา อาจเรยีกลายเฉพาะแหง (Spot design) ในทีน่ี้หมายรวมถึงลายเฉพาะบริเวณริมหรือเชิงผา ลงที่
อยูในวงกรอบจํากัดดวย 
     2.2 ระบบเนื้อที่ไมจํากดั หมายถึง การจัดองคประกอบของลายใหกระจายเต็มผนืผา (All-Over) 
โดยที่เนื้อที่ของลวดลายจะมมีากกวาเนื้อทีข่องพื้นที่ผาสวนที่ไมมลีาย ลักษณะของลวดลายอาจเปนหนวย
เดียว ลายเดยีว หรือรวมกันเปนหมวดหมู หรือเปนเสนยาวตอเนื่องกัน เชน ลายทาง 
 

 2.7.2.3 ท่ีมาแหงการดลใจการออกแบบ  กอนที่นักออกแบบจะทําการออกแบบลวดลายใดๆ ขึ้นมา 
ก็ยอมจะมีแนวความคิดจากรูปแบบ ลวดลายที่งดงามดีเดนที่มีอยูมาเปนแบบอยาง กลาวไดวาในทางศิลป
นั้นที่มาแหงการดลใจ ไดความคิดอยู 2 ทางคือ ไดมาจากธรรมชาติทางหนึ่ง และทางที่สองไดมาจาก
ลวดลายศลิปะชั้นเยีย่มที่เปนที่นิยมยอมรับของทุกคนมาตั้งแตดั่งเดิม ทั้งนี้ผลงานขิงการออกแบบจะ
สวยงามเพยีงไร จะตองใชความสามารถในเชิงการแสดงออกทางการถายทอดของนักออกแบบ รสนิยม
สวนตัวและแนวความคดิ ความเจนจดัในงานซึ่งเปนความสามารถพิเศษของแตละบุคคลซ่ึงไมเหมือนกัน
และไมเทากัน 
 

 2.7.2.4 การออกแบบลายธรรมชาต ิ  หมายถึง การไดความคิดมาจากสิ่งที่มีชีวิตเชน ตนไม ดอกไม 
คนสัตวมีปก และสัตวเลื้อยคลาน สัตวน้ํา ฯลฯ และจากสิ่งที่ไมมีชีวิต ไดแก กอนกรวด หิน ดินทราย น้ํา  
เปลวไฟ กระแสคลื่น กลุมเมฆ ฯลฯ รูปแบบดังกลาวมีลักษณะรปูราง ขนาด สีสันตางกันซึ่งเปนรูปแบบ
ธรรมชาติ ทีน่ักออกแบบไดรับความบันดาลใจแลวถายทอด คัดลอก ออกมาไดเหมือนของจรงิตามความ
เปนจริงตามสภาพความเปนจริงของสิ่งนั้นโดยแทประการหนึ่ง และอกีประการหนึ่ง หมายถึง ผูออกแบบ
ไดรับความบนัดาลใจแลวแสดงความรูสึกดวยการถายทอดจินตนาการของตนแบบลงไป โดยอาศยัรูปแบบ
นั้นๆ เปนหลกั นักออกแบบที่ประสบความสําเร็จมกัเปนผูที่สามารถตกแตงใหดูสวยงามกวาเดิมไดดวย 
 

 เปนนักออกแบบที่ตองอาศัยลายใหเปนลายของตนเองได  การไดดูแบบลายตางๆ ของโบราณใน
ประวัติศาสตรจะกอใหเกิดแนวความคดิใหมแมวาแบบลวดลายเกาๆ  จะสวยงามอยางไรก็ตาม ไมควรทีจ่ะ
ไปลอกเลยีนแบบมาทั้งหมด ควรจะมีแนวความคดิของตนเองและใชเพียงเคาโครงของเกา จะทําใหนัก
ออกแบบผูนั้นเปนตัวของตวัเองมากกวา อีกอยางหนึ่งควรคิดเสมอวา รูปแบบในธรรมชาตนิั้นมักจะมี
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ลักษณะอยางเดียวกันตลอด เชน รูปกลีบดอกไมในดอกเดียวกัน จะมีกลีบขนาดเทากนั รูปเดียว (ตนไมนั้น
สมบูรณด)ีหลักการอกแบบบางประการอาจเห็นไดงายในธรรมชาติ บางครั้งนํามาใชเปนแบบลายไดทนัท ี
บางครั้งตองนาํมาตกแตงกอน เชน การแสดงความเจรญิเติบโดยของธรรมชาติ หรอืเสนที่ลากออกไปจาก
จุด เดยีวกันหรือออกแตเพยีงอยางเดยีว เหลานี้จะนําไปสูการออกแบบที่สวยงามทั้งสิน้ 
  
 2.7.2.5 การออกแบบลายเลขาคณิต 
 จากการที่นกัออกแบบควรจะมีความคิดทีเ่ปนอิสระโดยแทจริง เพราะจะมีผลใหลวดลายสีสัน 
รูปแบบมลีักษณะกวางกวาง ในบางโอกาสนักออกแบบ อาจจะนํารูปแบบจากธรรมชาติมาดัดแปลง หรือ
บางครั้งอาจไดความคิดจากแหลงที่ใหอิทธิพลตอลกัษณะรูปแบบที่มองไมเห็นดวยตา แตไดสรางขั้นมา
โดยเรียกวา การสรางรูปแบบนิรรูป เชน รูปทรงเลขาคณิต อันหมายถึง เสนที่ประกอบกันเปนรปูหลายๆ 
เหลี่ยม  รูปวงกลม วงรี เสนตรง เสนโคง เสนตัดกัน ฯลฯ เหลานีเ้ปนตน มาจดัองคประกอบใหดสูวยงาม
และกําหนดสสัีนลงไปใหดูเกิดสมดลุ และผสมผสานกลมกลืนกันอยางดี ซ่ึงรูปแบบในลกัษณเหลานี้เมื่อ
เราไดพบเห็นอาจทราบทนัทีวาจากธรรมชาติ หรืออาจไมทราบก็ได หรือไมสามารถจะบอกไดชัดวา
ลวดลายนี้เปนลักษณะของชนชาติใด เพราะเปนการผสมผสานกนัทางความคิดของการออกแบบ 
 การออกแบบเลขาคณิตนี้ ควรตองระมัดระวังใหรูปแบบที่ซํ้าๆ กันในวงจรของลายใหมีลกัษณะ
ตางๆ เทากนัและสมดลุกนั จงึจะดูสวยงาม 

 2.7.2.6 การออกแบบลายอื่นๆ แบงออกไดเปน 

            1. ลวดลายที่มีอยูดัง่เดิมและนํามาปรับปรงุใหเขากับวัตถุประสงคของงาน หมายถึง การ
ไดรับความคิดจากแบบลวดลายที่มีอยูแลวจากที่ใดๆ กต็าม แลวนํามาดัดแปลง ตัดหรือตอเม ใหเขากับ
ความมุงหมายของลักษณะงานที่นักออกแบบกําหนดขึ้นไว มีวตัถุประสงคเพื่อใหมีรูปแบบทีแ่ปลกใหม
ออกไปอีก ดวยวิธกีารคงความหมายของรูปแบบเดิมไวแลว เพียงแตเปลี่ยนสีสันใหมออกไปอีก   ดวย
วิธกีารคงความหมายของรูปแบบที่แปลกใหมออกไปจากเดิม เชน รูปแบบทีน่ักออกแบบไดมาจากแบบ
ของใชในชวีิตประจําวนั ฯลฯ 

            2. ลวดลายที่เปนลักษณะของสัญลักษณ หรือเอกลักลักษณประจําทองถิ่น 
 หมายถึง การนํารูปแบบหรอืลวดลายที่เปนสัญลักษณของทองถิ่นใดกต็าม มาใชเปนลวดลาย ดัง
ตัวอยาง เชน ลายตนไผ ทีน่ํามาจากลักษณะลวดลายของจีน ลายดอกซากุระ  กร็ูวาเปนลักษณะลายของ
ญี่ปุน รูปใบเมเปล   นํามาจากสัญลกัษณของประเทศแคนาดา ลายกนกหรอืลายรวงขาว มาจากลายไหม  เปนตน 
  2.7.2.7 การออกแบบลายที่มีขอบเขตจํากัด หมายถึง แบบลวดลายที่มีเสนรอบวงรอบ
ลวดลายจํากัดไว ตวัอยาง คือ ลวดลายกระเบื้องพืน้ปพูื้น พรมและผาแถบตางๆ ลายที่ขอบจํากดัเนื้อที่ 
บางครั้งจะวางแผนออกลายจากจุดศนูยกลางตามขวางแลวคอยๆ ออกไปหาขอบ บางครั้งอาจแบงเนื้อที่
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ออกเปนสวนๆ แลวตนออกแบบจากขอบเขาไปหาจุดศูนยกลาง แบบลวดลายในขอบสามารถดัดแปลงไป
ไดหลายอยางอาจเปนลายทีแ่บงเปนสวนซ้ํากัน หรือตลอดเนื้อที่ในขอบนั้นไมซํ้ากันเลยก็ไดหลายอยางอาจ
เปนลายที่แบงเปนสวนซ้ํากนั หรือตลอดเนื้อที่ในขอบเขตนั้นไมซํ้ากันเลยก็ได และวงขอบจํากัดเปนรูป
ใดๆ ก็ได 
  2.7.2.8  การออกแบบลายแถบและริม นับตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน ลายแถบและ
ลายริมจะเปนที่นิยมใชกันมากเปนลายที่มลีกัษณะเปนแนวยาว อาจเปนลายงายๆ ตามแบบโบราณหรือพลิก
แพงอยางสวยงาม ลายริมหมายความถึงลวดลายซึ่งกําหนดใหอยูในดานนอกสุดของวัสดุที่ตกแตงเปนแนว
กั้นเขตไวภายนอก แตแถบนั้นไมจําเปนตองอยูทีร่ิมเสมอไป อาจขนานกนัไปหลายแถบจนเต็มพื้นที่ที่
ตองการก็ได  ลายแถบและรมิตองไมกวางจนเกนิไป แตไมจํากัดความยาว ขึน้อยูกับวา ถาเปนลายริมจะเอา
ไปลอมรอบสิ่งใดไว สวนลายแถบนั้นจะขึน้อยูกับประโยชนใชสอยของผานั้น 
 ลายริมอาจเปนลายเพยีงเสนๆ เดยีว วงรอบไวหรือเปนเสนขนานหลายเสนทีไ่ดจดัความหนาของ
เสนใหแตกตางกันแลกําหนดระยะหางระหวางเสนใหดงูามตา ลายริมมกัจะตองมีมุมสําหรับวกออมมา
ลอมรอบสิ่งทีอ่ยูภายใน การออกแบบตรงมุมวกกบัมักทํางายๆ เปนแบบซ้ํากับลายริมเดิมในระยะสั้น ลาย
ริมจะตองตอเนื่องกันเปนเสนยาวตลอดแนวที่ตองการอยางมีเอกภาพของลวดลายนัน้ แบบทีใ่ชเปนลายริม
จะตองมีการเนน ลกัษณะตรงกนัขาม จังหวะความสมดุล ความแตกตาง และคณุคาเหลานี้ใหสัมพันธกัน 
ลายริมจะตองมีสัดสวนพอเหมาะกับเนื้อที่ลวดลายที่นําไปลอมอยู และไมควรตกแตงประดับประดามาก
เกินไป หรือแขงขันกับลวดลายภายใน ซ่ึงจะกลายเปนการทําลายเอกภาพของลวดลาย แบงออกไดเปน 
   1. เสนตรง เชน เสนตรง เสนขนาน ลายประแจจีน ลายซิกแซ็กและลายหักมุม
แบบบั้งนายสบิ หรือลายเหลานีผ้สมกัน 
   2. เสนโคง เชน ลายเสนโคงเปนลกูคลืน่ ลายเสนโคง ลายบดิเกลียว ลายลูกโซ 
และลายเกลยีวแบบตะปูเกลยีว 
   3. ลายเสนผสม ไดแกการนาํเอาลายเสนแบบตางกันมาผสมดัดแปลงเปนรูปลาย
ใหม 
 การออกแบบลายแถบสามารถนําไปใชในการออกแบบสําหรับพิมพรบิบิ้นเพื่อใชในกิจการตางๆ 
หรืออาจดัดแปลงลายทอผาแถบขนาดเล็กใชเปนริบบิ้นไดเชนเดยีวกัน (ดุษฎี  สุนทรารชุน : 2531 : 30-62) 
 

2.8 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

 กานดา  วิณิชกาญจนกลุ   (2540)  ไดทําการศกึษา  เรือ่ง  การเตรยีมขมิ้นผงที่เหมะสมคือ  นําแงง
ขมิ้นมาเคี่ยว โดยการตมในน้ําเดือดเปนเวลา 30 นาที  ห่ันเปนทอนและทําแหงที่  60-65  องศาเซลเซียส  
โดยใชเวลาทําแหง  14  ช่ัวโมง  ซ่ึงนอยกวาเวลาทําแหงขมิ้นสดที่ไมผานการเคี่ยวทีต่องใชเวลาทําแหง  22  
ช่ัวโมง  สามารถอธิบายไดจากผลการศึกษาโครงสรางเนือ้เยื่อขมิ้นระหวางการทําแหง  ปจจยัที่มผีลตอการ
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สกัดขมิ้นชัน  คือ  เวลาการสกัด  ความเรว็รอบ  การเขยาที่อุณหภูมิหอง  และอัตราสวนขมิ้นผงตอสารทํา
ละลายเอธลิอะซีเตท  จะใหสีเหลืองแกผลติภัณฑในระดบัที่ผูบริโภคยอมรับมากที่สุดโดยโอลโีอเรซินขมิ้น
ผสมเอธานอลสามารถละลายในชิน้ผลิตภณัฑไดดีกวาขมิ้นผง  
 ดังนั้น  จากการไดศกึษาโครงการนี ้  ทําใหทราบผลการศึกษาโครงสรางเนื้อเยื่อขมิน้ระหวางการ
ทําแหงและทําใหทราบถึงปจจัยที่มผีลตอการสกัดของขมิน้  เวลาสกดัวาใชเวลาเทาไร  เพื่อใหไดสีเหลือง
แกผลิตภณัฑที่ผูบริโภคยอมรับไดดีในการทําอาหาร 
 สมพจน  จันทรเทีย่ง   (2545)  ไดทําการศึกษา  เรื่อง  การใชยางกลวยทุกชนิดใชไดเหมือนกนั
ทั้งนั้นแตทีน่ิยมกันมากคือกลวยน้ําวาและกลวยนากเพราะมียางมาก  ในขณะที่กลวยหอมมียางคอนขาง
นอยสวนวธิีการเก็บยางกลวยใหมีคณุภาพก็ทําไดงาย ๆ 
 สําหรับลักษณะของผาที่จะใชกับยางกลวยนั้น  อาจารยสมพจนกลาววาใชไดเกือบทุกชนิด  เชน  
ผาไหม  ผายืด  ผา Cotton ฯลฯ  แตทีเ่หมาะสมที่สุดคือ  ผาฝาย  ผาดิบ  ที่เนื้อแนน  ดดูซับไดดแีตไมดูดซึม  
ไมหนาและไมบางเกินไป  แตหากผานัน้มีแปงอยูก็ตองซกัเสียกอน  จากนัน้เรากท็ําลวดลายจากยางกลวย  
หรือจะใชเขียนเองก็ได  ใชพูกันจุมยางกลวยแลววาดตามแบบภาพบนลายผาเปนสีน้ําตาล  และสามารถ
แตงเติมตามใจชอบ 
 จากการไดศึกษาโครงการนี ้  ทําใหทราบผลการศึกษา  จะเนนถึงการนําประโยชนของยางกลวย
นํามาใชประโยชนในงานศลิปะ  นอกจากนี้ยังไดนํายางกลวยไปใชในงานบนลายผา  ดวยกรรมวธิกีาร
เขียนวาดลวดลายลงบนผา  และเนนที่ตองการเผยแพรสําหรับผูตองการหาอาชีพเสริม 
 จไุรรัตน  ดวงเดือน  (2547)  ไดทําการศึกษา  การพัฒนารปูแบบผลิตภณัฑและบรรจภุัณฑจากวัสดุ
ธรรมชาตโิดยใชภูมิปญญาไทย เพื่อจัดทําฐานขอมูลเกี่ยวกับผลิตภณัฑและบรรจภุัณฑที่ประดษิฐขึ้นจาก
วัสดุธรรมชาตโิดยใชภูมิปญญาไทย  พรอมทั้งเปรยีบเทียมความคดิเห็นเกีย่วกับการพฒันารูปแบบและ
บรรจภุัณฑ  ดานมาตรฐานของผลิตภณัฑและบรรจุภณัฑ  และดานคุณคาของผลติภัณฑและบรรจภุัณฑ  
กลุมตวัอยางทีใ่ชในการวิจยัครั้งนี้เปนผูเขาชมงาน  OTOP-SME-BOI  :  Made  in  Thailand  ผูผลิตและผู
จําหนายสินคา  OTOP  จํานวน  1,511  คน  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมูลเปนแบบสอบถามที่
สรางขึ้น  ผูวจิัยเกบ็รวบรวมขอมูลไดแบบสอบถามที่มีความสมบูรณสามารถนํามาวิเคราะหขอมูลได  คดิ
เปนรอยละ 98.27  วิเคราะหขอมูลโดยใชคารอยละ (Percent)  คาเฉลี่ย  (Mean)  คาความเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
(Standard  Deviation)  การทดสอบคาท ี (t-test)  การวเิคราะหความแปรปรวนทางเดียว  (One  Way  
Analysis  of  Variance)  และเปรียบเทยีบความแตกตางรายคูโดยวิธีของ  Tukey  (Tukey  HSD)  พรอมทั้ง
แปลความหมายขอมูล  พบวารูปแบบของผลิตภณัฑและบรรจุภณัฑจากวัสดุธรรมชาติโดยใชภมูิปญญา
ไทย  สวนใหญเปนผาฝายและผลิตภณัฑจากฝายมากที่สุด  รองลงมา  คือ  ผลิตภณัฑประเภทผาไหมและ
ผลิตภณัฑจากไหม  ผลิตภณัฑอาหารและการแปรรูปอาหาร  ผลติภณัฑประเภทเครื่องจักสาน  ผลิตภณัฑ
ประเภทเครื่องปนดินเผา  ผลติภัณฑจากหนงัและเครื่องหนัง  และผลติภณัฑที่เปนเครือ่งประดับตามลําดับ 
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