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บทที4่ 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาวิจยัเร่ืองเอกลกัษณ์หตัถกรรมอีสานในงานไมท่ี้เก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนา 

กรณีศึกษา จงัหวดัอุบลราชธานี  เป็นการศึกษา  ศิลปหัตถกรรมงานช่างทางศาสนา ท่ีถูกจดัเป็น
ส่ิงของเคร่ืองใชใ้นพุทธพิธีทั้งในพิธีมงคลและอวมงคล โดยผูใ้ชมี้ทั้งเป็นฆราวาสและพระสงฆ ์แต่
ส่วนใหญ่มกัจะเก่ียวเน่ืองโดยตรงกบัพระสงฆเ์ป็นหลกัส าคญัโดยเฉพาะพระสงฆผ์ูเ้ป็นประธานใน
พิธี ดงันั้นจึงตอ้งมี งานช่าง  ท่ีสนองตอบต่อการใชส้อยในพิธีกรรมความเช่ือ  ท่ีแตกต่างจากของใช้
ของสามญัชน โดยแสดงออกผา่น รูปสัญลกัษณ์ต่างๆไม่วา่จะเป็นสัตวห์รือรูปสัญลกัษณ์ในลกัษณะ
อ่ืนๆ รวมถึงแบบแผนของลวดลายจ าหลกัต่างๆ ซ่ึงทั้งหมดนอกจากจะตอบสนองต่อประโยชน์ใช้
สอยแล้วยงั   มีนัยยะความหมายทางความเช่ือ และบ่งบอกคุณลักษณะแห่งฐานานุศักด์ิหรือ
ฐานานุรูปของผูง้านเป็นส าคญั สะทอ้นศรัทธาความเช่ือท่ีมีความสัมพนัธ์  ในฐานะศิลปวตัถุทาง
วฒันธรรมท่ีมีความหมายนยัยะกบัสังคมชุมชนกบับริบทนั้นๆ  สะทอ้นรสนิยมทางศิลปะงานช่าง 
แห่งยุคสมยั โดยการศึกษาวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์ส าคญัคือ ศึกษาเอกลักษณ์พัฒนาการตลอดจนคติ

ความเช่ือทีเ่กีย่วเน่ืองกบังานพุทธหัตถศิลป์เมืองอุบล โดยใชว้ธีิการวจิยัเชิงคุณภาพ และเชิงประจกัษ์
จากสถานท่ีจริงอนัเป็นท่ีตั้งของงานพุทธหตัถศิลป์จากวดัต่างๆกวา่ 80 วดัจาก 14 อ าเภอในจงัหวดั
อุบลราชธานี ซ่ึงสามารถจ าแนกงานพุทธหตัถศิลป์ ออกเป็น  

1) ธรรมาสน์ 
2) ฮางฮด ,โฮงฮด 
3) ฮาวไตเ้ทียน 
4) ชั้นวางคมัภีร์ใบลาน  
5) เรือนพระพุทธรูป  
โดยการศึกษาจะใช้วิธีการสุ่มตวัอย่างและคดัเลือกพุทธหัตถศิลป์จากวดัต่างๆรวมถึงท่ี

อยู่ตามพิพิธภณัฑ์ ในจงัหวดัอุบลราชธานี น ามาวิเคราะห์ในแบบไตรภาคโดย จ าแนกรูปแบบตาม
ลกัษณะร่วมในเชิงช่างและศึกษาวิเคราะห์นยัยะความหมายท่ีเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกบัพฒันาการทาง
สังคมวฒันธรรม :อดีต ปัจจุบนั อนาคต ผลการศึกษาพบวา่ งานช่างพุทธหตัถศิลป์เมืองอุบลราชธานี
มีเอกลกัษณ์แห่งมิติทางดา้นรูปแบบ ฐานานุศักดิ์แห่งสังคมวฒันธรรม ซ่ึงจ าแนกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
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 4.1 กลุ่มที ่1 พุทธหัตถศิลป์รูปแบบฝีมือ  ช่างพืน้เมือง  
               เป็นกลุ่มช่างท่ีมีฝีมือท่ีพฒันาตนเองจากช่างชาวบา้นธรรมดาโดยมีอิทธิพลทางความคิด
และฝีมือจากราชส านกัทั้งราชส านกักรุงเทพฯ และราชส านกัลา้นชา้ง (ลาว) ช่างกลุ่มน้ีเร่ิมมีกรอบ
แนวคิดหรือระเบียบแห่งฉนัทลกัษณ์แบบอยา่งช่างราชส านกัมีความละเอียดประณีตแห่งทกัษะฝีมือ
ชั้นสูง มากกวา่ช่างชาวบา้นทัว่ไป โดยกลุ่มช่างมีทั้งพระสงฆแ์ละฆราวาส เอกลกัษณ์ส าคญัคือนิยม
ลงรักปิดทองประดับกระจกสี  แบบแผนลวดลายท่ีเป็นระบบท่ีไดรั้บความนิยมอยูอ่ยา่งทัว่ไป โดย 
ส่วนใหญ่เป็นวดัท่ีอยู่ในเขตเมืองหรือวดัท่ีมีผูค้รองวดัเป็นผูไ้ดรั้บการยอมรับหรือมีบารมีสูง ช่าง
กลุ่มท่ีมีบทบาทส าคญัของเมืองอุบล ไดแ้ก่สายสกุลช่าง พระครูวิโรจน์ รัตโนบล  แห่งวดัทุ่งศรีเมือง
และ ช่างค าหมา แสงงาม ศิลปินแห่งชาติ ผู้ล่วงลับ ท่ีไดรั้บฉายาวา่ช่างเทวดา สานุศิษยค์นส าคญัของ
พระครูวิโรจน์ รัตโนบล ท่ีกล่าวไดว้่าเป็นกลุ่มช่างอาชีพกลุ่มแรกๆ ในอีสานท่ีเร่ิมรับงานรับเหมา
ก่อสร้างวดัวาอารามแข่งกบัช่างชาวเวียดนามในช่วงปี 2483-2484 ทั้งน้ียงัรวมถึงงานพุทธศิลป์อ่ืนๆ
อย่างธรรมาสน์เป็นต้น ช่างพื้นเมืองอุบลเหล่าน้ียงัได้ประยุกต์ใช้ความสามารถในเชิงทาง
สถาปัตยกรรมมาสร้างสรรคศิ์ลปะงานเทียนแกะสลกัจนท าให้วฒันธรรมเทียนพรรษาเมืองอุบลโด่ง
ดงัมาจนถึงทุกวนัน้ี โดยเฉพาะช่างเทียน เช่น พระครูวิโรจน์ รัตโนบล, ช่างโพธ์ิ ส่งศรี, ช่างค าหมา 
แสงงาม ดัง่มีผลงานการสร้างหอธรรมาสน์ที่วัดบ้านแขม อ.ม่วงสามสิบ บรมครูช่างเหล่าน้ีล้วน
แลว้แต่เป็นแบบแผนตน้ฉบบัดา้นฝีมือในเชิงช่างหลายแขนง ทั้งในงานสถาปัตยกรรมและงานช่าง
แกะสลกัอ่ืนๆ แมจ้ะเป็นสกุลช่างพื้นถ่ินแต่ส่วนใหญ่ลว้นแลว้แต่ไดรั้บอิทธิพลทางศิลปะงานช่างใน
แบบฉบบัช่างหลวงหรือช่างราชส านกั ทั้งทางตรงและทางออ้มซ่ึงกระบวนลายแม่บทจะมีลกัษณะ
แบบอยา่งศิลปะกรุงเทพฯ ท่ีเป็นสกุลช่างสายราชส านกัท่ีพฒันามาจากศิลปะสุโขทยั อยุธยา เร่ือยมา
จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ แต่ทั้งหลายทั้งปวงก็ใช่ว่าช่างพื้นถ่ินอุบลฯ นั้นเอากระบวนลายจากราช
ส านกัมาทั้งหมด บางส่วนก็เป็นส่วนผสมระหวา่งวฒันธรรมพื้นถ่ินกบัวฒันธรรมหลวง จนกลายมา
เป็นลกัษณะเฉพาะ ของสกุลช่างพื้นเมืองอุบลในท่ีสุด (ท่ีเป็นส่วนผสมทั้งวฒันธรรมไทย-ลาวลา้น
ชา้ง และวฒันธรรมจากกรุงเทพฯ)  
 

4.2 กลุ่มที ่2 พุทธหัตถศิลป์รูปแบบฝีมือ ช่างพืน้บ้าน   
                เป็นกลุ่มช่างชาวบ้านท่ีไม่ได้เป็นช่างอาชีพแต่พอมีฝีมือหรือความสามารถในระดับท่ี
ชาวบา้นดว้ยกนัเองให้ความเช่ือถือ ช่างกลุ่มน้ีค่อนขา้งจะมีกรอบแนวคิดท่ีเป็นอิสระจึงสร้างงานท่ี
แปลกแตกต่างจากช่างพื้นเมือง โดยทั้งหมดยงัอยู่หรือเช่ือมโยงกบับริบทวฒันธรรมพื้นถ่ินอย่างมี
การเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงไม่หยดุน่ิง ส่วนใหญ่ช่างท่ีท าจะเป็นคนในชุมชนนั้นๆ เอกลกัษณ์ส าคญั
คือการใชสี้สันท่ีฉูดฉาดหรือประยกุตใ์ชว้สัดุทอ้งถ่ินท่ีมีอยูอ่ยา่งชาญฉลาด 
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4.3 กลุ่มที ่3 พุทธหัตถศิลป์รูปแบบช่างต่างถิ่น (ช่างญวน) 
เป็นกลุ่มช่างท่ีมาจากวฒันธรรมภายนอกหรือช่างต่างถ่ินท่ีเรียกกนัทัว่ไปว่า “ช่างแกว” 

เป็นกลุ่มคนเวียดนามท่ีหนีภยัสงครามเวียดนามเขา้มาอยู่ชั่วคราวในอีสาน ตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ.
2460-2500  โดยเฉพาะในปี พ.ศ.2488-2489  เป็นกลุ่มคนท่ีมีฝีมือเชิงช่างโดยเฉพาะงานปูน โดยมี
อิทธิพลศิลปะอยา่งจีน ช่างเหล่าน้ีมกัรับจา้งทัว่ไป ทั้งในเขตเมืองและนอกเมืองแลว้แต่จะมีผูว้า่จา้ง 
กลุ่มคนญวนในเมืองอุบลราชธานีมีทั้งอยู่ในเขตตวัเมืองและนอกเมือง ในภาพรวมแมช่้างญวน
อาจจะมีบทบาทหรือผลงานดา้นพุทธหัตถศิลป์ไม่มากนกัเม่ือเทียบกบัช่างไทยอีสานท่ีเป็นคนใน
เจ้าของวฒันธรรม แต่ช่างญวนได้มีส่วนสร้างปรากฏการณ์ทางศิลปะงานช่างอันเป็นสีสันท่ี
ทรงคุณค่ายิ่งให้กับแผ่นดินอีสานโดยเฉพาะเมืองอุบลท่ีช่างญวนได้ใช้เทคโนโลยีน าเขา้เทคนิค
วิทยาการก่อสร้างงานปูน และท่ีปรากฏตามส่วนประดบัตกแต่งองค์ประกอบสถาปัตยกรรมตั้งแต่
ส่วนฐาน ส่วนตวัเรือน ส่วนยอด กลายเป็นสกุลช่างใหม่ท่ีเป็นส่วนผสมทางวฒันธรรมอยา่งลาวชาว
อีสานด้วยงานฮูปแตม้และงานไมจ้  าหลกักบัเวียดนามท่ีมีส่วนผสมของศิลปะจีนและฝร่ังเศส ท่ี
บูรณาการขา้มวฒันธรรมอยา่งใหเ้กียรติซ่ึงกนัและกนั  โดยช่างญวนจะไดรั้บความไวว้างใจจากไทย
บา้นอุบลให้โอกาสในการแสดงผลงานการออกแบบ ธรรมาสน์เคร่ืองก่อท่ีโด่งดงัเป็นท่ีรู้จกัอยา่งท่ี
วดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ หรือท่ีวดัธรรมละและ วดับา้นกระเดียน เป็นตน้ 

      โดยทั้งสามกลุ่มไดส้ร้างสรรคง์านช่างพุทธหตัถศิลป์ต่างๆ ตามลกัษณะรูปแบบของสายสกุลช่าง
ดงัต่อไปน้ี 

1.ธรรมาสน์ จ  าแนกเป็น 2 รูปแบบคือ 1)ธรรมาสน์เตีย้ หรือ ตั่งป่ันปาติโมกข์  และ 2)หอ
ธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด ซ่ึงจ าแนกตามวสัดุก่อสร้างและการตกแต่งได ้3 ประเภทคือ ทรงเคร่ืองก่อ 
ทรงเคร่ืองไม ้และทรงเคร่ืองปูนผสมเคร่ืองไม ้

2. ฮางฮด,โฮงฮด จ  าแนกเป็น 2 รูปแบบคือ (1) โฮงฮดแบบมีขาตั้ง 2 ขา ธรรมดาและ
แบบพิเศษท่ีมีขาเป็นรูปสัตวส์ัญลกัษณ์ บริเวณตีนฐานและ( 2) โฮงฮดแบบมีขาตั้ง 4 ขาแบบอยา่งขา
สิงห์และแบบขาธรรมดา วสัดุหลกัเป็นไมเ้น้ือแข็งและตกแต่งดว้ยลวดลายจ าหลกัเขียนสีหรือลงรัก
ปิดทองประดบักระจกสี 

3. ฮาวไต้เทยีน จ  าแนกเป็น 2 รูปแบบคือ (1)ฮาวไตเ้ทียนทรงเคร่ือง และ (2)ฮาวไตเ้ทียน
แบบธรรมดา วสัดุท าด้วยไม้เน้ือแข็งเป็นวสัดุหลกั โดยมีตวัราวเหล็กเป็นท่ีส าหรับวางเทียนก่ิง 
ตกแต่งดว้ยรูปสัตวส์ัญลกัษณ์ นิยมการลงรักปิดทองประดบักระจกสี 

4. ช้ันวางคัมภีร์ใบลาน จ  าแนกเป็น 2 รูปแบบคือ (1) กากะเยีย มีลกัษณะมีโครงขาไขว้
กนัและ (2) ขั้นกะเยยี แบบอยา่งคัน่กะได โดยใชไ้มเ้น้ือแขง็เป็นวสัดุหลกั  
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5. เรือนพระพุทธรูป จ  าแนกเป็น 3 รูปแบบ คือ (1)เรือนนาคปรก (2) เรือนมุข และ 
(3)เรือนแผงทรงใบเสมามีการใช้วสัดุท่ีหลากหลายเช่นไม ้หิน หรือ อวยัวะจากสัตวเ์ช่นเขาววัเขา
ควายหรืองาชา้ง 

 

เอกลกัษณ์ในเชิงช่างทีป่รากฏอยู่ในงานพุทธหัตถศิลป์เมืองอุบล  

จากการศึกษาพบว่าพุทธหัตถศิลป์ประเภท ธรรมาสน์ ถือไดว้า่มีความหลากหลายและ
โดดเด่นโดยเฉพาะดา้นรูปแบบอยูสู่งกวา่งานพุทธศิลป์ประเภทอ่ืนๆโดยปรากฏวา่มีผลงานของช่าง
อยูท่ ั้ง 3 กลุ่มสกุลช่างโดยเฉพาะช่างญวนแมจ้ะมีจ านวนผลงานนอ้ยช้ินกวา่ช่างทอ้งถ่ินท่ีเป็นเจา้ของ
วฒันธรรมกระแสหลกั ไดแ้ต่บรรดาช่างญวนเหล่านั้นไดส้ร้างทางคุณูปการแก่งานช่างเมืองอุบลท่ี
เป็นทางเลือกใหม่ อนัเป็นส่วนผสมของ ศิลปะจีนผสมเวียดนามและความเป็นอีสาน เขา้ด้วยกนั
อยา่งน่าสนใจ ดงัท่ีปรากฏอยูท่ี่ วดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ บา้นชีทวน อ าเภอ เข่ืองในและวดัธรรม
ละบา้นโพนเมือง อ าเภอ เหล่าเสือโกก้ รวมถึงวดับา้นกระเดียน อ าเภอตระการพืชผล ส่วนโฮงฮด
หรือฮางฮด พบว่าช่างในกลุ่มวฒันธรรมไทยลาวของทอ้งถ่ินยงัคงมีบทบาทส าคญัต่อการรังสรรค์
ผลงานแขนงน้ีทั้งในกลุ่มช่างพื้นบา้นท่ีเป็นชาวบา้น ส่วนผลิตภณัฑ์อ่ืนๆ พบวา่เป็นกลุ่มช่างพื้นบา้น
และพื้นเมืองไทยลาวชาวอีสานยงัคงมีบทบาทอย่างเด่นชดั แทบไม่ปรากฏหลกัฐานว่ามีช่างญวน
หรือช่างต่างถ่ินไดเ้ขา้มามีส่วนแบ่งในเชิงช่างแขนงน้ีเลย  

ท่ีส าคญัมีนวตักรรมใหม่ต่อการสร้างธรรมาสน์แบบเคร่ืองก่อผสมเคร่ืองไม ้ท่ีปรากฏอยู่
ท่ีวดับา้นกระเดียนและวดัยางกระเดา โดยทั้งสองวดัน้ีอยูใ่นอ าเภอตระการพืชผลและอยู่ไม่ไกลกนั
มากนกั   ซ่ึงน่าจะส่งอิทธิพลอยา่งหน่ึงอยา่งใดแก่กนัไม่มากก็นอ้ยซ่ึงถือ  เป็นส่ิงท่ีแปลกใหม่ท่ียงัไม่
พบเจอ   โดยเฉพาะวดับา้นกระเดียนท่ีปรากฏศิลปะอยา่งสกุลช่างญวนดว้ยงานปูนเขียนสีอยูใ่นส่วน
ฐานซ่ึงสอดคลอ้งกบัประวติัการสร้างท่ีอา้งวา่มีช่างญวนมีส่วนร่วมสร้างดว้ย โดยส่วนท่ีเด่นชดัท่ีสุด
คือส่วนฐานท่ีเป็นงานปูนมีฮูปแตม้ ซ่ึงผูว้ิจยัยงัไม่พบลกัษณะดงักล่าวในแหล่งอ่ืนๆ อยา่งท่ีเมืองเลย
ท่ีวดัศรีโพธ์ิชัย และวดัโพธ์ิชัยท่ีนาแห้ว ก็มีการท าฐานแอวขนัด้วยเคร่ืองก่อแต่ก็ไม่มีการตกแต่ง
ลวดลาย อีกทั้งยงัเป็นหอธรรมาสน์ท่ีตั้งอยูใ่นวิหารท่ีรวมสิมไวเ้ขา้ดว้ยกนัอยา่งในวฒันธรรมหลวง
ลาวล้านช้างและลาวล้านนา จึงถือได้ว่าหอธรรมาสน์ท่ีมีฐานแอวขนัเป็นเคร่ืองก่ออิฐถือปูนเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินของช่างอุบลฯ ท่ีไดคิ้ดคน้ข้ึนมาใหม่ก็ว่าไดแ้ละเป็นท่ีน่าสังเกตวา่ รูปแบบใน
เชิงช่างของวดัหลายแห่งผูส้ร้างธรรมาสน์และฮางฮดจะสร้างงานออกมาในลกัษณะสกุลช่างเดียวกนั
หรือเลียนแบบองค์ประกอบส าคญับางอย่างเช่นหวันาคของฮางฮดและหัวนาคของธรรมาสน์จะมี
ลกัษณะรูปแบบเหมือนกนัเช่นท่ีวดัยางกระเดา วดัหนองไหล วดัศรีตสัสาราม เป็นตน้ ส่วนฮาวไต้
เทียนพบวา่มีอยูจ่  านวนนอ้ยโดยเฉพาะฮาวไตเ้ทียนแบบทรงเคร่ืองมีเพียงวดัพระธาตุสวนตาลท่ีอยู่
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ในสภาพสมบูรณ์ส่วนวดักุญชราราม วดัสุขารามและวดับา้นต าแยอยูใ่นสภาพท่ีช ารุด  โดยทั้งหมดมี
ลกัษณะอิทธิพลอยา่งสกุลช่างเวยีงจนัทน์อยา่งท่ีปรากฏอยูท่ี่วดัองคต้ื์อ   

ส่วนชั้นวางคมัภีร์มีอยูใ่นจ านวนไม่มากนกัโดยพบอยูต่ามพิพิธภณัฑ์เป็นส่วนใหญ่และ
โดยเฉพาะศิลปะเรือนพระพุทธรูป ไดถู้กโจรกรรมไปเป็นจ านวนมาก ท่ีหลงเหลืออยู่จะเป็นเรือน
พระพุทธรูปอย่างทรงใบเสมาโดยวสัดุหลกัท่ีนิยมน ามาสร้างมีทั้งท่ีเป็นไมแ้ละหินทรายแดงโดยมี
การใชว้สัดุอ่ืนๆมาปรับประยุกตใ์ชเ้ช่นกระจกใส และกระจกเงา โดยงานพุทธศิลป์ในสายสกุลช่าง
พื้นเมืองยงัคงน าเทคนิควธีิรวมถึงแบบแผนลวดลายบางอยา่งของช่างราชส านกัทั้งของรัตนโกสินทร์
และลาวลา้นชา้งเขา้มาผสมผสาน ตามปรากฏการณ์ทางสังคมการเมืองดงัท่ีกล่าวไวโ้ดยละเอียดใน
บทท่ี2 ส่วนช่างพื้นบา้นจะเนน้การใช้สีสันและการใชว้สัดุพื้นบา้นรวมถึงรูปแบบท่ีแปลกแตกต่าง
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน 
 
มิติความหมายทางสังคมและวฒันธรรมความเช่ือ 

พุทธหัตถศิลป์ท่ีไดท้  าการศึกษามีทั้งท่ีสอดคล้องและขดัแยง้กบัพุทธบญัญติัแห่งวินัย
เสนาสนะ อย่างเช่นในด้านสัตว์สัญลักษณ์ท่ีถูกน ามาใช้ในด้านความงามในองค์ประกอบส่วน
ประดบัตกแต่งและนยัยะทางความเช่ือพบวา่ในกลุ่มวฒันธรรมไทยลาวไม่วา่จะเป็นกลุ่มช่างพื้นบา้น
หรือช่างพื้นเมืองพบวา่พญานาค จระเข้ และสิงห์ มีอิทธิพลต่อทศันะความเช่ือแห่งงานช่างแขนงน้ี
เป็นอย่างมากโดยเฉพาะนาค ท่ีสืบทอดคติมาจากคติลทัธิบูชางูโดยจะถูกน าเขา้ไปอยู่ในเกือบทุก
องคป์ระกอบของรูปสัณฐานของทุกผลิตภณัฑ์โดยเฉพาะท่ีเป็นงานช่างไมจ้  าหลกั ซ่ึงสอดคลอ้งกบั
ทฤษฎีความเช่ือท่ีว่านาคเป็นสัญลกัษณ์ของลทัธิความเช่ือผูค้นในแถบลุ่มน ้ าโขง หรือเป็นเทพเจา้
แห่งดินและน ้ าและสัญญะของสัตว์ท่ีส่งเสริมเก้ือหนุนพระพุทธศาสนา ในคติพุทธ นาค เป็น
สัญลกัษณ์แทนกิเลส หรือความชัว่ร้ายทั้งหลาย กิเลสอนัชัว่ร้ายท่ีมีพิษสงฉกาจฉกรรจ ์ท าให้คนทั้ง
โลกตกอยูภ่ายใตอ้  านาจนั้น บดัน้ีไดถู้กพระพุทธเจา้ทรงเอาชนะมนัไดก้ารท่ีพระพุทธเจา้ประทบันัง่
บนพญานาคเท่ากับบอกให้โลกรู้ว่าบดัน้ีพระพุทธเจ้าทรงเอาชนะกิเลสทั้งมวลได้เด็ดขาดแล้ว 
(เสถียรพงษ ์  วรรณปก, 2537:37) นอกจากน้ียงัมี ชา้ง เป็นสัตวส์ัญลกัษณ์อยา่งหน่ึงท่ีเก่ียวขอ้งเน่ือง
ในวฒันธรรมนาคาคติ  ดัง่ปรากฏหลกัฐานในต านานสิงหนวติกุมาร เร่ือง พระเจา้พรหม วา่ งูใหญ่
(นาค) กลายร่างเป็นช้างเผือกช่ือ ชา้งพานค า เป็นพาหนะคู่บุญทั้งพระเจา้พรหมและทา้วฮุ่งหรือขุน
เจือง ทั้งน้ียงัรวมถึง จระเข ้ท่ีมกัถูกใชเ้ป็นสัญลกัษณ์ร่วมของเทพเจา้แห่งน ้ าร่วมกบันาคเพราะอยูใ่น
น ้ าและว่ายน ้ าได ้โดยมีสัตวใ์นน ้ าชนิดต่างๆเป็นบริวาร ฉะนั้นการติดต่อกบับรรพบุรุษท่ีอยู่แหล่ง
เดิมไดก้็โดยผา่นงูหรือจระเขน่ี้เอง (สุจิตต ์วงษเ์ทศ และคณะ,2550 : 177)โดยเฉพาะในแถบสองฝ่ัง
โขงท่ีพบการน าจระเขม้าใช้ในองค์ประกอบส่วนประดบัตกแต่งโดยเฉพาะส่วนฐานเชิงบนัไดทั้ง
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งานสถาปัตยกรรมทางศาสนาหรืองานพุทธหตัถศิลป์  อยา่งโฮงฮด เป็น รูปพญานาค ท่ีใชใ้นการท า 
พิธีฮดสรงพระ หรือท่ีเรียกวา่พิธีเถราภิเศก อนัแสดงถึงการใชน้าคเป็นสัญลกัษณ์ในการเป็นตวักลาง
ท่ีเปล่ียนผ่านสถานภาพทางสังคมระหว่างชาวบ้านและพระสงฆ์  อีกทั้ งส่วนฐานท่ีมีการใช้
รูปสัญญะจากสัตวอ่ื์นๆมาเป็นฐานรองรับท่ีส่ือนัยยะทางความเช่ือในมิติของการส่งเสริมเก้ือหนุน
บารมีองค์ประกอบหลกัคือตวัฮางฮดท่ีเป็นพญานาคโดยสัตวบ์ริวารเหล่านั้นท่ีปรากฏมี ช้าง  หมา 
กระต่าย เต่า หรือสิงห์ซ่ึงส่วนใหญ่จะปรากฏอยูท่ี่ส่วนตีนฐานของฮาวไตเ้ทียน    

ในส่วนงานประติมากรรมอย่างเรือนพระพุทธรูป  โดยเฉพาะพระพุทธรูปกบันาค ท่ี
กลายมาเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงกบัวฒันธรรมพื้นถ่ินในแถบน้ีกบัวฒันธรรมทางศาสนาจากภายนอกไดก่้อ
เกิด  คติการสร้างพระพุทธรูปนาคปรก   ของภูมิภาคเอเชียอาคเนยท่ี์เป็นบ่อเกิดลทัธิธรรมเนียมการ
ท าพระพุทธรูปนาคปรกท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ก็น่าจะเป็นประเทศไทย (ชอง บวสเซอลิเยร์, 2530 : 131) ซ่ึง
แนวคิดดงักล่าวยงัสอดคลอ้งกบัการศึกษาของ ไมเคิล ไรท ท่ีอธิบายวา่ พระพุทธรูปนาคปรกไม่พบ
ในอินเดียหรือในลังกา แต่พบการท าในแถบน้ีเพราะฉะนั้นพระพุทธรูปนาคปรกจึงเป็นการกลืนกัน
ระหว่างอ านาจทางธรรมกับอ านาจทางโลกให้กลายเป็นอนัหน่ึงอันเดียวกัน ทุกคร้ังท่ีเรากราบ
พระพุทธรูปนาคปรก เรากราบทั้งอ านาจทางธรรมซ่ึงแสดงโดยตวัองคพ์ระพุทธรูปกบันาคปรกท่ีอยู่
ข้างหลังด้วยเหมือนกับนิทานฮินดูหลายเร่ืองท่ีพยายามกลืนสองอย่างน้ีเข้าหากัน เขาไม่ได้ท  า
สัญลกัษณ์แบบท่ีเราเรียกวา่ นาคปรก ฉะนั้นการกราบพระพุทธรูปนาคปรกก็คือการบูชาความอุดม
สมบูรณ์ในทางจิตใจและในทางโลกในเวลาเดียวกนั (นิธิ เอียวศรีวงศ,์  2549 : 62-63)  

ส่วนการท า พระแผงพระพิมพ์ เป็นคติท่ีรับมาจากอินเดียโดยเฉพาะคติการสร้างพระ
พิมพเ์พื่อสืบต่ออายุพระพุทธศาสนาให้ถาวร โดยบรรจุไวใ้นเจดียด์ว้ยหวงัว่าเม่ือพระพุทธศาสนา
เส่ือมสูญตามความเช่ือโบราณ และเม่ือมีผูขุ้ดค้นพบ จะหันมานับถือพระพุทธศาสนากันใหม่
(สมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2518 : 66-77) ในบริบทพื้นท่ีเมืองอุบลการสร้างพระแผงพระ
พิมพ ์ถือคติการสร้างเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา โดยถือเป็นการสืบต่อดวงชะตาโดยจ านวนองคพ์ระยงั
สอดคลอ้งสัมพนัธ์ตามอายุผูส้ร้าง ส่วนพระซุ้มโขงเป็นการสร้างเพื่อเป้าหมายเป็นพุทธบูชาเช่นกนั
หากแต่แตกต่างตามรูปแบบการสร้างสรรค ์ดงัเช่นกรณีท่ีเอาเขาววัเขาควายมาสร้างเป็นพระพุทธรูป
เพื่ออุทิศแด่สัตวค์  ้าคูณเหล่านั้นสะทอ้นความสัมพนัธ์ระหว่างคนกบัสัตวท่ี์มีความส าคญัอยา่งในวิถี
วฒันธรรมสังคมชาวนา 

โดยแบบแผนของลวดลายและรูปสัญลกัษณ์ต่างๆล้วนเป็นสัญญะส าคญัอย่างหน่ึงท่ี
แบ่งแยก คุณลกัษณะแห่งการใช้สอยท่ีแตกต่างของสถานะภาพทางสังคมระหว่าง พระสงฆ์ กับ 
ชาวบ้าน ดว้ยรูปทรงสัณฐานและส่วนประดบัตกแต่ง มีความเช่ือแฝงอยู่ในทุกองค์ประกอบอย่าง 
เช่นลวดลายจ าหลักหรือฮูปแต้มท่ีอยู่ตามเรือนผนังของธรรมาสน์ท่ีเขียนเป็นเร่ืองราวในชาดก 
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การละเล่นเป็นรูปหัวลา้นชนกนัท่ีมีนยัยะแห่งความอุดมสมบูรณ์ท่ีอยู่บนหอธรรมาสน์ทรงเคร่ือง
ยอดวดับา้นตากแดด  ทั้งหมดน้ีกเ็พื่อเสริมสร้างพลงัความเช่ือความศรัทธาในพุทธพิธีต่าง ๆ เพื่อสืบ
ต่อพระพุทธศาสนาให้ย ั้งยืนสถาพร โดยงานช่างเหล่านั้นถูกสร้างข้ึนดว้ยเจตนาเพื่อเป็นพุทธบูชา 
ดว้ยมุ่งหวงักุศลกรรม แห่งบุญญาอธิฐาน ดงันั้นจะเห็นถึงความพิเศษท่ีแสดงออกมากกวา่งานช่าง
สามญัชนทัว่ไป ผา่นรูปทรงและลวดลายตลอดจนสรรพสัตวต่์างๆท่ีอยูใ่นองคป์ระกอบส่วนประดบั
ตกแต่งลว้นแลว้แต่มีนยัยะความหมายทางวฒันธรรมความเช่ืออยา่งแยบคายไม่วา่จะรับอิทธิพลหรือ
สืบทอดรูปแบบทางศิลปะจากราชส านกัลา้นชา้งในยคุท่ีอีสานคือส่วนหน่ึงของลา้นชา้งจนต่อมาเม่ือ
สมยัท่ีอีสานอยูใ่นขอบเขตแห่งรัฐชาติไทย 

ดินแดนแถบน้ีโดยเฉพาะอุบลท่ีรับวฒันธรรมสายราชส านกัจากลา้นชา้งและราชส านกั
กรุงเทพในยุคสมยัเม่ือตน้รัตนโกสินทร์ ผา่นอ านาจทางการเมืองและการศาสนาท่ีส าคญัของอีสาน 
และอิทธิพลภายนอกจากสงครามเวยีดนามท่ีมีชาวญวนไดเ้ขา้มาร่วมเป็นส่วนหน่ึงในบทบนัทึกทาง
ประวติัศาสตร์ดา้นศิลปะจนก่อเกิดความหลากหลายในดา้นรูปแบบ โดยเฉพาะประเด็นทางดา้นการ
พฒันาเศรษฐกิจสังคมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินของทางรัฐนั้นเป็นการพฒันาจากภายนอก 
โดยจากทางรัฐแต่ฝ่ายเดียวท่ีเร่ิมตน้แต่สมยัจอมพลสฤษด์ิ  ธนะรัชต ์เป็นนายกรัฐมนตรี คือในราวปี
พ.ศ. 2500 เป็นตน้มา ถือเป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรมอยา่งพลิกแผน่ดิน คลา้ยกนั
กบัการปฏิรูปการปกครองและการบริหารราชการแผน่ดินคร้ังรัชกาลท่ี 5 เพราะเป็นการรับอิทธิพล
ทางวฒันธรรมและการเมืองจากตะวนัตกแต่ฝ่ายเดียวแทบไม่มีการทบทวนความเป็นมาทางสังคม
ของบา้นเมืองอยา่งรอบคอบ  

 ในสมยัรัชกาลท่ี 5 แมจ้ะได้รับอิทธิพลตะวนัตกมาก แต่ก็ไม่เท่ากบัสมยั จอมพล สฤษด์ิ 
เพราะผูค้นท่ีขานรับและบา้เห่อส่วนใหญ่จ ากดัอยูใ่นสังคมเมืองซ่ึงเป็นสังคมศกัดินาแบบกระฎุมพีน้ี
ก็ยงัมีความเช่ือในเร่ืองคุณธรรมและศีลธรรมทางศาสนาและจิตวญิญาณเหลืออยู ่อีกทั้งไม่ไดแ้ผซ่่าน
ไปในสังคมท้องถ่ินในชนบทอย่างมากมายและรวดเร็ว แต่สมยัรัฐบาล จอมพลสฤษด์ิ ท่ีอยู่ใน
กระแสสงครามเยน็ท่ีต่อเน่ืองมาจากการส้ินสุดของสงครามโลกคร้ังท่ีสองนั้น คนรุ่นใหม่ของสังคม
เมืองไดถู้กครอบง าดว้ยอิทธิพลวฒันธรรมและความคิดแบบตะวนัตกโดยเฉพาะจากอเมริกนั จนดู
ถูกรากเหงา้ทางวฒันธรรมของตนเองโดยเฉพาะรัฐบาลจอมพล สฤษด์ิท่ีท าอะไรตามอเมริกนัคิดและ
แนะแทบทุกอย่างเพื่อพฒันาประเทศเขา้สู่สังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2551 : 
12-13) โดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงและปฏิรูปภายในคณะสงฆ์ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 ต่อเน่ืองถึง
รัชกาลท่ี 5 มีการจดัระเบียบพระราชบญัญติัการปกครองคณะสงฆข้ึ์นใหม่ พร้อมๆ ไปกบัการเปล่ียน
รูปแบบการปกครองบา้นเมืองแบบรัฐสมยัใหม่ ลดอ านาจทางการเมืองของผูป้กครองทอ้งถ่ิน เน้น
การรวมศูนยอ์  านาจทางการเมืองอยู่ท่ีส่วนกลาง การก้าวเขา้สู่ความเป็นรัฐสมบูรณาญาสิทธิราชย ์
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ของสยามเกิดจากการปฏิรูปการปกครองในสมัยราชกาลท่ี 5 ท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างสถาบัน
พระมหากษตัริยใ์หมี้อ านาจท่ีเบด็เสร็จเด็ดขาดในการปกครอง ดงัท่ีไดก้ล่าวไวแ้ลว้ในเน้ือหา 

ดงันั้นจะเห็นไดว้า่การศาสนาก็คือ  อีกหน่ึงยุทธศาสตร์ทางการเมือง แห่งชาติในกระแส
หลกั เฉกเช่นท่ีไดส่้งผลกระทบโดยตรงและใหญ่หลวงแก่องคก์รคณะสงฆ ์รวมถึงวตัรปฏิบติัต่างๆ 
ของพระสงฆ์ในทอ้งถ่ินโดยเฉพาะเมืองอุบลท่ีเป็นศูนยก์ลางทางพุทธศาสนาของอีสาน โดยการ
ปรับเปล่ียนโครงสร้างทางสังคมดงักล่าว ไดก้ลืนกลายพระป่าสายอีสานใหถู้กเขา้ใจวา่เป็นส่วนหน่ึง
ของธรรมยุตินิกายจากกรุงเทพฯ โดยกลุ่มธรรมยุติจะเนน้วิถีการปฏิบติัสมาธิวิปัสสนาอยา่งมีกรอบ
กฎเกณฑ์ ท่ียึดมัน่ดว้ยรูปแบบ แต่ในขณะท่ีพระอีสานจะมีความยืดหยุน่ไม่ยึดรูปแบบวิธีการ จนท า
ให้เกิดความขดัแยง้ ด้วยบริบททางวฒันธรรมเดิมของสังคมชาวนาอีสาน ท่ีเป็นพระพุทธศาสนา
แบบชาวบา้นนั้นมีความใกล้ชิดสัมพนัธ์กับชุมชนอย่างแนบแน่น จึงก่อเกิดนฤมิตกรรมงานช่าง
แขนงต่างๆเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีตกทอดมาจนถึงทุกวนัน้ี   

ดงันั้นการพูดถึงเอกลกัษณ์ในเชิงช่างด้านพุทธศิลป์ตอ้งมี บริบททางสังคมวฒันธรรม 
เป็นตัวอธิบายขยายความ เพื่อท่ีจักได้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างงานช่างกับคนตลอดจนถึง
สภาพแวดลอ้มในสังคมของแต่ละยุคสมยัและจะท าให้เขา้ใจความหมายทางศิลปะไดช้ดัเจนลุ่มลึก
ข้ึนซ่ึงจะให้ คุณค่ามากกว่าการอธิบายเพียงแค่ มิ ติในเชิงช่างด้านเดียวหรืออธิบายในเชิง
ประวติัศาสตร์ศิลปะแต่เพียงมิติเดียวอยา่งท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนั 

  
4.4 ข้อเสนอแนะ 

มรดกแห่งภูมิปัญญาทางดา้นศิลปหตัถกรรมพื้นถ่ิน ท่ีเก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนา   ท่ีอยูใ่นกลุ่ม
วฒันธรรมราษฎร์ (ชาวบา้นซ่ึงมีความอ่อนไหวต่อการเปล่ียนแปลงได้รวดเร็วกว่าประเพณีหลวงท่ีมีนยัยะ
เช่ือมโยงกบัระบบศกัดินา)  อนัก่อเกิดจากส่ิงท่ีบรรพชนคนทอ้งถ่ินไดรั้งสรรคโ์ดยเบ้ืองตน้อาจมีเป้าหมายเพื่อ
ใช้สอยในการยงัชีพตามเหตุปัจจยัแห่งการด ารงอยู ่ซ่ึงผ่านกระบวนการแห่งขั้นตอนของพฒันาการท่ีไดล้อง
ผิดลองถูกจนกลายมาเป็นความลงตวัไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของคุณค่าทางดา้นประโยชน์ใช้สอยและสุนทรียภาพ
ความงามทางศิลปะอนัเกิดจากปัจจยัแวดลอ้มของบริบททางสังคมวฒันธรรมภายใตก้รอบของ “ห้วงเวลา” ซ่ึง
เป็น “ตวัแปรอนัส าคญั” กบัส่ิงท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปว่า “มรดกแห่งภูมิปัญญา” และดว้ยเง่ือนไขแห่งห้วงเวลา  
อันเป็นตัวแปรส าคัญต่อพัฒนาการในเร่ืองของ “การปรับเปล่ียนหรือปรับปรุงพัฒนาต่อยอด” ด้วย
วตัถุประสงค์อนัส าคญันั้นก็คือส่ิงท่ีเรียกว่า “สืบสาน” ซ่ึงค าน้ีสามารถอธิบายความได้ในหลายมิติแห่ง
ความหมาย โดยอาจหมายถึงการอนุรักษ์รักษาแบบคงสภาพเดิมไวท้ั้งหมดหรืออีกนยัยะหน่ึงหมายถึงการสืบ
สานอนุรักษใ์นลกัษณะท่ีมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงซ่ึงอาจปรับเปล่ียนเพิ่มข้ึนหรือตดัทอนรายละเอียดบางส่ิง
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บางอย่างในอดีตให้ลดลงจากเดิมทั้งน้ีก็เพื่อตอบสนองต่อการ“เปล่ียนแปลง”ต่อการใช้งานใหม่ในกรอบของ
บริบททางสังคมวฒันธรรมแห่งยคุสมยัท่ีแปรเปล่ียนไป โดยเฉพาะต่อรูปแบบทางกายภาพของสรรพส่ิงต่าง ๆ  

ในวถีิแห่งสังคมปัจจุบนัท่ีใหค้วามส าคญักบัการพฒันาทางดา้นวตัถุ อนัน ามาซ่ึงการปรับเปล่ียน
ต่อหลายส่ิงหลายอย่างในมิติต่าง  ๆของสังคมไทยอย่างรวดเร็วด้วยบริบททางวฒันธรรมเดิมของสังคม
ชาวนาอีสาน ท่ีเป็นพระพุทธศาสนาแบบชาวบา้นนั้นมีความใกล้ชิดสัมพนัธ์กบัชุมชนอย่างแนบ
แน่น จึงก่อเกิด นฤมิตกรรมงานช่างแขนงต่างๆเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีตกทอดมาจนถึงทุกวนัน้ี
โดยศิลปวตัถุเหล่านั้นไดเ้ป็นประจกัษพ์ยานท่ีส าคญัแสดงให้เห็นถึงพลงัศรัทธาทั้งของชาวบา้นและ
พระสงฆ ์ จนถึงมีการปรับเปล่ียนโครงสร้างทางสังคมใหม่ท าให้งานช่างเหล่าน้ีหยุดชะงกัขาดช่วง
การสืบสานพฒันา อีกทั้งปัจจยัภายนอก 

โดยเฉพาะรูปแบบธรรมาสน์ ราวเทียน ตูพ้ระธรรม หรืองานพุทธหัตถศิลป์อ่ืนๆ ใน
ท้องถ่ินอีสาน รวมถึงเมืองอุบลจึงถูกแทนท่ีด้วย ศิลปะแห่งชาติของสกุลช่างหลวงของลุ่มน ้ า
เจา้พระยา ซ่ึงถูกน าเขา้มาจากร้านคา้ในแถบเสาชิงชา้ของกรุงเทพฯผา่นมาสู่ร้านสังฆภณัฑ์อยูใ่นทุก
มุมเมืองต่างๆทัว่ประเทศ    ดว้ยโครงสร้างสังคมใหม่แบบทุนนิยมท่ีให้ความส าคญักบัการท ามาหา
กิน เพื่อแลกกบัเงินตรามาใชแ้ลกเปล่ียนสินคา้ในการด ารงชีพ ท าให้ไม่สามารถหาเวลามาสร้างงาน
พุทธศิลป์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา อยา่งเช่นวิถีสังคมในอดีต อีกทั้งทศันคติท่ีใชก้ารซ้ือมากกวา่สร้าง
ไดค้รอบง าวิถีชุมชน ทั้งในวิถีชาวบา้นและชาวเมืองรวมถึงทศันคติของพระสงฆ์ในทอ้งถ่ิน จึงก่อ
เกิดเป็นผลิตภณัฑบุ์ญส าเร็จรูป ท่ีสะดวกรวดเร็วทนัใจโดยตอ้งอาศยัปัจจยั  ตามก าลงัความสามารถ 
ของเงินในการครอบครอง ดงันั้นคงไม่ต้องกล่าวถึงการสร้างศิลปวตัถุในรูปแบบเดิมอีกต่อไป 
เพราะวิถีโดยเฉพาะสังคมเมืองได้เปล่ียนแปลงไปเป็นอย่างมาก การสร้างพุทธศิลป์อย่างในอดีต
ไม่ใช่ส่ิงท่ีอยูใ่นวิถีปกติ โดยจะตอ้งมีวาระพิเศษอยา่งหน่ึงอย่างใด และผูเ้ป็นเจา้ศรัทธาตอ้งมีก าลงั
ทรัพย์มีช่างมีวสัดุและท่ีส าคญัก็คือต้องมีความเข้าใจในเอกลักษณ์ของศิลปะอีสานด้วยว่าเป็น
อย่างไร ไม่เช่นนั้นก็จะกลายเป็นการอนุรักษ์ท่ีขาดรากเหงา้ทางวฒันธรรม  ไม่ต่างอะไรกบัศิลปะ
ส าเร็จรูปท่ีอยู่ตามร้านสังฆภณัฑ์เหล่านั้น ดงันั้นการอนุรักษ์ในเชิงวิชาการจึงควรขยายฐานองค์
ความรู้งานช่างแขนงน้ีรวมถึงงานพุทธศิลป์ประเภทอ่ืนๆ เช่นตูพ้ระธรรมหรือ หีบพระธรรม  
                     โดยเฉพาะการศึกษาเปรียบเทียบข้ามเขตแดนของพื้นท่ีหรือกลุ่มชาติพันธ์ุเช่น
ธรรมาสน์เสาเดียวในกลุ่มวฒันธรรมผูไ้ทยหรือกลุ่มวฒันธรรมไทยลาวในบริบทอ่ืนๆต่อไป ในแง่
การศึกษาวิจยัรวมถึงการเผยแพร่แบ่งปันความรู้แขนงน้ีให้คนทอ้งถ่ิน  รวมถึงคนต่างวฒันธรรมได้
แลกเปล่ียนเรียนรู้ เพื่อจะได้ตระหนักและเห็นคุณค่าของความมีอัตลักษณ์ในเชิงช่างหรือสาย
สัมพนัธ์ความเป็นเครือญาติ กบัความหมายท่ีสัมพนัธ์เหมาะสมกบับริบททางสังคมวฒันธรรมของ
ตนเองไม่ว่าจะเป็นในสมยัเก่าหรือร่วมสมยัก็ตามแต่        พุทธศิลป์ท่ีเก่ียวเน่ืองในวฒันธรรมคมัภีร์
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ใบลานท่ีควรมีศึกษาในเชิงอนุรักษ ์และพฒันาโดยเฉพาะประเด่นเร่ืองของการศึกษาเปรียบเทียบกบั
บริบทพื้นท่ีวฒันธรรมอ่ืนๆ ดงันั้นการประเมินหรืออธิบายถึงคุณค่าดา้นสุนทรียภาพดา้นความงาม
ในเชิงศิลปะและมิติความหมายทางสังคมวฒันธรรมในเร่ืองของภูมิปัญญาสร้างสรรค์ของงานช่าง
จากชาวบา้นหรือในวฒันธรรมหลวงก็จะพบว่า วฒันธรรมทั้ง2 ขั้วไม่ไดอ้ยูอ่ยา่งโดดเด่ียวแยกออก
จากกนั  หากแต่มีการเช่ือมโยงผสมผสานแลกเปล่ียนกนัอย่างหลวมๆทั้งเป็นทางการและไม่เป็น
ทางการ อีกทั้งยงัสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบัวฒันธรรมอ่ืนๆทั้งจากภายในและภายนอก โดยทั้งหมดลว้น
เป็นตวัแปรท่ีส าคญัต่อภูมิปัญญาอยูทุ่กแขนงท่ีเป็นปัจจยัพื้นฐานของผูค้นในทุกหมู่เหล่า         

คุณค่าของศิลปะงานช่างและภูมิปัญญาชาวบา้นมิไดส้ร้างข้ึนใหม่ไดทุ้กช่วงอายุคนแต่จะ
เป็นลกัษณะของกระบวนการต่อรองท่ีมีความซบัซอ้น ซ่ึงในการสืบต่อตอ้งอาศยัการสร้างชุดความรู้
ปลูกฝังสร้างจิตส านึกความรู้สึกถึงการมีตวัตนอยู ่ดว้ยการสร้างลกัษณะร่วมหรือท่ีเรียกวา่อตัลกัษณ์
โดยอาศยัรูปสัญญะผา่นศิลปะงานช่างของใชโ้ดยเฉพาะงานช่างท่ีเก่ียวเน่ืองในพิธีกรรมความเช่ือ ซ่ึง
งานช่างเหล่าน้ี มิควรก าหนดคุณค่าโดยพิจารณาเพียงแค่ แบบแผนรูปทรงและองค์ประกอบทาง
ลกัษณะรูปสัณฐานอนัปรากฏอยู่ท่ีตวัศิลปวตัถุนั้นแต่เพียงอย่างเดียวไม่  หากแต่คุณค่าความงาม
เหล่านั้นลว้นตอ้งมีภูมิหลงัความสัมพนัธ์ท่ีแนบแน่นเช่ือมโยงกบัท่ีมาท่ีไปแห่งบริบททางวฒันธรรม
ในมิติต่างๆไม่วา่จะเป็นดา้นประวติัศาสตร์สังคมประเพณีของลทัธิความเช่ือ ท่ีปัจจุบนัส่วนใหญ่จะมี
ลกัษณะท่ีข้ึนอยู่กับว่าใครสามารถช่วงชิงมีอ านาจในเชิงโครงสร้างทางการเมืองได้มากกว่ากัน 
ดงันั้นความสูงต ่าด าขาว ความเป็นต่อหรือความเป็นลูกไล่ ล้วนแล้วแต่เป็นผลิตผลมาจากกรอบ
แนวคิดในเชิงโครงสร้างทางวฒันธรรมท่ีส่งอิทธิพลต่อ ทัศนคติหรือรสนิยม ท่ีถูกใช้เป็น คติหรือ
อคติ ท่ีจะบอกหรือประเมินว่าศิลปะของใครเหนือกว่าใคร  ไม่ใช่อยู่ ท่ีรูปแบบสัจจะอันจริงแท้ท่ี
ปรากฏอยู่ในตัวงานช่างเหล่านั้นไม่  อยา่งงานพุทธศิลป์ในปัจจุบนัท่ีไดก้ลายเป็นงานออกแบบอยา่ง
ศิลปอุตสาหกรรม (cultural industry) ท่ีมีแต่เพียงมิติทางศิลปะและวฒันธรรมท่ีลอยฟุ้ง แต่หาได้
เขา้ถึงสัญลกัษณ์ทางชีวติวฒันธรรมของผูค้นในสังคมทอ้งถ่ินไม่ (ศรีศกัร วลัลิโภดม อา้งถึงใน สุริยา 
สมุทคุปต์ิ และคณะ, 2550 : 3) ทั้งหมดลว้นมีส่วนส าคญัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อรสนิยมและ
รูปแบบในงานช่างพุทธศิลป์เมืองอุบลราชธานีและอีสาน  ดงันั้นจึงมีขอ้เสนอแนะวา่ควรขยายฐาน
องคค์วามรู้งานช่างเหล่าน้ี รวมถึงงานพุทธศิลป์อ่ืนๆ ในแง่การศึกษาวิจยัรวมถึงการเผยแพร่ เพื่อการ
อนุรักษง์านช่างแขนงน้ีสืบต่อไป 

 

 

 


