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บทที ่3 
เอกลกัษณ์และคติความเช่ือในงานช่างพุทธหัตถศิลป์เมืองอุบล 

 

การศึกษาเอกลกัษณ์หตัถกรรมอีสานในงานไมท่ี้เก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนาของเมือง
อุบลราชธานี เป็นการศึกษาด้านศิลปะงานช่างไทยอีสานสกุลช่างเมืองอุบลในยุคอดีตสมัยโดย
มุ่งเน้นการศึกษาท่ีเช่ือมโยงกบัสังคมวฒันธรรมตามบริบทแห่งห่วงเวลาท่ีมีพฒันาการโดยตรงต่อ
รูปแบบงานช่างโดยมีนิยามความหมายท่ีแตกต่างกนัไปตามกรอบของห้วงเวลา ศิลปะงานช่าง ทุก
แขนงลว้นแลว้แต่ไดรั้บอิทธิพลมาจาก สังคมวฒันธรรมในแต่ละทอ้งถ่ินอนัประกอบดว้ยเหตุปัจจยั
ตวัแปร ทางด้านชาติพนัธ์ุ ภาษา ศาสนา ความเช่ือหรืออิทธิพลทางการเมือง การปกครอง ตลอด
จนถึงการแลกเปล่ียนทางการคา้ขายขา้มวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั  ทั้งจากวฒันธรรมหลวงวฒันธรรม
ราษฎรจากภายในและภายนอก ก่อเกิดเป็นเอกลกัษณ์ของงานช่างเฉพาะถ่ิน  
 

3.1   พุทธหัตถศิลป์  
หมายถึง ศิลปะงานช่างท่ีเก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนา ท่ีถูกจดัเป็นส่ิงของเคร่ืองใชใ้น

พุทธพิธีทั้ งในพิธีมงคลและอวมงคล โดยผู ้ใช้มีทั้ งฆราวาสและพระสงฆ์ แต่ส่วนใหญ่มักจะ
เก่ียวเน่ืองโดยตรงกบัพระสงฆเ์ป็นหลกัส าคญัโดยเฉพาะพระสงฆผ์ูเ้ป็นประธานในพิธี ดงันั้นจึงตอ้ง
มีงานช่างท่ีสนองตอบต่อการใช้สอย ท่ีแตกต่างจากของใช้ของสามญัชน โดยแสดงออกผ่านรูป
สัญลกัษณ์ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นสัตวห์รือรูปสัญลกัษณ์ในลกัษณะอ่ืนๆรวมถึงแบบแผนของลวดลาย
จ าหลกัต่างๆ ซ่ึงทั้งหมดนอกจากจะตอบสนองต่อประโยชน์ใชส้อยแลว้ยงั มีนยัยะความหมายทาง
ความเช่ือ และบ่งบอกคุณลกัษณะแห่งฐานานุศกัด์ิหรือฐานานุรูปของผูง้านเป็นส าคญัสะทอ้นศรัทธา
ความเช่ือท่ีมีความสัมพนัธ์ ในฐานะศิลปวตัถุทางวฒันธรรมท่ีมีความหมายนัยยะกบัสังคมชุมชน 
สะทอ้นรสนิยมทางศิลปะแห่งยคุสมยั 

ในการศึกษาวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกงานช่างประเภทพุทธหตัถศิลป์ทั้งแบบสกุลช่าง
พื้นบา้นพื้นเมืองรวมถึงสกุลช่างอ่ืนๆท่ีไดเ้ขา้มามีบทบาทเก่ียวขอ้งกบังานช่างของใชท่ี้เก่ียวเน่ืองใน
พระพุทธศาสนาเมืองอุบล โดยคดัเลือกเฉพาะท่ีส าคญัมาท าการศึกษาเฉพาะกรณีตามความเหมาะสม
ตามหลกัเกณฑเ์ง่ือนไขท่ีมีจ านวนกลุ่มตวัอยา่งและขอบเขตการศึกษาซ่ึงประกอบดว้ย 

1) ธรรมาสน์ 
2) ฮางฮด, โฮงฮด 
3) ฮาวไตเ้ทียน 

4) ขั้นวางคมัภีร์ 
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5) เรือนพระพุทธรูป 

                
3.2 พุทธหัตถศิลป์ ของเมืองอุบลกับมิติความหมายแห่งฐานานุศักดิ์ในเชิงช่างสามารถ จ าแนกออก
ตามกรอบโครงสร้างทางประวติัศาสตร์สังคมวฒันธรรมประกอบดว้ย                                                

3.2.1 สกลุช่างพืน้บ้าน (ชาวบ้าน) 

3.2.2 สกลุช่างพืน้เมือง (อิทธิพลช่างหลวง)  
3.2.3 สกลุช่างต่างถิน่ (ช่างญวน) 
โดยทั้ง 3 สกุลช่างจะเป็นกรอบแนวความคิดหลักท่ีจะถูกใช้ในการศึกษาวิเคราะห์

ผลิตภัณฑ์งานช่างทุกประเภทโดยแต่ละสายสกุลช่างโดยได้มีนิยามความหมายท่ีใช้อธิบาย
คุณลกัษณะหรือลกัษณะเฉพาะร่วมกนัดงัต่อไปน้ี  

3.2.1 กลุ่มสกุลช่างพื้นบา้น (ชาวบา้น) เป็นกลุ่มช่างท่ีกล่าวไดว้า่เป็นช่างมือสมคัรเล่นท่ี
พอมีความสามารถในเชิงช่างอยู่บา้ง แต่ไม่ใช่ถึงกบัช่างมืออาชีพ โดยเป็นช่างท่ีมีอาชีพหลกัในการ
ท าไร่ไถนาอยูใ่นวิถีสังคมเกษตรกรรม หรือรับจา้งทัว่ไป ช่างกลุ่มน้ีมกั  มีอดีตเป็นผูช่้วยหรือลูกมือ
ช่าง ท่ีรังสรรค์ผลงานออกมาก่อเกิดเป็นงานช่างท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไม่เหมือนใครโดยเฉพาะ
ความละเอียดประณีต โดยมีเป้าหมายหรือมุ่งหวงัเพียงการแสดงออกเพื่อเป็นพุทธบูชา อนัเกิดจาก
ศรัทธาความเช่ือเป็นท่ีตั้ง ดงันั้นผลงานท่ีออกมาอาจดูแลว้เหมือนขาดประสบการณ์ทางดา้นทกัษะ
ฝีไมล้ายมือและในเชิงเทคนิควิทยาการ เน่ืองดว้ยไม่เคยถูกฝึกหรือไดเ้รียนอยา่งเป็นระบบไม่วา่จะ
เป็นส านกัวดัหรือโรงเรียนใด ๆ ก็ตาม โดยช่างกลุ่มน้ีมกัสร้างสรรค์ผลงานฝากไวต้ามวดัในชุมชน
รอบนอกของชนทบอนัห่างไกลจากตวัเมือง โดยมีเอกลกัษณ์เฉพาะเช่นการใชสี้สันท่ีฉูดฉาดจดัจา้น
สดใส รูปทรงสัดส่วนท่ีแปลกแตกต่างจากท่ีพบเห็นโดยทัว่ไป โดยเฉพาะความดิบหยาบในฝีมือเชิง
ช่างท่ีถือได้ว่าเป็นอตัลกัษณ์หรือปรัชญาช่างกลุ่มน้ีซ่ึงจดัอยู่ใน วิถีช่างในวฒันธรรมชาวบา้นท่ีมี
จุดเด่นท่ีส าคญัคือ ความเป็นอิสรเสรีทางความคิดโดยจะไม่มีกรอบกฎเกณฑ์หรือแบบแผนท่ีตายตวั
โดยจะสามารถปรับเปล่ียนไปตามเหตุปัจจยัแวดลอ้มทั้งวิถีชีวิตสังคมวฒันธรรม ณ ห้วงเวลานั้น ๆ 
เป็นส าคญัซ่ึงคุณสมบติัขอ้น้ี สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม 
ไดป้ระทานอธิบายเป็นขอ้คิดวา่ “...ช่างคนใดที่ท าแต่การถ่ายถอนแล้วจะลือช่ือไม่ได้ คนที่เขาลือกัน
น้ันเปรียบว่า เขากนิแบบทีท่ าแล้วเข้าไปจนตกออกมาเป็นเหงื่อน้ันจึงลือ... “...ช่างทีค่วรนับเป็นช่างดี

จะต้องประกอบด้วยองค์คุณ ๒ ประการคือ ต้องประกอบด้วยฝีมือดี อย่าง ๑ ประการด้วย ความคิดดี
รู้ที่ควรมิควรอีกอย่าง ๑ ประการหลังน้ันแหละส าคัญมาก ถ้ามีแต่ฝีมือดีก็เป็นได้แต่ลูกมือเสมอไป 

ต้องมีความคิดด้วยจึงจะเลื่อนขั้นเป็นช่างได้..” ดงันั้นศิลปะงานช่างอีสานแมจ้ะอ่อนดอ้ยในเร่ือง
ทกัษะฝีมือหากแต่ยงัมี  ปมเด่นอยู่ ท่ีความคิดสร้างสรรค์ ในความหลากหลายน้ียงัสอดแทรกเร่ืองราว
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ของวถีิชีวติ คติความเช่ือบนพื้นฐานของความสนุกสนานในบางคร้ังเราจะพบวา่ศิลปะพื้นบา้นอีสาน
นั้นมีสุนทรียภาพความงามในการสร้างสรรคแ์บบไร้เดียงสา (Creative innocence) ซ่ึงในท่ีน้ีหมายถึง
การสร้างสรรค์ผลงานในเชิงช่างท่ีถูกถ่ายทอดออกมาจากพลังแห่งศรัทธาเป็นหลักและอาศัย
ทรัพยากรณ์ท่ีมีอยู่ในทอ้งถ่ินเป็นวสัดุหลกั   ดงันั้นงานช่างสกุลน้ีจึงจดัไดว้่าเป็น “ศิลปะเพื่อชีวิต 
ศิลปะเพื่อประชาชน” ดังท่ี จิตร ภูมิศักดิ์ (ทีปกร) กล่าวไวว้่า “ศิลปะเพ่ือชีวิตก็คือศิลปะเพ่ือ
ประชาชน ศิลปะได้รับใช้ชีวิตของมวลชน ส่วนผู้ท่ีท างานเพ่ือผลิตส่ิงท่ีมีคุณค่าเลีย้งชีวิตและโลกนั้น 
“เป็นศิลปะเพ่ือประชาชน” ซ่ึงถกูดูว่าผลิตแต่ศิลปะเลวๆ ต า่ ๆ สุกเอาเผากิน ท างานศิลปะเหมือนใช้
เท้า แท้ท่ีจริงแล้วศิลปะเพ่ือประชาชนกคื็อการสร้างศิลปะท่ีซ่ือตรงต่อชีวิต ผู้สร้างจะต้องศึกษาชีวิต
อย่างเจนจบลึกซ้ึงทุกแง่ทุกมุม มิใช่ศึกษาแต่อารมณ์เพ้อฝันของตนฝ่ายเดียว” (ทีปกร(นามแฝง), 
2540 : 33-34.) โดยงานช่างกลุ่มน้ีจึงเป็นลกัษณะงานศิลปะแบบท่ีเรียกวา่ พรีมิตีป (Primitive Art) 
หมายถึง ศิลปะขั้นปฐมเร่ิมต้น ตั้ งแต่โบราณเป็นงานศิลปะสายอาชีพท่ีสามารถพฒันาตามสาย
วิวฒันาการทางศิลปะท าให้เกิดความงดงามความสมบูรณ์ จนเป็นท่ีพอใจของมวลชนส่วนใหญ่ ซ่ึง
ต่างจาก Folk Art ท่ีหมายถึงศิลปะพืน้บ้าน เป็นศิลปะท่ีค่อนข้างจะเป็นธรรมชาติเป็นศิลปะแบบ
เฉพาะกิจมีอายุส้ัน(สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์, 2543 : 255-256) ดงันั้นงานช่างในกลุ่มน้ีจึงจดัเป็นงาน
พื้นบา้นท่ีเป็นฝีมือชาวบา้นท่ีไดรั้บอิทธิพลจากภายนอกนอ้ยมากหรือแทบจะไม่มีเลย 

3.2.2 กลุ่มสกุลช่างพื้นเมือง (อิทธิพลช่างหลวง) เป็นกลุ่มสกุลช่างท่ีมีทกัษะฝีมือท่ีพฒันา
มาจาก “ช่างพื้นบ้าน” (ช่างชาวบ้าน) เป็นกลุ่มช่างท่ีกล่าวไดว้่าเป็นช่างมืออาชีพ ท่ีประกอบอาชีพ
รับเหมาก่อสร้างท่ีมีประสบการณ์ มีทกัษะฝีมือ ถึงแมจ้ะมีอาชีพหลกัในการท าไรไถนา แต่หลงัฤดู
เก็บเก่ียวช่างเหล่าน้ีก็จะออกหางานพิเศษท า โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกบังานช่างดา้นการก่อสร้างทั้งช่างไม้
และช่างปูน จนฝีมือพฒันาอยูใ่นขั้นสูงสามารถเทียบเคียงกบัช่างหลวงหรือช่างราชส านกั ผลงานการ
สร้างของช่างสกุลน้ีมกัฝากฝีมือไวต้ามวดัวาอารามในเขตเมืองเป็นส่วนใหญ่ ดงันั้น สกุลช่าง พระครู
วิโรจน์ รัตโนบล แห่งวดัทุ่งศรีเมืองของเมืองอุบล ท่ีได้รับการนับถือในเชิงช่าง จนได้รับความ
ไวว้างใจใหไ้ปร่วมบูรณะพระธาตุพนมเม่ือ พ.ศ. 2444 (วโิรฒ ศรีสุโร, 2539 : 165) ดงันั้นจะเห็นได้
วา่นายช่างในสายสกุลพื้นเมืองมีทั้งช่างพระและสานุศิษยท่ี์เป็นฆราวาส โดยเฉพาะเมืองอุบล อุดม
ไปดว้ยพุทธศิลปินท่ีไดรั้บการยอมรับ เช่น ช่างค าหมา แสงงาม ศิลปินแห่งชาติท่ีกล่าวไดว้า่เป็นกลุ่ม
ช่างอาชีพกลุ่มแรกๆ ในอีสานท่ีเร่ิมรับงานแข่งกบัช่างชาวเวียดนามในช่วงปี 2483-2484 (ศุภชัย  
สิงห์ยะบุศย, 2541 : 135) แต่อยา่งไรก็ตามรูปแบบลวดลายหรือองคป์ระกอบหลกัในงานออกแบบ
ทั้งหลายมีทั้งรับวฒันธรรมจากกรุงเทพฯ และศิลปะลาว แต่ในช่วงของช่างค าหมา ศิลปะแบบอยา่ง
กรุงเทพฯ ไดเ้ขา้มามีอิทธิพลมากกว่าศิลปะแบบอย่างลาว รวมถึงรูปแบบงานของช่างค าหมาเองก็
ลว้นแลว้แต่มีอิทธิพลศิลปะแบบภาคกลาง หากมองในภาพรวมของรูปแบบของช่างในสกุลน้ีจะ
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พบว่าเป็นช่างท่ีมีทกัษะฝีมือในระดบัสูง มีฉันทลกัษณ์ในการออกแบบ แต่ขณะเดียวกนัก็มีการรับ
เอาวฒันธรรมกระแสหลกัเขา้มา (ทั้งวฒันธรรมไทย-ลาว และวฒันธรรมจากกรุงเทพฯ) ทั้งน้ีทั้งนั้นก็
มิได้เหมือนทั้ งหมดอาจด้วยข้อจ ากัดทางด้านฝีมือท่ียงัไม่เฉียบคมเท่าช่างหลวง จึงก่อเกิดเป็น
รูปแบบสกุลช่างเฉพาะถ่ินท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตนเช่นกนั 

3.2.3. กลุ่มสกุลช่างต่างถ่ิน (ช่างญวน) เป็นกลุ่มสกุลช่างท่ีมีการน ารูปแบบจากภายนอก
แบบศิลปะอยา่งจีนท่ีผสมผสานกบัเวียดนามและฝร่ังเศสเขา้มาในอีสาน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในเมือง
อุบล รูปแบบศิลปะท่ีนิยมก่อสร้างระหว่าง พ.ศ. 2460-2480  ยุคน้ีมีความเป็นศิลปะญวนมาก
โดยเฉพาะลวดลายปูนป้ันแบบกระบวนจีน เช่น ลายพรรณพฤกษาและสัตวม์งคลต่างๆ เช่น ตวักิเลน 
มงักร คา้งคาว เสือ สิงโต อนัเป็นสัญลกัษณ์แห่งอ านาจ ความเขม้แข็งโดยเฉพาะลวดลายสานไส้ไก่
จีนหรือลายแบบสวสัดิกะ และการตกแต่งช่องเปิดเป็นรูปโคง้วงกลม ซ่ึงวดัในแถบรอบนอกเมือง
อุบลพบงานช่างญวนท่ีเก่ียวกับสิม และหอแจกปรากฏอยู่หลายแห่ง ช่างญวนมีฝีมือหรือความ
เช่ียวชาญด้านงานปูนและงานเขียนสีมากกว่างานลงรักปิดทอง โดยเฉพาะสรรพสัตวท่ี์เป็นคติ
สัญลกัษณ์ มกัมีรูปลกัษณะเฉพาะตนท่ีแปลกแตกต่างจากช่างไทย-ลาว ช่างญวนในอีสานและเมือง
อุบลถือไดว้่าเป็นกลุ่มช่างอาชีพท่ีรับจา้งเหมาก่อสร้างทั้งตึกแถวและวดัวาอาฮาม ในยุคแรกตั้งแต่ 
พ.ศ. 2460-2480 ศิลปะท่ีปรากฏยงัมีความเป็นช่างญวนอยูค่่อนขา้งมาก เช่นตวัอยา่งของสิมวดับา้น
เซเป็ด หรือจะเป็นสิมท่ีบ้านกระเดียน ล้วนแล้วแต่เป็นศิลปะแบบญวนเป็นส่วนมากทั้งรูปทรง
โดยรวมและส่วนประดบัตกแต่ง และส าหรับธรรมาสน์ก็ปรากฏช่ือธรรมาสน์ศิลปะช่างญวนท่ีเป็นท่ี
รู้จกัไปทัว่ประเทศเช่นท่ี วดัศรีนวลแสงสว่างอารมณ์ บา้นชีทวนและธรรมาสน์ทรงเก๋งจีนของวดั
บา้นธรรมละ อ.เหล่าเสือโกก้ งานช่างญวนเป็นงานช่างฝีมืออาชีพแต่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตนดว้ยความ
ต่างของสกุลช่าง รูปแบบท่ีเป็นส่วนผสมระหว่างจีน ญวน ฝร่ังเศส และลาวอีสาน ก่อเกิดเป็น
รูปแบบเฉพาะควรค่าแก่การอนุรักษแ์ละถือเป็นศิลปะพื้นถ่ินของอีสานและเมืองอุบลดว้ยเช่นกนั 

 
3.3  การศึกษาวเิคราะห์งานช่างพุทธหัตถศิลป์ทีเ่ป็นกรณีศึกษา 
 

3.3.1 ธรรมาสน์  คือ สถาปัตยกรรมผลติภัณฑ์ของใช้  ท่ีเก่ียวเน่ืองในงาน พุทธหัตถศิลป์ 
ท่ีมีประโยชน์ใชส้อย  ส าหรับเป็นทีน่ั่งของพระภิกษุสงฆ์ในการประกอบศาสนกจิพธีิ โดยเฉพาะการ
แสดงพระธรรมเทศนา ต่อพุทธศาสนิกชน  หรือจะเป็นของใช้อีกชนิดหน่ึงท่ีสร้างไว ้ ส าหรับนั่ง
ของพระภิกษุสงฆ์องค์ประธานของพิธีกรรมต่าง ๆ ภายในสิม หรือ จะเป็นศาสนกิจอย่างท่ีเรียกว่า
การ สวดปาติโมกข์ หรือ ป่ันปาติโมกข์ ซ่ึงเป็นการทบทวนพระธรรมวินยัศีล 227 ขอ้ของพระสงฆ์
ดว้ยกนัเอง ดงันั้น ธรรมาสน์ ชนิดน้ีจึงจดัเป็นงานช่างท่ีใชเ้ฉพาะพระสงฆภ์ายในสิม ท่ีสอดคลอ้งกบั
ขนาดของสิม หลงัเล็กๆ อยา่งในภาคอีสานอนัเป็นท่ี ๆ ส าหรับพระสงฆ ์ซ่ึงคติน้ียงัคงยดึถืออยู ่
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 ภาพที ่18  เปรียบเทียบวฒันธรรมงานช่างธรรมาสน์ในกลุ่มไทยลาวระหวา่งไทยอีสานอุบลฯ
กบัสปป.ลาว ธรรมาสน์สกุลช่างพื้นบา้นผสานช่างญวน ของวดัศรีนวลฯภาพโดย ตาเอก  
(บนซา้ย) ตัง่ป่ันปาติโมกข ์แขวงหลวงน ้าทา สปป.ลาว (บนขวา) ตัง่ป่ันปาติโมกขส์ายสกุล
พื้นบา้นวดัโพนง้ิวธรรมาราม แขวงสาละวนั (ล่างซา้ย) หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นเมืองอุบลวดั
ทุ่งศรีเมือง ปัจจุบนัจดัแสดงอยูท่ี่ศูนยว์ฒันธรรมอาชีวะอุบลฯ 
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ในวดัอีสานทัว่ไป  หรือในบางโอกาส  ธรรมาสน์ประเภทน้ีท่ีภาษาพื้นเดิมอย่างเมืองอุบลนิยม
เรียกว่า เมง ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีนั่งอย่างเตียงท่ีไม่มีพนักพิงหรือ ท่ีเรียก ธรรมาสน์เตี้ย (ตัง่ป่ัน
ปาติโมกข์) ก็ถูกน ามาใช้ทดแทน หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดในหอแจกก็มีปรากฏอยู่เช่นกัน    
ธรรมาสน์ทั้งสองประเภทส่วนใหญ่จะสร้างข้ึนส าหรับนัง่เทศน์เพียงรูปเดียวเป็นส่วนใหญ่ แต่ก็มี 
ธรรมาสน์บางส่วนท่ีถูกสร้างข้ึนเพื่อให้นัง่ไดห้ลายองค์เช่นท่ีใช้กบัการเทศน์แบบท่ีเรียกว่า ปุจฉา
วิปัสสนา ซ่ึงจะเทศน์โตต้อบกนัทีละสององค์หรือส่ีองค์  ท าให้เกิดรูปแบบการสร้างธรรมาสน์อีก
ลกัษณะหน่ึงท่ีมีขนาดความจุท่ีใหญ่โตกวา่ปกติ อยา่งท่ีวฒันธรรมในภาคกลางเรียกกนัวา่ สังเค็ดแต่
ในอสีานพบอยู่เพยีงจ านวนน้อย ไม่กีแ่ห่ง และ สันนิฐานว่าเป็นรูปแบบวัฒนธรรมน าเข้ามาจากภาค
กลางทั้งนี้ในบริบทของอีสานจะนิยมให้พระเทศน์โดยแยกธรรมาสน์เป็นส่วนใหญ่ ทั้งน้ีในมิติ
ความหมายทางภาษา กล่าวไดว้า่ธรรมาสน์สังเคต็ เป็นส่ิงของเคร่ืองใชข้องผูว้ายชนซ่ึงจะมอบใหว้ดั 
 

 

 

 ภาพที ่19 รูปแบบธรรมาสน์สกุลช่างญวนในวฒันธรรมอีสานเมืองอุบล ดว้ยรูปแบบ
ลกัษณะอยา่งศิลปะพื้นบา้นพื้นเมืองท่ีมีอตัลกัษณ์ท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบับริบททาง
วฒันธรรมอยา่งชาวบา้นท่ีผสานกบัอิทธิพลศิลปะจีนอยา่งช่างญวน ของวดัศรีนวลแสง
สวา่งอารมณ์บา้นชีทวน อ.เข่ืองใน (ภาพโดย ส านกัพิมพ์เมืองโบราณ) 
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ภาพที ่20 ธรรมาสน์เสาเดียวและหอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดในวฒันธรรมไทยลาวชาวอีสาน 

ภาพที ่21 ธรรมาสน์ในกลุ่มวฒันธรรมราชส านกัลุ่มน ้าเจา้พระยา วดัเชิงท่า (รูปซา้ยและรูปขวา) 
วดัศาลาปูน (รูปกลาง) เป็นธรรมาสน์ในวฒันธรรมลา้นนา โดยทั้งหมดเป็นสายสกุลช่างหลวง 
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ภาพที ่22 ธรรมาสน์ตัง่หรือธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างเมืองร้อยเอด็ วดัศรีฐาน (รูปซา้ย)
รูปเก่าของวดัทุ่งศรีเมือง เมืองอุบล รูปธรรมาสน์เต้ีย และพระครูวิโรจน์ รัตโนบล 
ปัจจุบนัธรรมาสน์หลงัน้ียงัอยูใ่นสิมพร้อมหุ่นข้ีผึ้งพระครูวโิรจน์ รัตโนบน (รูปขวา) 
ธรรมาสน์เต้ียวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ บา้นชีทวน ท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นใน
ดา้นรูปแบบแตกต่างจากแห่งอ่ืนๆ (รูปล่างซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียวดับา้นกา้นเหลือง อ.
เมือง จ.ศรีสะเกษ โดยภาพน้ีเป็นภาพถ่ายเก่าท่ีถ่ายไวโ้ดย อ.วโิรฒ ศรีสุโรปัจจุบนั
โดนร้ือทิ้งและไดสู้ญหายไปแลว้ 
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ต่างๆ เพื่ออุทิศเป็นส่วนกุศลท าบุญให้กับผูต้าย เฉกเช่นท่ีในสมยัก่อนนิยมถวายส่ิงของรวมถึง
บา้นเรือนของผูต้ายใหแ้ก่วดั โดยในกรณีของเคร่ืองสังเค็ตคือการน าเอาเตียงพระสวดมาใส่ของหาม
เขา้ขบวนแห่ศพ หรือใส่ตะเฆ่ลากไป ในเตียงสะเค็ตใส่ผา้ไตรส าหรับถวายท าบุญ ตกแต่งประดบั
ประดางดงามจึงเป็นธรรมเนียม ถวายเคร่ืองสังเคต็ในการศพ สืบมา โดยธรรมาสน์สังเค็ตในงานพระ
ศพเจา้นายชั้นสูงจกัถวายเป็นธรรมทานใหแ้ก่วดัหลวงตามหวัเมืองต่างๆอยา่งกรณีท่ีเคร่ืองสังเค็ตใน
งานพระบรมศพของรัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มาซ่ึงปรากฏเป็นหลกัฐานอยา่งท่ีพบท่ีวดัสุปัฏรัตนาราม 

 
ธรรมาสน์ในมิติความหมายทางประวตัิศาสตร์โบราณคดี 

ธรรมาสน์ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดมีตั้งแต่สมยัอู่ทองลงมาจนถึงสมยัอยุธยา  และทางเหนือก็มีแบบ
ลา้นนา อยู่ร่วมสมยักบัอยุธยา ธรรมาสน์ภาคกลางพบในศิลปะอู่ทองและอยุธยาจ านวนมากส่วน
สมยัสุโขทยัยงัไม่ปรากฏ ธรรมาสน์นบัตั้งแต่สมยัอู่ทองเป็นตน้มามกัจะท ารูปทรงเป็นตวัปราสาท
ขนาดย่อ กล่าวคือแท่นธรรมาสน์อนัมีขนาดกวา้งพอดีส าหรับบุคคลเพียงคนเดียวข้ึนไปนัง่บนนั้น
ลกัษณะของแท่นมีลวดลาย เช่นแขง้สิงห์ บวั และกระจงั ลายหน้ากระดานซ่ึงไม่ผิดเพี้ยนอะไรกบั
ฐานปราสาทหรือพระแท่นประทบัของพระเจา้แผ่นดิน มีเสาส่ีตน้รับเคร่ืองบนซ่ึงเป็นหลงัคาทรง
ยอดปราสาทแท้ๆ  ทุกอยา่งเหมือนปราสาททั้งหมดเพียงแต่ยอ่ขนาดใหเ้ล็กลงมาเท่านั้น (น.ณ ปากน ้ า
, 2543 : 6-7.) ยงัรวมถึงความสัมพนัธ์ในเชิงช่างท่ีมีลกัษณะเหมือนกบั “บุษบก” ซ่ึงมีขนาดเล็กกวา่
ปราสาท ตามคติของอินเดียคือสร้างดว้ยดอกไมเ้ป็นซุม้หรือจอมข้ึนไป  

อาจจะใช้ในพิธีศพ หรือใช้ในพิธีอ่ืนท่ีเป็นมงคลก็ไดเ้ป็นตน้วา่ งานแห่รูปเคารพในพิธี
ทางศาสนาจนเป็นพฒันาการต่อมามีผลให้บุษบกเป็นงานเชิงสัญญะท่ีแสดงฐานานุศกัด์ิต่อวตัถุ
ส่ิงของท่ีจดัวางอยู่ภายในบุษบก ทั้งในแง่ของการศาสนาและระบบกษตัริย์อนัเป็นเคร่ืองแสดง
เกียรติยศสูงสุดแตกต่างจากของธรรมดาสามญั โดยจ าแนก บุษบก ออกเป็น 2 ประเภทคือ 1)บุษบก
ตามลักษณะการใช้งาน ได้แก่ บุษบกประดิษฐานพระไตรปิฎก บุษบกมาลาหรือบุษบกพระท่ีนั่ง 
บุษบกพระราชยาน 2)บุษบกตามลกัษณะรูปทรง  
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ไดแ้ก่ บุษบกยอดปรางค์ บุษบกยอดมงกุฎ บุษบกยอดบายศรี (ฉวีงาม  มาเจริญ, 2520 : 61)ในแง่
พฒันาการดา้นประวติัศาสตร์โบราณคดีกล่าวว่ามีศิลาจารึกสมยัสุโขทยักล่าวถึงวนัธรรมสวนะไว้
สั้นๆ วา่มีการนิมนต์พระเถระผู้ใหญ่ขึน้แสดงพระธรรมเทศนาบนพระแท่นมนังคศิลาอาสน์ซ่ึงพ่อ
ขุนรามค าแหงให้ช่างสร้างด้วยศิลาตั้งไว้ในป่าตาลเมืองสุโขทัยเม่ือ พ.ศ.1844 โดยแท่นหรือเตียง
เป็นธรรมาสน์แบบเก่าแก่ท่ีสุดตั้งแต่คร้ังสุโขทยั สร้างดว้ยไมห้รือหิน เป็นแท่นส่ีเหล่ียมไม่มีพนกั 
สูงจากพื้นราว1ศอก ถา้เป็นไมอ้าจเป็นแท่นหรือเตียงขาตรงหรือขาสิงห์ จนถึงปัจจุบนัวดัในชนบทท่ี
ไม่มีธรรมาสน์แบบอ่ืนก็ยงัคงใช้ธรรมาสน์แบบน้ีแต่แท่นหรือเตียงท่ีใชเ้ป็นธรรมาสน์ดงันั้นเขา้ใน
วา่ธรรมาสน์ต่ังเกดิขึ้นหลังแท่นหรือเตียงสวด (แน่งนอ้ย ปัญจพรรค ์และคณะ, 2535 : 100)  

ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ธรรมาสน์ก่อเกิดจากการแบ่งแยกพื้นท่ีในพิธีการของวิถีพุทธท่ีเกิดข้ึน
ระหวา่งฆราวาสกบัพระสงฆ์ โดยตวัธรรมาสน์เองถูกสร้างข้ึนเป็นสัญญะท่ีถูกจ าลองหรือสมมติข้ึน
ใหเ้ป็นดงัรูปจ าลองยอ่ส่วนของ  ปราสาทราชมณเทยีร อนัเป็นท่ีประทบัของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิดว้ยรูปทรง
สัณฐานอย่างวดั รวมถึง ท่ีประทับของสมมุติเทพอย่างพระมหากษัตริย์ท่ีถูกย่อส่วนลงมาให้

หอธรรมาสน์เสาเดียวทรงเคร่ืองยอด เป็นหอธรรมาสน์ท่ีโดดเด่นอีกรูปแบบหน่ึงในอีสานท่ีไม่ปรากฏใน
วฒันธรรมอ่ืน แต่พบมากในกลุ่มวฒันธรรมผูไ้ทยแถบจงัหวดักาฬสินธ์ุ รวมถึงกลุ่มผูไ้ทยในสปป.ลาว โดยคติ
ดงักล่าว สมัพนัธ์เช่ือมโยงกบัคติบูชาหลกับือบา้น เป็นการผสานคติผีกบัพทุธผา่นงานช่างพทุธหตัถศิลป์ 
 



41 

 

สอดคลอ้งกบัลกัษณะการใชง้านใหม่ตามฐานานุศกัด์ิทางสังคมในการจดัระเบียบการปกครองใหม่
ทั้งทางโลกและทางธรรมผา่นพิธีกรรมต่าง ๆโดยแสดงออกผา่นคติการใชพ้ื้นท่ี 
ธรรมาสน์เมืองอุบลกบัความหมายทางสังคมวฒันธรรม 

 ศิลปะงานช่างคือผลิตผลหน่ึงจากความเป็นไปทางสังคมตามช่วงเวลาต่างดงัท่ีมีค  ากล่าวท่ีวา่ 
“สังคมเป็นอย่างไรศิลปะก็เป็นอย่างนั้น” งานช่างท่ีเก่ียวเน่ืองในศาสนาของเมืองอุบลก็ปรากฏ
รูปแบบท่ีมีความหมายทางสังคมโดยเฉพาะปรากฏการณ์ทางพระพุทธศาสนาทั้ง 3 ยคุ (ตั้งแต่ พ.ศ. 
2335-2453) ไดแ้ก่ ยคุรับวฒันธรรมล้านช้าง (ลาว) ยุครับวัฒนธรรมกรุงเทพฯ และยุคการเข้ามาของ
ธรรมยติุกนิกาย โดยในยคุวฒันธรรมลา้นชา้ง (ลาว) แบบแผนประเพณีการก่อสร้างศาสนสถานลว้น
ยึดถือรูปแบบศิลปะแบบอย่างลาวเป็นส่วนใหญ่ ในยุครับวัฒนธรรมกรุงเทพฯที่เร่ิมจากพระอริ

ยวงศาจารย์ญาณวิมล อุบลสังขปาโมกข์ (สุ้ย) เป็นหลักค าเมืองอุบล ขนบธรรมเนียม ศาสนสถาน
วัตถุได้รับอิทธิพลจากกรุงเทพฯ  ส่วนในยุคของธรรมยุติกนิกายเป็นช่วงแห่งการสถาปนา
พระพุทธศาสนานิกายใหม่(แบบมอญ) ท่ีเนน้ประเพณีหลวงมากกวา่ประเพณีราษฎร์และในช่วงสมยั
รัชกาลท่ี 4-5 มีการเปล่ียนแปลงระบบการปกครองทั้งในฝ่ายของฆราวาสและพระสงฆท่ี์ตอ้งข้ึนตรง
ต่อส่วนกลางโดยช่วงเวลาดงักล่าวยงัเป็นยคุการล่าอาณานิคมของชาติมหาอ านาจตะวนัตกท าให้เกิด
สงคราม ส่งผลใหเ้กิดการล้ีภยัสงครามเขา้มาในประเทศไทย โดยเฉพาช่วงสงครามเวียดนาม ท าให้มี
ชาวเวียดนามจ านวนมากเขา้มาล้ีภยัสงครามอยูใ่นประเทศไทยตามจงัหวดัชายแดนติดริมแม่น ้ าโขง
ซ่ึงรวมถึงเมืองอุบลด้วย ทั้ งหมดน้ีล้วนส่งผลกระทบต่องานช่างท้องถ่ินอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้
เอกลักษณ์ธรรมาสน์ในเมืองอุบลจากที่ได้ท าการส ารวจตามกรอบแนวคิดและขอบเขตการศึกษา

สามารถจ าแนก ออกตามสายสกุลช่างซ่ึงแบ่งเป็น 3 กลุ่มอันประกอบไปด้วย1) กลุ่มธรรมาสน์สกุล
ช่างพื้นบ้าน (ชาวบา้น) ธรรมาสน์สกุลช่างน้ีจ  าแนกตามรูปทรงสัณฐานได ้2 รูปแบบ คือ 1) หอ
ธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด และ 2) ธรรมาสน์เต้ีย 

 

  

ภาพที ่23  ฐานแท่นนัง่ป่ันปาติโมกขภ์ายในสิม (ซา้ย) วดัค าไฮใหญ่ อ.ดอนมดแดง (ภาพขวา) ธรรมาสน์
เต้ียแถบ อ.เขื่องใน โดยรูปแบบดงักล่าวน้ียงัพบอยูใ่นแถบเมืองเก่ายโสธรดว้ย 
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ภาพที ่24 หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่างพื้นบา้นเมืองอุบล 

 

 

  

 

(ซ้ายบน) หอธรรมาสน์พื้นบา้น วดับา้นตาก
แดด อ.ตระการพืชผล    
(ขวาบน) หอธรรมาสน์พื้นบา้น วดักุญชรา
ราม อ.ตระการพืชผล 
(ซา้ยล่าง) หอธรรมาสน์พื้นบา้น วดัค าข่า  
อ.ตระการพืชผล 
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 หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่างพื้นบา้น (ต่อ) 
  

 

 

 
(บนซา้ย) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัศรีบวั อ.เขื่องใน (บนขวา) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัหนองเป็ด 
อ.เหล่าเสือโกก้ (ล่างซา้ย) หอธรรมาสน์พ้ืนบา้นอย่างลกัษณะธรรมาสน์เสาเดยีวในกลุ่มวฒันธรรมผู้ไทย  วดัดอน
พอก อ.สวา่งวรีะวงศ ์(ล่างขวา) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัท่าลาด อ.ดอนมดแดง 
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 (บนซา้ย) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัทุ่งขนุนอ้ย อ.เมือง (บนขวา) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้น 
วดัสุขาวาส อ.ตระการพืชผล (ล่างซา้ย) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัค าสมอ อ.เขื่องใน 
(ล่างขวา) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัโพธาราม อ.โขงเจียม 
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 (บนซา้ย) หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นบา้นวดัค าขวาง อ.วารินช าราบ (บนขวา) หอธรรมาสน์สกุลช่าง
พื้นบา้นวดัโนนจิก อ.วารินช าราบ (ล่างซา้ย) หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นบา้นวดัทุ่งกวาง อ.เข่ืองใน  
(ล่างขวา) หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นบา้นทรงจตุัรมุข วดัดงบงัเหนือ อ.ตาลสุม 
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1.1 หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่างพืน้บ้าน   กลุ่มน้ีมีองคป์ระกอบส่วนประดบัตกแต่งตลอด
จนถึงรูปทรงสัดส่วนท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีส าคญั จ าแนกแบบไตรภาคเป็น ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และ 
ส่วนยอด 

ส่วนฐาน ผงัพื้นเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัสหรือส่ีเหล่ียมผืนผา้ความกวา้งความยาวโดยเฉล่ีย
ประมาณ 1.20 เมตรเป็นการใชโ้ครงสร้างระบบเสาและคานโดยมีวสัดุหลกัเป็นไมเ้น้ือแข็งท าเสายืน
ตน้ส่ีเสา มีดา้นหน่ึงส าหรับพาดบนัไดหรือกะไดทางข้ึน ช่างนิยมจ าหลกัไมส่้วนท่ีเป็นแม่บนัไดเป็น
รูปนาคขดและมีเต่ารองรับอีกทีหน่ึงหรือท าเป็นบนัไดข้ึนธรรมดา โดยเสาทั้งส่ีตน้มกัจะท าเป็น
ลกัษณะอยา่งขาสิงห์ของงานราชส านกั แต่งานจะมีรูปแบบเฉพาะอยา่งพื้นบา้น ขนาดความสูงโดย
เฉล่ียจะอยูป่ระมาณ 0.90-1.20 เมตร โดยบนัไดทางข้ึนจะมีจ านวนลูกบนัไดเป็นเลขค่ีอยา่งในคติท่ีวา่ 
“เลขคู่บนัไดผ ีเลขค่ีบนัไดคน”  ส่วนฐานของหอธรรมาสน์พื้นบา้นเมืองอุบลจากวดัท่ีเป็นกรณีศึกษา
ท่ีมีความโดดเด่นมากน่าจะเป็นวัดบ้านบัววัด อ.วารินช าราบ แต่น่าเสียดายท่ีไม่อยูใ่นสภาพสมบูรณ์
มีเพียงรูปรอยแกะสลกัไมเ้ป็นรูปคนแบกหามตวัเรือนธรรมาสน์ โดยท ารูปหมาและเต่ามีลกัษณะ
เหมือนก าลงัสนทนากนัโดยส่วนใหญ่มุ่งตอบสนองเป็นเสาหลกัโครงสร้างมากกวา่รูปแบบของ 

ภาพที่ 25  (บนซา้ย) หอธรรมาสน์สกุลช่างพ้ืนบา้นท่ีโดดเด่นในแง่การสร้างสรรคแ์ละรูปสัญญะท่ีใชส่ื้อนยัยะ
ความหมายทางความเช่ือ วดับา้นต าแย อ.เมือง (บนขวา) หอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดับวัวดั อ.วารินช าราบ 
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การตกแต่งโดยอยา่งมากก็ท าเลียนแบบเป็นขาสิงห์ นอกจากน้ียงัพบการท าส่วนฐานดว้ยเสาเดียว ซ่ึง
คุณลกัษณะดงักล่าวเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีพบมากในกลุ่มหอธรรมาสน์เสาเดียวของกลุ่มวฒันธรรมผู ้
ไทย ทั้งในภาคอีสานและของ สปป.ลาว จึงมีความเป็นไปไดอ้ยา่งมากท่ีวา่หอธรรมาสน์หลงัน้ีผูว้ิจยั
ตั้งสมมุติฐานว่าเดิมน่าจะเป็นธรรมาสน์เสาเดียวมาก่อนแล้วต่อมาถูกบูรณะซ่อมแซมต่อเติมเสา
ดา้นขา้งทั้งส่ีตน้ ดงัท่ีปรากฏอยูท่ี่วัดดอนพอก อ.สว่างวีระวงศ์ และเน่ืองจากเป็นหอธรรมาสน์ท่ีมี
การยกพื้นเรือนท่ีนัง่สูงจึงตอ้งมีการท าบนัไดทางข้ึนโดยส่วนใหญ่จะท าสามข้ึนถึงห้าขนัโดยส่วน
ใหญ่นิยมท าเป็นรูปพญานาค โดยสามารถถอดประกอบแยกส่วนจากตวัเรือนธรรมาสน์ ทั้งน้ีใน
ส่วนตีนฐานบนัไดยงัเพิ่มความแข็งแรงมัน่คงทางโครงสร้างด้วยการท าตีนฐานท่ีใหญ่อย่างฐาน
ตอม่ออาคารโดยส่วนน้ียงัมีการส่ือนยัยะทางความเช่ือในรูปรอยสัตวส์ัญญะดว้ยรูปสัตวต่์างๆเช่นเต่า 
อย่างท่ีปรากฏอยูต่ามฐานฮางฮด นอกจากน้ีจะมีบนัไดหอธรรมาสน์ท่ีวดับา้นตากแดดท่ีท าเป็นลูก
หีบ บนัไดมีราวจบัท่ีสามารถเคล่ือนยา้ยได ้โดยส่วนการตกแต่งนิยมใช้เทคนิคการเขียนสีมากกว่า
การลงรักปิดทองอยา่งในกลุ่มช่างพื้นเมือง 
 

 

 
  

 

 

 

 

 

                                                                      

 

(ซา้ย) ส่วนฐานแบบขาสิงห์พ้ืนบา้นวดัทุ่งขนุน้อย อ.เมือง 
(ขวา) ส่วนฐานแบบขาสิงห์พ้ืนบา้น วดัสุขาวาส อ.ตระการพืชผล 
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 ภาพที ่26 ขยายส่วนฐานหอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้บ้าน 

(บนซา้ย) ทวยหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัดอนพอก อ.สวา่งวรีะวงศ ์
(บนกลาง) เต่าตีนบนัไดธรรมาสน์วดัดอนพอก อ.สวา่งวรีะวงศ ์
(บนขวา) บนัไดหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัปากน ้ า อ.ดอนมดแดง 
(ล่างซา้ย) บนัไดหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัหนองเป็ด อ.เหล่าเสือโกก้ 
(ล่างกลาง) บนัไดหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล 
(ล่างขวา) บนัไดหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัโพธ์ิธาราม อ.โขงเจียม 
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 (บนซ้าย) เสาหอธรรมาสน์พ้ืนบา้นแบบโครงสร้างเสาเดียวโดยมีการท าเสาเพ่ิมในภายหลงัเป็น
รูปแบบหอธรรมาสน์ท่ีเป็นอตัลกัษณ์ในกลุ่มวฒันธรรมผูไ้ทยท่ีพบในพ้ืนท่ีการศึกษาเพียงแห่งเดียว 
โดยเป็นธรรมาสน์ของวดัดอนพอก อ.สวา่งวรีะวงศ ์
(บนขวา) เสาหอธรรมาสน์พ้ืนบา้นแบบขาสิงห์วดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล  
(ล่างซา้ย) ส่วนขาหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้น วดัโพธาราม อ.โขงเจียม 
(ล่างขวา) ส่วนขาหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้น วดัปากน ้ า อ.ดอนมดแดง 
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ภาพที ่27 ส่วนตัวเรือนหอธรรมาสน์พืน้บ้าน 
 

  

   
(บนซา้ย)ฮูปแตม้คติพ้ืนบา้นตวัเฮือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล 
(บนขวา)ลวดลายฉลุตวัเฮือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัค าข่า อ.ตระการพืชผล 
 

                 

             เต่าและหมาท่ีตีนเชิงบนัไดธรรมาสน์วดับวัวดั อ.วารินช าราบ 
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ภาพที ่28 แสดงกลุ่มหอธรรมาสน์ทรง
พื้นบา้น (ซา้ยบน)  หอธรรมาสน์ ลกัษณะร่วม
อยา่งหน่ึงของกลุ่มวดัในแถบวดัทุ่งขนุใหญ่
และ วดัทุ่งขนุนอ้ย อ.เมือง 
(ขวาบน) หอธรรมาสน์ วดัปากน ้า อ.ดอนมด
แดง (ซา้ยล่าง) หอธรรมาสน์ วดัเหล่าแดง  
อ.ตาลสุม เป็นหอธรรมาสน์ท่ีมีรูปทรงพิเศษ
โดยเฉพาะการตกแต่งรูปทรงแบบทรงบวั
เหล่ียมโดยมีการตกแต่งยอดแบบฝักเพกาโดย
ส่วนตกแต่งปิดโครงสร้างเคร่ืองยอดหลงัคา
ท าดว้ยไมไ้ผจ่กัสาน 
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ส่วนตัวเรือน ลกัษณะท่ีส าคญัคือมีการท าผนงัปิดลอ้มทั้งส่ีดา้นโดยดา้นบนัไดทางข้ึนลง
จะมีช่องเปิดท่ีใหญ่กว่าปกติ ผนังทั้งส่ีด้านจะถูกปิดล้อมด้วยผนังท่ีใช้ไมเ้ป็นวสัดุหลกั โดยนิยม
ตกแต่งด้วยการเจาะฉลุไมเ้ป็นลวดลายเครือเถาดอกไมห้รือเป็นลวดลายเลขาคณิตอย่างง่าย ๆ ไม่
ซับซ้อนมีการท าเป็นช่องเปิดเล็ก ขนาดประมาณ 30-40 เซนติเมตรโดยเฉล่ีย เฉพาะด้านสกัด
ด้านหน้า ในแง่ของประโยชน์ใช้สอยลวดลายดังกล่าวยงัช่วยในการระบายอากาศภายในหอ
ธรรมาสน์ให้เกิดสภาวะน่าสบายในขณะท่ีพระสงฆ์นัง่เทศน์ โดยเฉพาะในแง่ของการช่วยกระจาย
เสียงพระเทศน์ ในยุคสมยัเก่าท่ียงัไม่มีระบบเคร่ืองไฟขยายเสียง ส่วนน้ีถือว่ามีความส าคญัมาก 
โดยเฉพาะในช่วงงานบุญพิธี   
 

 

 

 

  

 

 

 

 

(บนซา้ย) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดับา้นดงบงัเหนือ อ.ตาลสุม 
(บนขวา) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัโพธาราม อ.โขงเจียม  
(ล่างขวา) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดักญุชราราม อ.ตระการพืชผล 
(ล่างซา้ย) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัสุขาวาส อ.ตระการพืชผล 
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ด้านการตกแต่งนิยมท าด้วยสีสันท่ีฉูดฉาด บ้างก็มีการเขียนฮูปแต้มเป็นเร่ืองราวต่างๆในชาดก
ประกอบหรือการระเล่นหัวลา้นชนกนั ดงัตวัอย่างท่ีปรากฏอยู่ท่ีวดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล
โดยช่องท่ีพระสงฆห์ันหนา้ออกมกัตกแต่งซุ้มท่ีมีลกัษณะพิเศษกว่าช่องอ่ืนๆ ดว้ยรูปแบบลวดลาย
การตกแต่งท่ีเนน้นยัยะความส าคญั   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(บนซา้ย) ผนงัเรือนหอธรรมาสนส์กลุช่างพ้ืนบา้นวดัโนนจิก อ.วารินช าราบ 
(บนขวา) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัทุ่งขนุนอ้ย อ.เมือง  
(ล่างซา้ย) ผนงัเรือนหอธรรมาสนส์กลุช่างพ้ืนบา้นวดัดอนพอก อ.สวา่งวรีะวงศ ์
(ล่างขวา) ผนงัเรือนฉลุหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัศรีบวั อ.เข่ืองใน 
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(บนซ้าย) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นแบบพิเศษท่ีตกแต่งดว้ยรูปพญานาค 
วดัต าแย อ.เมืองเป็นรูปแบบท่ีโดดเด่นมากหากอยูใ่นสภาพท่ีสมบูรณ์โดยการตกแต่งท่ีใชรู้ปสญัลกัษณ์พญานาค
มาตกแต่งองคป์ระกอบตามมุมผนงั 
(บนขวา) ผนงัเรือนหอธรรมาสนส์กลุช่างพ้ืนบา้นท่ีเร่ิมรับแบบอยา่งศิลปะอยา่งช่างพ้ืนเมืองวดัศรีธาตุ อ.เขื่องใน  
(ล่างซ้าย) ผนงัเรือนหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัท่าลาด อ.ดอนมดแดง 
(ล่างขวา) ผนงัเรือนฉลุหอธรรมาสน์สกลุช่างพ้ืนบา้นวดัตากแดด อ.ตระการพืชผลเป็นการตกแต่งเรือนผนงัดว้ย
เทคนิคการเขียนฮูปแตม้อยา่งลกัษณะพ้ืนบา้นท่ีผสานคติเร่ืองราวความเช่ือทอ้งถ่ินผา่นการละเล่นอยา่งหวัลา้นชน
กนัอนัมีนยัยะเร่ืองของความอุดมสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 2 9  ข ย าย ส่ วนตัว
เ รือนผนังหอธรรมาสน์
แบบทึบเ ขียนสี  ส่วนตัว
เรือนหอธรรมาสน์สกุลช่าง
พื้นบ้าน วดับ้านตากแดด 
อ.ตระการพืชผล โดยเด่น
ดว้ยเทคนิคการเขียนสีเป็น
ลวดลายช่อดอกหางโต โดย
มีลวดลายท่ีไม่ซ ้ าแบบกัน
ในแต่ละดา้น 

ภาพที่ 3 0  ข ย าย ส่ วนตัว
เรือนผนงัหอธรรมาสน์ วดั
ค าขวาง  อ .วา รินช าราบ
แบบผนงัปรุลวดลายเขียนสี
ทั้ ง ในส่วนตัว เ รือนและ
ส่ ว น ย อ ดหลั ง ค า  โ ด ย
ลวดลายการท าช่องปรุฉลุ
ไม้ดังกล่าวตอบสนองทั้ ง
ในเร่ืองของประโยชน์ใช้
สอยในการระบายอากาศ
และเสียงอีกทั้งในแง่ความ
ง า ม ก็ เ ป็ น ก า ร ต ก แ ต่ ง
ลวดลาย  
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ภาพที ่31 ขยายส่วนยอดหลงัคาหอธรรมาสน์พืน้บ้าน 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

(บนซา้ย) ส่วนยอดแบบหลงัคาจตุัรมุข วดัตากแดด  อ.ตระการพืชผล 

(บนขวา) ส่วนยอดหลงัคาจัว่จตุัรมุข วดับา้นดงบงัเหนือ อ.ตาลสุม 
(ล่างซา้ย) ส่วนยอดแบบหลงัคาจัว่จตุัรมุขซอ้นชั้นสกุลช่างพื้นบา้น วดักุญชราราม อ.ตระการพืชผล 
(ล่างขวา) ส่วนยอดแบบหลงัคาทรงจอมแหแบบยอดธาตุบวัเหล่ียมสกุลช่างพื้นบา้นวดัศรีบวั อ. เข่ืองใน 
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ส่วนยอด ด้วยความเป็นพื้นบ้านงานช่างในส่วนน้ีถือเป็นส่วนท่ีส าคญัทั้งในแง่ของ
เอกลกัษณ์ โดยเฉพาะรูปแบบและวสัดุท่ีน ามาใช ้พบวา่รูปแบบทรงจอมแหแบบเคร่ืองยอดมณฑป 
จ าแนกเป็นทรงจัว่และทรงบวัหงายและบวัคว  ่าลดหลัน่ตามทรงในรูปของสามเหล่ียมและท่ีน่าสนใจ
คือการท ารูปทรงแบบหน้าจัว่สามเหล่ียมจตุรมุขซ้อนชั้นลดหลัน่กนัอย่างท่ีวดับา้นตากแดด และ
รูปทรงอยา่งบวัเหล่ียมโคง้ท่ีวสัดุท าจากไมไ้ผจ่กัสานเป็นวสัดุมุง ท่ีวดัท่าลาดโดยใชเ้ทคนิควิธีการจกั
สานโดยตกแต่งส่วนปลายยอดนิยมท าเลียนแบบยอดปราสาทขอม เช่น ผกัเพกาหรือ ยอดนพศูรย ์
อยา่งเคร่ืองยอดปราสาทในวฒันธรรมขอมแต่เป็นรูปแบบอยา่งงานพื้นบา้นท่ีลดทอนรายละเอียดให้
เรียบง่ายข้ึน มีการตกแต่งองคป์ระกอบดว้ยสัตวต่์างๆ เช่นนกแกว้ พญานาค ถา้เป็นลวดลายหนา้บนั
ท่ีอยูต่ามหนา้จัว่จะเป็นรูปเทพนม บา้งก็ใชล้วดลายฉลุไมต้กแต่งดว้ยลวดลายเครือเถาวอ์ยา่งชาวบา้น
ท่ีมีลกัษณะแบบกระจงัท่ีใชใ้นอีสาน นิยมเรียกวา่ “ลายแข่วหมา”โดยส่วนท่ีเป็นเคร่ืองล ายองมกัท า
เลียนแบบย่อส่วนมาจากศาสนาคารทางศาสนาเช่นช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์  โดยโครงสร้างหลงัคา
เคร่ืองยอดส่วนน้ีเป็นโครงสร้างไมเ้น้ือแข็งเป็นโครงสร้างหลกัโดยการตกแต่งมีทั้งแบบใช้เทคนิค
ลวดลายเขียนสีและการลงรักปิดทองอยา่งท่ีวดัท่าลาดส่วนการเขียนสีวดับา้นตากแดดจะมีความโดด
เด่นดว้ยรูปทรงและเทคนิคการตกแต่งดว้ยสีสันท่ีฉูดฉาดโดดเด่น 
 

 

 

 

 

 

 

 

(ซ้าย) ส่วนยอดแบบหลงัคา ทรงยอดธาตุบวัเหล่ียมสกลุช่างพ้ืนบา้นวดัท่าลาด อ.ดอนมดแดง 
(ขวา) ส่วนยอดแบบหลงัคา ทรงยอดธาตุบวัเหล่ียมสกลุช่างพ้ืนบา้นวดัค าข่า อ.ตระการพืชผล โดยทั้งสอง
เป็นรูปแบบหลงัคาท่ีใชโ้ครงและวสัดุมุงหลงัคาดว้ยเทคนิคการจกัสานท่ีพบมากในแถบ อ.ตาลสุม และ 
อ.ตระการพืชผล ถือเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหน่ึงของกลุ่มหอธรรมาสน์พ้ืนบา้นเมืองอุบล 



58 

 

สรุป หอธรรมาสน์กลุ่มช่างพื้นบ้าน จะมีความหลากหลายมากในแง่ของการออกแบบ
สร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบแห่งรูปทรงตลอดจนลวดลายการตกแต่งโดยเฉพาะรูปแบบ
การจ าหลกัหรือเทคนิคการน างานฮูปแตม้มาใช้ในการบอกเล่าเร่ืองราวโดยท่ีน ามาใช้ในส่วนการ
ประดบัตกแต่งโดยเฉพาะท่ีโดดเด่นมากในเร่ืองการใชสี้ท่ีสดอยา่ง เช่น วัดสุขาวาสและวัดค าข่าท่ีใช้
สีท่ีฉูดฉาดเช่น สีชมพูสดมากหรือจะเป็นหอธรรมาสน์ท่ีวดับ้านตากแดด ก็ใช้สีสดตดักันอย่าง
รุนแรงเช่นแดงกบัน ้าเงินและมีการเขียนฮูปแตม้เป็นนิทานพื้นบา้นอยา่งรูปการการละเล่นหวัลา้นชน
กนั ซ่ึงน้ีเองท่ีถือวา่เป็นอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นมากของการแสดงออกถึงความเป็นพื้นบา้นท่ี แสดงถึง
รสนิยมทางศิลปะท่ีเรียกวา่ ศิลปะพื้นบา้น แมใ้นสัจจะการใชง้านจะเป็นหวัใจส าคญัของงานช่างใน
กลุ่มน้ี แต่การตกแต่งก็กลับกลายเป็นจุดเด่นอย่างมากบนพื้นฐานของรสนิยมอย่างนอกกรอบ 
อารมณ์สุนทรียะในแง่ของความงามอยา่งชาวบา้นอยา่งมีเอกลกัษณ์อนัสะทอ้นสังคมวฒันธรรมได้
อย่างตรงตอ้งกบัความเป็นจริงขณะเดียวกนัก็ยงัผสานกบัวฒันธรรมความเช่ือทอ้งถ่ิน ซ่ึงไม่อาจ
ปฏิเสธไดว้่ามีส่วนในการรับอิทธิพลดา้นรูปแบบจากวฒันธรรมหลวงหากแต่ช่างพื้นบา้นไดป้รุง
ปรับดดัแปลงใหม่ตามขอ้จ ากดัจนกลายมาเป็นรสนิยมแห่งธรรมชาติแวดลอ้มของตนเอง 
 
1.2 ธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างพืน้บ้าน 

ธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกข์ในกลุ่มช่างพื้นบา้นมีทั้งแบบท่ีมีพนกัและไม่มีพนกั 
มีองคป์ระกอบส่วนประดบัตกแต่งท่ีส าคญัจ าแนกแบบไตรภาคเป็น ส่วนฐาน ส่วนตวัเรือน  

  
 
 
ภาพที่ 32  รูปทรงธรรมาสน์เตี้ยพื้นบ้าน (ซ้าย) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนักสกุลช่าง
พื้นบา้น วดัคมัภีร์ราวาส อ.ตระการพืชผล (ขวา) ธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นบา้นแบบไม่มี
พนกัวดัเหนือยางข้ีนก อ.เข่ืองในเป็นรูปแบบท่ีพบมากในแถบ อ.เข่ืองใน 
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(บนซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัสกุลช่างพื้นบา้น วดัอมัพวนั อ.เข่ืองใน 
(บนขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัสกุลช่างพื้นบา้นวดัต าแย อ.เมือง 
(ล่างซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัสกุลช่างพื้นบา้นท่ีไดรั้บอิทธิพลจากช่างพื้นเมืองโดย
การท าพนกัพิงแบบรูปทรงใบเสมา วดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล  
(ล่างขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัสกุลช่างพื้นบา้นวดัมงคลใน อ.เหล่าเสือโกก้ 
เป็นรูปแบบท่ีเร่ิมไดรั้บอิทธิพลจากช่างหลวงอยา่งลกัษณะของธรรมาสน์สังเค็ตโดย
ปรากฏอยูท่ี่วดัหนองมะนาว อ.เมือง อีกแห่งหน่ึง  
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(บนซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียทรงสูงแบบไม่มีพนกัวดัอมัพวนัใต ้อ.เข่ืองใน 

(บนขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัพิงวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ อ.เข่ืองใน 

(ล่างซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกั วดับา้นหวัเรือ อ.ม่วงสามสิบ 

(ล่างขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกั วดัค าข่า อ.ตระการพืชผล 
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 (บนซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียทรงสูงแบบมีพนกัวดัเหนือทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง  
(บนขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัพิงวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ อ.เข่ืองใน 
(ล่างซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกั วดัพระโรจน์ อ.ม่วงสามสิบ 

(ล่างขวา) ดา้นขา้งธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ อ.เข่ืองใน  
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ส่วนฐาน มีผงัพื้นเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัส นิยมท าขาตัง่เป็นเสาหลกัโครงสร้างส่ีมุม โดยถา้
เป็นธรรมาสน์เต้ียจะยกพื้นเต้ียประมาณ 15-40 ซ.ม. ตกแต่งโดยการกลึงอยา่งเสาหวัเม็ด ลดหลัน่ตาม
เชิงช่าง มีการท าเหล็กเส้นขดข้ึนรูปวงกลมเพื่อใชส้ าหรับสอดไมเ้ป็นคานหามเป็นเสล่ียงเพื่อไวใ้ช้ใน
พุทธพิธีอ่ืนๆและมีบางส่วนท่ียกพื้นสูงประมาณ 0.40-0.80 จะเป็นพฒันาการในสมยัหลงัท่ีไดรั้บ 

 

 
 

  

ภาพที ่33 รูปทรงธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัพิง และส่วนขยายขาธรรมาสน์แบบขา
สิงห์ท่ีแกะสลกัเป็นรูปหนา้สิงห์แบบสกุลช่างพื้นบา้นท่ีรับอิทธิพลจากช่างหลวงแต่
ยงัคงลกัษณะอยา่งศิลปะพื้นบา้นผา่นรูปรอยและลวดลาย วดัทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง 

ภาพที่ 34  รูปทรงธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัพิงอยา่งสกุลช่างพื้นบา้น วดัเวฬุวนั อ.ม่วงสามสิบท่ีมี
อิทธิพลของความเป็นช่างหลวงโดยเฉพาะการใชเ้ทคนิคลงรักปิดทองร่องชาดและรูปสัญญะ 
ตราครุฑโดยท่ีผสานกบัลกัษณะรูปทรงอยา่งอีสานท่ีจะไม่นิยมยกพื้นสูงมาก  
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ภาพที ่35 ธรรมาสน์เต้ีย สกุลช่างเมืองอุบลในแถบบา้นทุ่งขนุใหญ่ขนุนอ้ย ท่ีมีลกัษณะการท าขา
สิงห์ท่ีมีเอกลกัษณ์โดยเฉพาะลวดลายการตกแต่งแบบพื้นเมือง (รูปซา้ยบน ขวาบนและล่างขวา)
ธรรมาสน์เต้ียมีพนกัแบบราวลูกกรง วดับา้นเป้า อ.เข่ืองใน   
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 ภาพที ่36  พระสงฆก์ าลงัแสดงธรรมแก่สาธุชน (ภาพบน) อยูบ่นตัง่ป่ันปาติโมกขช์นิดมี
พนักพิงด้านหลังอย่างใบเสมา โดยมีคานหามของวดัแห่งหน่ึงในเมืองอุบลในปี 
พ.ศ.2448 ภาพจากหอจดหมายเหตุ (ภาพล่าง) หลวงปู่ เสาร์ กนตสีโล ถ่ายรูปร่วมกับ
สานุศิษย ์ณ.วดัป่าข่าโคม บา้นหนองขอน อ.เมือง จ.อุบลราชธานี โดยท่านนัง่อยู่บนตัง่
ป่ันปาติโมกขแ์บบขาสิงห์ซ่ึงพบมากในกลุ่มช่างพื้นเมืองอุบล   
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ภาพที่ 37   ลกัษณะส่วนขาธรรมาสน์เต้ียท่ีใช้ในสิม จะมีความสูงไม่มากอย่าง
ธรรมาสน์เต้ียในสมยัหลงัท่ีจะท าสูง กวา่แบบดั้งเดิมโดยรูปแบบเก่ามีทั้งแบบท่ี
เป็นขาสิงห์และแบบเสากลึงมีพนกัพิงสามดา้นหลงัและดา้นขา้ง ยกพ้ืน 
(บนซา้ย) ขาธรรมาสน์เต้ียวดับา้นเชือก อ.เมือง  
(บนขวา) ขาธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัพิง วดับา้นเป้า อ.เขื่องใน  
(ล่างซา้ย) ขาธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกั วดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล 
(ล่างขวา) ขาสิงห์ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัวดัทุ่งขนุนอ้ย อ.เมือง  
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(บนซา้ย) ขาธรรมาสน์เต้ียไม่มีพนกัวดันาดูน อ.เขื่องใน (บนกลาง) วดัอมัพวนั อ.เขื่องใน (บนขวา) วดัค าข่า  
อ.ตระการพืชผล (กลางซา้ย) วดับา้นเชือก อ.เมือง (กลาง) วดัปัจฉิมมณีวนั อ.ตระการพืชผล (กลางขวา) วดัศรี
นวลแสงสวา่งอารมณ์ อ.เขื่องใน (ล่างซา้ย) วดัเหนือเขมราช อ.เขมราช (ล่างกลาง)วดัมงคลใน อ.เหล่าเสือโกก้
(ล่างขวา) วดัพระโรจน์ อ.ม่วงสามสิบ 
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อิทธิพลด้านรูปแบบศิลปะจากราชส านักกรุงเทพฯโดยเฉพาะกรณีของการเขา้มาของธรรมาสน์
สังเค็ต ส่งอิทธิพลต่อมาถึงรูปแบบธรรมาสน์เต้ียทั้งกลุ่มช่างพื้นบ้านและช่างพื้นเมือง ทั้ งน้ีใน
วฒันธรรมเดิมของกลุ่มวฒันธรรมลาวจะนิยมใช้ธรรมาสน์เต้ียท่ีใชง้านในสิมเท่านั้น โดยจะไม่ยก
พื้นสูงอยา่งในสมยัหลงั ท่ีเร่ิมถูกน าเขา้ไปใชอ้ยูใ่นพื้นท่ีสาธารณ์ทางพุทธพิธีมากข้ึน 

         ดงันั้นจะเห็นไดว้่าส่วนฐานของธรรมาสน์เตีย้หรือตั่งป่ันปาติโมกข์แบบสายสกุล
ช่างพืน้บ้านจะเป็นรูปแบบท่ีความงามผสานไปกบัสัจจะแห่งโครงสร้า ง โดยเฉพาะการใชร้ะบบเสา
และคานโดยการเขา้เดือยโดยมีการตกแต่งไมท่ี้ยึดเสาเป็นส่วนพนกัพิงแบบเต้ียๆจากพื้นส าหรับนัง่
อยา่งวดันาดูน และอีกหลายแห่งท่ีมีลกัษณะดงักล่าวแถบอ.เข่ืองในและแบบขาสิงห์ท่ีเป็นรูปแบบท่ี
เป็นอิทธิพลของราชส านักท่ีเร่ิมเข้ามาดัง่ในกลุ่มวดัทุ่งขุนใหญ่ แต่ก็ยงัคงมีลกัษณะเฉพาะอย่าง
ผสมผสานกบัศิลปะอยา่งชาวบา้น 
   

 
  
 
           
 
 
 

ส่วนตัวเรือน มีทั้งแบบท่ีเป็นพนกัพิงเฉพาะดา้นเช่น ดา้นหลงัหรือท าเป็นพนกัลูกกรง 
หรือพนกัเต้ีย ๆ และตกแต่งเส้นลวดบวัโดยรอบ ส าหรับธรรมาสน์เต้ียโดยเฉพาะในกลุ่มสกุลช่าง
พื้นบา้นนั้นตวัพนกัพิงมีลกัษณะง่ายๆ หรือไม่มีเลยโดยส่วนใหญ่นิยมปรับใชต้วัพนกัท่ีเป็นพนกัท่ีตี
เป็นพนกัรอบ ใช้ในการยึดโครงสร้างโดยปรับเป็นพนกัลูกกรงหรือพนกัแบบทึบเป็นส่วนใหญ่ตวั
พนกันิยมท าเป็นรูปอยา่งใบเสมาซ่ึงสามารถถอดประกอบได ้

ภาพที่ 38  ส่วนตัวเรือนพนักพิงแบบสกุลช่างพืน้บ้านที่เร่ิมรับอิทธิพลศิลปะจากช่างพืน้เมือง
ซ่ึงรับอิทธิพลจากศิลปะของราชส านกัถือเป็นกลุ่มท่ีโดดเด่นของเมืองอุบลท่ียงัคงผสานอิทธิพล
ทางศิลปะกระแสหลกัและรักษาเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินโดยเฉพาะวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ 
(บนซา้ย) พนกัธรรมาสน์เต้ียวดับา้นตากแดด อ.ตระการพืชผล 

(บนกลาง) พนกัธรรมาสน์เต้ียวดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ อ.เขื่องใน 
(บนขวา) พนกัธรรมาสน์เต้ียวดัมงคลใน อ.เหล่าเสือโกก้ สามารถถอดประกอบได ้
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ส่วนพนักพิงช่างพื้นบ้าน (บนซ้าย) ดา้นหน้า
พนกัพิงธรรมาสน์เต้ียวดับา้นเชือก อ.เมือง (บน
ขวา) ด้านหลังพนักพิงธรรมาสน์เต้ีย วดับ้าน
เชือก อ.เมือง (กลางซ้าย)พนกัธรรมาสน์เต้ีย วดั
เวฬุวนั อ.ม่วสามสิบ(กลางขวา) พนกัธรรมาสน์
เต้ียวดัต าแย อ.เมือง(ล่างซ้าย)พนกัธรรมาสน์เต้ีย 
วดัทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง  
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สรุปธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างพืน้บ้าน 
                ธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกขใ์นกลุ่มสกุลช่างพื้นบา้นโดยเน้ือแทแ้ห่งการใชง้านจะ
มุ่งตอบสนองต่อพุทธพิธีภายในสิม เป็นหลกัดว้ยขนาดรูปทรงท่ีเหมาะสมสัมพนัธ์เช่ือมโยงไปกบัท่ี
ว่างทางสถาปัตยกรรมแห่งพุทธพิธี ด้วยหลกัการและเหตุผลดงักล่าวส่งผลให้งานช่างในกลุ่มน้ีมี
ลกัษณะท่ีเนน้การใชง้านมากกวา่คุณค่าทางการตกแต่งดา้นความงามอยา่งตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัเจนคือ
กลุ่มธรรมาสน์เต้ียแบบท่ีไม่มีพนักพิงโดยอาศยัไมค้านท่ียึดเสาทั้งส่ีมุมท าหน้าท่ีในการเป็นขอบ
พนกัเต้ียๆจนดูคลา้ยเสล่ียงคานหาม รูปแบบดงักล่าวพบมากในแถบอ าเภอเข่ืองในวดัอมัพวนั วดันา
ดูน วดัยางข้ีนก  โดยการตกแต่งจะใชก้ารกลึงเสาทั้งส่ีมุมโดยมีการท าท่ีสอดไมค้านหามไวใ้ชใ้นช่วง
พิธีแห่ต่างๆ พบทั้งแบบท่ีมีพนกัและท่ีไม่มีพนกั ธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกขส์ายสกุลช่างพื้น
บา้นเมืองอุบล แมส่้วนใหญ่จะเป็นรูปแบบอยา่งศิลปะพื้นบา้นแต่ก็มีบางส่วนท่ีเป็นส่วนท่ีแสดงให้
เห็นการปรับตวัโดยเฉพาะรสนิยมดา้นรูปแบบ ท่ีรับอิทธิพลศิลปะอยา่งราชส านกัทั้งลา้นช้างหรือ
ลาวและวฒันธรรมสยามหรือกรุงเทพฯ อยา่งกรณีของการยกพื้นท่ีนัง่ท่ีสูงข้ึนจากปกติท่ีอยูร่ะหวา่ง
0.20-0.50 เมตรโดยขยบัความสูงเป็น 0.90 เมตรท่ีพบเห็นอยูต่ามหอแจก ซ่ึงน่าจะเป็นพฒันาการใน
สมัยหลัง อย่างรูปแบบตั้ งแต่ส่วนฐานท่ีเป็นเสาหรือขาท่ีนั่งท่ีเร่ิมท าอย่างลักษณะของขาสิงห์  
ส่วนตวัเรือนท่ีเป็นพื้นท่ีนัง่ก็เร่ิมมีการท าพนักพิงเลียนแบบธรรมาสน์สังเค็ตอย่างศิลปะภาคกลาง
กรุงเทพฯท่ีเขา้มาปลายสมยัรัชกาลท่ี5ถึงรัชกาลท่ี6เป็นตน้มา ผา่นธรรมาสน์สังเค็ตพระราชทานแก่
วดัหลวงตามหวัเมืองต่าง ๆ  
         ดา้นการตกแต่งยงัคงสืบทอดรูปสัญลกัษณ์ของพญานาคในองประกอบส าคญัโดยเฉพาะส่วนท่ี
เป็นพนกัพิง แต่เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ไม่มีการใชส้ัตวส์ัญลกัษณ์อยา่งกระต่าย เต่า หรือสัตวใ์ดๆรองรับ
เสาท่ีเป็นขาท่ีนัง่อยา่งท่ีพบอยูต่ามหอธรรมาสน์  โดยส่วนท่ีเป็นพนกัพิงนิยมท าเป็นรูปอยา่งใบเสมา 
ดว้ยมีความลงตวัในแง่ของรูปทรงดา้นการใชง้านและสัมพนัธ์กบัสัญญะความหมายอยา่งใบเสมาอนั
เป็นสัญลกัษณ์อย่างหน่ึงของพระพุทธศาสนา ดงัตวัอย่างของวดับา้นเชือกท่ีใช้เทคนิคการเขียนสี
เป็นรูปเสมาธรรมจกั รวมถึงการใชรู้ปสัญญะทางการเมืองเร่ืองรัฐชาติเช่นตราครุฑอยา่งท่ีปรากฏอยู่
ท่ีวดัเวฬุวนั โดยในภาพรวมของธรรมาสน์เต้ียสายสกุลช่างพื้นบา้นยงัคงแสดงถึงความเรียบง่าย
โดยเฉพาะส่วนประดบัตกแต่งท่ีแลดูเกินเลยความจ าเป็น โดยความเป็นพื้นบา้นก็มีการบูรณาการ
วฒันธรรมหลวงแสดงใหเ้ห็นวา่ไม่มีสังคมใดท่ีสามารถอยูไ่ดอ้ยา่งโดดเด่ียวภายใตส้ภาวะความเป็น
จริงท่ีวฒันธรรมตอ้งมีการเคล่ือนไหวอยูต่ลอดเวลา โดยมีตวัแปรอยูท่ี่การคา้ขายแลกเปล่ียนรวมถึง
เง่ือนไขการเมืองการปกครอง ทั้งหมดลว้นเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบังานช่าง อยา่งในกลุ่มพุทธหตัถศิลป์
สายสกุลช่างพื้นบา้น 
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(2) กลุ่มหอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้เมือง (อทิธิพลช่างหลวง) 
ธรรมาสน์สกุลช่างน้ีจ  าแนกตามรูปทรงสัณฐานได้ 2 รูปแบบคือ 1) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด 
และ 2) ธรรมาสน์เต้ีย 

 

 

  

 

ภาพที ่39  หอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้เมือง  
(ซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พื้นเมือง วดัแจ้ง อ.เมือง(ขวาบนและล่าง) 
ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนักสกุลช่างพื้นเมือง
ของวดัอุตมผลาราม อ.ตระการพืชผลถือ
เป็นธรรมาสน์เต้ียท่ีมีความงดงามในดา้นรูป
แบบอย่างสายสกุลช่างหลวงท่ีโดดเด่นอีก
แห่งหน่ึงของเมืองอุบล 
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ภาพที4่0 หอธรรมาสน์แลธรรมาสน์
เตีย้พืน้เมืองอุบลทีโ่ดดเด่นสมบูรณ์ 
(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ือง
ยอดสกุลช่างพื้นเมืองวดัทุ่งศรีวิไล 
อ.เข่ืองในโดดเด่นท่ีลวดลายลงรัก 
(บนขวา) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ือง
ยอดสกุลช่างพื้นเมืองวดัโพนงาม อ.
เมืองโดดเด่นดว้ยลวดลายแกะสลกั 
(ล่างขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกั
สกุลช่างพื้นเมืองวดัหลวง อ.เมือง 
 



72 

 

 

  

 

 

 

(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุล
ช่างพื้นเมืองท่ีผสมผสานสกุลช่างญวนท่ี
ส่วนฐานวดับา้นกระเดียน อ.ตระการพืชผล 
(บนขวา) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุล
ช่างพื้นเมืองวดับา้นแขมอ.ม่วงสามสิบฝีมือ
ช่างค าหมา แสงงามมีอิทธิพลศิลปะกรุงเทพ 
(ล่างซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดแบบ
หลงัคาจัว่เปิดซ้อนชั้นสกุลช่างพื้นเมืองวดั
บ้านกุดซวย อ.หัวตะพาน จ.อ านาจเจริญ
ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ ท่ีพิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติจงัหวดัอุบลราชธานี 
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(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พ้ืนเมืองท่ีไดรั้บการบุรณะข้ึนมาอีกคร้ังโดยยงัคง
รักษารูปแบบเดิมไวไ้ดแ้มส่้วนฐานจะปรับใหม่ใน
ภาพรวมของวดับา้นเซเป็ด อ.ตระการพืชผล 
(บนขวา) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พ้ืนเมืองวัดสร้างถ่อ อ.เ ข่ืองในเป็นธรรมาสน์
ลกัษณะพิเศษท่ีสามารถนั่งได ้2 รูปเป็นรูปแบบท่ี
ไดรั้บอิทธิพลจากราชส านักกรุงเทพฯในช่วงสมยั
นิยมสร้างลวดลายฉลุอย่างท่ีเรียกว่า ขนมปังขิง 
(ล่างซ้าย)หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดแบบหลงัคา
จัว่เปิดซ้อนชั้นบวัเหล่ียมสกุลช่างพ้ืนเมืองวดัยาง
กระเดา อ.ตระการพืชผล 
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(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พ้ืนเมืองท่ีโดดเด่นด้วยลวดลายการแกะสลัก
เร่ืองราวชาดกของวดัโพนงามอ.เมือง 
(บนขวา) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พ้ืน เ มืองวัดหนองไหล  อ .เ ข่ืองในเ ป็นหอ
ธรรมาสน์ท่ีงดงามอย่างสายสกุลช่างหลวงลา้น
ชา้งท่ีอยูใ่นสภาพสมบูรณ์ท่ีสุด 
(ล่างซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดแบบ
หลงัคาบวัเหล่ียมสกลุช่างพ้ืนเมืองวดัทุ่งศรีเมือง
ปัจจุบนัจดัแสดงอยูท่ี่พิพิธภณัฑว์ทิยาลยัอาชีวะ
ศึกษาอุบลราชธานี 
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(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พื้นเมืองท่ีโดดเด่นดว้ยการใช้กระจกของวดัทุ่ง
ขนุใหญ่ อ.เมือง 
(บนขวา) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่าง
พื้นเมืองวดัสุปัฏฯอ.เมืองในเป็นหอธรรมาสน์ท่ี
งดงามอยา่งสายสกุลช่างหลวงปัจจุบนัจดัแสดง
อยูท่ี่ พ.พ อาชีวะศึกษาอุบลราชธานี 
(ล่างซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดแบบ
หลงัคาบวัเหล่ียมสกุลช่างพื้นเมืองวดัโนนใหญ่
หรือวดัศรีชุมพล อ.เข่ืองใน โดดเด่นดว้ย
ลวดลายการจ าหลกัฝาผนงัตวัเรือนผนงัแบบลาย
ขดัสานและเคร่ืองมุงหลงัคาท่ีเป็นการจกัสาน 
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(บนซ้าย) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด
สกุลช่างพื้นเมืองวดัยางข้ีนก อ.เข่ืองใน 
(บนขว า )  รู ป ถ่ า ยหอ ธ ร ร ม าสน์
ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่างพื้นเมืองว ัด
บ้ า น กุ ด ซ ว ย  อ .หั ว ต ะ พ า น  จ .

อ านาจเจริญปัจจุบันจัดแสดงอยู่ ท่ี
พิพิ ธภัณฑ์สถานแห่งชา ติจังหวัด
อุบลราชธานี 
(ล่างซ้าย) ลายเส้นหอธรรมาสน์
ทรงเคร่ืองยอดแบบหลงัคาบวัเหล่ียม
สกุลช่างพื้นเมืองวดัโนนใหญ่หรือวดั
ศรีชุมพล อ.เข่ืองในส่วนยอดเป็น
รูปแบบการสันนิฐาน 
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2.1 หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดสกุลช่างพืน้เมือง กลุ่มน้ีมีองค์ประกอบส่วนประดบัตกแต่งตลอด
จนถึงรูปทรงสัดส่วนท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีส าคญั จ าแนกแบบไตรภาคเป็น ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และ 
ส่วนยอด 

ส่วนฐาน ผงัพื้นเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัสหรือส่ีเหล่ียมผืนผา้เช่นเดียวกบักลุ่มช่างพื้นบา้น
ความกวา้งความยาวโดยเฉล่ียประมาณ 1.20 เมตรเป็นการใชโ้ครงสร้างระบบเสาและคานโดยมีวสัดุ
หลกัเป็นไมเ้น้ือแข็งท าเสายืนตน้ส่ีเสา มีด้านหน่ึงส าหรับพาดบนัไดหรือกะไดทางข้ึน ช่างนิยม
จ าหลกัไมส่้วนท่ีเป็นแม่บนัไดเป็นรูปนาคขดและมีเต่ารองรับอีกทีหน่ึงหรือท าเป็นบนัไดข้ึนธรรมดา 
โดยเสาทั้งส่ีตน้มกัจะท าเป็นลกัษณะอยา่งขาสิงห์ของงานราชส านกั  
  

 

 

 

       ส่วนฐานของหอธรรมาสน์พื้นเมืองอุบลจากวดัท่ีเป็นกรณีศึกษาท่ีมีความโดดเด่นมากน่าจะเป็น
วัดยางกระเดาและวัดบ้านกระเดียนแห่งอ าเภอตระการพืชผลท่ีใชเ้ทคนิคงานก่ออิฐถือปูนท่ีนิยมใช้
ในองค์ประกอบส่วนฐานศาสนาคารไม่ว่าจะเป็น สิม วิหาร และธาตุ ท่ีช่างทอ้งถ่ินนิยมเรียกกนั
โดยทัว่ไปวา่ ฐานเอวขัน หรือ เอวขัน ซ่ึงองคป์ระกอบส่วนน้ีถือเป็นรูปแบบท่ีผูว้ิจยัยงัไม่เคยเห็นมา
ก่อน ทั้งในอีสานและท่ีอ่ืนๆ แสดงให้เห็นถึงพฒันาการของรูปแบบท่ีช่างท้องถ่ินเมืองอุบลได้
รังสรรค์ข้ึนมาโดยแมว้ดับา้นกระเดียนจะเป็นฝีมือการสร้างของช่างญวนโดยเฉพาะส่วนฐาน ท่ี
ปรากฏเทคนิคการเขียนสีแบบช่างญวนแต่ส่วนงานเคร่ืองไมท่ี้ตวัเรือนรวมถึงส่วนยอดยงัคงเป็น
ลกัษณะของช่างทอ้งถ่ิน และกรณีของวดัยางกระเดาตามประวติันั้นส่วนฐานท่ีเป็นเอวขนัเคร่ืองก่อ
เป็นการบูรณะสมยัหลงัแต่ช่างไดน้ ารูปแบบฐานอย่างลกัษณะลาวมาใช้ผสมผสานอย่างลงตวักบั
ของเดิมโดยถือเป็นแบบอยา่งของการอนุรักษเ์ชิงพฒันาท่ีมีรากเหงา้ของทอ้งถ่ินอยา่งน่าช่ืนชม 

ภาพที ่41 ส่วนฐานหอธรรมาสน์วดับา้นกระเดียนหรือวดัราฏร์ประดิษฐท่ี์เป็นการบูรณา
การระหวา่งวฒันธรรมพื้นถ่ินกบัวฒันธรรมภายนอกผา่นรูปแบบฝีมือช่างญวนอีสาน 
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ภาพที ่42 ลวดลายเขียนสีสกุลช่างญวนส่วนฐานหอธรรมาสน์วดับา้นกระเดียนอ.ตระการพืชผล 
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ภาพที ่43 ขยายส่วนฐานท่ีมีอิทธิพลศิลปะจากญวนวดับา้นกระเดียน อ.ตระการพืชผล 
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(บนซา้ย) ขาสิงห์วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง  
(บนขวา) ขาตรงธรรมดามีการตกแต่งปีกบ่างบริเวณตวั
จบมุมวดัโพนงาม อ.เมือง 
(กลางขวา) ช่องถุนวดัทุ่งศรีวไิล อ.เมือง  
(ล่างซา้ย)ส่วนฐานวดัสร้างถ่อ อ.เขื่องใน 
(ล่างขวา)ส่วนฐานแบบขาสิงห์ วดัสุปัฏฯ อ.เมือง 
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ภาพที ่44 รูปสัตว์สัญญะทีเ่ชิงบันไดหอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้เมือง 
 
    

 

 

 ภาพที่ 45 รูปสัตว์สัญญะท่ีปรากฏอยูใ่นส่วนตกแต่งโดยเฉพาะบริเวณเชิงบนัไดจะมีสัตวร์องรับบนัได
อย่างลักษณะเทินอยู่บนหลงัโดยมากนิยมท าเป็นรูปสิงห์ กระต่าย หรือแพะบางส่วนก็มีเพียงการใช้ตัว
พญานาคเป็นส่วนแม่บนัได โดยลูกบนัไดเป็นเพียงรูปแบบเรียบๆไม่พบการท าลูกบนัไดท่ีเป็นขนับนัไดอยา่ง
รูปคนหมอบหรือรูปสตัวต์่างๆอยา่งในแถบอีสานกลางอยา่งเช่นแถบมหาสารคาม ขอนแก่น 
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(บนซา้ย) ส่วนฐานแบบขาสิงห์
วางอยูบ่นพนกัลูกกรงช่องถุน 
วดัแจง้ อ.เมือง  
(บนขวา) ส่วนฐานแบบขาสิงห์มี
หนา้สิงห์เป็นตวัจบมุมทั้งส่ีดา้น
วดัทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) ส่วนฐานแบบสกุลช่าง
ญวนดว้ยเทคนิคก่ออิฐถือปูนเขียน
สีว ัดบ้านกระเดียน อ .ตระการ
พืชผล 
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ภาพที4่6 ส่วนบนัไดหอธรรมาสน์วดับา้น
กระเดียน อ.ตระการพืชผล  โดยเด่นดว้ย
ลวดลายแกะสลกัทั้งส่วนท่ีเป็นแม่บนัได
และลูกบนัได อยา่งลวดลายขดของ
พญานาคท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีสัมพนัธ์
เช่ือมโยงกบัรูปแบบพญานาคท่ีตกแต่งอยู่
บนเคร่ืองบนหลงัคาท่ีเป็นตะเขส้ันโดย
ส่วนปลายท่ีเป็นรูปหวัพญานาคมีลกัษณะ
สกุลช่างเดียวกนั โดยมีการตกแต่งผวิทั้ง
เทคนิคลงรักปิดทองและการเขียนสีซ่ึง
กระบวนลายยงัเป็นรูปแบบเดียวกบักุฎิ
ลายโดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นช่องป่องเอ่ียม 
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ส่วนตัวเรือนผนังหอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นเมือง ในกลุ่มน้ีมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์
ส าคญัคือ ความละเอียดประณีตทางดา้นฝีมือการแกะสลกัแบบฉลุลวดลายทั้งแบบอยา่งลายราชวตัร 
และลวดลายขัดสาน โดยลวดลายการแกะฉลุดังกล่าวนอกเหนือจากตอบสนองในเร่ืองของ
ประโยชน์ใช้สอย โดยเฉพาะในยุคท่ียงัไม่มีไฟฟ้าอย่างในอดีตลวดลายฉลุดงักล่าวสามารถเป็นตวั
ช่วยท่ีส าคญัในดา้นของแสงสวา่งในการมองเห็นตวัอกัษรธรรมในใบลานของพระสงฆท่ี์อยูภ่ายใน
ตวัหอธรรมาสน์หรือจะเป็นการช่วยให้การไหลเวียนของอากาศและเสียงพระเทศน์ทะลุผา่นออกมา
ไดแ้ลว้ คุณค่าดา้นความงามยงัช่วยให้ผืนผนงัธรรมาสน์มีลายละเอียดแห่งลวดลาย  ท่ีจะดึงดูดความ
สนใจให้ผูอ้ยูร่่วมในพุทธพิธีไดเ้พ็งพินิจมายงัตวัหอธรรมาสน์   ถือเป็นกุศโลบายท่ีใชศิ้ลปะในการ
สร้างแรงดึงดูดสายตามายงัตน้เสียงของการเทศน์โดยตวัเรือนผนงัท่ีมีพระสงฆเ์ทศน์อยูใ่นลกัษณะ
อ าพรางตวั อย่างก่ึงปิดก่ึงเปิด โดยรูปรอยลวดลายต่างๆในกลุ่มสกุลช่างพื้นเมือง อย่างกรณีของ
ลวดลายขดัสานเลียนแบบเคร่ืองผกูไมไ้ผผ่า่นงานแกะสลกัท่ีปรากฏอยูท่ี่วัดบ้านกุดซวยและวัดบ้าน
โนนใหญ่แสดงให้เห็นถึงทกัษะและความอดทนอย่างสูงของช่างโบราณในการสร้างสรรค์อีกทั้งยงั
เป็นลกัษณะเฉพาะของลวดลายพื้นถ่ิน ท่ีไม่ปรากฏในวฒันธรรมหลวง  อีกทั้งลวดลายการลงรัก
ปิดทองล่องชาด หรือลวดลายการเขียนสีของวดัยางกระเดาหรือวดับา้นกระเดียนและวดัโพนงาม 

ภาพที่ 47 ส่วนตวัเรือนผนังหอธรรมาสน์ วดัสร้างถ่อ อ.เข่ืองใน (ซ้าย) ตวัเรือนมีลกัษณะพิเศษคือ
สามารถนั่งไดส้องรูปเป็นรูปแบบธรรมาสน์สังเค็ตท่ีนิยมใชใ้นการเทศน์โตต้อบ โดยเป็นศิลปะแบบ
สกลุขนมปังขิง (ขวา) ส่วนตวัเรือนผนงัหอธรรมาสน์ ท่ีมีลวดลายจ าหลกัท่ีโดดเด่นอยา่งลวดลายจกัสาน
โดยแกะสลกัลงบนผิวไมแ้ทนการสานเป็นงานช่างท่ีงดงามท่ีตอ้งอาศยัทกัษะความช านาญดา้นฝีมือโดย
มีลกัษณะอยา่งเดียวกนักบัวดับา้นกดุซวย แต่วดัโนนใหญ่หรือวดัศรีชุมพล อ.เข่ืองใน ลวดลายมีขนาดท่ี
เลก็กวา่อีกทั้งมีฮูปแตม้ตกแต่งเป็นเร่ืองราวชาดกทางพระพทุธศาสนาบริเวณร่องตีนชา้งของเรือนผนงั 
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(บนซ้าย) ตวัเรือนหอธรรมาสน์พื้นเมือง วดัแจง้ อ.เมือง (บนขวา) ตวัเรือนหอธรรมาสน์
พื้นเมือง วดัยางกระเดา อ.ตระการพืชผล(กลางซ้าย)ตวัเรือนหอธรรมาสน์พื้นเมือง  
วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง  
(กลางขวา)ตวัเรือนหอธรรมาสน์พื้นเมือง วดับา้นแขม อ.ม่วงสามสิบ  
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                 ทั้งหมดน้ีเป็นกลุ่มงานช่างพื้นเมืองท่ีเทียบสู้ไดก้บังานช่างหลวงโดยสอดแทรกความเช่ือ
ผา่นรูปรอยในส่วนผนงัตวัเรือน แมจ้ะเป็นกลุ่มช่างพื้นเมืองท่ีรับอิทธิพลศิลปะจากวฒันธรรมหลวง 
แต่ช่างทอ้งถ่ินเมืองอุบลก็รังสรรคน์ฤมิตกรรมงานช่างท่ีสะทอ้นความเป็นทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งน่าสนใจ 
อยา่งท่ีหอธรรมาสน์วดัโพนงามมีการแกะสลกัลวดลายเป็นเร่ืองราวชาดก อยา่งตอนพระเวสสันดร
ถูกขบัออกจากเมือง ตามเรือนผนงัไมแ้กะสลกับา้งก็ใช้เทคนิคการเขียนสี โดยกลุ่มหอธรรมาสน์ท่ี
น่าสนใจคือมีการใชก้ระจกในช่องเปิดอยา่งท่ีวดัทุ่งขุนใหญ่ ซ่ึงมีลกัษณะร่วมดา้นรูปทรงเหมือนกนั
อย่างท่ีปรากฏอยู่ท่ี วดัทุ่งขุนน้อย วดัหนองไหล และอาจเป็นไปไดว้่า หอธรรมาสน์ของวัดทุ่งขุน
ใหญ่ เดิมน่าจะถูกสร้างเป็นท่ีเก็บ หนงัสือผูกคมัภีร์ใบลาน หรือท่ีเรียก หอพระธรรมคัมภีร์ ซ่ึงไม่
ค่อยปรากฏหลกัฐานการสร้างมากนกัโดยส่วนใหญ่จะรู้จกักนัเพียง ตูพ้ระธรรมหรือหีบพระธรรม 
โดยส่วนตวัเรือนนอกจากจะถูกตกแต่งด้วยลวดลายฉลุเพื่อการระบายถ่ายเทของอากาศ   ให้เกิด
สภาวะสบายต่อผูใ้ชซ่ึ้งก็คือพระท่ีเทศน์หรือในส่วนท่ีเป็นประโยชน์ต่อการกระจายเสียงอย่างท่ีได้
กล่าวไวแ้ลว้ในเบ้ืองตน้ ทั้งน้ีส่วนตวัเรือนผนงัยงันิยมท าช่องเปิดอย่างรูปเรือนหน้าต่างช่องเปิดมี
การตกแต่งกรอบเช็ดหนา้ท่ีเลียนแบบยอ่ส่วนมาจากช่องเปิดหรือในวฒันธรรมลาวเรียกวา่ ป่องเอ่ียม 
มีการท าหยอ่งหนา้ต่างดา้นล่างและตกแต่งอยา่งลกัษณะลูกกรงกลึง  โดยตวักรอบเช็ดหนา้ท่ีโดดเด่น
อย่างลกัษณะอีสาน คือ ป่องเอ่ียม หรือช่องหน้าต่าง ของวัดบ้านกุดซวย ท่ีมีการน าเอาส่วนตกแต่ง
ทางสถาปัตยกรรม อย่างท่ีเรียกว่า รวงผึ้ง หรือ ฮงัผึ้ง ซ่ึงถือเป็นอตัลกัษณ์ส าคญัอย่างหน่ึงในส่วน
งานประณีตศิลป์โดยเฉพาะท่ีใชก้บัอาคารส่ิงก่อสร้างทางพุทธศาสนสถาน ในวฒันธรรมไทยลาวมา
ใชต้กแต่งกรอบช่องแสงบริเวณตวัเรือนธรรมาสน์ 

 ภาพที ่48 ตัวเรือนหอธรรมาสน์พืน้เมือง 
วัดทุ่งขุนใหญ่  อ.เมือง มีการตกแต่งโดย
การใช้วสัดุอย่างกระจกใสมาเป็นกรอบ
บาน  ถือเป็นหอธรรมาสน์ท่ีแตกต่างจาก
แหล่งอ่ืนๆแมจ้ะมีรูปแบบเดียวกนัเช่นวดั
ทุ่งขุนน้อย วดับา้นหนองไหล แสดงให้
เ ห็ น ถึ ง ก า รป รับ เป ล่ี ยน ในแ ง่ ว ัส ดุ
สมยัใหม่กบังานออกแบบทางพุทธศิลป์
โดยวดัน้ียงัปรากฏการท าตูพ้ระธรรมท่ีใช้
กระจก โดยอาจเรียกว่าหอพระธรรม
คมัภีร์ไดเ้ช่นกนั  
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(บนซ้าย) ตวัเรือนหอธรรมาสน์
พ้ืนเมือง วดัโพนงาม อ.เมือง 
(บนขวา) ตวัเรือนหอธรรมาสน์
พ้ืนเมือง วดัทุ่งศรีวไิล อ.เขื่องใน  
(กลางซ้าย) ตัวเรือนหอธรรมาสน์
พ้ืนเมือง วดัยางข้ีนก อ.เขื่องใน  
(กลางขวา) ตัวเรือนหอธรรมาสน์
พ้ืนเมือง วดับ้านกุดซวย อ านาจเจริญ 
ปัจจุบนัจดัแสดงอยูพ่.พ อุบลราชธานี  
(ล่ าง ซ้ าย ) ตัว เ รือนหอธรรมาสน์
พ้ืนเมือง วดัเซเป็ด อ.ตระการพืชผล  
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(บนซ้าย) ตวัเรือนหอธรรมาสน์พื้นเมืองบริเวณทางข้ึน  
วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง ปัจจุบนัจดัแสดงท่ีพิพิธภณัฑอ์าชีวะศึกษา อุบล 
(บนขวา)ขยายลวดลายฉลุตวัเรือนหอธรรมาสน์พื้นเมือง  
วดัยางกระเดา อ.ตระการพืชผล 

(ล่างซ้าย) ตวัเรือนหอธรรมาสน์วดัหนองไหล อ.เข่ืองใน 
(ล่างขวา)ตวัเรือนหอธรรมาสน์ วดัศรีชุมพล อ.เข่ืองใน 
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ส่วนยอดหอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้เมือง องคป์ระกอบส่วนน้ีในกลุ่มช่างพื้นเมืองถือเป็น
องคป์ระกอบส าคญัท่ีแสดงให้เห็นรสนิยมในเชิงช่างโดยอยูใ่นรูปทรงจอมแห ดว้ยรูปแบบลกัษณะ
แบบทรงบวัเหล่ียมซ้อนชั้น เป็นทรงหลกั อยา่งลกัษณะของธาตุบวัเหล่ียมแบบอีสาน หรือบา้งก็ท า
เป็นทรงจัว่เปิดซ้อนชั้นเช่นวดับา้นกุดซวยโดยเฉพาะการขั้นจงัหวะของแต่ละชั้นดว้ยแอวขนัดูกงูอ
ย่างท่ีปรากฏอยู่ท่ีวดัหนองไหล วดัทุ่งขุนใหญ่ โดยส่วนยอดสุดนิยมตกแต่งด้วยไมแ้กะสลกัคลา้ย
ยอดธาตุ หรือเลียนแบบยอดนพศูรย์ หรือ ล าภุขันธ์ หรือเรียกอย่างสามัญก็คือ ฝักเพกา อย่างยอด
ปราสาทขอม โดยมีลกัษณะแบบแกนมีกลีบคลา้ยใบมีดแฉกซ้อนสองชั้นหรือสามชั้นโดยท่ีปลาย
ยอดมีลักษณะรูปทรงคล้ายพระขรรค์ ด้านการตกแต่งมีทั้ งเทคนิคการเขียนสี และการลงรัก
ปิดทองล่องชาด โดยภาพรวมส่วนยอดของหอธรรมาสน์เป็นเสมือนการจ าลองส่วนยอดธาตุบวั
เหล่ียมท่ีเป็นงานปูนสู่งานไม ้

 
 

 
 

ภาพที ่49 ส่วนยอดหอธรรมาสน์พืน้เมือง (ซา้ย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พื้นเมืองแบบหลงัคาจัว่
เปิดซอ้นชั้นบวัเหล่ียม วดัยางกระเดา อ.ตระการพืชผล (ขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พื้นเมืองแบบ
ทรงบวัเหล่ียมซอ้นชั้น วดัยางข้ีนก อ.เข่ืองใน (ทั้งสองใชเ้ทคนิคการตกแต่งดว้ยลวดลายเขียนสี) 
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 (บนซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงบวัเหล่ียมซอ้นชั้น วดัหนองไหล อ.เขื่องใน 
(บนขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงบวัเหล่ียมซอ้นชั้น วดัทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบหลงัคาจัว่เปิดซอ้นชั้นบวัเหล่ียมปลายยอดมีลกัษณะ 
รูปทรงคลา้ยพระขรรค ์หรือฝักเพกา (เคร่ืองยอดท่ีอยูป่ลายสุดของยอดปราสาทหินต่างๆ) วดัแจง้ อ.เมือง 
(ล่างขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงบวัเหล่ียมซอ้นชั้น วดัยางกระเดา อ.ตระการพืชผล 
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(บนซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงบวั
เหล่ียมซอ้นชั้น วดับา้นแขมอ.ม่วงสามสิบ 
(บนขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงบวั
เหล่ียมซอ้นชั้นปลายยอดมีลกัษณะรูปทรงคล้ายพระ
ขรรค์ วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง 
(กลางซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบบวั
เหล่ียมซอ้นชั้น วดัทุ่งศรีวไิล อ.เขื่องใน 
(กลางขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงจัว่
เปิดซอ้นชั้น วดับา้นกดุซวย อ านาจเจริญ 
(ล่างซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบบวั
เหล่ียมซอ้นชั้นปลายยอดมีลกัษณะรูปทรงคล้ายพระ
ขรรค์ วดับา้นเซเป็ด อ.ตระการพืชผล 
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ภาพที ่50 ส่วนยอดหอธรรมาสน์พืน้เมอืงแบบทรงบัวเหลีย่มซ้อนช้ันแบบจอมแห วดัโพนงาม อ.เมือง (บนซ้าย) 
(บนขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบทรงจอมแหอิทธิพลราชส านกักรุงเทพฯ วดัสุปัฎฯ อ.เมือง 
(กลางขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์พ้ืนเมืองแบบบวัเหล่ียมมุงดว้ยไมจ้กัสาน วดัโนนใหญ่ อ.เขื่องใน 

(กลางซ้าย) ส่วนยอดหอธรรมาสน์หลงัคาเรียบซอ้นชั้นตกแต่งลวดลายฉลุอยา่งขนมปังขิงวดัสร้างถ่อ อ.เขื่องใน 
(ล่างซ้าย) ขยายส่วนยอดหอธรรมาสน์วดับา้นโนนใหญ่ อ.เข่ืองใน มีการตกแต่งตะเฆส้นัดว้ยรูปพญานาค 
(ล่างขวา) ส่วนยอดหอธรรมาสน์วดัทุ่งขนุใหญ่ ท่ีเป็นรูปแบบทรงบวัเหล่ียมซอ้นชั้นท่ีมีการตกแต่งลงรักปิดทอง 
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 (บนซ้ายและขวา) ลกัษณะนาคและยอดฟักเพกาแบบพื้นเมืองส่วนยอดหอธรรมาสน์วดัยาง
กระเดา อ.ตระการพืชผล (ล่างซ้าย) ลวดลายการตกแต่งด้วยเทคนิคการเขียนสียอดหอ
ธรรมาสน์วดัยางข้ีนก อ.เข่ืองใน (ล่างขวา) การตกแต่งตะเฆส้ันดว้ยลวดลายจ าหลกัไมเ้ป็นรูป
พญานาคดว้ยเทคนิคการเขียนสีและการลงรัก ดว้ยรูปแบบเดียวกบัส่วนท่ีเป็นบนัไดทางข้ึน 
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สรุป หอธรรมาสน์สกลุช่างพืน้เมือง  
หอธรรมาสน์กลุ่มช่างพืน้เมือง มีเอกลกัษณ์ท่ีส าคญัคือทกัษะฝีมือท่ีละเอียดอ่อนประณีต

ในแบบฉบบัท่ีมีฉนัทลกัษณ์ในเชิงช่าง ไม่วา่จะรับอิทธิพลจากราชส านกัลา้นชา้งหรือกรุงเทพฯตาม
เง่ือนไขตวัแปรทางสังคมการเมือง  ดงัตวัอยา่งของหอธรรมาสน์แบบสังเค็ตวดัสร้างถ่อ อ.เข่ืองใน
แสดงให้เห็นการปรับตวัดา้นรสนิยมท่ีรับมาจากวฒันธรรมหลวงอย่างกรุงเทพฯ  โดยเฉพาะส่วน
ไตรภาคทั้งสามส่วนตั้งแต่ส่วนฐานจนถึงส่วนยอดหลงัคา ท่ีสามารถส่ือสารให้เห็นถึงรูปแบบสาย
สกุลช่างผ่านรูปทรงอย่างส่วนยอดทรงบัวเหลี่ยมซ้อนช้ัน แบบมีเอวขนัเป็นตวัขั้น ท่ีถือไดว้่าเป็น
เอกลกัษณ์อีสาน และการตกแต่งไมส่้วนยอดปลายสุด เลียนแบบยอดนพศูรย์หรือล าภุขันธ์ หรือ
เรียกอย่างสามัญก็คือฝักเพกา  อย่างยอดปราสาทขอม รวมถึงการตกแต่งด้วยการลงรักปิดทอง
ประดบักระจกสีอย่างท่ีปรากฏอยู่ท่ีวดัหนองไหล เข่ืองใน หรือมีส่วนท่ีผสานการเขียนสีเข้าไป
ผสมผสานกบัการลงรักปิดทอง อย่างวัดยางกระเดา และวัดบ้านกระเดียน ท่ีตระการพืชผล ส่วน
รูปสัญญะความหมายทางความเช่ือช่างพื้นเมืองอาจไม่โดดเด่นเท่าช่างพื้นบา้น โดยกลุ่มช่างพื้นเมือง
มีเพียงการใชรู้ปสัญลกัษณ์ของพญานาคเป็นส่วนประกอบหลกัโดยเนน้ท่ีลวดลายเครือวลัย ์มากกวา่
การใชรู้ปสัญญะท่ีมีนยัยะอ่ืนๆและท่ีโดดเด่นคือการใชเ้ทคนิคงานปูนเคร่ืองก่อร่วมกบัเคร่ืองไมข้อง
วดัยางกระเดาและวดับา้นกระเดียนท่ียงัไม่ปรากฏเอกลกัษณ์ ดงักล่าวในฐานขอ้มูลแหล่งอ่ืนๆ  
 
 

ภาพที ่51 หอธรรมาสน์อีสานในแถบลุ่มน ้าโขงท่ีควรมีการศึกษาเปรียบเทียบอตัลกัษณ์เฉพาะถ่ิน 
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ภาพที ่52 ธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างพืน้เมือง  

 

 

 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 

(ซ้าย) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัสกลุช่างพ้ืนเมืองวดัศรีธาตุเจริญสุข อ.เขื่องใน 
(ขวา) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัสกลุช่างพ้ืนเมือง วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง 
 

(ซ้าย) ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัสกลุช่างพ้ืนเมือง วดัไชยรักษ ์อ.ตระการพืชผลปัจจุบนัแสดงอยูท่ี่พ.พ อุบล 
(ขวา)  ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัเต้ียสกลุช่างพ้ืนเมือง วดัป่านอ้ย อ.เมือง  
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2.2 ธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างพืน้เมือง     
ธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกข์ในกลุ่มช่างพื้นบา้นมีทั้งแบบท่ีมีพนกัและไม่มีพนกั 

มีองคป์ระกอบส่วนประดบัตกแต่งท่ีส าคญัจ าแนกเป็น ส่วนฐาน และส่วนตวัเรือน  
 

  
 
        
 
 

 ส่วนฐาน ถา้เป็นกลุ่มธรรมาสน์ฐานเต้ียนิยมยกระดบัพื้นตั้งแต่ 0.35-0.65 ซ.ม. ส่วนหาก
เป็นกลุ่มธรรมาสน์เต้ียท่ีมีฐานสูงจะมีความสูงเฉล่ียโดยประมาณ0.65-0.90 เมตรโดยส่วนขาตัง่
ธรรมาสน์ทั้ง 4 ขายงัคงนิยมท าเลียนแบบอย่างขาสิงห์อย่างช่างหลวง ดงัตวัอย่างขาสิงห์ท่ีมีความ
โดดเด่นอยา่งท่ีวดัศรีธาตุเจริญสุข วัดทุ่งขุนน้อย อ.เข่ืองในวดัอุตมผลาราม อ.ตระการพืชผล และวัด
หนองไหล อ.เข่ืองใน แต่ลกัษณะพิเศษของขาสิงห์เหล่านั้นคือการจ าหลกัลวดลายอยา่งหนา้สิงห์ลง
ไปบริเวณหัวมุมของขาตัง่ทั้งส่ีมุมโดยพบทั้งกลุ่มช่างพื้นบา้นและช่างพื้นเมือง แตกต่างเพียงแค่
ความละเอียดอ่อนด้านฝีมือ นอกจากน้ียงัมีกลุ่มธรรมาสน์สังเค็ตแบบเต้ียท่ีน าเข้ารูปแบบจาก
วฒันธรรมกรุงเทพฯโดยมีการท าลูกหีบเป็นขั้นบนัไดส าหรับเหยียบข้ึนดงัตวัอยา่งท่ีปรากฏอยู่ตาม
วดัส าคญัเช่นท่ีวดัศรีอุบล วดัสุปัฏฯวดัป่าใหญ่ โดยธรรมาสน์กลุ่มน้ีล้วนเป็นรูปแบบน าเข้าจาก
วฒันธรรมภายนอก โดยเฉพาะกลุ่มช่างพื้นเมืองรุ่นเก่าท่ียกพื้นท่ีนัง่ไม่สูงมากส่วนใหญ่จะมีการท า
เหล็กเส้นส าหรับสอดไมค้านหาม ในช่วงพิธีไดอ้ยา่งท่ีพบทั้งในกลุ่มช่างพื้นบา้นและช่างพื้นเมือง 

ภาพที ่53 ธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัสกุลช่างพื้นเมืองวดัหนองไหล อ.เข่ืองใน
(ซา้ย) ธรรมาสน์เต้ียแบบไม่มีพนกัสกุลช่างพื้นเมือง วดัไชยรักษ ์อ.ตระการ
พืชผลปัจจุบนัแสดงอยูท่ี่พ.พ อุบล (ขวา)   
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ส่วนตัวเรือน สกุลช่างกลุ่มน้ีมีลกัษณะพิเศษคือ นิยมท าพนักพิงหลงัเป็นส่วนใหญ่ มี
รูปลักษณะอย่างพนักลูกกรงโปร่งและแบบทึบ โดยเฉพาะพนักพิงด้านหลังแบบทึบนิยมท า
เลียนแบบอยา่งใบเสมา โดยตกแต่งลวดลายพื้นถ่ินไทยลาวอีสาน เช่น ลายเครือวนั ลายวนัแล่นเป็น
ลวดลายหลกัในการเก็บเส้นขอบรอบรูปหรือใชรู้ปทรงพญานาคก็มีอยูห่ลายแห่งโดยเฉพาะกลุ่มวดั
ในเขตเมืองเช่นวดัหลวง วดัไชยรักษ์ ท่ีมีความละเอียดประณีตทางฝีมืออยู่ในขั้นสูงซ่ึงมีส่วนผสม
อยา่งช่างราชส านกัทั้งลาวลา้นชา้งและไทยสยาม โดยกลุ่มลวดลายใบเสมาท่ีมีรูปธรรมจกัรและรูป
เทพพนม หรือจะเป็นรูปพานรัฐธรรมนูญอยา่งท่ีพบอยูท่ี่วดัอุตมผลารามอ.ตระการพืชผล โดยพนกัท่ี
มีลกัษณะแตกต่างจากท่ีอ่ืนๆน่าจะเป็นท่ีวดับา้นแขมอ.ม่วงสามสิบท่ีตวัพนักมีรูปทรงแบบพนัก
ปลายตดัสามเหล่ียมโดยดา้นหลงัสามารถเสียบกา้นร่มหรือตาลปัทมพ์ดัยศ ทั้งน้ีไม่วา่จะเป็นกลุ่มช่าง
พื้นบา้นหรือช่างพื้นเมืองพบว่าองค์ประกอบส่วนน้ีหลายแห่งสามารถถอดประกอบแยกส่วนการ
จดัเก็บได ้ 

โดยกลุ่มธรรมาสน์เต้ียในยคุสมยัหลงัตามวดัหลวงส าคญัพบวา่มีการใชเ้ทคนิคการฝังมุก
อย่างเคร่ืองเรือนสกุลช่างจีนอย่างวดัป่าใหญ่ วดัศรีอุบล แทนท่ีเทคนิคการแกะสลกัลงรักปิดทอง
ประดบักระจกสีท่ีดูจะเป็นของธรรมดาเพราะสามารถหาไดท้ัว่ไปตามร้านสังฆภณัฑ ์  

 

 
 

 
 
 

ภาพที ่54 ธรรมาสน์เต้ีย แบบมีพนกัอยา่งสายสกุลช่างพื้นเมืองโดยมีทั้งแบบพนกัสูงและพนกัเต้ีย 



98 

 

 

 
 

 

 
  

 

(บนซ้าย)รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง   
วดัอุตมผลาราม อ.ตระการพืชผล 
(บนขวา) ลายเสน้รูปทรงธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัเต้ีย
พ้ืนเมือง  วดัหนองไหล อ.เมือง 
(กลางซ้าย) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง 
วดับา้นแขม อ.ม่วงสามสิบ 
(กลางขวา) แบบมีพนกัพิง วดัศรีอุบล อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) พนกัพิงวดัหลวง อ.เมือง 
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(บนซ้าย) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง  วดัป่าใหญ่ อ.เมือง 
(บนขวา) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียแบบมีพนกัเต้ียพ้ืนเมือง  วดัสุปัฏฯ อ.เมือง 
(กลางซ้าย) รูปธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกั วดัหนองไหล อ.เมือง 
(กลางขวา) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัเต้ีย วดัป่านอ้ย อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัใบเสมา วดัปะอ่าวใต ้อ.เขื่องใน 
(ล่างขวา) ลายเสน้รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง วดัศรีอุบล อ.เมือง 
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ภาพที ่55 กลุ่มธรรมาสน์เตีย้อทิธิพลราชส านักกรุงเทพฯ 
(บนซ้าย) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบมีพนกัพิง  วดัศรีอุบล อ.เมือง 
(บนขวา) รูปทรงธรรมาสน์พื้นเมืองเต้ียแบบมีพนกั วดัทุ่งศรีเมือง อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) รูปธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบมีพนกัวดัโนนใหญ่ อ.เข่ืองใน 
(กลางขวา) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบมีพนกัเต้ีย พิพิธภณัฑ ์ม.ราชภฏัอุบล อ.เมือง 
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ภาพที ่56  ขาธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง (บนซ้าย) วดัอุตมผลาราม อ.ตระการ
พืชผล(บนกลาง) ขาธรรมาสน์พ้ืนเมืองเต้ียแบบมีพนกั วดัป่านอ้ย อ.เมือง 
(บนขวา) ขาธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกั วดัทุ่งขนุใหญ่ อ.เมือง 
(ล่างซ้าย) ขาธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัเต้ีย วดัหนองไหล อ.เขื่องใน 
(ล่างกลาง) ขาทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิงลูกกรงวดัเรียบปะอ่าวใต ้อ.เขื่องใน 
(ล่างขวา) ขาทรงธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองแบบมีพนกัพิง วดัไชยรักษ ์อ.ตระการพืชผล 
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(บนซ้าย) ขาสิงห์ธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบมีพนกั
พิง วดับา้นโนนใหญ่ อ.เข่ืองใน (บนขวา) ขาสิงห์
ธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองเแบบมีพนกั วดัศรีอุบล  
อ.เมือง (กลางซ้าย) รูปส่วนขาธรรมาสน์เต้ีย
พื้นเมืองแบบมีพนกั วดัศรีอุบล อ.เมือง 
(กลางขวา) รูปทรงธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบไม่มี
พนกั วดัศรีธาตุเจริญสุข อ.เข่ืองใน  

(ล่างซ้าย) ขาสิงห์ธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองแบบมีพนกั
พิงลูกกรง วดัศรีอุบล (อยูใ่นหอแจก) อ.เมือง 
วดัศรีอุบล อ.เมือง 
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  ภาพที ่57 รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ีย (บนซ้าย)  วดับา้นแขม อ.ม่วงสามสิบเป็นพนกัท่ีมีรูปแบบท่ีแปลกกวา่ใน

แหล่งอ่ืนๆ (บนขวา) รูปทรงพนกัธรรมาสน์พ้ืนเมือง วดัศรีอุบล อ.เมือง เป็นรูปแบบศิลปะจากราชส านกั
กรุงเทพฯ (ล่างซ้าย) รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมือง วดัอุตมผลาราม อ.ตระการพืชผลเป็นรูปแบบท่ีมีความ
งดงามอยา่งศิลปะราชส านกัท่ีมีความสมบูรณ์ท่ีสุด (ล่างขวา) รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ียพ้ืนเมืองวดัหลวง อ.เมือง
เป็นรูปแบบพนกัพิงทรงมาตรฐานสามารถถอดประกอบได ้
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 ภาพที่ 58 รูปทรงดา้นหลงัพนกัธรรมาสน์เต้ียพื้นเมือง (บนซ้าย)  วดัอุตมผลาราม อ.ตระการ

พืชผล(บนขวา) รูปทรงพนกัธรรมาสน์พื้นเมืองอยา่งท่ีเรียกวา่ธรรมาสน์สังเค็ตของวดัสุปัฏฯ  
อ.เมือง เป็นรูปแบบศิลปะจากราชส านักกรุงเทพฯ(ล่างซ้าย) รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ีย
พื้นเมือง วดัหนองไหล อ.เข่ืองในล่างขวา) รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองวดัศรีบวั  
อ.เข่ืองในเป็นรูปแบบพนกัพิงทรงมาตรฐานสามารถถอดประกอบไดแ้ละพบอยูห่ลายแห่ง 
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(บนซ้าย) รูปทรงดา้นหลงัพนกัธรรมาสน์เต้ียพื้นเมือง วดัศรีอุบล อ.เมือง 
(บนขวา) รูปทรงพนกัธรรมาสน์พื้นเมืองอยา่งท่ีเรียกวา่ธรรมาสน์สังเคต็ของวดัโนน
ใหญ่ อ.เข่ืองใน (ล่างซ้าย) รูปทรงพนกัธรรมาสน์เต้ียพื้นเมือง ของวดัท่ีน าเขา้รูปแบบ
ศิลปะส าเร็จรูปจากร้านสังฆภณัฑท่ี์พบเห็นไดโ้ดยทัว่ไปล่างขวา) รูปทรงพนกั
ธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองวดับา้นแขมอ.ม่วงสามสิบ เป็นรูปแบบพนกัพิงทรงมาตรฐาน
สามารถถอดประกอบไดแ้ละสามารถเสียบวางกา้นร่มหรือตาลปัทมพ์ดัยศได ้
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(ซ้าย) พนกัพิงธรรมาสน์เต้ียพื้นเมืองวดั
เรียบปะอาวใต ้อ.เข่ืองใน (ขวา) พนกัพิง
ลูกกรงธรรมาสน์เต้ียพื้นเมือง วดัโพน
งาม อ.เมือง พบอยู่ท่ีวดัทุ่งศรีเมืองอีก
แห่งหน่ึงเป็นรูปแบบพฒันาการในสมยั
หลัง(ล่างซ้าย) พนักพิงธรรมาสน์เต้ีย
พื้นเมืองวดัค าสมอ อ.เข่ืองใน 
เป็นพนกัพิงสกุลช่างพื้นเมืองท่ีมีความ
โดดเด่นดว้ยรูปแบบของตวัเรือนพนกั
และการตกแต่งลวดลายจ าหลกัเหล่ือม
ซอ้นท่ีโดดเด่นท่ีสุดแห่งหน่ึงในอุบล แต่
อยูใ่นสภาพท่ีทรุดโทรมอยา่งมาก 
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ภาพที ่59 กลุ่มธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมือง โดยมีการตกแต่งลวดลายอยูด่า้นหลงัพนกัพิง ซ่ึงเป็น
ลกัษณะร่วม ของกลุ่มท่ีมีอิทธิพลช่างหลวงแห่งราชส านกัลา้นชา้ง พนกัพิงธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมือง 
วดัหนองไหล เมืองอุบล (บนซา้ย) พนกัพิงธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมืองอ านาจเจริญ (บนขวา) พนกัพิง
ธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมือง  วดัศรีคุณเมือง เมืองเลย (ขวาล่าง) พนกัพิงธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมือง 
วดัมหาธาตุ จงัหวดัยโสธร (ล่างซา้ย)  
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ภาพที ่60 กลุ่มธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมือง อ านาจเจริญ วดัพระเหลาเทพนิมิตร  
(บนซา้ยขวา) ธรรมาสน์เต้ียรุ่นใหม่ วดัใตอ้งคต้ื์อเมืองอุบล (ล่างซา้ย) ธรรมาสน์เต้ีย 
อิทธิพลศิลปะช่างญวน วดัหนองมะนาว ซ่ึงทั้งหมดเป็นกลุ่มธรรมาสน์เต้ียท่ีโดดเด่น 
โดยเฉพาะส่วนท่ีเป็นพนกัพิงดา้นหลงั ซ่ึงจกัปรากฏการจ าหลกัและการเขียนสี ตกแต่ง
(อยา่งวดัหนองมะนาว โดดเด่นมากเร่ืองการเขียนสี) ขณะท่ีวดัหนองไหลและวดัพระเหลา
เทพนิมิตร มีความเป็นช่างหลวงสายสกลุลา้นชา้งมาก 
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สรุป ธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างพืน้เมือง 
ช่างสายสกุลน้ีไดรั้งสรรค์ธรรมาสน์ท่ีเป็นการผสมผสานพฒันาต่อยอดจากรูปแบบดัง่

เดิมของกลุ่มช่างพื้นบา้นเดิมโดยตวัอยา่งท่ีเห็นไดช้ดัคือในเร่ืองของรูปทรงสัณฐานขนาดความสูงท่ี
เพิ่มข้ึนการใช้งานท่ีต่างจากเดิมจากท่ีเคยใช้งานอยู่เฉพาะในสิมก็มีการปรับเปล่ียนการใช้งานมาสู่
พื้นท่ีสาธารณ์มากข้ึนเช่นมาอยู่ท่ีหอแจก วิหาร เป็นตน้ โดยยงัถูกผสานรูปแบบกบักลุ่มช่างราช
ส านักท่ีมีความเชียวชาญด้านทกัษะฝีมือนอกเหนือจากน้ียงัมีการเข้ามาของธรรมาสน์เต้ียในอีก
รูปแบบหน่ึงนั้นก็คือ ธรรมาสน์สังเค็ต ดงัท่ีได้กล่าวถึงไวแ้ล้วในเบ้ืองตน้ ซ่ึงถือเป็นแบบฉบบัท่ี
ส าคญัท่ีส่งอิทธิพลถึงธรรมาสน์เต้ียส าเร็จรูปท่ีถูกวางจ าหน่ายอยู่ตามร้านสังฆภณัฑ์ทัว่ประเทศ    
โดยในกลุ่มช่างพื้นเมืองในอดีตได้ต่อรองรูปแบบท้องถ่ินกับกระแสการเปล่ียนแปลงได้อย่าง
น่าสนใจโดยเฉพาะ วัดอุตมผลาราม อ.ตระการพืชผล และกลุ่มวัดในแถบอ าเภอเข่ืองใน และอ าเภอ

ม่วงสามสิบ ท่ีพบเจองานช่างประเภทน้ีอยูจ่  านวนมาก โดยพื้นท่ีดงักล่าวในอดีตลว้นแลว้แต่เป็นท่ีตั้ง
ของวดัท่ีมีบทบาทต่อการศึกษาของพระสงฆ์ในอีสานจนก่อเกิด ความรุ่มรวยในฝีมืองานช่างท่ี
เก่ียวเน่ืองในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะในกลุ่มสายสกุลช่างพื้นเมือง 
 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที ่61  ธรรมาสน์เต้ียสายสกลุช่างพ้ืนเมืองอีสาน (รูปซา้ย) เป็นลกัษณะของธรรมาสน์เต้ียอยา่งดั้งเดิมซ่ึง
งดงามของสายสกลุช่างพ้ืนเมืองอยา่งช่างหลวงลาวลา้งชา้งของ วดัศรีคุณเมือง อ.เชียงคาน จ.เลย กบั
ธรรมาสน์เต้ียอยา่งช่างพ้ืนเมืองอุบลท่ีสมบูรณ์และมีความสวยงามมากท่ีสุด (แบบช่างพ้ืนเมือง) ของวดัอุตม
ผลาราม อ.ตระการพืชผล (ขาสิงห์มีลกัษณะเดียวกบักลุ่มช่างแถบวดัทุ่งขนุใหญ่ ทุ่งขนุนอ้ย อ.เมือง) 
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3.กลุ่มธรรมาสน์สกุลช่างต่างถิ่น (ช่างญวน) 
 ธรรมาสน์สกุลช่างน้ีจ  าแนกตามรูปทรงสัณฐานได ้ 2 รูปแบบคือ 1) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด
และ 2) ธรรมาสน์เตีย้ 

3.1 หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด (แบบก่ออฐิถือปูนทั้งหลงั) 
 

 ภาพที ่62 หอธรรมาสน์ทรงเก๋งจีนศิลปะสกุลช่างญวนเมืองอุบล ติดตั้งถาวรอยูท่ี่ส่วนกลางหอแจก
โบราณสกุลช่างญวน วดัธรรมละ บา้นโพนเมือง อ.เหล่าเสือโกก้ โดยหอธรรมาสน์หลงัน้ีสร้างโดย
ชาวญวนช่ือ แกวนวย ในปี พ.ศ 2478 โดดเด่นดว้ยงานปูนป้ันลวดลายเขียนสีแบบศิลปะญวน 
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ภาพที ่63 บรรยากาศภายในหอธรรมาสน์ทรงเก๋งจีนศิลปะสกุลช่างญวนเมืองอุบล ติดตั้ง
ถาวรอยูท่ี่ส่วนกลางหอแจกโบราณสกุลช่างญวน วดัธรรมละ บา้นโพนเมือง  
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ภาพที ่64 หอธรรมาสน์สิงห์เทิน วดัศรีนวลแสงสวา่งอารมณ์ บา้นชีทวน อ.เข่ืองใน ศิลปะสกุล
ช่างญวนช่ือแกวเวยีงสร้างปีพ.ศ2468-2470 เป็นงานเคร่ืองก่อส่วนยอดหลงัคาเป็นงานเคร่ืองไม ้
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ภาพที6่5หอธรรมาสน์แบบทรงเคร่ือง
ก่อผสมเคร่ืองไม ้ (ขวาซ้ายบนและ
ซ้ายล่าง) โดยส่วนฐานเป็นฝีมือช่าง
ญวนโดยส่วนเคร่ืองไมเ้ป็นช่างไทย
บา้นในทอ้งถ่ิน ถือเป็นงานช่างท่ีโดด
เด่นเป็นเอกลกัษณ์ของงานธรรมาสน์
เมืองอุบลท่ีแสดงให้เห็นถึงการบูรณา
การทางวฒันธรรมระหว่างช่างชาว
ญวนกบัช่างไทยบา้นอุบล ธรรมาสน์
หลงัน้ีตั้งอยู่ท่ีวดับ้านกระเดียน หรือ
วดัราชประดิษฐาน บา้นกระเดียน  
อ.ตระการพืชผล 
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ภาพที ่66 ส่วนฐานตัวเรือนธรรมาสน์สกุลช่างญวน  วดัธรรมละ บา้นโพนเมือง ท่ีเป็น
แบบอยา่งศิลปะงานช่างอยา่งจีนซ่ึงเป็นวฒันธรรมแม่ของศิลปะญวน โดยมีส่วนฐาน
เลียนแบบเคร่ืองไมอ้ยา่งขาสิงห์โดยใชเ้ทคนิคเป็นงานก่ออิฐถือปูนมีการตกแต่งเป็นรูป
รอยท่ีมีความหมายทางลทัธิความเช่ือโดยเฉพาะเร่ืองความเป็นมงคลอยา่งในวฒันธรรมจีน 



115 

 

 
 

  

  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่67 ส่วนฐานหอธรรมาสน์วดัธรรมละ บริเวณส่วนพนกับนัไดทางข้ึน ดว้ย
เทคนิคก่ออิฐถือปูนโดยมีการตกแต่งดว้ยเทคนิคการเขียนสีบนงานปูนป้ันนูนต ่า
โดยมีสีน ้าเงินเป็นสีหลกั โดนธรรมาสน์หลงัน้ีถือไดว้า่เป็นงานก่ออิฐถือปูนเตม็
รูปแบบตั้งแต่ส่วนฐานถึงส่วนยอดแตกต่างจากท่ีพบในท่ีอ่ืนๆอยา่งเช่นท่ีวดับา้น
กระเดียนจะปรากฏชดัเฉพาะในส่วนท่ีเป็นฐานขณะท่ีวดัศรีนวลแสงสวา่ง
อารมณ์มีการใชเ้คร่ืองไมช่้วยในส่วนยอดหลงัคาดว้ยลวดลายฉลุ  
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ภาพที ่68 ซ้ายบนและรูปกลางและล่าง) ส่วนฐานขาสิงห์รองรับหอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองก่อโดย
ดา้นล่างตกแต่งดว้ยตุก๊ตาปูนป้ันเป็นเร่ืองราวท่ีเน่ืองในทศชาติชาดก โดยงานปูนป้ันลอยตวั
เหล่านั้นไดจ้  าลองตวัละครส าคญัดว้ยรูปแบบศิลปะอยา่งลกัษณะญวนประกอบบริเวณส่วนฐาน
จ านวน 22 ตวั (กลางบน) ส่วนฐานท่ีถูกตกแต่งดว้ยลวดลายเขียนสีแบบศิลปะญวนผสมลวดลาย
ทอ้งถ่ินอีสานของวดับา้นกระเดียน อ.ตระการพืชผล เป็นศิลปวทิยาการของวฒันธรรมงานช่าง
จากภายนอกท่ีเขามาบูรณาการกบัรสนิยมทองถ่ินสกุลช่างเมืองอุบล 
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ภาพที ่69 บนัไดทางข้ึนหอธรรมาสน์รูปพญานาคและรองรับดว้ย แพะสัตวส์ัญลกัษณ์(ซ้ายบนและซ้าย
ล่าง) ส าคญัในวฒันธรรมงานช่างท่ีมกัรองรับบนัไดทางข้ึนหอธรรมาสน์ในอีสานและลาวโดยเฉพาะใน
กลุ่มแถบจ าปาสักอยา่งท่ีพบท่ีบนัไดธรรมาสน์ของวดัสีพระพุทธบาท  รูปแบบของพญานาคดงักล่าวมี
ลกัษณะทางสกลุช่างอยา่งเดียวกนักบัธรรมาสน์เต้ียของวดัศรีนวลฯ (ขวาบนและขวาล่าง) ตุก๊ตาปูนป้ันตวั
ละครท่ีป้ันเป็นรูปบุคคลอนัเก่ียวเน่ืองในชาดกเร่ืองพระเวสสันดร ดว้ยศิลปะอยา่งญวนท่ีโดดเด่น 
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ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์สกุลช่างญวน องค์ประกอบส่วนน้ีธรรมาสน์ทั้งสามแห่งมีเพียง
วดับา้นกระเดียนเท่านั้นท่ีตวัเรือนเป็นไมแ้กะฉลุลาย (โปรดดูรูปและการวิเคราะห์ในส่วนตวัเรือน
หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นเมือง)โดยวดัธรรมละและวดัศรีนวลฯเป็นเรือนผนังอย่างเคร่ืองก่อโดย
ตกแต่งลวดลายอยา่งกระบวนจีนเป็นส่วนใหญ่โดยวดัศรีนวลฯเนน้การใชเ้ทคนิคงานปูนป้ันเขียนสี 
และวดัธรรมละใช้เทคนิคการเขียนสีบนพื้นเรียบธรรมดาโดยเน้นสีน ้ าเงินเป็นสีหลกัและสีเหลือง
เป็นสีรอง โดยมีการใช้กระจกสีประดบัตกแต่งในองค์ประกอบส าคญัเช่นท าเป็นเกล็ดมงักร หรือ
เกล็ดของตวักิเลน  ขณะท่ีวดัศรีนวลฯนั้นใชสี้เหลืองเป็นสีหลกัและตดัเส้นดว้ยสีน ้าเงิน 

(ซ้ายขวาบน) บนัไดไมส้ าหรับเดินข้ึน
หอธรรมาสน์วดับา้นกระเดียน ถูก
ตกแต่งดว้ยลวดลายการจ าหลกัเขียนสี
โดยปลายหวันาคจะอยูท่ี่เชิงบนัใดทาง
ข้ึนตกแต่งดว้นลายนาคขดเกลียว 
(ซ้ายล่าง) ส่วนฐานหอธรรมาสน์ท่ีเป็น
งานปูนป้ันเขียนสีโดยมีสีเหลืองเป็นสี
หลกัและตดัเสน้ดว้ยสีน ้ าเงิน ดา้นหนา้
มีการท าแท่นวางเคร่ืองบูชาตกแตง่รูป
เร่ืองราวในชาดกดว้ยเทคนิคเขียนสี  
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ภาพที ่70 ส่วนตวัเรือนหอธรรมาสน์สกุลช่าง
ญวนวดัธรรมละ โดยจะเห็นการท าช่องเปิดท่ี
เป็นลกัษณะประตูทางข้ึนอยา่งรูปขวาบนส่วน
รูปซ้ายบนและล่างเป็นลักษณะของช่องเปิด
แบบหน้าต่างอย่างศิลปะจีนท่ีนิยมท าเป็นรูป
วงกลมในบริบททางวฒันธรรมจีน การท าช่อง
เปิดแบบ “Moon Gate” หรือการท าช่องเจาะ
แบบวงกลม หมายถึง แดนสวรรค ์ท่ีถูกจ าลอง
มาไวบ้นพ้ืนดิน (สมคิด จิระทศันกุล, 2546 : 
21)ซ่ึงมกัพบในกลุ่มช่างญวนหรือช่างจีน 
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ภาพที่ 71 ส่วนตวัเรือนหอธรรมาสน์สกุลช่างญวน ของวดัศรีนวลฯ แสดงรูปสิงห์เทิน
บริเวณส่วนตวัเรือนท่ีนัง่ส าหรับพระเทศน์โดย ในเชิงสัญญะความหมายสิงห์เป็นสัตว์
สัญลกัษณ์ของการมีพละก าลงัสูงส่งดูน่าเกรงขามมีคุณวิเศษท่ีช่วยปกป้องส่ิงอปัมงคล 
โดยถูกใชเ้ป็นสัตวค์  ้าคูณอยา่งท่ีนิยมมากในวฒันธรรมจีนผา่นช่างญวนในอีสาน 



121 

 

 

 
 

 

 
 

 

ภาพที ่72  ขยายลวดลายปูนป้ันนูนต ่าเขียนสีบริเวณส่วนตวัเรือนของหอธรรมาสน์สกุลช่างญวน 
วดัศรีนวลฯ โดยแสดงลวดลายกระบวนจีนผา่นรูปสัตวส์ัญลกัษณ์ทางความเช่ือเร่ืองความเป็น
มงคลอยา่งคตินิยมในวฒันธรรมแม่จากจีนซ่ึงช่างญวนไดรั้บอิทธิพลมาโดยตรง 
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ส่วนยอดธรรมาสน์สกุลช่างญวน องค์ประกอบส่วนน้ีในกลุ่มช่างญวน ลว้นแลว้แต่มี
ความแตกต่างกนัด้วยลกัษณะและรูปแบบในเชิงช่างอย่างท่ีวดัธรรมละมีลกัษณะอย่างศิลปะจีน
ค่อนขา้งมาก ขณะท่ีวดัศรีนวลฯน าเอาศิลปะการแกะไมด้ว้ยลวดลายฉลุอยา่งขนมปังขิงมาใชเ้พื่อลด
ความแข็งกระดา้งของงานเคร่ืองก่อโดยส่วนประณีตศิลปะกระบวนลายอย่างอิทธิพลศิลปะจีนเช่น
ลายขดัสานเชือกมงคล หรือจะเป็นรูปสัญลกัษณ์ต่างๆท่ีเช่ือมโยงกบัคติมงคลเช่นลวดลายของกลีบ

ภาพที่ 73  ขยายส่วนยอดหลงัคาหอธรรมาสน์วดัศรีนวลฯ ท่ีตกแต่งดว้ยงานเคร่ืองไมแ้กะสลกั
อยา่งลกัษณะอยา่งท่ีเรียกวา่ ขนมปังขิงโดยตกแต่งดว้ยกระบวนลายอยา่งศิลปะจีนเช่นลวดลายท่ี
อิงจากพืชพนัธ์ุธรรมชาติเช่นลวดลายกลีบดอกเก็กฮวยท่ีคลา้ยกบักระจงัฟันยกัษข์องไทยหมายถึง
การมีอายยุนืนาน หรือลายหวัเมฆท่ีหมายถึงความเป็นสิริมงคล 
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ดอกเก็กฮวยท่ีคลา้ยกบักระจงัฟันยกัษข์องไทยหมายถึงการมีอายุยืนนาน หรือลายหวัเมฆท่ีหมายถึง
ความเป็นสิริมงคลสมปรารถนา โดยมีองค์ประกอบหลกัส่วนประธานท าเป็นรูปมงักรอย่างท่ีวดั
ธรรมละขณะท่ีวดัศรีนวลฯท าเป็นรูปหงส์แต่เป็นท่ีน่าสังเกตวา่วดับา้นกระเดียนส่วนยอดไม่ปรากฏ
อิทธิพลศิลปะอย่างจีน มีเพียงการใช้รูปพญานาคมาใช้ตามสันหลงัคาท่ีเป็นตะเฆ่สัน อีกทั้งยงัมี
ลกัษณะทางศิลปะอยา่งไทยอีสานมากวา่ศิลปะอยา่งจีน จึงน่าจะสนบัสนุนขอ้สันนิฐานท่ีวา่ส่วนตวั
เรือนและส่วนยอดท่ีเป็นหลงัคาน่าจะเป็นฝีมือช่างทอ้งถ่ินมากกวา่ช่างญวน 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 74  ส่วนยอดหลังคาเคร่ืองก่อ วัดธรรมละ  บา้นโพนเมือง อ าเภอเหล่าเสือโกก้
แสดงการใชเ้ทคนิคงานปูนป้ันนูนต ่าและแบบลอยตวั มีการตกแต่งดว้ยลวดลายเขียนสี 
และเสริมดว้ยการใชก้ระจก โดยมีการใชรู้ปรอยอยา่ง ตวักิเลน เป็นส่วนประธานในทุก
ดา้น โดยรูปแบบดงักล่าวของงานปูนป้ันนูนต ่าท่ีตวัหอธรรมาสน์หลงัน้ีท่ีสร้างโดยช่าง
แกวช่ือนวย ซ่ึงน่าจะเป็นช่างคนเดียวกนัหรือกลุ่มช่างเดียวกนักบัท่ีเขียนรูปอยู่ตามคูหา
หน้าบนัแถลงของช่องเปิดหน้าต่างของหอแจกหลงัน้ี ดว้ยรูปแบบเทคนิคการใช้สีและ
ลกัษณะตวัภาพมีลกัษณะอยา่งเดียวกนั ซ่ึงรูปแบบดงักล่าวน้ียงัไปปรากฏเป็นลวดลายอยู่
ท่ีสีหนา้ของสิมวดับา้นกระเดียน อ.ตระการพืชผล อีกแห่งหน่ึง ซ่ึงทั้งหมดแสดงให้เห็น
ถึงการแพร่กระจายทางวฒันธรรมงานช่างของสายสกุลช่างญวนในพื้นท่ีแถบน้ี 
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สรุปหอธรรมาสน์สกุลช่างญวน 

หอธรรมาสน์ในสายสกุลน้ียงัคงลกัษณะส าคญัในเชิงช่างญวนไดอ้ยา่งชดัเจนโดยเฉพาะ
ทักษะความเช่ียวชาญงานปูนท่ีถือได้ว่า ช่างญวนมีความโดดเด่นอย่างมากอีกทั้ งการตกแต่ง
องค์ประกอบดว้ยเทคนิคลวดลายเขียนสีบนปูนป้ันนูนต ่าท่ีโดดเด่นอย่างท่ีปรากฏให้เห็นอย่างท่ีวดั
ศรีนวลแสงสว่างอารมณ์ ทั้ งส่วนฐานท่ีเป็นงานปูนป้ันลอยตัว และปูนป้ันนูนต ่าท่ีพื้นผิวหอ
ธรรมาสน์ หอธรรมาสน์สายสกุลน้ีแมจ้ะเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีมาจากผลกระทบทางการเมืองท่ี
ท าให้เกิดการเคล่ือนยา้ยถ่ายเททางวฒันธรรมงานช่างญวน โดยเฉพาะเทคนิคงานปูนเคร่ืองก่อท่ี
ปรากฏอยูใ่นงานพุทธหตัถศิลป์โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ธรรมาสน์ และไดก้ลายเป็นมรดกทางวฒันธรรม
งานช่างท่ีเป็นท่ีรู้จกั โดยเฉพาะการท่องเท่ียวทางวฒันธรรมท่ีส าคญัของเมืองอุบล หากแต่ธรรมาสน์
ทรงเก๋งจีนของวดัธรรมละ และวดับา้นกระเดียน อาจจะยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัมากนกั โดยในดา้นรูปแบบ
พบวา่ช่างญวนนิยมการเขียนรูปรอยท่ีมีนยัยะความหมายทางความเช่ือโดยเฉพาะดา้นคติมงคลโดย
แสดงออกผา่นลวดลายกระบวนจีนอยา่งลายสานไส้ไก่จีนหรือท่ีเรียกวา่ ลายป๊ัวเชี้ยงหรือ ลายกัก ก็
เรียก โดยมีความหมายท่ีเป็นมงคลคือไม่มีท่ีส้ินสุดหรือความย ัง่ยืนนาน ส่วนรูปสัตว สัญญะส าคญัมี
มงักร กิเลน เป็นสัตวส์ัญลกัษณ์ท่ีพบมากท่ีสุด อีกทั้งการท าช่องเปิดท่ีมีเอกลกัษณ์อยา่งศิลปะจีนเช่น
ช่องปิดแบบรูปวงกลมของวดัธรรมละท่ีแสดงออกไดอ้ยา่งชดัเจนทั้งลวดลายตกแต่ง  ในส่วนของวดั

ภาพที่ 75  ขยายส่วนการตกแต่งบริเวณส่วนยอดของธรรมาสน์วดัธรรมละ โดยใชรู้ปตวักิเลน
เป็นองคป์ระกอบหลกัโดยตวั กิเลน เชิงสัญญะถูกเปรียบเทียบวา่เป็นเสมือน “เจา้ชาย” ของสิงห์
สาราสัตวป์ระเภทมีกีบ  กิเลนตวัผูเ้รียกว่า ฉี ตวัเมีย เรียกว่า หลิน กิเลนมีผิวหนัง 5 สี คือ แดง 
เหลือง น ้ าเงิน ขาวและด า ใตท้้องเป็นสีเหลือง ล าตวัคลา้ยกวางตวัผู ้ขามีกีบเหมือนมา้ มีหาง
เหมือนววัมีหวัเหมือนสุนขัป่า โดยทั้งหมดใชเ้ทคนิคงานปูนป้ันเขียนสีดว้ยศิลปะอยา่งจีน 
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บา้นกระเดียน จะเน้นท่ีการเขียนสีเป็นลวดลายอย่างศิลปะทอ้งถ่ินผสมกบัศิลปะญวนโดยมีการท า
โครงสร้างเคร่ืองก่อแบบแท่นวางเคร่ืองบูชาบริเวณด้านหน้าซ่ึงยงัไม่เคยปรากฏมาก่อนถือเป็น
พฒันาการท่ีผสานไปกบัเทคโนโลยีและรสนิยมแห่งยุคสมยัท่ีมิควรมองขา้มคุณค่า แมจ้ะเป็นงาน
ช่างของคนต่างวฒันธรรมท่ีถูกปรุงปรับดดัแปลงให้เขา้กับบริบทวฒันธรรมใหม่ภายใตเ้ง่ือนไข
ขอ้จ ากดัในแต่ละช่วงเวลาความเป็นปัจจุบนัขณะนั้นๆ 

 

  
 
 
 
 

3.2 ธรรมาสน์เตีย้สกุลช่างญวน  
ธรรมาสน์เต้ียในสายสกุลน้ีพบอยู่เพียงวดัหนองมะนาว เพียงวดัเดียวอีกทั้งขอ้มูลจากท่ี

ไดส้ัมภาษณ์เจา้อาวาสยงัไม่อาจสรุปไดอ้ยา่งชดัเจน หากแต่เม่ือพิจารณาในเชิงช่างหลกัฐานท่ีปรากฏ
ก็มีความเป็นไปไดม้ากวา่เป็นรูปแบบศิลปะอยา่งช่างญวนท่ีผสานกบัลวดลายแบบอยา่งพื้นบา้นไทย
อุบลโดยรูปแบบลวดลายดงักล่าวยงัมีลกัษณะทางสกุลช่างอยา่งวดัหนองพิน  อ.ดอนมดแดง ดงัท่ีอยู่
ท่ีลวดลายเขียนสีของบานประตูสิมเก่าของวดั อีกทั้งยงัมีภาษาจีนปรากฏอยูบ่ริเวณรวบจอมของพนกั
พิง ธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกขข์องวดัหนองมะนาวแห่งน้ียงัมีอีกหน่ึงอนัท่ีมีลกัษณะ 

       
 

ภาพที่ 76 หอธรรมาสน์สกุลช่างญวน ท่ีส าคญัของเมืองอุบลเท่าท่ีปรากฏเป็นหลกัฐานอา้งอิง
ข้อมูลในเชิงวิชาการโดยรูปซ้ายเป็นหอธรรมาสน์วดัศรีนวลฯซ่ึงเป็นท่ีรู้จักและรูปขวาหอ
ธรรมาสน์ทรงเก๋งจีนของวดัธรรมละซ่ึงยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัมากนกัแต่มีคุณค่าทางศิลปะและสังคม   
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ภาพที่ 77 ขยายองค์ประกอบส่วน
ประดบัและการตกแต่ง ธรรมาสน์เต้ีย
แบบมีพนักพิง วดัหนองมะนาว อ.

เมืองแสดงบนัทึกปีสร้าง พ.ศ. 2475 
ตลอดจนเทคนิคการตกแต่งพื้นผิว
ธรรมาสน์ดว้ยการเขียนสีตดัเส้นเป็น
ลวดลายกนก กับลายเครือวลัย์มีผ ้า
ทิพยด์า้นหน้าซ่ึงเป็นรูปแบบศิลปะท่ี
พบมากในสมยัรัตนโกสินทร์ยคุตน้ 
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อยา่งเดียวกนักบัธรรมาสน์เต้ียหลงัน้ีแต่ฝีมือดูจะเป็นรองหลงัน้ีอยูม่าก  ดา้นรูปทรงยงัคงรูปแบบตัง่
ป่ันปาติโมกขแ์บบอีสานโบราณคือจะไม่ยกพื้นสูง โดยมีพนกัพิงเป็นรูปทรงจอมแหอยา่งลกัษณะใบ
เสมา โดยมีเสาส่ีเหล่ียมแต่งมุมบนหวัเม็ด ทั้งส่ีมุมมีพนกัดา้นขา้งเต้ียๆท าหนา้ท่ีเป็นคานยึดเสาทั้งส่ี
มุม ความโดดเด่นของ ธรรมาสน์เต้ียหลงัน้ีอยูท่ี่การตกแต่งดว้นเทคนิคอยา่งลวดลายเขียนสี 
  

 

 (รูปซา้ย) ลวดลายท่ีบานประตูวดัหนองพิน อ.ดอนมดแดง ท่ีมีลกัษณะรูปแบบกระบวนลายอยา่ง
เดียวกนั (รูปขวา) ธรรมาสน์เต้ียท่ีถูกสร้างข้ึนมาอีกหลงัหน่ึงซ่ึงเลียนแบบอยา่งช่างญวน 

ขยายส่วนประณีตศิลป์ ธรรมาสน์เต้ีย วดัหนองมะนาว อ.เมือง ในองค์ประกอบส่วนประดบัตกแต่งดว้ย
เทคนิคการเขียนสีโดยมีสีเหลืองเป็นสีหลกัและใชสี้ด าในการตดัเส้นโดยส่วนท่ีเป็นขาตัง่ใชสี้เขียวตอง
อ่อนโดยมีจารึกการสร้างท่ีเป็นตวัเลขตวัอกัษรไทยและมีการใชต้วัอกัษรจีนในส่วนลายดา้นหลงัพนกั 
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คติความเช่ือและแรงจูงใจเชิงจริยธรรมในการสร้างธรรมาสน์ 
  

1) เพื่อเป็นพุทธบูชาในการสร้างเสนาสนะถวายเพื่อใชใ้นงานพิธีต่างๆ อาทิเช่นใชแ้สดง
พระธรรมเทศนาทั้งแบบเทศน์คู่ เทศน์แจง้ เป็นท่ีตั้งองค์กฐินหรือเป็นท่ีนั่งสวดปาติโมกข์ในวนั
อุโบสถ และศาสนพิธีอ่ืนของสงฆ์ เป็นผลิตภณัฑ์ประเภทท่ีนัง่ของสงฆ์ท่ีมีฐานานุศกัด์ิในเชิงคติ
สัญลกัษณ์ โดยเฉพาะในหว้งพิธีงานบุญเดือนส่ี งานบุญผเวส ธรรมาสน์คือสัญลกัษณ์ของศาลาแกว้
กู่ อนัเป็นเสมือนท่ีประทบัของพระเวสสันดรท่ีพระอินทร์สร้างถวายตอนถูกขบัออกจากเมืองมาอยู่
ในเขาวงกต (สมชาย นิลอาธิ, 2552 : สัมภาษณ์) 

2) คติความเช่ือเก่ียวกบัวสัดุท่ีน ามาสร้าง ถา้เป็นไมจ้ะเลือกสรรใช้ไมท่ี้เป็นนามมงคล
ทั้งหลายเช่นไมก้ระโดน ไมคู้ณ ไมข้นุน รวมถึงวสัดุตกแต่ง ช่างพื้นเมืองนิยมใช้สีทองเป็นสีหลกั
ของตวัธรรมาสน์ ขณะท่ีช่างพื้นบา้นหรือช่างญวนจะนิยมใชเ้ทคนิคการเขียนสีมากว่าการลงรักปิด
ทอง 

 
คติสัญลกัษณ์และสุนทรียภาพความงามทางศิลปะ 
 

ในมิติสัญลกัษณ์ท่ีปรากฏอยูใ่นส่วนขององคป์ระกอบส่วนประดบัและการตกแต่งตั้งแต่
ส่วนฐาน ส่วนตวัเรือน ส่วนยอดลว้นแลว้แต่มีนยัยะความหมายในเชิงสัญลกัษณ์แทบทั้งส้ิน ซ่ึงจะ
วเิคราะห์ในแบบไตรภาคประกอบดว้ย 

ส่วนฐาน ในกรณีท่ีเป็นธรรมาสน์เต้ีย ส่วนฐานนิยมท าเป็นเสาหวัเมด็หรือเสาไมแ้กะเป็น
รูปขาสิงห์ ตกแต่งลวดลายแบบพื้นบา้นและพื้นเมือง มีความสูงตั้งแต่ 0.15-0.90 เมตร. กรณีเป็นหอ
ธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด ส่วนฐานจะมีความหลากหลาย เช่นช่างญวนจะท าเป็นฐานปูนส่วนใหญ่ มี
บนัไดทางข้ึนเป็นรูปพญานาคโดยเฉพาะพญานาคถือเป็นสัตวส์ัญลกัษณ์ของดินแดนสุวรรณภูมิ ใน
แถบลุ่มแม่น ้าโขงเช่ือวา่นาคเป็นสัตวส์ัญลกัษณ์ของกลุ่มชนดั้งเดิมของแถบน้ี และนาคคือเจ้าแห่ง
ดินและน ้ า อีกทั้งนาคคือสัญลกัษณ์แห่งลทัธิศาสนาและความเช่ือ (ศรีศกัร วลัลิโภดม, 2546 : 12)
นอกจากน้ียงัมีสัตวอ่ื์นๆ เช่นช้างท่ีเทินบนัไดไว ้ซ่ึงช้างเป็นสัตวส์ัญลกัษณ์อย่างหน่ึงในวฒันธรรม
ลุ่มน ้ าโขง ว่ากนัว่าพญานาคได้กลายร่างเป็นช้างเผือกช่ือช้างพานค า เป็นพาหนะคู่บุญทั้งพระเจา้
พรหมและทา้วฮุ่ง นอกจากน้ียงัมีเต่า กระต่าย ตวัมอม เสือ แพะ และสิงห์ในแง่ความหมาย เป็นการ
เพิ่มตบะเดชะให้มากข้ึน ประดุจว่ามีไกรสรราชสีห์เป็นพาหนะนัน่เอง ลทัธิน้ีเห็นจะนบัถือกนัมา
นานแมก้ระทัง่โตะ๊ตัง่ก็นิยมท าเป็นโตะ๊ขาสิงห์ ซ่ึงก็เปรียบเหมือนนัง่อยูบ่นตวัสิงห์นั้นเอง (ส. พลาย
น้อง, 2532:134) ซ่ึงทั้งหมดล้วนแต่เป็นสัตวบ์ริวารท่ีคอยเก้ือหนุนส่งเสริมพระพุทธศาสนาแทบ
ทั้งส้ินแต่เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ส่วนขั้นบนัไดหอธรรมาสน์เมืองอุบลไม่ปรากฏจ าหลกัเป็นรูปคนหมอบ
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หรือมา้ และจระเข ้เหมือนในแหล่งอ่ืนๆ เช่นในแถบอีสานกลาง โดยเมืองอุบลจะนิยมท าเป็นเพียง
ขั้นบนัไดธรรมดา ทั้งน้ียงัไม่พบการท าธรรมาสน์แบบเสาเดียวเหมือนธรรมาสน์ในวฒันธรรมผูไ้ทย
อยา่งในแถบเมืองกาฬสินธ์ุ 

ส่วนตัวเรือน  นิยมท าผนงัฉลุเป็นลวดลายท่ีช่วยในการไหลเวียนของอากาศภายใน กรณี
ท่ีเป็นธรรมาสน์ไมแ้ละยงัช่วยกระจายเสียงเทศน์ของพระใหไ้ดย้นิอยา่งทัว่ถึง ลวดลายจ าหลกัจะเป็น
งานช่างพื้นเมือง เช่นท่ีวดัโพนเมือง ส่วนลวดลายเขียนสีจะเป็นงานช่างพื้นบา้น เช่นท่ีวดับา้นตาก
แดด ส่วนงานปูนป้ันนูนต ่าเขียนสีจะเป็นงานช่างญวน ดงัปรากฏท่ีวดัศรีนวลและวดัธรรมละหรือท่ี
วดับา้นกระเดียน เร่ืองราวส่วนใหญ่จะเป็นตอนๆ เช่น พุทธประวติั พระเวสสันดรชาดกหรือ นิทาน
พื้นบา้นท่ีเป็นคติสอนใจ ภาพหาบช้างซาแมว หรือการละเล่นหัวลา้นชนกนั อนัเป็นคติขอฝนซ่ึง
มกัจะปรากฏอยูก่บัธรรมาสน์แบบพื้นบา้น ส่วนธรรมาสน์พื้นเมืองจะเป็นลวดลายพื้นถ่ินธรรมดา       

ส่วนยอด นิยมท าหลงัคาธรรมาสน์ทรงจอมแห ทรงบวัเหล่ียมลดหลัน่ มีทั้งแบบท่ีท า
เป็นหลงัคาซ้อนชั้นอยา่งท่ีวดักุดซวยหรือ ทรงเคร่ืองยอดแบบบวัคว  ่าบวัหงาย ซ่ึงเป็นลกัษณะอยา่ง
ไทยอีสานอย่างแท้จริง ลักษณะเดียวกนักับเคร่ืองยอดมณฑปของขบวนเทียนโบราณอุบล ซ่ึงมี
ลกัษณะอว้นป้อมไม่เพียวเรียวแหลมเหมือนอยา่งภาคกลาง ทั้งน้ีพบวา่นิยมตกแต่งส่วนยอดสุดเป็น
ฝักเพกา ลกัษณะเดียวกบัปราสาทขอมหรือถา้เป็นแบบพื้นบา้นก็จะนิยมท าเป็นรูปหลาวหรือเป็น
ทรงบวัเหล่ียม มีสัตวส์ัญลกัษณ์คือพญานาคเป็นองคป์ระกอบหลกั 

 

สุนทรียภาพความงาม 
  

รูปทรงธรรมาสน์ทั้ง 3 กลุ่มสกุลช่าง ลว้นแต่มีเอกลกัษณ์เฉพาะตนท่ีปรากฏอยูต่ามส่วน
องคป์ระกอบของการตกแต่ง ทั้งหมดมีนยัยะความหมายในการแบ่งแยกการใชง้านระหวา่งชาวบา้น
กบัชาววดั (พระสงฆ์) โดยแสดงออกผ่านรูปทรงและการตกแต่งเช่น กลุ่มสกุลช่างพื้นบ้านท่ีมี
เอกลกัษณ์ส าคญัอยูท่ี่ความหลากหลายไม่วา่จะเป็นส่วนของหลงัคาซ่ึงมีรายละเอียดของรูปทรงและ
องค์ประกอบท่ีแลดูดิบหยาบ อนัเกิดจากสัญชาติญาณในสุนทรียะท่ีใช้ความรู้สึกท่ีให้อารมณ์ท่ีมี
คุณค่าสูงยิ่งจนลบล้างข้อด้อยอ่ืนๆ ในเร่ืองของความละเอียดอ่อนของฝีมือในแง่ของสัญญะ
ธรรมาสน์คือภาพจ าลองย่อส่วนของปราสาทท่ีประทบัของกษตัริยท่ี์อาจตีความเช่ือมโยงไปถึงคติ
ของไตรภูมิ ตามแนวคิดวฒันธรรมหลวงของการจ าลองภาพความเป็นศูนยก์ลางของจกัรวาล หากแต่
ในวิถีชาวบ้าน ธรรมาสน์ คือภาพจ าลองของศาลาแก้วกู่  ท่ีพระอินทร์เนรมิตรสร้างถวายด้วย
รูปลกัษณะตามสายสกุลช่างท่ีไดก้ล่าวไวแ้ลว้ในเน้ือหาของทั้งสามส่วนไตรภาค 
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บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

จากท่ีไดท้  าการศึกษาธรรมาสน์เมืองอุบล ทั้งหมดท าให้เห็นถึงพฒันาการของสังคมท่ีส่ง
อิทธิพลทั้งทางตรงและทางอ้อมสู่งานช่างธรรมาสน์ด้วยสายสกุลช่างทั้งแบบช่างพื้นบ้าน ช่าง
พื้นเมืองและช่างญวน โดยแต่ละสายสกุลช่างทั้งหมดได้รังสรรค์ผลงานธรรมาสน์ออกมาอยู่ 2 
ลกัษณะรูปแบบไดแ้ก่  

1) ธรรมาสน์เตีย้ หรือ ตั่งป่ันปาติโมกข์ (ตัง่ เป็นภาษาจีนหมายความถึงท่ีนัง่เต้ีย อยา่งค า
จีนท่ีเรียก ตัง่ โต๊ะตู้เตียง เก้าอ้ี เม่ือค าว่าตัง่ถูกน ามาใช้ในบริบทของอีสานโดยเป็นท่ีนั่งส าหรับ
พระสงฆอ์งคป์ระธานส าหรับนัง่สวดปาติโมกขเ์พื่อทบทวนศีล 227 ขอ้หรือพุทธพิธีต่าง ๆ ในสิมอนั
ท่ีใช้เฉพาะพระสงฆ์ หรือบางกรณีก็ถูกน ามาใช้เป็นเสล่ียงคานหามในพุทธพิธีส าคญัทั้งพระสงฆ์
และพระพุทธรูปส าคญั ภายหลงัถูกเรียกจากนกัวชิาการวา่ธรรมาสน์เต้ีย) 

 

  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 78 ขยายรายละเอียดส่วนลวดลายโดยรูปซ้ายเป็นพนกัพิงธรรมาสน์สังเค็ตวดัสุ
ปัฏฯท่ีได้รับพระราชทานจากรัชกาลท่ี5จากงานพระราชทานในงานพระบรมศพซ่ึง
พระราชทานแด่วดัหลวงตามหัวเมืองต่างๆโดยมีรูปแบบศิลปะอยา่งงานช่างหลวงราช
ส านักกรุงเทพฯ รูปขวา พนักพิงธรรมาสน์เต้ียสกุลช่างพื้นเมืองวดัอุตมผลารามอ.

ตระการพืชผล  โดยรูปลายดังกล่าวเป็นสัญญะแสดงให้เห็นถึงยุคเบ่งบานทาง
ประชาธิปไตยโดยช่วงเวลาดงักล่าวเป็นยุคสมยัท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางการเมือง โดย
ปรากฏการณ์ดงักล่าวได้สะทอ้นผ่านงานช่างในยุคสมยันั้นเช่นกนัไวเ้วน้แมแ้ต่ศิลปะ
งานช่างทางพุทธศิลป์ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นตรงตอ้งกบัความเป็นจริงท่ีวา่ สังคมเป็นอย่างไร
ศิลปะกเ็ป็นเช่นนั้น หรือท่ีเรียกวา่ ศิลปะกับสังคม ตามอุดมการณ์ศิลปะเพื่อชีวติ 
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ภาพที่ 79 ธรรมาสน์เตี้ยสกุลช่างบ้านทุ่งขุนใหญ่ทุ่งขุนน้อย ท่ีโดดเด่นด้วยลวดลายจ าหลกั และ
รูปทรงโดยวดัทุ่งขุนใหญ่จะมีพนกัพิงดา้นหลงัส่วนวดัทุ่งขุนนอ้ยไม่มีพนกัพิง ซ่ึงธรรมาสน์ของวดั
ทั้งสองแห่งเป็นศิลปะงานช่างทางพุทธศิลป์ท่ีมีความโดดเด่นมากท่ีสุดแห่งหน่ึงในภาคอีสาน
โดยเฉพาะคุณลกัษณะรูปทรงท่ีดูบึกบึน แบบศิลปะพื้นบา้นอีสาน 
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ภาพที่ 80 ธรรมาสน์เต้ียแบบช่างหลวงวดั
มหาธาตุเมืองยโสธรซ่ึงมีความเก่ียวเน่ืองกับ
เมืองอุบลโดยตรง(รูปขวาบน)ลักษณะบันได
และฐานตีนบันได ข้ึนธรรมาส น์ในก ลุ่ม
วฒันธรรมไทยลาวซ่ึงนิยมใชรู้ปสัตวส์ัญลกัษณ์
มาใชสื้บทอดคติความเช่ือในฐานะเป็นสัตวท่ี์ค ้า
จุลพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะรูปนาค ท่ีเป็น
กรอบแนวคิดเร่ือง นาคาคติโดยมีสัตว์บริวาร
อ่ืนๆร่วมอยูด่ว้ยอยา่งตวัแลน ซ่ีงในทางประวติัก็
เคยเป็นพบชาติหน่ึงของพระพุทธเจ้า โดยรูป
ล่างซ้ายเป็นตีนฐานธรรมาสน์วดัโพนสิมเมือง
สะหวนันะเขตสปป.ลาวและรูปดา้นล่างขวาเป็น
บันไดทาง ข้ึนธรรมาสน์ เ มือมหาสารคาม
ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ ท่ีว ัดมหาชัย ภาพน้ีจาก
หนงัสือวญิญาณไมแ้กะสลกัอีสาน  
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                            2) หอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอด  กลุ่มธรรมาสน์ท่ีได้ศึกษาหากเช่ือมโยงกับ
พฒันาการดา้นรูปแบบพบวา่มีการท าแท่นนัง่ถาวรอยูบ่ริเวณขวามือขององคพ์ระประธานแบบก่ออิฐ
ถือปูนอยูภ่ายในสิมวดัค าไฮใหญ่ ท่ีอ าเภอ ดอนมดแดง ท่ีน่าจะมีความเก่าแก่ในแง่พฒันาการของคติ
การสร้างธรรมาสน์รูปแบบต่างๆในเวลาต่อมา และโดยเฉพาะคติการสร้างตัง่ป่ันปาติโมกขท่ี์มีความ
จ าเป็นในการท าวตัร แห่งการทบทวนศีลของสงฆซ่ึ์งพบเห็นอยูแ่ทบทุกวดั แต่หลายวดัไดร้ื้อท าลาย
หรือบา้งก็ช ารุดเสียหายเหลือเพียงเศษทรากบางส่วนท่ีพอให้ศึกษา โดยมีกระบวนการเทคนิคการ
ก่อสร้าง ดว้ยวสัดุหลกัคือไม้แก่นหรือไม้เนือ้แข็งตลอดจนถึงไม้ไผ่ และปูนก่อ ดา้นองค์ประกอบ
ส่วนประดบัตกแต่งพบวา่กลุ่มช่างพื้นบา้นมกัประยุกตใ์ชว้สัดุท่ีมีอยู่ในทอ้งถ่ินเช่นการน าไมไ้ผม่า
จกัสานเป็นหลงัคาหอธรรมาสน์ เช่นท่ีวดัท่าลาดและวดับา้นเหล่าแดง และโดยเฉพาะอยา่งยิ่ง กลุ่ม
สกุลช่างญวนท่ีน าเทคนิคการสร้างแบบก่ออิฐถือปูนและการตกแต่งเขียนสีภาพปูนป้ันนูนต ่ารวม
จนถึงการน ากระจกหรือวสัดุอ่ืน ๆ มาประยุกต์ใช้เป็นลวดลายสีสันท่ีน่าสนใจโดยเฉพาะลวดลาย
อยา่งกระบวนจีนท่ีมีสัตวส์ัญลกัษณ์มงคลมาใช ้

           ดงัตวัอย่างท่ีหอธรรมาสน์ของวดัศรีนวลแสงสว่างอารมณ์ท่ีบา้นชีทวน และหอธรรมาสน์
แบบเก๋งจีนท่ีวดัธรรมละบ้านเหล่าเสือโก้ก เป็นท่ีน่าสังเกตว่าช่างญวนท่ีเข้ามาร่วมงานหรือ
สร้างสรรคง์านช่างแขนงน้ีอาจมีจ านวนไม่มากนกัโดยมีอยูเ่พียงสองแห่งท่ีมีประจกัษพ์ยานทางดา้น
กายภาพและการจดบนัทึกทั้งของวดัศรีนวลและวดัธรรมละแต่ท่ีวดับา้นกระเดียนก็มีความเป็นไปได้
ท่ีจะเป็นการร่วมงานของช่างญวนท่ีมาสร้างสิมและหอแจกโดยเฉพาะส่วนฐานของธรรมาสน์
ปรากฏกระบวนฝีมือของลวดลายเขียนสีอยา่งช่างญวนยกเวน้ในส่วนตวัเรือนและส่วนยอดท่ีน่าจะ
เป็นฝีมือช่างพื้นถ่ินหรืออาจจะเป็นฝีมือของช่างญวนทั้งหมดก็เป็นไปได้เช่นกัน  ในส่วนของ
ธรรมาสน์เต้ียมีเพียงวดัหนองมะนาวท่ีน่าจะเป็นฝีมือช่างญวนดว้ยลกัษณะลวดลายอยา่งกระบวนจีน 

และสุดทา้ยกลุ่มสกุลช่างพื้นเมืองก็รับวฒันธรรมงานช่างจากราชส านกัลาวลา้นช้างและสายราช
ส านักกรุงเทพ โดยทั้งสองสายสกุลได้ผสมผสานความต่างจนกลายมาเป็นลักษณะเฉพาะถ่ินท่ี
น่าสนใจท่ีมีความโดดเด่นมากคือหอธรรมาสน์ทรงเคร่ืองยอดท่ีท าจากวสัดุเคร่ืองสับผสมเคร่ืองก่อ
ของวดัยางกระเดาและวดับา้นกระเดียน  
           ซ่ึงรูปแบบดงักล่าวผูว้จิยัยงัพบเจอธรรมาสน์ลกัษณะดงักล่าวในพื้นท่ีภาคอีสานเหนืออยา่งวดั
ศรีโพธ์ิชยัและวดัโพธ์ิชยัเมืองเลยซ่ึงทั้งหมดแสดงให้เห็นการปรับตวัต่อการเปล่ียนแปลงให้สอดรับ
กบัเทคโนโลยีดา้นวสัดุและอิทธิพลการเมืองสังคมวฒันธรรมทั้งของวฒันธรรมลาวและวฒันธรรม
กรุงเทพฯ และ ในดา้นคติความเช่ือพบว่าคติเร่ืองของไตรภูมิหรือคติของความเป็นศูนยก์ลางของ
จกัรวาลแห่งเขาพระสุเมรุนั้นเป็นกรอบแนวคิดน าเขา้จากวฒันธรรมภายนอก หากแต่ในวิถีชาวบ้าน 
กรอบแนวคิดเร่ืองของศาลาแก้วกู่ อนัเป็นท่ีประทบัของพระเวสสันดร มากกว่าโดยเป็นการจ าลอง
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เป็นพื้นที่สมมุติ (imagined space) ของป่าหิมพานต์ในเขาวงกต โดยประเพณีดงักล่าวหรือท่ีคน
อีสานเรียกว่าบุญพระเวสเป็นงานบุญใหญ่ท่ีเช่ือมโยงการท าบุญกบัผลประโยชน์ทางโลกในเร่ือง
ความอุดมสมบูรณ์แห่งพืชพนัธ์ุธัญญาหารอนัเก่ียวเน่ืองกบัปากทอ้งของกินท่ีอยู่ในวิถีสังคมแบบ
ชาวนาท่ีต้องพึ่ งพาอาศัยธรรมชาติผ่านพิธีกรรมต่างๆทั้ งความเช่ือผีและพุทธเข้าด้วยกันแบบ
วฒันธรรมชาวบา้นมากกวา่ ส่วนรูปสัญลกัษณ์ท่ีแสดงออกในรูปทรงส่วนฐานเป็นการน าคติของบวั
ในทางพระพุทธศาสนาเขา้มาใชเ้ช่นเดียวกบัลกัษณะของฐานสิมของอีสานดงัปรากฏอยูท่ี่วดัยางกระ
เดาและวดับา้นกระเดียน อ.ตระการพืชผล 
  

 
 

 
                  
 
 
   อยา่งไรก็ตามภาพรวมส่วนใหญ่ยงันิยมใชล้กัษณะของขาสิงห์เป็นหลกั ส่วนตวัเรือนและส่วนยอด
หลงัคาก็เป็นคติในการจ าลองรูปสัณฐานของปราสาทท่ีมีฐานานุศกัด์ิแห่งอ านาจ มาใชโ้ดยตอ้งการ
ส่ือสารในโลกแห่งจินตนาการแห่งลทัธิความเช่ือทั้งวฒันธรรมภายนอกและวฒันธรรมภายใน ใน

ภาพที ่81 ภาพลายเส้นเขียนโดยชาวยโุรปแสดงภาพพิธีการในงานบุญใหญ่ของกลุ่มวฒันธรรม
ไทยลาวสองฝ่ังโขง โดยมีหอธรรมาสน์วางอยูบ่นฐานปูนดา้นล่างโดยมีเคร่ืองตกแต่งในพุทธพิธี  



135 

 

ส่วนของธรรมาสน์เต้ีย มีประเด็นท่ีน่าสนใจคือ ธรรมาสน์เต้ียน่าจะเป็นวฒันธรรมน าเข้าจาก
ภายนอกโดยเฉพาะราชส านักกรุงเทพ ในยุคปฏิรูประบบการปกครองทั้งของประชาชนและของ
พระสงฆ์โดยเฉพาะการเขา้มาของธรรมยุตนิกาย โดยพบว่าวดัท่ีมีประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งจะพบ
ลกัษณะธรรมาสน์เต้ีย ศิลปะสกุลช่างราชส านกัอิทธิพลศิลปะแบบอย่างกรุงเทพเช่นธรรมาสน์เต้ีย
ของวดัศรีอุบล วดัสุปัท หรือวดัอ่ืนๆในสายธรรมยุตนิกายท่ีมีรูปแบบอยา่งราชส านกัอยา่งชดัเจน ดัง่
มีกรณีท่ีน่าสนใจอย่างหน่ึงท่ีมีผลต่อการปรับเปล่ียนรูปแบบหอธรรมาสน์แบบพื้นถ่ิน (ซ่ึงร่วม
รูปแบบของพื้นบา้นและพื้นเมือง) เฉกเช่นโดยเฉพาะในกลุ่มวฒันธรรมลาวลา้นนาภาคเหนือของ
ไทย ดงัปรากฏหลกัฐานว่าตั้งแต่ในช่วงปี พ.ศ. 2500 เป็นตน้มาจนถึงปัจจุบนั การสร้างปราสาท
ธรรมาสน์มกัไม่ค่อยปรากฏมากนกัท่ีปรากฏก็เป็นเพียงประปราย ไม่มีการสร้างมากเหมือนกาลก่อน 
ทั้งรูปร่างลกัษณะของปราสาท ธรรมาสน์ก็ไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากเดิม ทั้งน้ีเน่ืองจากพระเถรานุเถระ
ทางภาคเหนือได้ไปเรียนพระปริยัติธรรมมาจากกรุงเทพฯ จึงได้รับวัฒนธรรมทางกรุงเทพฯ ข้ึนมา
พร้อมกนันั้นพระเถรานุเถระเหล่านั้นก็ไดพ้ยายามปรับปรุง 
 

  
 ภาพที ่82 หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นบา้น วดัในแถบเมืองเก่าแถบปากเซแขวงจ าปากสัก 

สปป.ลาวโดยเด่นดว้ยลวดลายศิลปะพื้นบา้น (รูปซา้ย) หอธรรมาสน์สกุลช่างพื้นเมือง
ฝีมือช่างค าหมา แสงงามท่ีวดับา้นเขม อ.ม่วงสามสิบเป็นรูปแบบศิลปะสถาปัตยกรรม
ผลิตภณัฑท่ี์มีอิทธิพลศิลปะกรุงเทพฯทั้งรูปทรงและลวดลาย 
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ภาพที ่83 ธรรมาสน์ทรงคร่ึงไม้คร่ึงปูน (รูปซา้ยบน) วดัศรีโพธ์ิชยั นาแห้ว เมืองเลย (รูปขวาบน)  
หอธรรมาสน์ วดัยางกระเดา เมืองอุบล ซ่ึงตามประวติัมีการต่อเติมส่วนฐานเอวขนัในภายหลงัซ่ึงต่าง
จากวดับา้นกระเดียนท่ีท าส่วนฐานมาตั้งแต่ตน้โดยทั้งสองแห่งเป็นกลุ่มธรรมาสน์ลกัษณะพิเศษซ่ึง
ไม่ค่อยพบเห็นมากนกัรวมถึงรูปแบบการท าท่ีวางหนงัสือผกูแบบขั้นกะเยยี  
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ภาพที ่84 บนัไดธรรมาสน์รูปมา้ และธรรมาสน์เสาเดียว เป็นรูปแบบศิลปะการท าธรรมาสน์ในวฒันธรรม
ลาวชาวอีสานท่ีมีเอกลกัษณ์ทั้งในดา้นรูปแบบและคติความเช่ือ(รูปซา้ยบนและขวาบน) แท่นธรรมาสน์แบบ
ก่ออิฐถือปูน เป็นรูปแบบแท่นธรรมาสน์ลกัษณะพิเศษซ่ึงพบอยูเ่พียงแห่งเดียวในเมืองอุบลท่ีวดัค าไฮใหญ่  
อ.ดอนมดแดง ภายหลงันิยมวางเป็นแท่นพระพทุธรูปภายในสิมวหิารแทน โดยแท่นดงักล่าวน่าจะมีการใช้
งานส าหรับเป็นท่ีนัง่ของพระสงฆรู์ปประธานในการป่ันปาติโมกในการทบทวนศีลของพระสงฆ ์
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โบสถ์วิหาร ปราสาทธรรมาสน์ให้ดีข้ึนและเหมาะสมกบัประโยชน์แห่งการใชส้อยในงานนั้น เช่น 
ตามแบบของภาคกลาง ปราสาท-ธรรมาสน์แบบเดิมทรงสูงปิดหมดได้ถูกปรับปรุงให้ทรงต ่าเปิด
หมด เพื่อสะดวกในการเคล่ือนยา้ยและการถ่ายเทอากาศ นอกจากนั้นสมเด็จพระวันรัตน์วัดเบญจม
บพิตร มีด าริว่าการใช้ปราสาท-ธรรมาสน์ทรงสูงแบบเก่า ญาติโยมไม่เห็นหน้าพระที่ข้ึนไปเทศน์ 
ดงันั้นท่านจึงพยายามให้มีการปรับความคิดของท่านไปใชเ้ปลี่ยนแปลงรูปแบบปราสาท-ธรรมาสน์
ทรงสูงมาเป็นการใช้ธรรมาสน์แบบต ่า โดยมีจุดประสงคเ์พื่อให้ญาติโยมเห็นหนา้พระผูเ้ทศน์ พระผู ้
เทศน์จะไดมี้อาการส ารวมเป็นส าคญั กรณีท่ีเป็นธรรมาสน์เต้ียหรือตัง่ป่ันปาติโมกขแ์บบอยา่งอีสาน
จะไม่ยกพื้นสูงมาก และก็ไม่นิยมการตกแต่งมากมาย โดยเฉพาะในกลุ่มสกุลช่างพื้นบา้น  ส่วนใหญ่

ภาพที ่85 หอธรรมาสน์สกุลช่างจีนในเมืองลพบุรี ภาพจากส านกัพิมพส์ารคดี (รูปซา้ย) ท่ีมีรูป
แบบอยา่งเดียวกบัธรรมาสน์สิงห์เทินท่ีวดัศรีนวลฯแต่แตกต่างตรงวสัดุท่ีเป็นไมแ้ละเป็นกลุ่ม
ช่างชาวจีนขณะท่ีอุบลเป็นช่างญวนและเป็นเทคนิคงานปูน (รูปขวา) เป็นหอธรรมาสน์สกุล
ช่างพื้นเมืองโคราชท่ีวดัหนา้พระธาตุโดยมีอิทธิพลอยา่งงานช่างหลวงกรุงเทพฯ 
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นิยมการท าพนกัพิงด้านหลงัเป็นรูปอยา่งใบเสมา หรือพนกัลูกกรงกลึงโดยรอบๆ หรือถา้เป็นแบบ
พื้นบา้นก็จะใชเ้พียงเสากลึงท่ีมุมขาตัง่ทั้งส่ี โดยธรรมาสน์กลุ่มน้ีจึงน่าจะเป็นงานช่างพื้นบา้นของ
ทอ้งถ่ินสกุลช่างอุบลอยา่งแทจ้ริง  
           แต่ทั้ งน้ียงัได้ปรากฏรูปแบบศิลปะการท าธรรมาสน์ท่ีเรียกว่าเป็นศิลปะส าเร็จรูปจาก
วฒันธรรมส่วนกลางอยา่งศิลปะกรุงเทพฯในยคุท่ีอีสานปรับเปล่ียนรสนิยมทางศิลปะจากวฒันธรรม
ลาวมาสู่วฒันธรรมอยา่งกรุงเทพฯผา่นเง่ือนไขทางสังคมการเมืองรวมถึงปรากฏการทางการเมืองท่ีมี
ต่อสถาบนัสงฆโ์ดยมีการหยบิยืมรูปแบบผา่นร้านคา้สังฆภณัฑ์ในทุกมุมเมืองท าให้ศิลปะธรรมาสน์
พื้นเมืองขาดการสืบสาน อีกทั้งในยุคล่าสุดนิยมเอาวสัดุอยา่งหวายมาใชใ้นการท าธรรมาสน์จนก่อ
เกิดเป็นรูปแบบของธรรมาสน์ในรูปแบบใหม่ โดยมีแหล่งผลิตท่ีส าคญัคือในแถบเมืองโคราชโดย
รูปแบบดงักล่าวได้ท าลายระบบความเช่ือท่ีมีต่อรูปสัญญะไม่ว่าจะเป็นเร่ืองคติความเช่ือผ่านรูป
สัญลกัษณ์สัตวบ์ริวารหรือลวดลายประเภทชนิดต่างๆท่ีถูกลดทอนหรือตดัทิ้งออกไปในท่ีสุด 
 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพที่ 86 ธรรมาสน์เทศน์เคร่ืองหวาย  รูปแบบใหม่ท่ีเป็นหวายจกัสานซ่ึงก าลงัไดรั้บความนิยม
จากวดัทัว่ประเทศโดยเฉพาะในอีสานมีแหล่งผลิตส าคญัอยู่ท่ีเมืองโคราช โดยในเมืองอุบลก็
ปรากฏอยูต่ามวดัในแถบอ.เมืองเช่นท่ีวดัทุ่งศรีเมือง ก็มีปรากฏและใชใ้นงานบุญพระเวส 
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                 ดงันั้นจะเห็นไดว้่าเมืองอุบลซ่ึงเป็นหวัเมืองท่ีมีความส าคญัดา้นการศาสนาและการเมือง 
มีอิทธิพลของราชส านกัทั้งลาวและกรุงเทพฯ เขา้มามีอิทธิพลค่อนขา้งมากโดย อิทธิพลดงักล่าวได้
ส่งผลโดยตรงต่อรูปแบบและรสนิยมในเชิงช่างจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินในเชิงสร้างสรรค ์
แต่ในวถีิปัจจุบนัคุณค่าในเชิงช่างดงักล่าวก าลงัถูกแทนท่ีดว้ยธรรมาสน์ส าเร็จรูปหรือจะเป็นงานช่าง
แขนงอ่ืนๆเช่น ราวเทียน พระพุทธรูป ตูพ้ระธรรม ท่ีกลายเป็นศิลปะรูปแบบแห่งชาติท่ีแสดงถึง
ความเป็นหน่ึงเดียวของรัฐไทยศูนยก์ลาง ผา่นร้านคา้สังฆภณัฑใ์นเมืองอุบลและกระจายสุ่ทุกอ าเภอ 
 

  

              
 

 

 

 

 

 

                 ปรากฏการดงักล่าว   ไดท้  าลายความสัมพนัธ์ของชุมชนท่ีมีต่อคติความเช่ือของการสร้าง
และการใช้ธรรมาสน์กอปรกบัปัจจุบนัคนในทอ้งถ่ินขาดความรู้ความเขา้ใจในคุณค่าของศิลปะ
พื้นบา้น อีกทั้งระบบการศึกษาท่ีตดัขาดชุมชนและองค์ความรู้ทอ้งถ่ินของตนเอง ทั้งหมดน้ีเป็น
สาเหตุส าคัญท่ีส่งผลกระทบโดยตรงต่อศิลปวฒันธรรมท้องถ่ินของอุบลในทุกแขนงงานช่าง
โดยเฉพาะพุทธหตัถศิลป์ประเภท ธรรมาสน์ 

ภาพที ่87 หอธรรมาสน์สกุลช่างพืน้เมืองยุคเก่ากบัยุคใหม่ รูปซา้ยเป็นหอธรรมาสน์วดัทุ่ง
ขุนใหญ่ เมืองอุบล ส่วนรูปขวาเป็นหอธรรมาสน์สกุลช่างราชส านกัภาคกลางท่ีส่งผ่าน
งานช่างเหล่าน้ีมายงัร้านคา้สังฆภณัฑ์ในทุกมุมเมืองทัว่ประเทศเป็นศิลปะส าเร็จรูปท่ีมา
พร้อมกบัการปรับเปล่ียนโครงสร้างทางสังคมจากวถีิสังคมชาวนามาเป็นสังคมเมือง 
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 ภาพที่ 88  ภาพลายเส้นหอธรรมาสน์ วัดบ้านกุดซวย อ.หวัตะพาน จ.อ านาจเจริญ ปัจจุบนัจดัแสดง
อยู่ท่ีพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติอุบลราชธานี เป็นหอธรรมาสน์ท่ีมีความงดงามในรูปทรงและ
องค์ประกอบการตกแต่งจ าหลกัลวดลายขดัสานท่ีส่วนเรือนผนงัเพื่อใช้เป็นท่ีระบายอากาศและให้
เสียงของพระสงฆ์ท่ีเทศน์ทะลุผ่านออกมาได ้โดยส่วนท่ีโดดเด่นอีกอย่างหน่ีงคือการท าเคร่ืองยอด
หลงัคาแบบทรงจัว่ซ้อนชั้นแบบทวิมุข ซ่ึงจากขอ้มูลเดิมมีเสาสูงภายหลงัมีการดดัแปรงซ่อมแซมจน
ปรากฏสภาพตามท่ีเห็นในปัจจุบนัโดยส่วนบนสภาพจริงจะไม่สมบูรณ์ตามรูปแบบของลายเส้นน้ี 



142 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 89 หอธรรมาสน์คร่ึงปูนคร่ึงไม้วดัยางกระเดา มีลักษณะพิเศษหน่ึงในสองของ
ธรรมาสน์เมืองอุบลท่ีมีการท าฐานเอวขนัเป็นเคร่ืองปูนปะทาย มีการแตม้สีโดยส่วนเอวขนัน้ี
ตามขอ้มูลของวดักล่าววา่เป็นการซ่อมแซมแปลงรูปในสมยัหลงัซ่ึงแต่เดิมเป็นเสาไมท้ั้งส่ีมุม 
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ภาพที ่90 หอธรรมาสน์คร่ึงปูนคร่ึงไม้ วดับ้านกระเดียน อ.ตระการพืชผล เป็นศิลปะงานช่างญวนท่ีบูรณา
การร่วมกบัช่างไทยบา้นกระเดียนโดยมีความโดดเด่นท่ีลวดลายเขียนสีและการฉลุลายท่ีเรือนผนงั 
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ภาพที ่91 เคร่ืองตกแต่งในหอแจก โดยเฉพาะช่วงงานบุญใหญ่อยา่งบุญพระเวสท่ีเรียกวา่งานบุญมหาชาติจะมีการ
ตกแต่งเป็นพิเศษดว้ยผา้พระเวศโดยเฉพาะมีการใชธุ้งประเภทชนิดต่างๆมาตกแต่งโดยทั้งหมดเป็นการจ าลองภาพของ
ป่าหิมพานตโ์ดยมีหอธรรมาสน์เป็นเสมือนศาลาแกว้กู่โดยของเมืองอุบลท่ีน่าสนใจคือท่ีวดับา้นกระเดียน ท่ีหอแจก
เป็นศิลปะญวนมีการตกแต่งประดบัส่วนหลงัคาภายในดว้น หุ่นจ าลองเคร่ืองบินรบชนิดต่างๆท่ีสะทอ้นปรากฏการณ์
ทางสงัคมในยคุสมยันั้นๆท่ีเป็นช่วงสงครามอินโดจีนอนัเป็นยคุล่าอาณานิคมของชาติตะวนัตกโดยช่างญวนและช่าง
ไทยบา้นกระเดียนไดส้ะทอ้นออกมาผา่นงานช่างท่ีเก่ียวเน่ืองในพิธีกรรมความเช่ือของตนอยา่งน่าสนใจ 


