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บทคัดย่อ 

 บทความน้ีมาจากวิจยัเร่ือง "ปราสาทศีขรภูมิ : การถอดรหสัภาพนาฏยลกัษณ์

จากภาพจาํหลกัรูปบคุคลสู่การสร้างสรรคศิ์ลปะการแสดง"มีวตัถุประสงค ์1) เพ่ือศึกษา

กระบวนการถอดรหสัภาพจาํหลกัรูปบุคคลของปราสาทศีขรภูมิ จงัหวดัสุรินทร์ 2) เพ่ือ

ศึกษานาฏยลกัษณ์ในภาพจาํหลกัรูปบคุคลของปราสาทศีขรภูมิ จงัหวดัสุรินทร์ เป็น

การวิจยัและพฒันา เก็บขอ้มูลดว้ยวิธี การสัมภาษณ์ การสังเกต สนทนากลุ่ม นาํเสนอ

ขอ้มูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์ ขอบเขตการศึกษาภาพจาํหลกัรูปบคุคลในตาํแหน่งทบั

หลงั เสาติดผนงั เสาประดบักรอบประตูและยอดปราสาท ผลการวิจยัพบว่า ภาพ

จาํหลกัรูปบุคคลมีทั้งส้ิน 11 ช้ิน แบ่งเป็นกลุ่ม 3 กลุ่ม เปรียบเทียบตามโครงสร้าง      

การฟ้อนรําท่ีเรียกว่า องัคะ(อวยัวะหลกั) ทั้ง 3 ตาํแหน่ง ดงัน้ี ส่วนท่ี 1 สถานตะ (ศรีษะ) 

ส่วนท่ี 2 นฤยหสักะ (มือและแขน) ส่วนท่ี 3 จารี (ขาและเทา้) ถอดรหสัภาพดว้ยการ

วาดลายเส้นและใชน้กัแสดงจาํลองท่ารํา พบว่านาฏยลกัษณ์จากภาพจาํหลกัรูปบคุคล
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เป็นท่าท่ีเกิดจากรากของท่าเดิมพฒันาเป็น “แม่ท่ามี 24 ท่ียงัคงนาฏยลกัษณ์และ

ความหมายไวอ้ยา่งชดัเจน  

 

คําสําคัญ: นาฏยลกัษณ์, ภาพจาํหลกัรูปบุคคล, ศิลปะการแสดง, ปราสาทศีขรภูมิ  

 

Abstract 

 This article was derived from the research titled "Sikhoraphum Temple: 

Decoding the Choreographic Features from Human Figure Reliefs to the Creation of 

Performing Arts.” The objectives were: 1) to study the process of decoding the 

human figure reliefs at Sikhoraphum temple, Surin province, and 2) to examine the 

choreographic features in the human figure reliefs at Sikhoraphum temple, Surin 

Province. This was a research and development project, with data collected through 

interviews, observations, and group discussions. The scope of the study included the 

carvings of human figures on lintels, wall-attached columns, decorative columns of 

the door frames, and the spires of the temple. The research revealed 11 human figure 

reliefs categorized into three groups based on their Aṅka (principal body parts), 

divided into three positions: 1) Sthānata (head), 2) Nṛyahastaka (hands and arms), 

and 3) Cārī (legs and feet). The image decoding involved drawing outlines and 

using actors to reenact the dance poses. The findings further revealed that the 

choreographic features in the human figure reliefs were poses derived from the roots 

of original movements which have developed into 24 primary poses. These poses 

clearly preserved both the choreographic features and its meaning.     

 

Keywords: choreographic features, human figure reliefs, performing arts,  

    Sikhoraphum Temple 
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บทนํา 

 ปราสาทศีขรภูมิจงัหวดัสุรินทร์ ตั้งอยูท่ี่บา้นปราสาท ตาํบลระแงง อาํเภอศีขร

ภูมิ จงัหวดัสุรินทร์ เป็นปราสาท ท่ีมีภาพนางอปัสราถูกยกยอ่งว่าสวยงามและสมบูรณ์

ท่ีสุดในเมืองไทย (Seeratlao, 2013, pp.29-30) เป็นเทวสถานในศาสนาฮินดู ลทัธิไศว

นิกาย องคป์ราสาทก่อดว้ยอิฐ ประดบัเสากรอบประตู ทบัหลงัและส่วนสาํคญัอ่ืน ๆ 

ดว้ยหินทรายและปูนป้ัน  จาํนวน 5 องค ์ปัจจบุนัเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไปแลว้ว่า 

ภาพจาํหลกับริเวณทบัหลงัของปรางคป์ระธาน ซ่ึงสันนิษฐานว่าคอืทบัหลงัพระศิวะ

นาฏราช เป็นการแสดงถึงพลงัในการทาํกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัจกัรวาล 5 ประการ คือ 

การสร้าง การดูแลรักษาให้คงอยู ่การทาํลาย การปิดบงัและการอนุเคราะห์ (Siripat & 

Weerapasert, 1990, p.155) ผูท่ี้นบัถือศาสนาฮินดูเช่ือกนัว่า จงัหวะการร่ายรําของพระ

ศิวะนั้นอาจจะบนัดาลผลดีผลร้ายแก่โลกได ้ หากพระองคร่์ายรําในจงัหวะท่ีพอดีจะทาํ

ให้มนุษยอ์ยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งเป็นสุข หากร่ายรําในจงัหวะท่ีรุนแรงจะเป็นผลร้ายนาํภยั

พิบติัมาสู่โลกได ้ฉะนั้น การร่ายรําของพระศิวะจึงมีความน่าสนใจ ดงัท่ี  Chatdee 

(1992, pp.18-29 อา้งอิงใน Banjakarn, 1997, p.31) กล่าวว่าภาพการฟ้อนรําจากศิลปะ

โบราณวตัถุเหล่านั้นไดแ้สดงถึงความสัมพนัธ์ท่ียงัมีอยูค่่อนขา้งชดัเจน โดยเฉพาะอยา่ง

ย่ิงภาพท่ีแสดงการร่ายรําท่ีแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวของร่างกาย มือ และเทา้ 

ประกอบกนัเป็นการฟ้อนรําและนาฏยลกัษณ์ของการแสดง 

 จากการศึกษาคน้ควา้งานวิจยัทางดา้นนาฏศิลป์ในช่วง พ.ศ. 2555-2567  

พบว่า การแสดงนาฏศิลป์แนวอนุรักษ ์หรือนาฏศิลป์สร้างสรรคใ์นรูปแบบใหม่ ส่วน

ใหญ่เป็นการศึกษาเชิงสาํรวจลกัษณะ และอิทธิพลความเช่ือประเพณี ศิลปกรรม 

แนวคิดทางอภิปรัชญาของประสาทขอม มุ่งศึกษาการแสดงประเภทรําเป็นสาํคญั

เท่านั้น แต่ยงัไม่พบการศึกษาขอ้มูลกระบวนท่ารําจากภาพจาํหลกัรูปบคุคลเพ่ือหา

ความหมาย ความสัมพนัธ์ และความเขา้ใจในวิเคราะห์ท่ารําตลอดจนพิจารณาถึงภาวะ

และรสท่ีเกิดขึ้นก่อนท่ีจะสร้างสรรคก์ารแสดง ซ่ึงถือเป็นชุดขอ้มูลท่ีสาํคญัของนกั

นาฏยประดิษฐ์ต่อการพฒันาผลงานทางดา้นนาฏศิลป์ในรูปแบบใหม่ ท่ีไดแ้รงบนัดาล
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ใจจากภาพจาํหลกัรูปบคุคลพฒันาไปสู่ “แม่ท่า” นาํไปสู่นาฏยลกัษณ์เฉพาะตน ดงัท่ี 

Kitkan, 2004, p.1) กล่าวว่า นาฏยลกัษณ์เป็นลกัษณะเฉพาะลกัษณะใดลกัษณะหน่ึง

ของนาฏยศิลป์ท่ีทาํให้สามารถจาํแนกไดว่้ามีท่าทางการร่ายรําท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของ

แต่ละชาติ และท่าทางท่ีใชส่ื้อความหมายของแต่ละชาติ มีจาํนวนจาํกดั ถา้เราเอาท่าทาง

การส่ือความหมายของนาฏยศิลป์ทุกชาติมารวมกนั จะพบว่ามนุษยไ์ดส้ร้างสรรคท์่า

ร่ายรําจาํนวนมาก ภายในความจาํกดัของสรีระหรือภายในจาํนวนของอวยัวะท่ีเหมือน 

ๆ กนั และลกัษณะท่ีเด่นท่ีสุดเป็นอนัดบัแรกท่ีสามารถจาํแนกใหเ้ห็นลกัษณะเฉพาะ

ของนาฏยศิลป์ไดก็้คือ “ท่าร่ายรํา” Markpa (2007, p.199)  

 ดงันั้นการถอดรหสัท่าทางจากภาพจาํหลกัรูปบุคคลจากปราสาทศีขรภูมิ 

จงัหวดัสุรินทร์ เปรียบเทียบกบัคมัภีร์ภรตนาฏยศาสตร์ ของภรตมุนีวิเคราะห์ตาม

โครงสร้างท่ารําของพระศิวะ 108 ท่า ตามคุณลกัษณะของการฟ้อนรําท่ีเรียกว่า นฤตตะ 

โดยใชอ้วยัวะในส่วนของ องัคะ (อวยัวะหลกั) ประกอบดว้ย ศรีษะ มือ เอว อก แขน ขา 

เทา้ เป็นเกณฑใ์นการวิเคราะหข์อ้มูล Ketprayoon, 2019, PP.40-41) เพ่ือหานาฏยลกัษณ์

ของท่ารําเฉพาะตนท่ีพบในปราสาทแห่งน้ี ท่ีสามารถบอกเล่าเร่ืองราว ความหมายของ

ท่ารําจากภาพจาํหลกัรูปบคุคลในปราสาทศีขรภูมิ จงัหวดัสุรินทร์ไดโ้ดยการเขียน

อธิบายพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ือพฒันาไปสู่การสร้างสรรคศิ์ลปะการแสดงต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพ่ือศึกษากระบวนการถอดรหสัภาพจาํหลกัรูปบุคคลของปราสาทศีขรภูมิ 

จงัหวดัสุรินทร์ 

 2. เพ่ือศึกษานาฏยลกัษณ์ในภาพจาํหลกัรูปบคุคลของปราสาทศีขรภูมิ 

จงัหวดัสุรินทร์ 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจยัคร้ังน้ีผา่นการรับรองจริยธรรมหมายเลข HE-672026 จาก

มหาวิทยาลยัราชภฏัสุรินทร์เป็นการวิจยัและพฒันา โดยใชก้ารสังเกต  การสัมภาษณ์ 

และการสนทนากลุ่ม  ลงพ้ืนท่ีภาคสนาม นาํขอ้มูลจากเคร่ืองมือมาวิเคราะหผ์ล ดงัน้ี 

 1. ศึกษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร โดยแบ่งเอกสารออกเป็น 2 

ประเภท คือ  

 1.1. เอกสารชั้นตน้ (Primary sources) ดา้นขอ้มูลรูปแบบภาพจาํหลกัรูป

บุคคลในตาํแหน่งทบัหลงั เสาติดผนงั เสาประดบักรอบประตู และยอดปราสาท และ

นยัสาํคญัของคติความเช่ือทางดา้นศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู  

 1.2. เอกสารชั้นรอง (Secondary sources) ดา้นขอ้มูลแนวคิดและหลกัทฤษฎีท่ี

เก่ียวขอ้งกบัหลกัแนวคดิ การสร้างสรรคผ์ลงานในรูปแบบต่าง ๆ ตามยคุสมยั   

 2. การสัมภาษณ์เจาะลึกผูท่ี้เก่ียวขอ้งโดยแบ่งผูสั้มภาษณ์ ออกเป็น 3 กลุ่ม 

ประกอบดว้ย  

  กลุ่มท่ี 1 กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ ท่ีมีความรู้ทางดา้นรูปแบบ คติความเช่ือ 

ภาพจาํหลกัรูปบคุคลในปราสาทขอม และดา้นศิลปะและวฒันธรรม 

  กลุ่มท่ี 2 กลุ่มผูป้ฏิบติั ไดแ้ก่บคุคลท่ีให้การสนบัสนุนการดาํเนิน

กิจกรรมในปราสาทศีขรภูมิ ประกอบดว้ย  หวัหนา้พิพิธภณัฑจ์งัหวดัสุรินทร์ 

ประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัสุรินทร์ และสาํนกัศิลปและวฒันธรรม มหาวิทยาลยั

ราชภฏัสุรินทร์ 

  กลุ่มท่ี 3 กลุ่มผูเ้ก่ียวขอ้ง ประกอบดว้ย ชุมชนท่ีอาศยับริเวณท่ีตั้ง

ของปราสาทศีขรภูมิและกลุ่มนกัท่องเท่ียวปราสาทศีขรภูมิ จงัหวดัสุรินทร์โดยใชวิ้ธี

สุ่ม (Snowball Sampling) ในการสัมภาษณ์ใชเ้คร่ืองในการรวบรวมขอ้มูล 

ประกอบดว้ยแบบสัมภาษณ์ แบบสอบถามและแบบบนัทึกขอ้มูล 

 3. ศึกษาจากการสังเกตภาพถ่าย รวมทั้งภาพเคล่ือนไหวเก่ียวกบัการแสดง 

แสง สี เสียง ปราสาทศีขรภูมิ และการแสดงท่ีเก่ียวกบัภาพจาํหลกัท่ีไดรั้บแรงบนัดาล
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ใจมาจากปราสาทขอมในภาคตะวนัออเฉียงเหนือ ไดแ้ก่ การชมเทปบนัทึกภาพการ

แสดง การชมการแสดง แสง สี เสียง และการสังเกตภาพถ่ายการแสดง  

  

ผลการวิจัย 

 1. กระบวนการถอดรหัสภาพจําหลักรูปบุคคลของปราสาทศีขรภมูิ จังหวัด

สุรินทร์ผลการวิจยัพบว่า ภาพท่ีพบในตาํแหน่งทบัหลงั เสาประดบักรอบประตู เสาติด

ผนงั และยอดปราสาทของปรางคป์ระธาน มีจาํนวน 10 จุด และพบในตาํแหน่งทบัหลงั

ของปราสาทบริวารจาํนวน 1 จุด รวมทั้งส้ิน 11 จุด แต่ละจุดมีภาพบุคคลท่ีแสดง

ลกัษณะท่าทาง ในตาํแหน่งดงัน้ี  

 ช้ินท่ี 1 พบท่ี “ทบัหลงั” ของปรางคป์ระธาน สันนิษฐานว่าเป็นทบัหลงั “พระ

ศิวะนาฏราชร่ายมือสิบกร” จาํแนกเป็นภาพบุคคล ทั้งส้ิน 15 คน แบ่งได ้3 กลุ่ม 

ประกอบดว้ย กลุ่มท่ี 1 มหาเทพ ไดแ้ก่ 1) พระศิวะนาฏราชร่ายมือสิบกร 2) พระนางอุ

มา หรือปารวตีในปางกาลีถือคฑาหวักระโหลก 3) พระวิษณุตีกรับ 4) พระพรหมตีฉ่ิง 

5) พระพิฆเนศ 6) อรชุนวิวาหะ หรือ กีรตะอรชุนมูรติ (พระศิวะกบัพระอรุชน) และ    

7) ศารเภศภมูรติ  กลุ่มท่ี 2 เทพชั้นรอง ไดแ้ก่ 1) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังขวามือบนของภาพ  

2) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังซา้ยมือบนของภาพ 3) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังขวามือดา้นล่างของภาพ 

4) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังซา้ยมือดา้นล่างของภาพ 5) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังซา้ยมือดา้นล่างของ

ภาพ และ 6) เทพทรงคชสีห์ ฝ่ังขวามือดา้นล่างของภาพ และกลุ่มท่ี 3 บริวาร ไดแ้ก่      

1) นางกาไลการ์ อมัไมยาร์ ท่าสวดภาวนา และ 2) พระฤาษีภิกครุ หรือภารตะมุนี    

“พระฤาษีภิกครุ หรือภารตะมุนี” 

 ช้ินท่ี 2 พบท่ี “เสาติดผนงั” สันนิษฐานว่าเป็น ทวารบาล จาํนวน 2 คน จดัอยู่

ในกลุ่มบริวาร 

 ช้ินท่ี 3 พบท่ี “เสาประดบักรอบประตู” สันนิษฐานว่าเป็น นางอปัสร จาํนวน 

2 คน จดัอยูใ่นกลุ่มบริวาร 
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 ช้ินท่ี 4 พบท่ี “ยอดปราสาท” สันนิษฐานว่าเป็น เทพประจาํทิศทั้ง 8 มีทั้งหมด 

3 คนจดัอยูใ่นภาพบุคคลกลุ่มเทพชั้นรองสันนิษฐานว่าเป็น “พระยมทรงกระบือ” และ 

“พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั” และ “พระวรุณทรงหงส์” และกลุ่มบริวาร สันนิษฐานว่า

เป็น “ฤาษี” 

 ช้ินท่ี 5 พบท่ี “ทบัหลงัของปรางคบ์ริวาร” สันนิษฐานว่าเป็นทบัหลงั 

“พระกฤษณะประลองกาํลงักลบัชา้งและคชสีห์” จาํแนกเป็นภาพบุคคล ทั้งส้ิน 2 คน 

แบ่งตามกลุ่ม ดงัน้ี กลุ่มมหาเทพ ไดแ้ก่ “พระกฤษณะประลองกาํลงักลบัชา้งและคช

สีห”์ กลุ่มบริวาร ไดแ้ก่ ฤาษี  

 การถอดรหสัภาพผูวิ้จยัใชแ้นวคิดการวาดเป็นภาพลายเส้นเป็นเคร่ืองมือใน

การถอดรหสั (Visual Design) ดงัท่ี Treeteppatima (2012) อธิบายว่า การวาดเส้นเป็น

กระบวนการวาดท่ีมีเป้าหมายหลกัอยูท่ี่การบนัทึกเทจ็จริงทางกายภาพดว้ยการวาด ซ่ึง

ขอ้เทจ็จริงนั้นมิใช่ความเหมือนจริงของวตัถุต่างๆ ดว้ยวิธีการวาดเส้น (Line Drawing 

หรือ Delineaion) และงานวิจยัชั้นน้ีเนน้เฉพาะการใชล้ายเส้นท่ีทาํให้เห็นลกัษณะ

ท่าทางท่ีชดัเจนถึง (Nimsamer, 2014) และการวาดภาพสามารถใชแ้ทนการบรรยายได้

ชดัเจนกว่าวิธีอ่ืน จากนั้นผูวิ้จยัไดแ้สดงวิธีการเปรียบเทียบโดยใชโ้ครงสร้างท่ารําของ

พระศิวะ 108 ท่าในการวิเคราะหต์ามสัดส่วนโครงสร้าง 3 ตาํแหน่ง ไดแ้ก่ 1) ศรีษะ     

2) มือและแขน และ 3) ขาและเข่า  

 

 

 

 

 

 

 

 



8 ปีที่ 23 ฉบับ 1 (มกราคม - เมษายน) 2568มนุษยสังคมสาร (มสส.)

ภาพ 1 

การวิเคราะห์โครงสร้างท่าทาง  

                    
                   ภาพวาดลายเส้น      ท่ารําพระศิวะ (108) ท่า           โครงสร้างขององัคะ

(อวยัวะหลกั) 

 

ตาราง 1  

การวิเคราะห์ท่าทางตาํแหน่ง (อังคะ) 

ภาพจําหลักรูปบุคคล ศรีษะ มือและแขน ขาและเข่า 

กลุ่มมหาเทพ 

 
พระศิวะนาฏราชร่ายมือ

สิบกร 

3,17,22,45,46,83 

 

11,21,68,75 

 

1 

กลุ่มเทพช้ันรอง 

 
พระนางอุมา 

29,44,45,52,57,67,69,70,75,

85,99 

96 61,69,78 

 
พระวิษณุตีกรับแทน

กลอง 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53, 

63,65,68,71,72,78,79,81,85,

86,88,90,92,93,95,96,98,102 

1,15,49,52,68

,83,85,93,98 

ไม่พบ

ขอ้มูลส่วน

ท่ีคลา้ย 

คลึงกนั 

สถานตะ (ศีรษะ) 

นฤยหสักะ (มือและแขน) 

จารี (ขาและเทา้) 
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ตาราง 1 (ตอ่)    

ภาพจําหลักรูปบุคคล ศรีษะ มือและแขน ขาและเข่า 

 
พระพรหมตีฉ่ิง 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53, 

63,65,68,71,72,78,79,81,85,

86,88,90,92,93,95,96,98,102 

1,15,49,52, 

68,83,85,93,

98 

ไม่พบ

ขอ้มูลส่วน

ท่ีคลา้ย 

คลึงกนั 

 
พระพิฆเนศ 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53,

63,65,68,71,72,78,79,81,85

,86,88,90,92,93,95,96,98, 

102 

1,15,49,52, 

68,83,85,93,

98 

ไม่พบ

ขอ้มูลส่วน

ท่ีคลา้ย 

คลึงกนั 

   
อรชุนวิวาหะและ 

ศารเภศภมูรติ 

26,44,80,99,100 99 ไม่พบ

ขอ้มูลส่วน

ท่ีคลา้ย 

คลึงกนั 

  
เทพทรงคชสีห ์

    
พระอินทร์ 

33,35,41,43,44,45,51,54,67

,69,73 

80,87,94,97,99,104 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53,

63,65 

68,71,72,78,79,81,85,86,88

,90,92 

93,95,96,98,102 

9,86 

19,28,86 

54,81 

61,69,78 

 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53,

63,65 

 

ไม่พบขอ้มูล

ส่วนท่ีคลา้ย 

คลึงกนั 

9,17,21,27,

37,59,67 



10 ปีที่ 23 ฉบับ 1 (มกราคม - เมษายน) 2568มนุษยสังคมสาร (มสส.)

ตาราง 1 (ตอ่)    

ภาพจําหลักรูปบุคคล ศรีษะ มือและแขน ขาและเข่า 

 68,71,72,78,79,81,85,86,88

,90,92,93,95,96,98,102 

  

กลุ่มบริวาร 

   
ทวารบาลและฤาษ ี

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53,

63,65 

68,71,72,78,79,81,85,86,88

,90,92 

93,95,96,98,102 

1,49,85,93 5,6 

   
นางอปัสร 

33,35,41,43,44,45,51,54,67

,69,73 

80,87,94,97,99,104 

31 5,6 

 
ฤาษี 

1,5,8,14,15,19,27,31,49,53,

63,65 

68,71,72,78,79,81,85,86,88

,90,92 

93,95,96,98,102 

ไม่พบขอ้มูล

ส่วนท่ี

คลา้ยคลึงกนั 

ไม่พบขอ้มูล

ส่วนท่ี

คลา้ยคลึงกนั 

 

จากตาราง พบลกัษณะท่าทางท่ีคลา้ยคลึงกบัท่ารําพระศิวะ จาํแนกได ้3 กลุ่ม 

ดงัน้ี 

 กลุ่มท่ี 1 มหาเทพ พบท่ารําทั้ง 3 ตาํแหน่ง ดงัน้ี 1) ศีรษะ 6 ท่า  2) มือและ 4 

ท่า  และ3) ขาและเทา้ 1 ท่า  
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 กลุ่มท่ี 2 เทพช้ันรอง พบท่ารํา ทั้ง 3 ตาํแหน่ง ดงัน้ี 1) ศีรษะ 54 ท่า 2) มือและ

แขน 14 ท่า และ3) ขาและเทา้ 12 ท่า  

 กลุ่มท่ี 3 กลุ่มบริวาร พบท่ารํา ทั้ง 3 ตาํแหน่ง ดงัน้ี 1) ศีรษะ 45 ท่า 2) มือและ

แขน  5 ท่า และ3) ขาและเทา้ 2 ทา่  

 2) นาฏยลักษณ์ในภาพจําหลักรูปบุคคลของปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ 

 จากการวิเคราะหท์่ารําตามโครงสร้างร่างกายตาํแหน่งทั้ง 3 (องัคะ) 

ประกอบดว้ย 1) สถานตะ 2) นฤยหสักะ และ3) จารี พบว่านาฏยลกัษณ์ท่ารํามีทั้งส้ิน 

24 ท่า ดงัน้ี 

 

ตางราง 2  

การถอดรหัสท่ารําจากภาพจาํหลักปราสาทศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ 

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

1 

 
ท่าตละปษุปะ

ปุฏะ (1) 

 
(ท่าดอกบวัตูม) 

สถานตะ : ศีรษะ เอียงขวา ทิ้งนํ้าหนกัท่ีฝ่ังขวา

เลก็นอ้ย 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวสองขา้งประกบกนัใน

ลกัษณะการไหวร้ะดบัอก 

จารี : แขนทาํท่าประนมมือ ขาทั้งสองยอ่ลง

และเปิดปลายเทา้ไปดา้นขา้ง 

2 

ท่าสมะนขะ 

(5) 

 
(ท่ายืนสง่า) 

สถานตะ : ศีรษะตั้งตรง ลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวเหยียดลงขา้งลาํตวั 

จารี : ขายืนตรงเปิดปลายเทา้ไปดา้นขา้ง 

  

 

  



12 ปีที่ 23 ฉบับ 1 (มกราคม - เมษายน) 2568มนุษยสังคมสาร (มสส.)

ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

3  

 
นิกุฏฏะกะ (9) 

 

 

 

(ท่าสลดัมือขวา) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวัทิ้งนํ้าหนกัฝ่ัง

ซา้ย 

นฤตหัสกะ : มือขวาหงายฝ่ามือขึ้นบนระดบัแง่

ศีรษะส่วนมือซา้ยงอแขนควํ่าฝ่ามือลงระดบั

สะดือ  

   จารี : ขาขวาเปิดส้นเทา้กนัเข่าไปดา้นขา้ง เทา้

ซา้ยยอ่ งอเข่าเลก็นอ้ย 

4 

 
สวสัติกะ (15) 

 
(ท่าห้าม) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองผสานไขวก้นั

ระดบัอก  

จารี : แขนทั้งสองกนัศอกออกเลก็นอ้ย เทา้ขวา

เปิดส้นเทา้ให้จมูกเทา้แตะท่ีดา้นหนา้และเปิด

เข่าออกไปดา้นขา้ง ส่วนเทา้ซา้ยยอ่งอเข่า

เลก็นอ้ย 

5 

 

 

 

 

 

 

 

 
ทิกสวสัติกะ 

(17) 

 
(ท่าเฝ้าดู) 

 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวัทิ้งนํ้าหนกัฝ่ัง

ซา้ย 

นฤตหัสกะ : ม้ือและน้ิวฝ่ังขวาวางแตะท่ีตน้ขา

ขวา มือและน้ิวฝ่ังซา้ยวางขา้งลาํตวัย่ืนห่างจาก

ลาํตวั 
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ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขร

ภูม ิ

คําอธิบายท่ารํา 

   จารี : แขนขาวงอเลก็นอ้ย แขนซา้ยวางขา้งห่าง

จากลาํตวัประมาณหน่ึงคืบ เทา้ขวาเปิดส้นเทา้

ให้จมูกเทา้แตะท่ีดา้นหนา้และเปิดเข่าออกไป

ดา้นขา้ง ส่วนเทา้ซา้ยยอ่งอเข่าเลก็นอ้ย 

6 

 
กฏีสะมะ (19) 

 
(ท่าหยดุก่อน) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาวางท่ีหนา้ขา มือ

และน้ิวซา้ยตั้งฝ่ามือขึ้น 

   จารี : แขนขวาอยูข่า้งลาํตวั แขนซา้ยงอและย่ืน

ออกมาดา้นหนา้ ขาและเทา้ทั้งสองเปิดปลาย

เทา้ไปดา้นขา้งและยอ่งอเข่าเลก็นอ้ย 

7 

 
วิกษิปตะ

อากษิปตะ 

(21) 

 
(ท่าห้าม) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงซา้ย  เบือนหนา้มาฝ่ังขวา  

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาควํ่าขอ้มือลง มือ

และน้ิวซา้ยตั้งขอ้มือแบมือขึ้น 

จารี : แขนขวาเหยียดไปดา้นขา้งลาํตวั แขน

ซา้ยงอและย่ืนมาดา้นหนา้ระดบัอก ขาและเทา้

ทั้งสองเปิดปลายเทา้ออกไปดา้นขา้งยอ่ลง

เลก็นอ้ย 

8  

  

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวฝ่ังขวาวางท่ีตน้ขาขวา 

มือและน้ิวฝ่ังซา้ยตั้งฝ่ามือขึ้นระดบัอก 



14 ปีที่ 23 ฉบับ 1 (มกราคม - เมษายน) 2568มนุษยสังคมสาร (มสส.)

ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

 มตัติลลิ (27) (ท่าดนัอก) จารี : แขนขวางอขา้งลาํตวั แขนซา้ยงอพบัท่ี

ระดบัอกซา้ย ขาและเทา้ขวางอขา้งลาํตวัปลาย

เทา้แตะท่ีพ้ืน ขาและเทา้ซา้ยงอเขา่ยอ่ลง

เลก็นอ้ยปลายเทา้เปิดไปดา้นขา้ง 

9 

 
วลิตะ (31) 

 
(ท่าปฏิเสธ) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาตั้งฝ่ามือขึ้นหนัไป

ดา้นหนา้ มือและน้ิวซา้ยวางท่ีตน้ขาซา้ย 

จารี : แขนขวางอระดบัอกย่ืนมาดา้นหนา้ แขน

ซา้ยงอขา้งลาํตวั ขาและเทา้ขวาแตะท่ีข่อเทา้

ซา้ยยอ่งอเข่าเลก็นอ้ย 

1

0 

 
ปารศวะนิกุฏฏิ

ตะ(49) 

 
(ท่าสงบ) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองผสานกนัท่ี

สะดือ 

จารี : แขนทั้งสองขา้งงอพบัวางดา้นหนา้ระดบั

สะดือ ขาและเทา้ทั้งสองเปิดปลายออกไป

ดา้นขา้งยอ่งอเข่าลงเลก็นอ้ย 

1

1 

 
กุญจิตะ (52) 

 
(ท่าประกบมือ) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : ควํ่าฝ่ามือลงระดบัหนา้อก หงาย

ฝ่ามือขึ้นระดบัหนา้อก ให้มือทั้งสองควํ่า

ประกบกนั 
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ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

   จารี : งอแขนทั้งสองเขา้หาลาํตวัจดัวางใน

ระดบัอก ขาและเทา้ขวากระดกหลงัยอ่งอเข่าลง

เลก็นอ้ย 

1

2 

 
อุโรมณัฑะละ 

(54) 

 
(ท่ากา้วเดิน) 

สถานตะ : ลกัคอฝ่ังซา้ย ลาํตวัตรงยอ่ลง

เลก็นอ้ย 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองหกัขอ้มือลงหนั

ฝ่ามือไปดา้นหลงั 

จารี : แขนทั้งสองขา้งทอดลงขา้งลาํตวังอ

เลก็นอ้ย ขาและเทา้ขวายอ่ลงงอเข่าวางซอ้น

หลงัขาซา้ย เปิดปลายเทา้ยอ่เข่า 

1

3 

 
 

 
(ท่าหงส์ชูปีก) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงซา้ย ลาํตวักดเกลียวซา้ย 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวฝ่ังขวาควํา่ลงระดบัแง่

ศีรษะ มือและน้ิวฝ่ังซา้ยควํ่าลงระดบัชายพก 

 

 วิวรรติตะกะ 

(67) 

 จารี : แขนขวางอขา้งลาํตวัยกขึ้นระดบัแง่

ศีรษะ แขนซา้ยงอขา้งลาํตวัลาดลงระดบัชาย

พก ขาและเทา้ขวาเปิดปลายเทา้ออกไปดา้นขา้ง

ยอ่งอเข่าลงเลก็นอ้ย 

1

4 

  

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ :  
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ตางราง 2 (ต่อ) 

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

 คชะกรีฑิตะกะ 

(68) 

(ท่าเถาวลัยเ์ล้ือย) จารี : งอแขนทั้งสองเขา้หาลาํตวัจดัวางใน

ระดบัอก  ขาและเทา้ขวากระดกหลงั ขาและ

เทา้ซา้ยยอ่งอเข่าลงเลก็นอ้ย 

1

5 

 
ตลสัมสโฟฏิ

ตะ (69) 

 
(ท่ากงัหนั) 

สถานตะ : ลกัคอเอียงซา้ย ลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาตั้งขึ้นระดบัอก มือ

ซา้ยเหยียดตรงเฉียงไปทางขวา  

จารี : แขนทั้งสองขา้งงอดา้นหนา้ระดบัอก ชนั

ขาขวาขึ้น ขาและเทา้ซา้ยนัง่ตั้งส้นเทา้ 

1

6 

 
สูจิวิทธะ (78) 

 
(ท่านัง่ชนัเข่าป้อง

มือ) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : ม้ือและน้ิวขวาตั้งขึ้นระดบัอก มือ

ซา้ยกมัมือระดบัอก 

จารี : แขนขวางอและวางบนเข่าขวา แขนซา้ย

ย่ืนมาดา้นหนา้งอระดบัอก ชนัขาขวาขึ้นและ

เปิดปลายเทา้ไปดา้นขา้ง ขาและเทา้ซา้ยนัง่ตั้ง

ส้นเทา้ 

1

7 

 
สรรปิตะ (81) 

 
(ท่ายอ่ง) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : ควํ่ามือและน้ิวขวาวางขา้งลาํตวั 

มือและน้ิวซา้ยแบออกตั้งขึ้นระดบัอก 

จารี : แขนขวาวางขา้งลาํตวังอเลก็นอ้ย แขน

ซา้ยงอแขนระดบัอกย่ืนมาดา้นหนา้ ขาและเทา้

ขวางอแตะท่ีขอ้เทา้ซา้ย ขาและเทา้ซา้ยเปิด

ปลายเทา้ยอ่งอเข่าเลก็นอ้ย 
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ตางราง 2 (ต่อ) 

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขรภูม ิ คําอธิบายท่ารํา 

1

8 

 
หริณัปลุตะ 

(83) 

 
(ท่าพดัโบก) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาหกัขอ้มือหนัปลาย

น้ิวเขา้หาลาํตวัระดบัแงศี่รษะ มือและน้ิวซา้ยตั้ง

วง 

จารี : แขนขวาทั้งสองขา้ง งอแขนดา้นขา้ง

ระดบัไหล่ ขาและเทา้ขวากระดกหลงั ขาและ

เทา้ซา้ยยอ่ 

1

9 

 
นิตมัพะ (85) 

 
(ท่ากุมมือ) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา กดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือขวาควํ่าฝ่ามือประกบัมือซา้ย

ระดบัอก 

จารี : ขาและเทา้ขวาแตะพ้ืน เหล่ือมหนา้เทา้

ซา้ย ส่วนขาและเทา้ซา้ยยอ่ลงเลก็นอ้ย 

2

0 

 
สขะลิตะ (86) 

 
(ท่าผึ้งบินรอบตวั) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวาแบหงายระดบัแง่

ศีรษะ มือและน้ิวซา้ยตั้งขึ้นระดบัอก  

 

   จารี : งอแขนขวาระดบัแงศี่รษะขา้งลาํตวั แขน

ซา้ยงอระดบัอก ขาและเทา้ขวาแตะปลายเทา้ 

ขาและเทา้ซา้ยเปิดปลายเทา้ยอ่ลง 
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ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขร

ภูม ิ

คําอธิบายท่ารํา 

2

1 

 
ตละสังฆฏัฏิตะ 

(93) 

 
(ท่าพอใจ) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองขา้งแตะอก 

จารี : แขนทั้งสองขา้งงอเขา้ตวัระดบัอก ขาและ

เทา้ขวาแตะปลายเทา้ให้อยูเ่หล่ือมหนา้เทา้ซา้ย 

ส่วนขาและเทา้ซา้ยเปิดปลายเทา้ยอ่เข่าลง 

2

2 

 
นิเวศะ (96) 

 
(ท่านัง่ดดัตน) 

สถานตะ : ศีรษะตั้งตรง ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวขวา ตั้งขอ้มือหงายขึ้น

ระดบัอก มือและน้ิวซา้ยหนัฝ่ามือเขา้หาตวั

ยกขึ้นระดบัแงศี่รษะ 

จารี : แขนขวางอพบัขา้งลาํตวัแขนซา้ยงอพบัชู

ขึ้นแงศี่รษะ ขาและเทา้ท่านัง่พบัเพียบฝ่ังซา้ย 

2

3 

 
อูรุทวฤตตะ 

(98) 

 
(ท่าพอใจกา้วเดิน) 

สถานตะ : ศีรษะและลาํตวัตั้งตรง 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองขา้งประสานกนั

ระดบัอก 

จารี : แขนทั้งสองขา้งงอเขา้หาตวัระดบัอก ขา

และเทา้ขวาแตะปลายเทา้ให้อยูเ่หล่ือมหนา้เทา้

ซา้ย ส่วนขาและเทา้ซา้ยเปิดปลายเทา้ออกไป

ดา้นขา้งยอ่งอเข่าลงเลก็นอ้ย 
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ตางราง 2 (ต่อ)   

ท่ี ท่ารําพระศิวะ ท่ารําปราสาทศีขร

ภูม ิ

คําอธิบายท่ารํา 

2

4 

 
ทมะสขะลิตะ

กะ (99) 

 
(ท่าหงส์กางปีกบิน) 

สถานตะ : ศีรษะเอียงขวา ลาํตวักดเกลียวขวา 

นฤตหัสกะ : มือและน้ิวทั้งสองกดขอ้มือควํ่าลง 

จารี : แขนทั้งสองขา้งกางออกชูขึ้นระดบัแง่

ศีรษะ ขาและเทา้ซา้ยกระดกหลงั ขาและเทา้

ขวายอ่งอเข่าลงเลก็นอ้ย 

จากตาราง นาฏยลกัษณ์ของปราสาทศีขรภูมิ มีทั้งส้ิน 24 ท่า ท่ีผา่นการจด

ลิขสิทธ์ิไวต้่อกรมทรัพยสิ์นทางปัญญา ทะเบียนขอ้มูลเลขท่ี น.000389 ประเภท

นาฏกรรม เม่ือวนัท่ี 8 ธนัวาคม พ.ศ. 2567 มีช่ือเรียกดงัน้ี 

ท่าท่ี 1 (ท่าดอกบวัตูม) ท่าท่ี 9 (ท่าปฏิเสธ)  ท่าท่ี 17 (ท่ายอ่ง) 

ท่าท่ี 2 (ท่ายืนสง่า)  ท่าท่ี 10 (ทา่สงบ)  ท่าท่ี 18 (ท่าพดัโบก) 

ท่าท่ี 3 (ท่าสลดัมือขวา) ท่าท่ี 11 (ท่าประกบมือ) ท่าท่ี 19 (ท่ากุมมือ)  

ท่าท่ี 4 (ท่าไขวมื้อไขวเ้ทา้) ท่าท่ี 12 (ทา่กา้วเดิน) ท่าท่ี 20 (ท่าผึ้งบินรอบตวั) 

ท่าท่ี 5 (ท่าเฝ้าดู)  ท่าท่ี 13 (ท่าหงส์ชูปีก) ท่าท่ี 21 (ท่าพอใจ) 

ท่าท่ี 6 (ท่าหยดุก่อน) ท่าท่ี 14 (ทา่เถาวลัยเ์ล้ือย) ท่าท่ี 22 (ท่านัง่ดดัตน) 

ท่าท่ี 7 (ท่าห้าม)  ท่าท่ี 15 (ทา่กงัหนั)  ท่าท่ี 23 (ทา่พอใจกา้วเดิน) 

ท่าท่ี 8 (ท่าปกป้อง)  ท่าท่ี 16 (ทา่นัง่ชนัเข่าป้องมือ)ท่าท่ี 24 (หงส์กางปีกบิน) 

  

อภิปรายผล 

 การถอดรหสัท่าทางภาพจาํหลกัรูปบคุคล สามารถส่ือให้เห็นถึงความหมาย  

แง่คิด คุณค่าดา้นคติความเช่ือซ่ึงนบัเป็นองคค์วามรู้ใหม่  แบ่งได ้3 ประเด็น ดงัน้ี 

 1. การยกระดบัความคดิของนกันาฏยประดิษฐ์ : จากการศึกษาภาพจาํหลกั

ปราสาทศีขรภูมิ พบว่าท่ารํามีความหลากหลายและสามารถเช่ือมโยงกบัท่ารําของพระ
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ศิวะไดอ้ยา่งเป็นระบบ สะทอ้นถึงหลกัการเคล่ือนไหวทางนาฏศิลป์ท่ีชดัเจน 

กระบวนการน้ีเป็นจดุเร่ิมตน้ในการพฒันาความคิดและแรงบนัดาลใจของนกันาฏย

ประดิษฐ์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Virunrak (2006) ท่ีระบุว่านาฏยประดิษฐ์ครอบคลุมทั้งท่ารํา 

การแสดง ดนตรี และองคป์ระกอบอ่ืน ๆ การวิเคราะห์ดงักล่าวจึงเป็นการบูรณาการ

ระหว่างศิลปกรรมโบราณและนาฏศิลป์ร่วมสมยัอยา่งมีพลวตั นาํไปสู่การต่อยอดองค์

ความรู้ในบริบทใหม่อยา่งสร้างสรรค ์ดงันั้น การใชภ้าพจาํหลกัในฐานะขอ้มูลตน้แบบ

จึงไม่เพียงแตเ่ป็นการอนุรักษแ์ละศึกษาศิลปกรรมโบราณ แต่ยงัเป็นกระบวนการ

สร้างสรรคท่ี์เปิดโอกาสให้นกันาฏประดิษฐ์สามารถบูรณาการความรู้ดา้น

ประวติัศาสตร์ ศิลปะ และนาฏศิลป์ เขา้ดว้ยกนัอยา่งมีพลวตั และนาํไปสู่การต่อยอด

องคค์วามรู้ใหม่ในบริบทของการแสดงร่วมสมยัไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 

 2. การให้ความหมายของท่ารําสู่แนวทางการสร้างสรรคก์ารแสดง : การให้

ความหมายในการตั้งช่ือเรียกของท่ารํา อาศยัความรู้จากช่ือเรียกของท่ารําในนาฏศิลป์

ไทย “ภาษาท่า”เป็นพ้ืนฐาน เช่น การเลียนแบบท่าทางการเคล่ือนไหวของมนุษย ์การ

ท่าทางธรรมชาติ และท่าทางกิริยาอาการของสัตว ์เป็นตน้ ให้มีความเฉพาะและเป็น

เอกลกัษณ์ ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Nattayakul (2014, p.6) อธิบายว่า การเคล่ือนไหวร่างกาย

ในทางนาฏยศิลป์จะทาํใหเ้กิดนาฏยลกัษณ์เฉพาะตนในแต่ละวฒันธรรมซ่ึงเป็นแนวคดิ

ของนาฏยศิลปินในแต่ละพ้ืนท่ี การจดัวางเอกลกัษณ์ท่าทางต่าง ๆ เป็นแบบฉบบั

สะทอ้นภูมิปัญญาของศิลปินภายในชนชาติของตนเอง สามารถแสดงรูปแบบรูปทรงท่ี

ตอ้งการส่ือสารท่ีชดัเจนตรงตามขอ้มูลการศึกษาดงัท่ี (Attapak, 2012, p.157) อธิบายว่า 

ท่าทางภาพจาํหลกัรูปบุคคล เป็นกระบวนการท่ีทาํให้ “เขา้ใจความหมาย” และการ

กาํหนดช่ือตามลกัษณะอิริยาบถเป็นประโยคส้ัน ๆ ในลกัษณะช่ือเรียก ท่ีเห็นพอ้งมา

จากคาํแปลของท่ารําพระศิวะ  จากอิริยาบถการเลียนแบบท่าทางของสัตว ์จากการ

เลียนแบบธรรมชาติ นาํมาสู่ “ช่ือเรียกท่ารํา” ทั้งส้ิน 24 ท่าท่ีนาํมาประกอบสร้างเป็นท่า

รํา ได ้2 ลกัษณะดงัน้ี 1) ท่ารําหลกั  และ2 ) ท่าเช่ือมท่ีมาจากรากของท่าเดิม   
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 3. ความสัมพนัธ์ระหว่างท่าทางกบับทบาทหนา้ท่ี บริบทพ้ืนท่ี และเวลา : จาก

การวิเคราะห์ พบว่านาฏยลกัษณ์ในภาพจาํหลกัของปราสาทศีขรภูมิ สะทอ้นการรับ

อิทธิพลศิลปะจากต่างวฒันธรรมและการประยกุตใ์ชใ้ห้สอดคลอ้งกบับริบททอ้งถ่ิน   

ท่ารําท่ีพบ เช่น ท่าดอกบวัตูม ท่าสงบ ท่าหงส์ชูปีก ฯลฯ ต่างแสดงอารมณ์ ความหมาย 

และบทบาทของตวัละครท่ีเป็นไปตามลาํดบัชั้นของเทพเจา้ในตาํแหน่งอนัสาํคญั เช่น 

กลุ่มเทพเจา้ มกัพบในตาํแหน่งหนา้บนั และทบัหลงั กลุ่มเทพชั้นรอง พบในทบัหลงั

ชั้นนอก และกลุ่มบริวารพบในเสาประดบักรอบประตู เสาติดผนงั ไวอ้ยา่งชดัเจน     

จากตาํแหน่งของภาพสามารถรวมองคป์ระกอบทุกส่วนเขา้ดว้ยกนัใหเ้กิดความลงตวั

และสัมพนัธ์นาํไปใชใ้นการแปรแถวการแสดง การวางจุดของตวัละครท่ีสาํคญั การจดั

ระดบัในการตั้งซุม้ เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีคือตวัแปรสาํคญัต่อการสร้างสรรคผ์ลงาน ท่ี

สามารถถ่ายทอดให้ผูช้มรับรู้และเขา้ใจได ้ซ่ึงสอดคลอ้งกบั Montreesart (2009) ไดใ้ห้

แนวคิดไวว่้าเม่ือจะนาํพ้ืนฐานความรู้มาคิดประดิษฐ์ท่ารําในผลงานใหม่ๆก็จะตอ้ง

คาํนึงถึงยคุสมยัท่ีประดิษฐ์ท่ารํานั้นดว้ย และอีกประการหน่ึง การคดิประดิษฐ์ท่ารําจะ

เก่ียวกบัเร่ืองอะไรก็แลว้แต่ขอใหมี้ในเร่ืองของเช้ือชาติเพราะขนบธรรมเนียมประเพณี

ท่ีจะแสดงออกจะบ่งบอกถึงประเทศชาตินั้น ๆ  

 สรุปไดว่้า การใชเ้ทคนิคการวาดเส้นช่วยให้เห็นลกัษณะท่าทางของภาพ

จาํหลกัไดช้ดัเจน ดงันั้นลายเส้นเหล่าน้ีจึงทาํหนา้ท่ีเป็น “เคร่ืองมือถอดรหสั” ท่ีแปลง

ภาพสลกัสามมิติให้เป็นขอ้มูลวิเคราะห์ทางสรีระและนาฏยลกัษณ์ ซ่ึงช่วยให้สามารถ

จาํแนกองคป์ระกอบสาํคญั ไดแ้ก่ สถานตะ (ศีรษะ-ลาํตวั), นฤยหสักะ (แขน-มือ) และ

จารี (ขา-เทา้) ไดอ้ยา่งเป็นระบบ ไดท้่ารํา 24 ท่า เป็น “แม่ท่า” ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัท่า

รําพระศิวะ สะทอ้นความเป็นตวัตนและเป็นจุดเด่นของปราสาทศีขรภูมิ สามารถ

พฒันาไปสู่การสร้างสรรคศิ์ลปะการแสดงได ้ตรงตามวตัถุประสงคข์องการวิจยั 
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ข้อเสนอแนะ 

 1. หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ควรส่งเสริมให้ชุมชนไดรั้บการสืบทอดมี

ส่วนร่วมในการแลกเปล่ียนศิลปะวฒันธรรมมากขึ้น 

 2. ท่ารําหลกัสามารถนาํไปออกแบบสร้างสรรคก์ารแสดงในรูปแบบต่างๆ ได ้

 3. ควรมีการศึกษาลวดลายและพาหนะของเทพเจา้ และการออกแบบ

ผลิตภณัฑ ์
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