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บทคดัย่อ  

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี เป็นส่วนหนึ่งของรายวิชาศิลปนิพนธ์โดยนักศึกษาชั้นปีที่ 4 

สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฎศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  

มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์และออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ ซึ่งอยู่ในรูปแบบของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์  

โดยใช้แนวความคิดและทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ร่วมกับการปฏิบัติการ น าข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ แล้วน ามา

สร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ตามล าดับ  

ผลการวิจัยพบว่า ในประวัติศาสตร์ของอาณาจักรปาตานีมีกษัตรีย์ผู้มีพระปรีชาสามารถปกครอง

แผ่นดิน 3 พระองค์ ได้แก่ รายาฮิเยา รายาบีรู และรายาอูงู แต่ละพระองค์มีอัตลักษณ์โดดเด่น และสามารถ

ปกครองอาณาจักรปาตานีให้มีความเจริญรุ่งเรืองที่สุดในยุคลังกาสุกะ จากข้อความดังกล่าวน ามาสู่

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ซึ่ งประกอบไปด้วย 7 องค์ประกอบ ได้แก่   

1) แนวความคิด 2) นักแสดง 3) การประพันธบ์ทร้องและการบรรจุเพลง 4) การออกแบบกระบวนท่าร า 

5) การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 6) การออกแบบการใช้พื้นที่เวทกีารแสดง 7) อุปกรณ์ประกอบการแสดง
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และการจัดวางต าแหน่งบนเวท ีความน่าสนใจประการหนึ่งของการแสดงชุดนี้ คือการใช้ท่าทางและดนตรี 

มะโย่งซึ่งเป็นการร าในราชส านักปาตานีผสมผสานกบัอัตลักษณ์การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง น าเสนอ

ในรูปแบบนาฏศิลป์สร้างสรรค์พื้ นเมืองภาคใต้ จากการวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้ ได้น ามาซึ่งนาฏยประดิษฐ์ ชุด 

ตีฆารายาปาตานี อันจะเป็นการแสดงชุดหนึ่งที่เป็นประโยชน์ทางการศึกษาโดยเฉพาะการสร้างสรรค์

งานนาฏกรรมจากเกียรติภูมิของบรรพบุรุษ ส่งเสริมให้เยาวชนในท้องถิ่นเกิดความตระหนักรู้ และเห็น

ความส าคัญของประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนในถิ่นฐาน วีถีชีวิตที่แสดงออกมาในรูปแบบที่แตกต่าง 

ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย ศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่น อนัเป็นมรดกล า้ค่าที่ก าลังจะสญูหายไปจาก

ความทรงจ าให้อยู่ในรูปแบบที่เหมาะสมต่อไป 
 

ค าส าคญั: รายาปาตานี, ปัตตานี, นาฏยประดิษฐ์, มะโย่ง 

 

Abstract  

The Choreography named Tigaraya Pattani is a part of the thesis for fourth-year students in 

the performing arts department of the Faculty of Fine and Applied Arts, Suan Sunandha Rajabhat 

University, Thailand. The goal is to create and design dance performances that are a result of creative 

research. The students use the concepts and theories of choreographic creation combined with dance 

practice and analyze the collected data to create a dance performance. 

The research showed that the Patani Kingdom was governed by three distinct kings named 

Rayahiyao, Rayabiru, and Rayaungu. Each of these rulers had a unique identity and was responsible 

for leading the Patani Kingdom to its most distinguished period of prosperity during the Lankasuka 

era. Tigaraya Pattani was inspired by this history and comprises seven crucial elements: (1) concept, 

(2) performers, (3) songwriting, (4) choreography, (5) costume design, (6) space design, and       

(7) props. This performance is unique in its use of Mayong gestures and its music, a Patani royal 

dance combined with the dance style of the lower southern region of Thailand, presented as traditional, 

creative southern dance. Tigaraya Pattani is a series of performances with educational benefits, 

especially in creating dance works to honour ancestors. This performance encourages awareness 

among the local youth about the significance of the history of indigenous people. The lifestyle of the 

local area is expressed in various forms, including beliefs, way of life, dress, arts, and culture, which 

are valuable cultural heritages and should be taken care of well to avoid fading from people’s memory. 
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บทน า  

ปาตานี หมายถึงรัฐหนึ่งอยู่บนแผ่นดินด้ามขวานที่เรียกว่าแหลมมลายู แซะห์ อาหะหมัด บินวันมูฮัม

หมัดเซ็น อัลฟาตอนี ได้กล่าวไว้ว่า “ปาตานี คือ รัฐหนึ่งในหลายๆ รัฐของชาวมลายู ได้เป็นสถานที่

ก่อก าเนิดบุรุษที่ดี เฉลียวฉลาด รักสงบและเก่งกล้า เป็นรัฐที่มีเอกราช และอยู่ภายใต้การปกครองของ

บุคคลเหล่านั้นมาแต่อดีต” ก่อนที่จะมาเป็นปาตานีนั้น ดินแดนแห่งนี้ ถูกเรียกว่าลังกาสุกะ และเคยเป็น

ศูนย์กลางของอาณาจักรมลายูมาก่อน มีศูนย์กลางอยู่ที่โกตามาหาลิไกย (ชาดา นนทวัฒน์, 2557) 

“ปัตตานี” ถูกกล่าวถึงในฐานะของการเมืองหรืออาณาจักรศูนย์กลางทางการค้าที่ส าคัญที่สุด  

เเห่งหนึ่งของอุษาคเนย์ และเป็นช่วงตอนที่รัฐรุ่งเรืองปกครองโดยกษัตรีย์หรือสุลต่านที่เป็นสตรี กินเวลา

ตั้งเเต่ราชินีฮิเยาขึ้ นสู่อ านาจเมื่อปี พ.ศ. 2127 ตามด้วย ราชินีบีรู ราชินีอูงู จนถึงวันสุดท้ายของการ

ปกครองของราชินีกูนิง กษัตรีย์พระองค์ที่ 4 ของปัตตานีในปี พ.ศ. 2194 นี่คืออาณาจักรเเห่งการค้าที่

รุ่งเรืองที่สุดเเห่งหนึ่งในพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นอาณาจักรที่เรือสินค้าจากโปรตุเกส ฮอลันดา สเปน 

อังกฤษ เเล่นค้าขายกันอย่างคึกคัก ภายใต้การดูเเลของสุลต่านที่เป็นสตรีอาณาจักรแห่งนี้ เเวดล้อม เเละ

พร่ังพร้อมไปด้วยเงินตรา ความรัก การค้า โจรสลัด เเละปืนใหญ่ เป็นต านานอีกบทหนึ่งที่ควรค่าแก่

การศึกษา (ชาดา นนทวัฒน์, 2557) 

  การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี เป็นการสร้างสรรค์นาฏกรรมเพื่อน้อมร าลึกถึง

วีรกรรมของกษัตรีย์ โดยกล่าวถึงพระปรีชาสามารถของรายาทั้ง 3 พระองค์ ได้แก่ รายาฮิเยา รายาบีรู  

และรายาอูงูโดยใช้ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ร่วมกบัความคิดสร้างสรรค์ ก่อให้เกดิการแสดงชุดใหม่ที่ยังคง

ยึดหลักจารีต และตระหนักถึงคุณค่าของการแสดงนาฏศิลป์ไทย ส่งเสริมให้เยาวชนในท้องถิ่นเกิดความ

ตระหนักรู้  เห็นความส าคัญของประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนในถิ่นฐาน วิถีชีวิตที่แสดงออกมาใน

รูปแบบที่แตกต่าง ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย ศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่น อันเป็นมรดกล ้าค่าที่

ก าลังจะสญูหายไปจากความทรงจ าให้อยู่ในรูปแบบที่เหมาะสมต่อไป 
 

วตัถุประสงคก์ารสรา้งสรรค ์

เพื่อสร้างสรรค์และออกแบบการแสดงนาฏศิลป์ ซึ่งอยู่ในรูปแบบของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

โดยใช้แนวความคิดและทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ร่วมกบัการปฏบิัติการ  
 

ขอบเขตการสรา้งสรรค ์

1. ดา้นเนื้ อหาการแสดง  

ผู้สร้างสรรค์ยึดโยงการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์จากการแสดงมะโย่ง และอัตลักษณ์การแสดง

พื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง วิถีชีวิต ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย และศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่นปาตานี

มาปรับใช้ และสร้างผลงานใหม่เป็นการแสดงชุด ตีฆารายาปาตานี โดยมีขอบเขตการสร้างสรรค์ด้าน

เนื้อหาการแสดง ดังนี้  

1.1 ท่าร า และต าแหน่งของการตั้งวง การจีบ หรือการจัดวางอวัยวะ ต้องถูกต้องตาม

หลักการร ามะโย่ง และอตัลักษณ์การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง 
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1.2 อุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบท่าร าในการแสดง ได้แก่ ผ้าคลุม ต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง

กริช ต้องสอดคล้องกบัการด าเนินเรื่องราวของการแสดง 

ผู้สร้างสรรค์น ารูปแบบ และแนวคิดอันเป็นมาตรฐานของการร ามะโย่งตลอดจนอัตลักษณ์การแสดง

พื้ นบ้านภาคใต้ตอนล่างมาเป็นหลักพื้ นฐานในการคิดและสร้างสรรค์ผลงาน โดยถ่ายทอดอัตลักษณ์ 

ประวัติศาสตร์ ผ่านการแสดงทางด้านนาฏศิลป์ จากการสร้างสรรค์นี้ มีข้อก าหนดส าคัญในการวางกรอบ

แนวคิดของการแสดง และเลือกสรรจัดวางองค์ประกอบการแสดง ได้แก่ 1) นักแสดง 2) การประพันธ์บทร้อง

และการบรรจุเพลง 3) การออกแบบกระบวนท่าร า 4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย 5) การออกแบบการใช้

พื้ นที่เวทีการแสดง 6) อุปกรณ์ประกอบการแสดงและการจัดวางต าแหน่งบนเวทีให้สอดคล้องสมบูรณ์ 

แล้วน ามาเรียงร้อยออกแบบกระบวนท่าร า 

ดังที่ได้กล่าวว่า นอกจากการร ามะโย่งแล้ว การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่างเป็นอีกหนึ่งวัตถุดิบที่

คณะสร้างสรรค์น ามาปรับใช้ การแสดงพื้ นบ้านภาคใต้ตอนล่างเป็นวัฒนธรรมผสมผสานระหว่าง

วัฒนธรรมด้ังเดิม ได้แก่ วัฒนธรรมฮินดู วัฒนธรรมชวา-มลายู ผสมผสานกับวัฒนธรรมมุสลิม ซึ่งปรากฏ

ให้เห็นในบริบทวัฒนธรรมของผู้คน โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดงในแนวนาฏศิลป์พื้ นบ้านถือได้ว่ามี

ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ไม่เหมือนกับภาคใดในประเทศไทย ศิลปะประเภทการแสดงลีลาท่าร า

ประกอบจังหวะดนตรี ภาษามลายูถิ่นจังหวัดชายแดนใต้ เรียกว่า “จอแฆะ” จอแฆะของชาวไทยมุสลิมทาง

จังหวัดชายแดนภาคใต้มีอยู่หลายอย่าง อัตลักษณ์ของการแสดงพื้ นบ้านภาคใต้ตอนล่างคือ การมองมือ 

การย ่าเท้า การแตะเท้า การม้วนมือ การจีบนิ้ วกลาง การจีบไม่ติด และการใช้สะโพก (ดัชนีย์ ทองแกมแก้ว 

และทัศนียา คัญทะชา, 2555) นอกจากนี้  จิระเดช นุกูลโรจน์ (2562) ยังกล่าวว่า ผลงานสร้างสรรค์

นาฏศิลป์พื้ นบ้านภาคใต้ตอนล่างทุกชุดล้วนพัฒนาการแสดงมาจากการศิลปะการเต้นรองเงง็ทั้งสิ้น  และมี

เอกลักษณ์ที่โดดเด่นชัดเจนทั้งในด้านท่าร่า การแต่งกาย และดนตรี  

ผู้สร้างสรรค์ได้ทบทวนประวัติศาสต์ที่เกี่ยวข้อง และสังเคราะห์องค์ความรู้  จากนั้นจึงออกแบบ  

การแสดงโดยอาศัยแนวความคิดขั้นพื้นฐานอาณาจักรปาตานี ดารุสสลาม หลังจากการเปลี่ยนแปลงเป็นรัฐ

อสิลามได้มีกษัตริย์จากราชวงศ์ศรีวังสา รวมระยะการปกครองเป็นเวลากว่าสองศตวรรษมีกษัตริย์ปกครอง

ถึง 9 รัชกาล ดังนี้   

1. สลุต่านอสิมาอลี ชาห์ ซิลุลลอฮ ฺฟิลอาลัม 

2. สลุต่านมุฏอ์ฟฟาร์ ชาห์  

3. สลุต่าน มันศูร ซาห์  

4. สลุต่าน ปาติกสยาม 

5. สลุต่านบาฮาดู ชาห์   

6. รายาฮิเยา 

7. รายาบีรู 

8. รายาอูงู 

9. รายากูนิง 
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อาณาจักปาตานีปามีรากฐานมาจากการเป็นเมืองท่าเป็นเวลานาน จนกลายเป็นรัฐริมอ่าวบริเวณ

ชายฝั่งที่เจริญทางด้านเศรษฐกิจ มีการค้าขายทางทะเล มีอ่าวจอดเรือได้ดี มีล าน า้ยาวลึกเข้าไปจนจรด

เทือกเขาสูง บริเวณสองฝั่งน ้ามีที่ราบลุ่มให้ตั้งชุมชนบ้านเมืองได้หลายแห่ง ทั้งยังมี ความสัมพันธ์ทาง

เศรษฐกิจและสังคมกับกลุ่มคนที่อยู่ภายใน เพราะมีป่าเขาเป็นแนวยาวพาดผ่านซึ่งเป็นที่มาของสิ่งที่เป็น

สินค้าป่าและแร่ดีบุก หากเดินทางข้ามเทือกเขาตามเส้นทางติดต่อภายในภูมิภาคกจ็ะลงสู่ฝั่งทะเลด้าน

ตะวันตก ซึ่งเป็นบ้านเมืองในเขตแดนของไทรบุรีและเประ เมืองปาตานีในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21-23 ซึ่ง

อยู่ในช่วงราชวงศ์ศรีวังสาที่มีรายาเป็นหญิงถึง 4 องค์ก่อนจะเปลี่ยนเป็นราชวงศ์กลันตันนั้น มีชื่อเสยีงด้าน

ความรุ่งเรืองทางเศรษฐกจิสูงสุดในฐานะเมืองท่าค้าขายนานาชาติในคาบสมุทรมลายูทางตอนเหนือ ควบคู่

กับเมืองมะละกาทางฝั่งตะวันตกทางตอนใต้ แต่ในขณะเดียวกันกต้็องเผชิญกับความเป็นเมืองกึ่งกลางทั้ง

อ านาจรัฐที่ขนาบจากอยุธยา โดยมีนครศรีธรรมราชและพัทลุงเป็นศูนย์กลาง และมะละกาซึ่งเป็นสถานี

การค้าใหญ่ที่ถูกช่วงชิงโดยชาวตะวันตกและทางการเมืองภายใน รวมทั้งการแข่งขันเพื่อชิงความได้เปรียบ

ทางการค้าของผู้ปกครองจากนครอื่นๆ ท าให้เกิดการขัดแย้งต่อสู้  รวมทั้งระบบการเมืองระหว่างขุนนาง

และรายาผู้ปกครองภายในกล้็วนเป็นปัจจัยที่ท าให้รัฐปาตานีไม่มีเสถียรภาพมากพอที่รายาผู้ปกครองจะ

สร้างสถาปนาเครือข่ายอ านาจและการเมืองได้เช่นเดียวกับเมืองท่าร่วมสมัยอื่นๆ เช่น ที่อยุธยา อังวะ และ

สะเทมิในลุ่มอริวดี (คลองชัย หัตถา 2541, อ้างถึงใน วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2559) 

อับดุลรากิ๊บ บินนิฮัสซัน (2551) กล่าวว่า ต่อมาราชาบีมาซึ่งเป็นพระเชษฐาของสุลต่านบาฮาดูร 

ได้ท าการลอบปลงพระชนม์สุลต่านจนสิ้นพระชม์ แต่ไม่นานพระองค์เองกถ็ูกทรยศจึงท าให้พระโอรสของ

สายราชวงศ์ศรีวังสาสิ้นพระชนม์ทั้งหมด บรรดาขุนนางจึงประชุมหารือเพื่อที่เลือกสรรบุคคลที่จะเป็น

กษัตริย์ปกครองปาตานีต่อไป สอดคล้องกบัจุฑารัตน์ ปานผดุง (2563) กล่าวว่าเมื่อไม่มีโอรสจึงพิจารณา

ให้พระธดิาในราชวงศ์ศรีวังสาขึ้นครองราชย์ต่อไปโดยรายาองค์ที่หนึ่ง รายาฮิเยา เป็นกษัตรีย์ที่ปกครองปาตานี

เป็นพระองค์ที่ 6 ในราชวงศ์ศรีวังสา และเป็นกษัตรีย์พระองค์แรกแห่งปาตานี ในพระชนมายุ 32 พรรษา 

และได้รับการสถาปนาในปี พ.ศ. 2127-2159 รายาฮิเยา มีความสามารถในการปกครองสูงกว่าสุลต่าน

ในอดีต ในระหว่างที่พระองค์ได้ปกครองปาตานีจึงมีความมั่นคงปลอดภัย รวมถึงมีคว ามมั่งคั่ งทาง

เศรษฐกิจ รายาฮิเยาจึงเป็นที่รักของประชาชนปาตานี เป็นรายาที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้ จักของคนทั้งในเอเชีย

และยุโรป เมื่อรายาฮิเยาสิ้นพระชนม์ลง รายาบีรูจึงได้รับการสถาปนาเป็นกษัตรีย์ที่ปกครองอาณาจักปาตานี

ดารุสสลาม เป็นกษัตรีย์พระองค์ที่ 7 ในราชวงศ์ศรีวังสา ขณะที่มีพระชนม์ 50 พรรษา ได้รับการสถาปนา

ในปี พ.ศ. 2159 - 2167 ด้วยความที่รายาบีรูทรงปฏิบัติภารกิจเคียงข้างพระพี่นางตั้งแต่รายาฮิเยาขึ้น

ครองราชย์ รายาบิรูจึงตระหนักถึงความรุ่งโรจน์ของนครปาตานี ท าให้รายาบีรูทรงเลือกการเจริญสัมพันธ์

ด้วยการส่งดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับพระเจ้าแผ่นดินกรุงศรีอยุธยา และได้

สิ้นพระชนม์ในปี พ.ศ. 2167 มีพระชนมายุ 58 พรรษา ซึ่งนับว่าตลอดรัชสมัยของรายาบีรูเป็นกษัตรี ย์ที่

ปกครองบ้านเมืองด้วยการทูตอย่างแท้จริง จากนั้นรายาอูงู ซึ่งเป็นพระราชธดิาของสุลต่านราชามันศูร ชาห์

พระองค์ที่ 3 เป็นพระขนิษฐาของรายาบีรู ได้รับสถาปนาเป็นกษัตรีย์ปกครองปาตานีเป็นพระองค์ที่ 8 ใน

ราชวงค์ศรีวังสา ในปี พ.ศ. 2167 – 2178 ในตอนนั้นนครรัฐปาตานีได้ท าศึกสงครามกับกรุงศรีอยุธยา
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เนื่องจากออกญากลาโหมสุริยวงศ์ได้ยึดอ านาจจากสมเด็จพระเจ้าอาทิตยวงศ์ ใน ปี พ.ศ. 2172 

แล้วสถาปนาตนขึ้นเป็นกษัตริย์โดยมีนามว่า สมเดจ็พระเจ้าปราสาททอง 

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี มีเนื้อหากล่าวถึงพระปรีชาสามารถของกษัตรีย์ทั้ง 3 พระองค์ 

แต่ละพระองค์แม้เป็นหญิงแต่กลับมีอัตลักษณ์โดดเด่น อาทิ การปกครอง การเจริญสัมพันธ์ทางการทูต 

ตลอดจนการสงคราม ทรงเป็นกษัตรีย์ที่ปกครองให้ปาตานีมีความเจริญรุ่งเรืองที่สุดในยุคลังกาสุกะ  

การแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่ 

ช่วงที่ 1 น้อมร าลึกรายา 

ช่วงที่ 2 วีรกรรมกษัตรีย์ 

 1) รายาฮิเยา  ด้านการปกครอง 

 2) รายาบีรู  ด้านการเจริญสมัพันธท์างการทูต  

  3) รายาอูงู  ด้านการสงคราม 

ช่วงที่ 3 รวมใจปาตานี 

ความน่าสนใจของการแสดงชุดนี้คือการใช้ท่าทาง และดนตรีมะโย่งซึ่งเป็นการร าในราชส านักมา

ปรับใช้ผสมผสานกับอัตลักษณ์การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง น าเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์สร้างสรรค์

พื้นเมืองภาคใต้ 

ผู้สร้างสรรค์คัดเลือกนักแสดงตามแนวทางจารีตนาฏศิลป์ไทยคือ มีรูปร่างหน้าตางดงาม ลักษณะ

เป็นนางกษัตริย์ บุคลิกดูภูมิฐานน่าเคารพ และมีทกัษะพิเศษเฉพาะที่แตกต่างตามลักษณะของรายาแต่ละ

พระองค์ ดังนี้  

- รายาฮิเยา เป็นสตรีที่มีความสง่างาม สงบ เยือกเย็น รูปร่างสูงใหญ่ ดูมีอายุมากกว่ารายา  

องค์อื่นๆ มีลักษณะของผู้มีศักด์ิสงู 

- รายาบีรู เป็นสตรีอ่อนหวาน สง่างาม อ่อนโยน  

- รายาอูงู เป็นรายาที่องอาจกล้าหาญ แขง็แกร่ง มีทกัษะด้านการรบ ผู้แสดงต้องมีทกัษะพื้ นฐาน

เป็นละครพระ ดูมีอายุน้อยกว่ารายาองค์อื่น ๆ 

นักแสดงตัวรองผู้ด าเนินเรื่อง รูปร่างหน้าตาสวยงามน้อยกว่าผู้เป็นรายา ผิวคล า้ ความสงูไล่เลี่ยกัน 

และไม่สงูกว่ารายา  

มีนักวิชาการหลายท่านกล่าวถึงคุณสมบัติของนักแสดง โดยเฉพาะผู้แสดงนาฏศิลป์ไทยไว้อย่างน่าสนใจ 

ซึ่งผู้สร้างสรรค์ได้น ามาประยุกต์ใช้ในการคัดเลือกและฝึกซ้อมผู้แสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี 

ดังนี้  ปิยวดี มากพา (2547, อ้างถึงใน มนัญชยา เพชรูจี, 2564) กล่าวว่า นอกจากความสวยความงาม

ของรูปร่างหน้าตาและทรวดทรงแล้ว ฝีมือในการร า เชาว์ปัญญา และไหวพริบปฏิภาณ กถ็ูกน ามาเป็นเกณฑ์

ในการคัดเลือกตัวนักแสดง โดยนักแสดงที่ถูกคัดเลือกมาต้องเป็นผู้ที่มีความจ าดีไม่ว่าในเรื่องของกระบวน

ท่าร า เนื้ อร้อง ดนตรี และจังหวะหน้าทับ ต้องมีปฏิภาณไหวพริบในการจดจ ากระบวนร าได้อย่างแม่นย า 

โดยสามารถน ากระบวนท่าร ามาใช้ปฏิบัติได้อย่างสอดคล้องสัมพันธ์กับบุคลิกและลักษณะของตัวละคร 

นอกเหนือคุณสมบัติด้านรูปร่างหน้าตา ความรู้ ความสามารถแล้ว บุคลิกและอุปนิสัยของตัวละคร

ที่แสดงออกต้องงดงามสมจริงนั้ นขึ้ นอยู่กับนิสัยที่แท้จริงของผู้ แสดงเป็นส าคัญ สอดคล้องกับ  
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ผุสดี หลิมสกุล (2549, อ้างถึงใน มนัญชยา เพชรูจี, 2564) กล่าวว่า การคัดเลือกตัวแสดงจ าเป็นต้อง

คัดเลือกผู้แสดงที่มีอุปนิสัยใจคอให้ตรงกับบทบาทของตัวละครในเร่ือง ซึ่งจะท าให้ผู้แสดงสามารถแสดง

ได้โดยไม่ขัดเขินและเหนียมอาย  

กล่าวโดยสรุปคือ ผู้สร้างสรรค์คัดเลือกนักแสดงที่มีรูปร่างงดงาม มีพื้ นฐานทักษะการปฏิบัติ

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยรวมทั้งมีการสื่อสารอารมณ์ในการแสดงที่ดี มีบุคลิกลักษณะตรงตามตัวละคร ทั้งนี้

เพราะนักแสดงท าหน้าที่เป็นสื่อกลางที่ถ่ายทอดความงามของกระบวนท่าร าและสื่อความหมายแก่ผู้ชม 

นอกจากนี้  จากการวิเคราะห์กลวิธีและเทคนิคการสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุดตีฆารายาปาตานี พบว่า  

ผู้แสดงจะต้องมีกลวิธแีละเทคนิคการร า โดยขณะร าจะต้องท าจิตให้เป็นสมาธ ิมีการใช้ลีลาท่าร าบางส่วนใน

ลักษณะของการร าภาคใต้ตอนล่าง และการร ามะโย่ง การตั้งท่าร านั้นจะต้องมีความสมดุลอยู่ในตัว  

การออกท่าร าจะใช้พลังงานเพื่อขับเคล่ือนสรีระร่างกายโดยก าหนดความหนักเบา ช้าเรว็ อาจจะเป็นท่าที่สมดุล 

หรืออสมดุล การก าหนดท่าร าอยู่ในใจล่วงหน้าและการฝึกร าบ่อย ๆ จนเกิดความช านาญ ชมนาด กิจขันธ์ 

(2547, อ้างถึงใน มนัญชยา เพชรูจี , 2564) จึงจะเพิ่ มความงดงามและท าให้นาฏยประดิษฐ์  

ชุด ตีฆารายาปาตานี มีความสมบูรณ์ 

2. ดา้นเพลงดนตรี 

ผู้สร้างสรรค์ออกแบบเพลงดนตรี และได้รับความอนุเคราะห์จากนายนพดล พินิจ ประพันธ์บทร้อง

ขึ้นใหม่ ปรับปรุงแก้ไข และบรรจุเพลงโดย นายพงศ์พันธ์ เพชรทองร่วมกับผู้สร้างสรรค์ ยึดแนวคิดการใช้

เคร่ืองดนตรีมะโ ย่งผสมผสานกับดนตรีในปัจจุบัน และให้มีความสัมพันธ์สอดคล้องกันกับ 

การออกแบบท่าร า การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง และการใช้พื้ นที่เวทกีารแสดง ทั้งนี้ สามารถอธิบาย

แนวคิดในการออกแบบบทร้องช่วงต่าง ๆ ได้ ดังนี้  

การออกแบบบทร้องช่วงที่  1: แนวคิดการออกแบบบทร้องช่วงที่ 1 เป็นการบรรยายให้เห็นถึง 

พระมหากรุณาธคิุณ พระปรีชาสามารถ และการน้อมร าลึกถึงรายาปาตานีทั้ง 3 พระองค์  
 

- เปิดดว้ยเคร่ืองดนตรีมะโย่ง - 

รายาปาตานี รายาปาตานี รายาปาตานี วีระสตรี ปาตานี ที่มาลายู 

รายาผู้เคียงคู่ มาลายู ครองแดนดิน  ปกปักรักษา ปวงประชา ในธานิน 

รุ่งเรือง ท ากนิ บนแดนดิน ปาตานี  เหล่าหมู่ลูกหลาน สนืสาน เร่ืองราวกษัตรีย์ 

รายาเบอรานี ผู้ทรงศรี มีพระปรีชา  ชาวปาตานี ทุกถิ่นที่ ในแหล่งหล้า 

ร่วมใจกนัศรัทธา แห่งองค์รายาปาตานี รายาปาตานี รายาปาตานี รายาปาตานี 
 

การออกแบบบทร้องช่วงที่ 2: แนวคิดการออกแบบบทร้องช่วงที่ 2 เป็นการกล่าวถึงวีรกรรม

กษัตรีย์ของรายาทั้ง 3 พระองค์ โดยบทที่ 1 รายาฮิเยากล่าวถึงการปกครองที่เก่งกล้า ท าให้ปาตานีมีความ

เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก บทที่ 2 รายาบีรูกล่าวถึงการส่งเคร่ืองราชบรรณาการ ต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง

ไปยังสยาม และบทที่ 3 รายาอูงูกล่าวถึง การมีพระปรีชาสามารถด้านการรบโดยใช้กริชเป็นอาวุธ และได้

ประกาศศึกกบักรุงศรีอยุธยา  
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บทที่ 1 

องค์รายาฮิเยา พระนางเจ้าราชวงศ์ศรีวังสา ครองรัฐปัตนีพารา เก่งกล้า และเกรียงไกร 

เมอเมอรีตะตาเนอะ ด้วยความ ชาญฉลาด          พระองค์ทรงพระสามารถบริหารแผ่นดินเอาไว้ 

 มีความสมัพันธ์ ไมตรีที่ กว้างไกล   ถึงยามศึก สู้ได้ ไม่เคยกลัวเกรง 

บทที่ 2 

รายาบีรู องค์พระผู้ เป็นน้อง  กษัตรีย์องค์ที่สอง ในพี่น้องของพงศา 

บุหงามัส บุหงาเปอระ                       เพื่อเป็นสจัจะ เปอกเีกอสยาม 

ทรงการทูต  ปกป้องเมืองลือนาม    ปัตตานีงดงามสบืเนื่องมา 

รายาบีรู พระองค์ งามสง่า   อยุธยา น าพา ไมตรี 

บทที่ 3 

ขนิษฐาองค์รายาอูงู   กษัตริย์ผู้ประกาศศึกกบักรุงศรี 

สมด่ังขัติยะนารี                        เบอรานีกูวัลอนัทรงชัย 

          เมฮาดาลัมเปอเตอปูรัม                                ทรงน าปัตตานีสู่สมัย 

          แสนยานุภาพอนัเกรียงไกร  วีระชัย รายา ปาตานี 
 

การออกแบบบทร้องช่วงที่ 3: แนวคิดการออกแบบบทร้องช่วงที่ 3 เป็นการกล่าวถึงการรวมใจ

ของชาวปาตานีเพื่อสรรเสริญรายาทั้ง 3 พระองค์ที่ท าให้ปาตานีมีความเจริญรุ่งเรืองมาจนถึงปัจจุบัน 
 

    มาร่วมสรรเสริญ องค์รายา วีระสตรีแห่งปาตานี  รักภักดี มิเสื่อมคลาย 

บุญคุณความดี พระองค์เคยท าไว้ ลูกหลานภมูิใจ   ไม่เคยลืมเลือน 
 

3. ดา้นท่าร า 

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานีสร้างสรรค์ท่าร าโดยน ามะโย่งซึ่งเป็นการร าในราชส านักมา

ปรับใช้ผสมผสานกบัอตัลักษณ์การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง มะโย่งหรือเมาะโย่งเป็นศิลปะการแสดงที่

เป็นท านองเดียวกันกับมโนราห์โดยใช้ผู้หญิงแสดงทั้งหมด กล่าวกันว่าการแสดงประเภทนี้ ได้เคยแสดงใน

วังรายาปาตานีมาไม่ต ่ากว่า 400 ปี ทามัน อินทรา ได้ระบุว่า เมื่อในปี พ.ศ. 2155 ชาวยุโรปชื่อปีเตอร์ ฟลอเรส 

ได้รับเชิญจากนางพญาตานีหรือรายาปัตตานี โดยเล่าว่ามีการละเล่นอย่างหนึ่งที่ผู้หญิงมีการแต่งกาย 

ที่แปลกตาและน่าดู ลักษณะคล้ายกับนาฏศิลป์ชวา โดยข้อความดังกล่าวเป็นกล่าวถึงมะโย่ง ในอดีต

ศิลปะการแสดงมะโย่งถือว่าเป็นการแสดงที่นิยมกนัในชนชั้นสูง จะแสดงกันในวังหรือบ้านขุนนาง และการแสดง

จะหยุดได้กต่็อเมื่อรายาเป็นผู้ยุติการแสดง (ประพนธ ์เรืองณรงค์, 2563) 

ท่าร าที่ผู้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ขึ้นประกอบไปด้วยท่าหลัก รายาองค์ที่ 1 จ านวน 18 ท่าร า รายา

องค์ที่ 2 จ านวน 21 ท่าร า รายาองค์ที่ 3 จ านวน 20 ท่าร า และตัวด าเนินเร่ืองหรือตัวรอง ทั้งหมด 92 ท่าร า 

การจีบจะมีลักษณะการจีบที่เป็นลักษณะเฉพาะของมะโย่ง วงอยู่ในระดับศีรษะ วงหักทั้งสองข้าง ลักษณะ

ของการตั้งวงในบางท่าจะมีการกระดิกนิ้ ว การนั่งและการยืนเป็นแบบชาวบ้านคือการร ากนัเข่า สร้างสรรค์

การเชื่ อมท่าร าเพื่ อสร้างความสมดุลของร่างกาย ท าให้เป็นท่าร าที่มีความต่ อเนื่ องตามทฤษฎี  

ท่าต้น ท่าต่อ ท่าตาม และท่าตกแต่ง ซ่ึงมีลักษณะเป็นลูกโซ่ไปจนตลอดทั้งเพลง ชมนาด กิจขันธ์ (2547, 
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อ้างถึงใน มนัญชยา เพชรูจี, 2564) การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์  ชุด ตีฆารายาปาตานี ซ่ึงมีท่าหลัก

จ านวนทั้งหมด 151 ท่านั้น พบว่ากระบวนท่าร าหรือลักษณะของท่าร าดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์ใช้ท่าร าที่น ามา

จาก 2 แหล่ง คือ 1) ท่าร าและการใช้จังหวะที่มาจากกระบวนร ามะโย่ง 2) ท่าร าที่ผู้สร้างสรรค์ประดิษฐ์ขึ้ น

ใหม่ นอกจากนี้ กระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์มีข้อสังเกตอันน่าสนใจกล่าวคือ ในบทประพันธ์จะ

ประกอบไปด้วยบทร้องที่กล่าวถึงการร าลึกรายาช่วงต้นเพลง ในบทร้องเหล่านี้  นักแสดงจะร าด้วยท่าทางที่

แสดงให้เห็นถึงการร ามะโย่งอย่างชัดเจน ในส่วนท่าร าช่วงอื่นนั้นมีการน าเอาอัตลักษณ์นาฏศิลป์พื้ นเมือง

ภาคใต้ล่างมาผสมผสานด้วย การจัดวางต าแหน่งของล าตัวนักแสดงจะเป็นแนวตั้ง ท่าร าจะมีทั้งการ

นั่งคุกเข่า การตั้งเข่า การเดิน การยืน ในแง่ของความหมายของท่าร า มือเป็นอวัยวะที่ถูกก าหนดให้ใช้มาก

ที่สุดในการแสดง และมีบทบาทในการสื่อความหมายมากกว่าอวัยวะอื่น ๆ นอกจากนี้  การสร้างสรรค์

ท่าทางจะเน้นการใช้พลังงานในส่วนที่เป็นกล้ามเนื้อเพื่ อออกท่าร่ายร า โดยใช้พลังงานเพื่อขับเคล่ือนสรีระ

ร่างกาย ก าหนดความหนักเบา ช้าเรว็ ขณะเดียวกันอวัยวะทุกส่วนจะต้องเคล่ือนไหวสัมพันธ์กัน และอยู่ในลักษณะ

สมดุลกนัโดยใช้สมาธิในการควบคุมการเคล่ือนไหว ชมนาด กจิขันธ ์(2547, อ้างถึงใน มนัญชยา เพชรูจี, 2564) 
 

ภาพที ่1 ท่าร ามะโยง่ในการแสดงนาฏยประดิษฐ ์ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
 

การออกแบบและการใช้พื้ นที่บนเวทกีารแสดง นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ผู้สร้างสรรค์

เลือกใช้การออกแบบพื้ นที่บนเวทีโดยการใช้เวทีอย่างคุ้มค่า มีลักษณะการจัดแถวแบบสมมาตรและ

อสมมาตร เร่ิมจากการเข้าสู่เวทีของตัวรองทางด้านซ้ายและด้านขวาของผู้ชมมาจบบริเวณกึ่งกลางเวที

ด้านหน้า ให้รายาเป็นจุดกึ่งกลางเวที การจัดนักแสดงให้เป็นขบวนที่เป็นเ รือเพื่อสื่อถึงการเดินทางไปส่ง

เคร่ืองราชบรรณาการ มีการจัดแถวของนักแสดงให้เปรียบเสมือนเมืองเพื่อสื่อให้เห็นถึงการปกครอง

บ้านเมือง 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงและการจัดวางบนเวที อุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบการแสดงเป็น

เคร่ืองมือในการส่งเสริมให้ผู้ชมเกิดจินตภาพบนเวทีโดยนาฏประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ประกอบไป

ด้วยอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่สอดคล้องกบัประวัติศาสตร์ปาตานี ได้แก่  

1) ผ้าคลุม เป็นเคร่ืองแต่งกายที่บ่งบอกสถานะของตัวละคร และถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ของ

บ้านเมือง การล่อหลอกคู่ต่อสู้ เป็นส่วนหนึ่งของการจารึกประวัติศาสตร์ในการแสดง บางช่วงของการแสดง
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ใช้เป็นจุดน าสายตาเพื่อเบี่ยงเบนความสนใจของผู้ชม ผ้าคลุมจึงเป็นอุปกรณ์หนึ่งที่ส าคัญในการแสดง 

เพราะมีการใช้ผ้าคลุมในรปูแบบที่หลากหลาย บางช่วงเป็นเคร่ืองแต่งกาย บางช่วงใช้เป็นสญัญะสื่อสารการแสดง 

2) ต้นไม้เงิน และต้นไม้ทอง เป็นเครื่องราชบรรณาการที่รายาบีรูส่งมอบแก่สยาม  

3) กริช เป็นอุปกรณ์ที่เป็นการบ่งบอกถึงการเป็นกษัตรีย์และยังเป็นอาวุธที่ในการต่อสู้ โดยเฉพาะ

ในช่วงการแสดงรายาอูงู กริชถูกใช้เป็นสญัลักษณ์ของรายาที่องอาจกล้าหาญ แขง็แกร่ง และมีทกัษะด้านการรบ 
        

ภาพที ่2 ภาพผา้คลุม ตน้ไมเ้งิน ตน้ไมท้อง กริช อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
 

4. ดา้นเคร่ืองแต่งกาย 

ผู้ สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแต่งกายของสาวมลายูที่มีเอกลักษณ์ 

การแต่งกายของสตรีภาคใต้ตอนล่างที่ชัดเจน และได้สร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายจากภาพวาด น ามา

ออกแบบให้เกดิความสวยงามเหมาะสมกบัการแสดงบนเวท ีทั้งนี้ ยังคงความถูกต้องตามประวัติศาสตร์ 
 

ภาพที ่3 ภาพรายาฮเิยาและภาพเคร่ืองแต่งกายที่ใช้ในการแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 

  
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
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ภาพที ่4 ภาพรายาบีรูและภาพเครือ่งแต่งกายทีใ่ชใ้นการแสดงนาฏยประดิษฐ ์ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 

      
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
 

ภาพที่ 5 ภาพการแต่งกายของรายาอูงูซึ่งออกแบบโดยผูส้ร้างสรรค์ และภาพเครื่องแต่งกายที่ใชใ้นการแสดง 

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
 

ภาพที ่6 ภาพการแต่งกายสตรีมาลายู และภาพเครือ่งแต่งกายทีใ่ชใ้นการแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี 

 

  
 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 

 

 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม - สิงหาคม 2567)                 วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 4 No. 2 (May – August 2024)                  Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

การด าเนินการสรา้งสรรค ์

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ผู้สร้างสรรค์ได้ด าเนินการสร้างสรรค์

โดยมีกระบวนการดังนี้  

1. สรา้งแนวความคิด 

การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี  ผู้สร้างสรรค์ได้รับแรง

บันดาลใจจากค ากล่าวของ ชาดา นนทวัฒน์ (2557) ที่ว่า “ปาตานีคือรัฐรุ่งเรืองที่ปกครองโดยกษัตรีย์

หรือสุลต่านที่เป็นสตรี กินเวลาตั้งเเต่ราชินีฮิเยาขึ้นสู่อ านาจเมื่ อปี พ.ศ. 2127 ตามด้วย ราชินีบีรู ราชินีอูงู 

จนถึงวันสุดท้ายของการปกครองของราชินีกูนิง กษัตรีย์พระองค์ที่ 4 ของปาตานีในปี พ.ศ. 2194 นี่คือ

อาณาจักรเเห่งการค้าที่รุ่งเรืองที่สุดเเห่งหนึ่งในพุทธศตวรรษที่ 22 เป็นอาณาจักรที่เรือสนิค้าจากโปรตุเกส 

ฮอลันดา สเปน อังกฤษ เเละเเล่นค้าขายกันอย่างคึกคัก ภายใต้การดูเเลของสุลต่านที่เป็นสตรีเเวดล้อม

เเละพร่ังพร้อมไปด้วยเงินตรา ความรัก การค้า โจรสลัดเเละปืนใหญ่” สะท้อนการสร้างสรรค์ผ่านดนตรี

มะโย่งและการใช้ท่าร ามะโย่งซึ่งเป็นการแสดงนาฏกรรมในราชส านัก โดยศึกษาแนวคิดด้านต่างๆ ดังนี้  

1.1 แนวความคิดนาฏยประดิษฐ์ 

1.2 แนวความคิดสนุทรียศาสตร์ 

1.3 แนวความคิดทศันศิลป์ 

1.4 แนวความคิดประวัติศาสตร์ปาตานี 

2. ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง 

ผู้สร้างสรรค์ใช้กระบวนการเลือกประชากรและกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) โดยเลือกจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ที่มีประสบการณ์ทางด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไม่

น้อยกว่า 10 ปี จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ 1) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาวิณี บุญเสริม คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 2) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. มาลินี อาชายุทธการ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ขวัญใจ คงถาวร คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ เพื่อวิพากษ์การแสดง ประกอบกบัการคัดเลือกนักแสดงที่มีความรู้ความสามารถ มีความพร้อมใน

การสื่อสารการแสดงตามหลักแนวความคิดของผู้สร้างสรรค์น าไปสู่ผู้ชม มีจ านวนผู้แสดง 11 คน ซึ่งเป็น

นักศึกษาสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

3. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวิจัย 

ประกอบไปด้วยแบบสมัภาษณ์ แบบประเมิน การสนทนากลุ่ม และการระดมความคิดเหน็ 

วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) น าเสนอข้อมูลด้วยการพรรณนา

เชิงวิเคราะห์ (Description Analysis) และรูปแบบการแสดงต่อสาธารณชน (Performance)  
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4. การเก็บรวบรวมขอ้มูล  

          การสร้างสรรค์การแสดงนาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี เป็นกระบวนการศึกษา 

ค้นคว้าความรู้  และข้อมูลทางประวัติศาสตร์ซึ่งต้องอาศัยทักษะกระบวนการ การเกบ็รวบรวมข้อมูล

ที่ถูกต้อง ผู้สร้างสรรค์จึงได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลที่มีรายละเอียดคือข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยผู้

สร้างสรรค์ลงพื้ นที่จริงเพื่อเกบ็รวบรวมข้อมูลด้วยการใช้เคร่ืองมือในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ การ

สนทนากลุ่ม การทดลองปฏิบัติการแสดง ด้านเอกสาร ศึกษาจากเอกสารทางวิชาการ ต ารา วารสาร และ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องประกอบในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

ภาพที ่7 การลงพ้ืนทีส่มัภาษณ ์การสมัภาษณเ์จา้หนา้ทีผู่ใ้หข้อ้มูล (ผูช้่วยเจา้พนกังานส่งเสริมการท่องเทีย่ว)  

ชมรมนกัเล่าเรือ่ง สงักดั อบต.บาราโหม 

 

                                          

 

 

 

 
 

 

หมายเหตุ. โดย ศศิชา งามสะอาด, 2566. 
  

5. ออกแบบการแสดง วิพากษโ์ดยอาจารยที์่ปรึกษา น าออกแสดงสู่สาธารณชน และวิพากษ์

โดยผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นนาฏศิลป์ 

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี เป็นส่วนหนึ่งของรายวิชาศิลปนิพนธ์ ผู้สร้างสรรค์เร่ิมต้น

จากการสอบหัวข้อศิลปนิพนธ์ จากนั้นจึงเข้าสู่การท างานร่วมกับอาจารย์ที่ปรึกษาซึ่งมีการท างานอย่างเป็น

ขั้นตอน และมีการสอบทานอยู่ตลอดเวลาการท างาน เมื่อก าหนดความคิดหลัก ประมวลข้อมูล ก าหนด

ขอบเขต ก าหนดรูปแบบดังที่กล่าวไว้ในขอบเขตการสร้างสรรค์ด้านต่าง ๆ แล้ว องค์ประกอบการแสดง 

และหัวใจหลัก คือ การออกแบบการแสดงได้เร่ิมต้นขึ้น ทั้งนี้ กระบวนการออกแบบการแสดงอาศัยทฤษฎี

ทัศนศิลป์ประกอบกับทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว (Kenetology) หลังกระบวนการสร้างสรรค์ และการสอบทาน

จากกรรมการภายในสาขาวิชาเสร็จสิ้น ผู้สร้างสรรค์จะต้องน าการแสดงเผยแพร่สู่สาธารณชน และถูกวิพากษ์

การแสดงโดยผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ 

6. วิเคราะหข์อ้มูล 

               ข้อมูลเชิงคุณภาพ วิเคราะห์โดยใช้หลักการวิเคราะห์เนื้อหา การพรรณนาและการบรรยาย  
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องคค์วามรูท่ี้ไดร้บัจากงานสรา้งสรรค ์

 สิ่งที่สั่งสมไว้ในตัวตน (Embodiment) ของผู้สร้างสรรค์มีส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์ ดังจะพบว่า 

ผู้สร้างสรรค์นั้นเริ่มสร้างสรรค์ผลงานจากสิ่งที่ตนเองประทับใจคือพระปรีชาสามารถของกษัตรี ย์ 

ปาตานีทั้ง 3 พระองค์ ได้แก่ รายาฮิเยา รายาบีรู และรายาอูงู นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์มีพื้ นเพเป็นชาวปัตตานี

ได้เรียนรู้และซึมซับประวัติศาสตร์ท้องถิ่น สิ่งเหล่านี้น าไปสู่การสร้างสรรค์กระบวนร าที่เกิดจากจินตนาการ 

สร้างสรรค์กระบวนร าโดยน าประสบการณ์ในชีวิตประจ าวันมาปรับใช้ (Environmental Situations) 

สร้างสรรค์กระบวนร าจากประสบการณ์ที่สั่งสมจากอดีตซึ่งหมายถึงการร ามะโย่ง และการร าแบบภาคใต้

ตอนล่างที่ผู้สร้างสรรค์มีความรู้ เดิมมาเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ (Embodiments Cognitive) และผู้

สร้างสรรค์น าความประทับใจจากการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ ผ้าคลุม ต้นไม้เงิน ต้นไม้ทอง 

กริช เป็นสื่อสัญญะ (Sign) น าไปสู่การสรรใช้ให้เกิดลักษณะการแสดงรูปแบบใหม่ มีความแปลกใหม่ 

(Exotic) และมีความเฉพาะตัว (Characteristics) 

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ผู้สร้างสรรค์ยึดหลักตามวัตถุประสงค์และ

กรอบแนวคิดที่น ามาใช้ส าหรับการสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี เป็นองค์ความรู้ที่ได้

จากการสร้างสรรค์ผลงานขึ้นตามกรอบแนวคิดที่วางไว้ สามารถแสดงเป็นภาพนาฏกรรมที่ชัดเจนโดยใช้

ท่าทางและดนตรีมะโย่ง ซึ่งเป็นการร าในราชส านักสอดคล้องกับข้อเทจ็จริงทางประวัติศาสตร์ ปรับใช้

ผสมผสานกับอัตลักษณ์การแสดงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง เกิดเป็นการแสดงนาฏศิลป์ชุดใหม่ น าเสนอใน

รูปแบบนาฏศิลป์สร้างสรรค์พื้นเมืองภาคใต้ 
  

สรุปและอภิปรายผล 

จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลในประเดน็นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ผู้สร้างสรรค์ใช้หลัก

จินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ ทฤษฎีท่าต้น ท่าต่อ ท่าตาม ท่าตกแต่ง ความรู้ ด้าน

ประวัติศาสตร์มลายูในยุคลังกาสุกะ โดยเฉพาะวีรกรรมอันโดดเด่นของกษัตรีย์ผู้มีพระปรีชาสามารถ

ปกครองแผ่นดิน 3 พระองค์ ได้แก่ รายาฮิเยา รายาบีรู และรายาอูงู สตรีที่สามารถปกครองอาณาจักร 

ปาตานีให้มีความเจริญรุ่งเรืองที่สุดแห่งยุค เป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ชุด 

ตีฆารายาปาตานี ซึ่งประกอบไปด้วย 7 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) แนวความคิด 2) นักแสดง 3) การ

ประพันธ์บทร้องและการบรรจุเพลง 4) การออกแบบกระบวนท่าร า 5) การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  

6) การออกแบบการใช้พื้ นที่เวทกีารแสดง 7) อุปกรณ์ประกอบการแสดงและการจัดวางต าแหน่งบนเวที  

ความน่าสนใจประการหนึ่งของการแสดงชุดนี้คือการใช้ท่าทางและดนตรีมะโย่งซึ่งเป็นการร าในราชส านัก

ปาตานีมาปรับใช้ผสมผสานกับอัตลักษณ์การแสดงพื้ นบ้านภาคใต้ตอนล่าง น าเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์

สร้างสรรค์พื้นเมืองภาคใต้ อนึ่งการสรรใช้ท่าร านี้อาศัยจินตนาการ ทฤษฎีทศันศิลป์ และเน้นความสวยงาม

ของภาพบนเวที ใช้ท่าต้น ท่าต่อ ท่าตาม ท่าตกแต่งน ามาร้อยเรียงเป็นกระบวนท่าแบบนาฏศิลป์ไทย

ผสมผสานกบัจินตนาการ ซึ่งสอดคล้องกบัแนวคิดการออกแบบนาฏศิลป์ไทยของสวุรรณี ชลานุเคราะห์ (อ้าง

ถึงใน ณัฏฐนันท์ จันนินวงศ์ และ ผุสดี หลิมสกุล, 2557) ความว่า การออกแบบลีลาท่าร าใช้หลักการ

จินตนาการ เกิดจากการน าสิ่งต่าง ๆ ที่ได้ประสบในชีวิตประจ าวัน และจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาเป็น
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แนวคิดในการสร้างสรรค์เป็นชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทย และน าความประทบัใจในรูปแบบเก่า ๆ น ามาร้อย

เรียงกระบวนลีลาการร่ายร าใหม่ให้ดูสมจริงทันยุคทันสมัยมากขึ้ น กระบวนการที่เกิดขึ้ นนี้ สอดคล้องกับ 

Dijkstra, Katinka; Zwaan, Rolf A. (2014) กล่าวว่า ความสัมพันธ์ระหว่างความทรงจ า (Memory) และ

การรับรู้ที่เป็นตัวเป็นตน (Embodied Cognition) ได้ปรากฎให้เห็นในการศึกษาในสาขาต่าง ๆ และผ่าน

งานที่หลากหลายโดยทั่วไป การศึกษาเกี่ยวกบัความรู้ความเข้าใจและความจ าที่เป็นตัวเป็นตนจะตรวจสอบ

ว่าการจัดการกบัร่างกาย ท าให้เกดิการเปล่ียนแปลงในประสิทธิภาพของหน่วยความจ าอย่างไร หรือในทาง

กลับกนั การจัดการผ่านงานด้านความจ าจะน าไปสู่การเปลี่ยนแปลงทางร่างกายในเวลาต่อมา ซึ่งสอดคล้อง

กับแนวคิดของ Wilson, Margaret (2002) ที่กล่าวว่า ร่างกายมีบทบาทส าคัญในการก าหนดจิตใจ ดังนั้น

จิตจะต้องเข้าใจในบริบทของความสมัพันธก์บัร่างกายที่มีปฏิสมัพันธ์ในโลก ปฏสิมัพันธเ์หล่านี้สามารถเป็น

กจิกรรมการเรียนรู้ที่เราพบในชีวิตประจ าวัน  

นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี จะเป็นการแสดงชุดหนึ่งที่เป็นประโยชน์ทางการศึกษา

โดยเฉพาะการสร้างสรรค์งานนาฏกรรมจากเกียรติภูมิของบรรพบุรุษ ส่งเสริมให้เยาวชนในท้องถิ่นเกิด

ความตระหนักรู้และเห็นความส าคัญของประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนในถิ่นฐาน วีถีชีวิตที่แสดงออกมา

ในรูปแบบที่แตกต่าง ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย ศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่น อนัเป็นมรดกล า้ค่าที่

ก าลังจะสญูหายไปจากความทรงจ าให้อยู่ในรูปแบบที่เหมาะสมต่อไป 
 

ขอ้เสนอแนะ  

จากงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ นาฏยประดิษฐ์ ชุด ตีฆารายาปาตานี ผู้สร้างสรรค์มีข้อเสนอแนะดังนี้  

1. งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์นี้  เป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่แสดง 

ให้เหน็ถึงเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น น าเสนออตัลักษณ์ของถิ่นที่อยู่และน าเสนอให้เหน็ในรูปแบบการแสดง 

ซึ่งแสดงให้เหน็ถึงประวัติความเป็นมาของกลุ่มคนในถิ่นฐาน วีถีชีวิตที่แสดงออกมาในรูปแบบของลักษณะ

นิสัย ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย ศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่นตั้งแต่ในอดีตสู่ปัจจุบัน ซึ่งจาก

กระบวนการนี้อาจเป็นแนวทางในการต่อยอดสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในรูปแบบอื่นๆ ที่เป็นประโยชน์ในการปลูกฝัง

คติชาตินิยมต่อไปในอนาคต  

2. ควรมีการศึกษาวิจัยเพื่อพัฒนาและปรับปรุงแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏกรรมจากประวัติศาสตร์ 

และอตัลักษณ์ของท้องถิ่น เพื่อให้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเพิ่มมากขึ้นไปอกี 

3. ควรศึกษาและส่งเสริมให้เยาวชนในท้องถิ่นเกดิความตระหนักและเหน็ความส าคัญของประวัติ 

ความเป็นมาของกลุ่มคนในถิ่นฐาน วีถีชีวิตที่แสดงออกมาในรูปแบบต่างๆ ความเชื่อ ความเป็นอยู่ การแต่งกาย 

ศิลปวัฒนธรรมประจ าถิ่น อันเป็นมรดกล ้าค่าที่ก าลังจะสูญหายไปจากความทรงจ าให้อยู่ในรูปแบบที่

เหมาะสมต่อไป 
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