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บ ท คั ด ย่ อ

สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีที่่�พบหลัักฐานในปััจจุุบัันประกอบด้้วยสมุุดภาพ
ไตรภูมิูิธนบุรุีเีลขที่่� 10 และสมุดุภาพไตรภูมูิธินบุรุีเีลขที่่� 10/ก ที่่�อยู่่�ในความดูแูลของ
หอสมุดุแห่ง่ชาติ ิและสมุดุภาพไตรภูมูิธินบุรุีฉีบับัเบอร์ล์ินิที่่�อยู่่�ในความครอบครอง
ของพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะเอเชีียแห่่งเมืืองเบอร์์ลิิน ประเทศเยอรมนีี ทั้้� งสามฉบัับระบุุ
ปีีสร้้างในบานแพนกไว้้ตรงกัันคืือ พ.ศ. 2319 หากแต่่รููปแบบศิิลปกรรมที่่�ปรากฏ 
ในแต่่ละเล่่มกลัับแตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยยะว่่าน่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นคนละช่่วง
เวลากััน จึ ึงได้้ทำการตรวจสอบวิิเคราะห์์รููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายเพื่่�อ
กำหนดอายุ ุจนได้ข้้อ้สรุปุว่า่สมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับัเบอร์ล์ินิน่า่จะเป็น็งานที่่�สร้า้งขึ้้�น 
ตรงตามจารึึกปีี พ.ศ. 2319 เนื่่�องจากรููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายที่่�พบในเล่่ม
ส่ว่นใหญ่เ่ป็น็รูปูแบบเดียีวกันักับัที่่�พบในสมุดุภาพที่่�สร้า้งในศิลิปะอยุธุยาตอนปลาย
โดยมีีเพีียงลวดลายบางส่่วนที่่�เป็็นพััฒนาการในช่่วงเวลาต่่อมา ในขณะที่่�รููปแบบ
ศิลิปกรรมในสมุุดภาพอีกีสองฉบัับมีีลัักษณะแบบศิิลปะรัตันโกสินิทร์ต์อนต้น้ในราว 
รัชักาลที่่� 3 แล้ว้ ทั้้�งนี้้�จากการเปรียีบเทียีบตำแหน่ง่ข้อ้ความและการจัดัองค์ป์ระกอบ 
ภายในภาพแสดงให้้เห็็นว่่าสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 และ 10/ก น่่าจะเป็็นงานที่่�
ทำสำเนาโดยใช้้สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับเบอร์์ลิินเป็็นต้้นฉบัับ

คำสำคััญ: สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีี, กำหนดอายุุ, รููปแบบศิิลปกรรมสมััยธนบุุรีี, ศิิลปะธนบุุรีี
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A b s t r a c t

Three versions of the Thonburi Traiphum manuscript can be found 
nowadays; Traiphum MS No. 10 and No. 10/ก, are kept at National Library 
Phra Nakorn in Bangkok and Traiphum MS No. II 650* (Berlin Traiphum 
Manuscript), is located at Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen 
zu Berlin. All are remarked within to be created at King Taksin’s will in 1776 
CE. However, the artistic styles found in each manuscript are mutually 
distinct. The result of the examination and analysis of artistic styles and 
motifs shows that the style found in the Berlin Traiphum Manuscript 
is close to that of Late Ayudhaya, while the other two are presumably 
the works of the Early Rattanakosin period. Therefore, Berlin Traiphum 
Manuscript is likely to be created in 1776 CE according to the inscription 
while the others were created later in Early Rattanakosin. Additionally, 
Traiphum No.10 and No.10/ก conceivably are copied from the original 
Berlin Traiphum Manuscript.

Keywords: Tribhum Thonburi Art Book, Age Determination, Thonburi Period Art 
Style, Thonburi Art

* เดิิมเก็็บรัักษาในชื่่�อ Handschrift IC 27507 ดููใน Barend Jan Terwiel, “On the trail of King 
Taksin’s Samutphap Traiphum,” Journal of Siam Society 102 (2014): 49.
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บทน�ำ
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีที่่�พบหลัักฐานในปััจจุุบัันมีีจำนวนสามฉบัับ

ประกอบด้ว้ยสมุดุภาพไตรภูมิูิธนบุรีุีเลขที่่� 10 และสมุดุภาพไตรภูมูิธินบุรุีเีลข
ที่่� 10/ก ที่่�อยู่่�ในความดููแลของหอสมุุดแห่่งชาติิ และสมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีี
ฉบัับเบอร์์ลินิ ที่่�อยู่่�ในความครอบครองของพิพิิิธภััณฑ์ศ์ิลิปะเอเชียีแห่ง่เมือืง
เบอร์์ลิิน ประเทศเยอรมนีี (Museum für Asiatische Kunst, Staatliche 
Museen zu Berlin) ปรากฏข้้อความภายในเล่่มระบุุปีีสร้้างในบานแพนก
ไว้ต้รงกัันคืือ พ.ศ. 2319 หากแต่่รูปูแบบศิิลปกรรมและลวดลายในแต่่ละเล่่ม 
มีีความแตกต่่างกัันมากจึึงสัันนิิษฐานว่่าน่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างในช่่วงเวลาที่่�
ต่่างกััน และจากการเปรีียบเทีียบข้้อความที่่�เขีียน ลำดัับภาพ และการจััด
องค์ป์ระกอบพบว่า่มีคีวามใกล้้เคียีงกัันมาก สมุดุภาพทั้้�งสามเล่่มนี้้�จึงึน่า่จะมีี
ความสััมพัันธ์์ในเชิิงการคััดสำเนาต่่อกัันหรืือมีีที่่�มาเดีียวกัันในทางใดทางหนึ่่�ง

งานศึึกษาการกำหนดอายุุที่่�ผ่่านมาโดยมากแล้้วจะใช้้การเปรีียบ
เทียีบทางอักัขรวิิธีี เนื้้�อหาตามคัมัภีีร์ ์และลักัษณะโดยรวม โดยมิไิด้ใ้ห้ค้วาม
สำคัญักับัรููปแบบศิลิปกรรมและลวดลายมากนักั จากการพิจิารณาลักัษณะ
โดยรวมในเบื้้�องต้น้พบว่า่สมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับัเบอร์ล์ินิมีมีุมุมองการจัดัวาง
องค์ป์ระกอบโดยรวมใกล้เ้คียีงกับังานในสมัยัอยุธุยาตอนปลายกล่า่วคือืภาพ
โดยส่่วนใหญ่่ยัังเป็็นงานสองมิิติิแบบอุุดมคติิ วาดด้้วยมุุมมองแบบหน้้าตรง

สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีี: รููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายกัับการกำหนดอายุุ
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ร พี พ ร ร ณ   อ า รี เ ลิ ศ รั ต น์

ระดัับสายตา ขนาดสััดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่างองค์์ประกอบภายในภาพโดย
เฉพาะภาพบุคุคลกับัอาคารสถาปัตัยกรรมยังัไม่ค่ำนึงึถึงึความเป็น็จริงิ ภาพ
บุุคคลมีีขนาดใหญ่่เต็็มคัับอาคาร แตกต่่างไปจากสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 
และสมุดุภาพไตรภูมูิเิลขที่่� 10/ก ที่่�วาดด้ว้ยมุมุมองจากด้า้นบนและมีกีารใช้้
เส้น้นำสายตา สัดัส่่วนสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งองค์ป์ระกอบภายในภาพแบบสมจริงิ 
อาคารสถาปััตยกรรมมีีรููปแบบซัับซ้้อนมากขึ้้�นและมีีขนาดใหญ่่ขึ้้�นมากเมื่่�อ
เทียีบกับัภาพบุคุคลที่่�ถูกูลดขนาดเล็ก็ลงอันัเป็น็ความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เนื่่�องมา
จากพัฒันาการด้า้นมุมุมองที่่�เข้า้มาภายหลังัคือืในช่ว่งกรุงุรัตันโกสินิทร์ต์อน
ต้้นแล้้ว นอกจากนี้้�ยัังเป็็นที่่�ทราบกัันว่่ากรมศิิลปากรได้้กำหนดให้้สมุุดภาพ
ไตรภููมิิเลขที่่�  10 เป็็นสมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับหลวงทั้้�งที่่�สมุุดภาพเล่่มนี้้�
เป็น็ฉบับัเดีียวในสามฉบัับที่่�เนื้้�อหาภายในเล่ม่ไม่ส่มบูรูณ์์ดูจูะไม่่สมเหตุุสมผล 

จากข้้อสงสััยดัังที่่�ได้้กล่่าวมาข้้างต้้นจึึงได้้ทำการวิิเคราะห์์โดย
พิิจารณาจากรููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายเป็็นหลัักในการกำหนดอายุุ
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีทั้้�งสามเล่่มเพื่่�อช่่วยสร้้างความชััดเจนในการกำหนด
อายุุและสามารถตอบข้้อสงสััยในประเด็็นต่่างๆ ได้้มากขึ้้�นในเวลาเดีียวกััน 
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วิิเคราะห์์รููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายเพื่่�อกำหนดอายุุ
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีี

สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับเบอร์์ลิิน
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับเบอร์์ลิิน (ต่่อไปเรีียกว่่า ไตรภููมิิฉบัับ

เบอร์์ลิิน) เป็็นฉบัับที่่�มีีเนื้้�อความและภาพวาดสมบููรณ์์ที่่�สุุดในสมุุดภาพ
ไตรภููมิิธนบุุรีีทั้้�งสามฉบัับทั้้�งในแง่่ของเนื้้�อหาที่่�เขีียน ภาพที่่�วาด และความ
สมบููรณ์์ของเล่่ม เขีียนภาพด้้วยมุุมมองแบบหน้้าตรงระดัับสายตา สร้้าง
ระยะใกล้้ไกลด้้วยการซ้้อนทัับวััตถุุต่่อกััน มี ีการจำกััดองค์์ประกอบภายใน
ภาพโดยจะวาดเฉพาะองค์์ประกอบที่่�จำเป็็นในการสื่่�อสารตามเนื้้�อความ
ในคััมภีีร์์ ระบายด้้วยโทนสีีแท้้ เนื้้�อสีีโปร่่งแบบสีีน้้ำ ระบายสีีระนาบเรีียบ
ไม่่แสดงแสงเงา ปิิดทองจำนวนมาก ลัักษณะดัังกล่่าวพบมาก่่อนแล้้วตั้้�งแต่่
สมัยัอยุุธยาตอนต้้นในภาพจิิตรกรรมภายในกรุุปรางค์์ประธานวััดราชบููรณะ 
จ.พระนครศรีีอยุธุยา (สันัติ ิเล็ก็สุขุุมุ 2544: 176-177) และยังัคงเป็น็ลักัษณะ
ที่่�ทำสืืบต่่อกัันมาจนถึึงสมััยอยุุธยาตอนปลายโดยในช่่วงหลัังจะมีีพัฒันาการ
ที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�นคืือ โทนสีีแบบพหุุรงค์์ องค์์ประกอบภาพที่่�เพิ่่�มขึ้้�นกว่่าเดิิม 
(สัันติิ เล็็กสุุขุุม และ กมล ฉายาวััฒนะ 2524: 62-63) ได้้แก่่ ภาพอาคาร 
ปราสาทราชวััง ภาพธรรมชาติิ อย่่างไรก็็ตามงานในสมััยนี้้�จะยัังคงวาดด้้วย
มุมุมองแบบสองมิิติแินวอุุดมคติิ ไม่ค่ำนึึงถึึงสััดส่่วนตามจริิง ปรากฏภาพคน
ขนาดใหญ่ค่ับัอาคาร ภาพอาคารรองรับัด้ว้ยชุดุฐานสิงิห์ท์ี่่�มีขีาสิิงห์์สููงเพรียีว 
(ศักัดิ์์�ชัยั สายสิงิห์ ์2560: 573) ความสูงูของขาสิงิห์มี์ีสัดัส่ว่นถึงึครึ่่�งหนึ่่�งของ
ความสููงฐาน นมสิิงห์์รููปสามเหลี่่�ยมคล้้ายกระจัังหรืือพุ่่�มข้้าวบิิณฑ์์คว่่ำจรด
พื้้�น ท้ องไม้้สููง ประดัับลวดลายปููนปั้้�นและกระจกสีี ซึ่่� งเป็็นรููปแบบที่่�นิยม
มากตั้้�งแต่่ช่่วงต้้นในสมััยอยุุธยาตอนปลายเป็็นอย่่างช้้า

ภาพสััตว์์และธรรมชาติิในสมุุดภาพไตรภููมิิเบอร์์ลิินแสดงให้้เห็็น
อิิทธิิพลจากศิิลปะจีีนอย่่างชััดเจน ภาพสััตว์์หน้้าตาท่่าทางซุุกซน กริิยา
ท่่วงท่่าแสดงถึึงความเคลื่่�อนไหวอย่่างอิิสระ บ้ ้างแสดงท่่าทางเหลีียวหลััง
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แบบเอี้้�ยวตััว มั กอยู่่�รวมกัันเป็็นคู่่�หรืือเป็็นฝููง ภาพสััตว์์หิิมพานต์์ยัังมีีความ
เป็็นจีีนอยู่่�มากทั้้�งหน้้าตาท่่าทางและรููปแบบที่่�ผสมผสานกัับสััตว์์มงคลของ
จีนีเห็็นได้้ชัดัจากภาพสิิงห์์และหงส์์แบบจีีน (ภาพที่่� 1) มีลัักษณะเดีียวกัันกัับ
ในสมุุดภาพวัดัหััวกระบือืเล่่มที่่� 1 ที่่�ภายในเล่่มระบุปุีสีร้า้งพ.ศ. 2286 ตรงกับั
สมััยของสมเด็็จพระเจ้้าอยู่่�หััวบรมโกศ (น. ณ ปากน้้ำ และ แสงอรุุณ กนก
พงศ์์ชััย 2528: 11) ภาพสััตว์์หิิมพานต์์แบบอิิทธิิพลศิิลปะจีีนนี้้�เป็็นที่่�นิยม
มากในสมััยอยุุธยาตอนปลายก่่อนที่่�จะคลายจนหายไปในสมััยรััตนโกสิินทร์์
ตอนต้น้ที่่�ภาพสัตัว์ห์ิมิพานต์จ์ะเน้น้ความเป็น็ไทยและแสดงท่า่ทางเคร่ง่ขรึมึ
น่า่เกรงขามมากกว่่าอีีกทั้้�งสััดส่่วนของภาพสััตว์์ที่่�ปรากฏในงานรััตนโกสิินทร์์
ตอนต้้นจะลดลงมากกว่่าในสมััยอยุุธยาตอนปลายอย่่างมาก 

ภาพต้้นไม้้ วาดด้้วยเทคนิิคระบายสีีตััดเส้้นใบโดยใช้้น้้ำหนัักอ่่อนแก่่
ของโทนสีีเดีียวกัันแสดงแสงเงาและตััดเส้้นใบ ไม่่นิิยมใช้้สีีดำหรืือสีีเข้้มตััด
เส้น้ นิยมวาดดอกไม้ส้ีสีดใสขนาดใหญ่่หรือืจำนวนมากประดัับบนต้้นโดยจััด
วางขนาดและตำแหน่่งอย่่างอิิสระซึ่่�งเป็็นอิทิธิิพลจากศิิลปะจีีนที่่�นิยมมากใน
สมััยอยุธุยาตอนปลายและจะค่อ่ยๆ คลี่่�คลายปรากฏน้อ้ยลงและขนาดดอก
ลดลงมากตามสััดส่่วนจริิงในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น

ในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินยัังปรากฏรููปแบบที่่�เป็็นลัักษณะ
เฉพาะซึ่่�งพบได้้แต่่ในสมุุดภาพสมััยอยุุธยาตอนปลายเท่่านั้้�น ได้้แก่่ “ภาพ
คลื่่�นน้้ำที่่�มีีเกลีียวคลื่่�นอยู่่�ด้้านบน” คื ือภาพคลื่่�นน้้ำที่่�วาดเป็็นเส้้นขนานวง
โค้้งซ้้อนกัันแทนเกลีียวคลื่่�นแบบสััญลัักษณ์์แต่่จะต่่างจากทั่่�วไปคืือมีีเกลีียว
คลื่่�นอยู่่�ด้้านบนของวงโค้้ง (ภาพที่่� 2) “ภาพผ้้ารองนั่่�งรููปครึ่่�งวงกลม” แสดง
ถึึงสถานะของบุุคคลปรากฏในตำแหน่่งการประดัับผ้้าทิิพย์์แต่่จะไม่่ปะปน
กัันกัับการประดัับผ้้าทิิพย์์ (ภาพที่่�  3) ความนิิยมลวดลายกุุดั่่�นดอกลอยที่่�
มีีดอกลอยขนาดใหญ่่ และ“ภาพสััตว์์คู่่�ลากราชรถ” ที่่�วาดด้้วยการซ้้อนเส้้น
รอบตััวของสััตว์์ตััวหน้้า (Silhouette) แทนสััตว์์ตััวที่่�สองที่่�ซ้้อนอยู่่�ด้้านหลััง 
(ภาพที่่� 2 ซ้้าย)
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องค์์ประกอบที่่�สำคััญมากอีีกอย่่างหนึ่่�งในการกำหนดอายุุสมุุดภาพ
ไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินคืือลวดลาย ลวดลายประดัับกรอบภาพอัันประกอบไป
ด้ว้ย ลวดลายประจำยามก้า้มปูสูลับัดอกกลมและลวดลายก้า้นโค้ง้สลัับดอก
กลมในสมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับัเบอร์ล์ินิมีรีูปูแบบแม่ล่ายที่่�ใช้ ้ขนาด ระยะห่า่ง 
และการจัดัวางสัดัส่ว่นโครงสร้า้งลายตลอดจนโทนสีแีละการให้ส้ีใีนตำแหน่ง่
ต่่างๆ เหมืือนกัันกัับลวดลายประดัับกรอบภาพที่่�ปรากฏในสมุุดภาพวััดหััว
กระบืือเล่่มที่่� 1 (ภาพที่่� 4) ที่่�ระบุุปีีสร้้าง พ.ศ. 2286 ตรงกัับสมััยของสมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หัวับรมโกศ (ครองราชย์์ พ.ศ. 2275-2301) จึงสัันนิษิฐานว่า่สมุดุ
ภาพทั้้�งสองเล่่มน่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างในเวลาไม่่ห่่างกัันมากนััก 

อีีกหนึ่่�งลวดลายที่่�สำคััญในการกำหนดอายุุสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับ
เบอร์์ลิินคืือลวดลายประดัับกรอบภาพที่่�ใช้้เทคนิิคลงรัักปิิดทองและการ
ระบายสีีเลีียนแบบงานลงรัักปิิดทอง จากภาพที่่�  5 แสดงการเปรีียบเทีียบ
ลวดลายที่่�มีรููปแบบดัังกล่่าวระหว่่างลวดลายที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับ
เบอร์์ลิินกัับลวดลายจากสมุุดภาพวััดสุุวรรณภููมิิ จ.สุุพรรณบุุรีี เล่่มที่่� 2 ระบุุ
ปีีสร้้าง พ.ศ. 2326 (ปีีที่่�สองหลัังการตั้้�งกรุุงรััตนโกสิินทร์์) และสมุุดภาพอีีก
สองเล่่มที่่�น่่าจะมีีอายุุร่่วมสมััยกัันจะเห็็นได้้ว่่ามีีลัักษณะใกล้้เคีียงกัันทั้้�งใน
ด้า้นเทคนิคิการสร้า้งงานและการจัดัวางโครงสร้า้งลาย จะต่่างกันับ้า้งก็เ็พียีง
แค่่ลวดลายจากสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินมีีแม่่ลายขนาดใหญ่่กว่่าและ
มีีเส้้นกรอบภายในลวดลายชััดเจน (ซึ่่�งเป็็นลัักษณะที่่�ใกล้้เคีียงกัับลวดลาย
ในศิิลปะอยุุธยาตอนปลาย) ลวดลายที่่�มีีลัักษณะซ้้ำๆ วาดด้้วยเทคนิิคแบบ
ลงรัักปิิดทองนี้้�ปรากฏการใช้้งานเพีียงช่่วงเวลาสั้้�นๆ คื ือในช่่วงรอยต่่อหลััง
จากสมััยอยุุธยาถึึงต้น้กรุุงรัตันโกสิินทร์์และไม่่ปรากฏพบอีีกเลยในสมุุดภาพ
สมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น จึ งกล่่าวได้้ว่่า ลวดลายรููปแบบดัังกล่่าวเป็็นอีีก
หนึ่่�งหลัักฐานสำคััญในการกำหนดอายุุของสมุุดภาพไตรภููมิิเบอร์์ลิินว่่าน่่า
จะมีีอายุุตรงตามปีีสร้้างที่่�ระบุุในเล่่ม

นอกไปจากรููปแบบทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมาแล้้วองค์์ประกอบและรููปแบบ
ศิิลปกรรมภายในเล่่มยัังแสดงให้้เห็็นว่่าช่่างเขีียนมีีความเข้้าใจในแบบแผน
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ประเพณีีเป็็นอย่่างดีีจากการให้้ความสำคััญกัับการแสดงออกถึึงสถานะ
ทางสัังคมผ่่านเครื่่�องทรงและศิิราภรณ์์ อี ีกทั้้�งองค์์ประกอบที่่�วาดตลอดจน
สััญลัักษณ์์ต่่างๆ ในภาพยัังแสดงให้้เห็็นว่่าช่่างผู้้�สร้้างงานมีีความเข้้าใจใน
เรื่่�องราวในพระคััมภีีร์์อย่่างแตกฉานเป็็นอย่่างดีีอัันเป็็นลัักษณะเด่่นของ
งานช่า่งในศิลิปะอยุธุยาตอนปลายที่่�มีคีวามรุ่่�งเรืืองและได้ร้ับัการสืบืทอดต่อ่
เนื่่�องจากสภาพบ้้านเมืืองที่่�สงบปราศจากสงครามมาเป็็นเวลานาน

ข้อ้สังัเกตเพิ่่�มเติมินอกเหนือืไปจากรูปูแบบศิลิปกรรมและลวดลายที่่�
สำคัญัอีกีประการหนึ่่�งคือื จากประวัตัิกิารสร้า้งที่่�ปรากฏบนบานแพนกหน้า้
ต้้นในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินยัังปรากฏการเขีียนคำว่่า พระ ด้้วยการ
ใช้้อัักษรควบอักัษร (ภาพที่่� 6) ซึ่่�งเป็น็อักัขรวิธิีแีบบเก่า่ที่่�นิยิมในสมัยัอยุธุยา
ตอนปลายต่่อเนื่่�องถึึงช่่วงต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ (คนึึงนิิจ จัันทร์์กระวีี 2533: 
119) ต่างไปจากที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิธินบุุรีอีีกีสองฉบัับที่่�เขีียนคำว่่า พระ 
แบบอัักขรวิิธีีในปััจจุุบัันแล้้ว

เมื่่�อพิจิารณาจากปีสีร้้างที่่�บันัทึกึไว้้คือื ปี ีพ.ศ. 2319 ซึ่่�งเป็น็เวลาเพียีง
เก้า้ปีหีลังัจากสงครามเสีียกรุุงฯ ครั้้�งใหญ่ ่งานศิิลปกรรมที่่�สร้้างในช่ว่งเวลานี้้�
จึงึน่่าจะยัังคงมีีรูปูแบบและแนวคิิดสืืบต่่อมาจากสมััยอยุุธยาตอนปลายและ
หากจะมีีความแตกต่่างกัันไปบ้้างก็็น่่าจะไม่่มากนัักเนื่่�องด้้วยในเวลาเพีียง
เก้า้ปีทีี่่�ผ่า่นไปช่า่งผู้้�สร้า้งงานก็น่็่าจะยังัเป็น็ช่า่งกลุ่่�มเดียีวกันั การปรากฏรูปู
แบบศิลิปกรรมและลวดลายที่่�เป็็นลักัษณะจำเพาะของสมุุดภาพสมััยอยุุธยา
ตอนปลายจำนวนมากควบคู่่�กับลวดลายที่่�พบในช่่วงต้้นกรุงุรัตันโกสิินทร์ใ์น
สมุดุภาพไตรภููมิฉิบับัเบอร์ล์ินิตามที่่�กล่่าวมาข้า้งต้้นนี้้�จึงึสนับัสนุนุความเป็็น
ไปได้้ที่่�ว่า สมุุดภาพเล่่มนี้้�น่าจะสร้้างขึ้้�นในช่่วงรอยต่่อระหว่่างอยุุธยาตอน
ปลายและต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ซึ่่�งก็็สอดคล้้องกัับบัันทึึกปีีสร้้าง พ.ศ. 2319 
ที่่�ระบุุอยู่่�ภายในเล่่ม 

สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีเลขที่่� 10
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีเลขที่่�  10 วาดด้้วยมุุมมองแบบหน้้าตรงเป็็น

หลักัระบายด้ว้ยโทนสีแีท้ ้เนื้้�อสีทึีึบหนาแต่ย่ังัไม่ห่นาหนักัเท่า่กับัในสมุดุภาพ
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ไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก เริ่่�มปรากฏมุุมมองจากด้้านบนและโทนสีีหม่่นคล้้ำใน
ภาพบ้า้งแล้ว้ ภาพอาคารแสดงรายละเอียีดซับัซ้อ้นมากขึ้้�น สัดัส่ว่นสัมัพันัธ์์
ระหว่่างอาคารและภาพบุุคคลแสดงความสมจริิงมากขึ้้�นคืือภาพอาคารมีี
ขนาดสููงใหญ่่มากเมื่่�อเทีียบกัับภาพบุุคคลที่่�ถููกลดขนาดลงทำให้้เหลืือพื้้�นที่่�
ว่า่งภายในอาคารมากขึ้้�นและโดยมากจะระบายพื้้�นที่่�ว่างดังักล่า่วด้ว้ยสีแีดง
เป็็นระนาบ (ไม่่ไล่่สีี) ไม่่ตกแต่่งลวดลายใดๆ สั ดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพ
บุุคคลกัับอาคารที่่�อิิงตามความเป็็นจริิงและการทิ้้�งพื้้�นที่่�ว่่างด้้านหลัังภาพ
ไว้้โดยไม่่ตกแต่่งนี้้�เป็็นรููปแบบที่่�ไม่่ปรากฏในงานสมััยอยุุธยาตอนปลายที่่�
จะยัังคงวาดภาพแบบสองมิิติิด้้วยมุุมมองแบบอุุดมคติิโดยไม่่คำนึึงถึึงความ
เป็็นจริิงและไม่่นิิยมทิ้้�งพื้้�นที่่�ว่างเปล่่าภายในภาพ ในทางกลัับกัันสััดส่่วนที่่�
เหมือืนจริงิมากขึ้้�นและการทิ้้�งพื้้�นที่่�ว่า่งด้า้นหลังัโดยไม่ต่กแต่ง่ตลอดจนการ
ใช้โ้ทนสีีหม่น่คล้้ำเป็็นลักัษณะที่่�พบในงานสมััยหลัังจากอยุุธยาจนถึึงต้้นกรุุง
รััตนโกสิินทร์์ในราวครึ่่�งหลัังของช่่วงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 24

ภาพบุุคคลชั้้�นสููงในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 มี ีพระพัักตร์์ค่่อนข้้าง
แป้้นกลม ลายเส้้นนิ่่�งแข็็ง ไม่่แสดงอารมณ์์ความรู้้�สึกแต่่จะแสดงอารมณ์์
ด้้วยกิิริิยาท่่าทางอย่่างนาฏลัักษณ์์ (ศิิลป์์ พีีระศรีี 2502: 22) ตััวประกอบ
ในภาพจะแสดงท่่าทางซ้ำ้ๆ ไม่่เป็น็ธรรมชาติโิดยมากจะแสดงท่่าทางประนม
มืืออััญชลีีที่่�อก จั ัดวางซ้้ำๆ ต่ ่อๆ กั ันไปต่่างจากภาพบุุคคลในสมััยอยุุธยา
ตอนปลายที่่�พระพัักตร์์จะยาวกว่่า พระหนุุเสี้้�ยม พระเนตรและพระขนง
ตวััดปลาย เปลืือกพระเนตรใหญ่่ พระนาสิิกโด่่ง พระโอษฐ์์อิ่่�มหนาเป็็นรููป
กระจัับ (สัันติิ เล็็กสุุขุุม 2560: 142) วาดด้้วยลายเส้้นอิิสระอ่่อนช้้อย แสดง
ท่่าทางใกล้้เคีียงความจริิงดููเป็็นธรรมชาติิมากกว่่า

ภาพต้้นไม้้ในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 ใช้้เทคนิิคระบายสีีตััดเส้้น 
นิิยมระบายสีีดำเป็็นเงาอยู่่�ด้้านล่่าง (หรืือด้้านหลััง) ของพุ่่�มใบแสดงความ
ลึึก (High Contrast) เขีียนลายเส้้นใบด้้วยเส้้นหยัักโค้้งขนาดเท่่ากัันต่่อ
กัันแบบซ้้ำๆ มี ลัักษณะแบบประดิิษฐ์์คล้้ายลายพิิมพ์์ (Pattern) โดยไม่่ให้้
ความสำคััญว่่าเป็็นต้้นไม้้ชนิิดใด (ภาพที่่�  7) เป็็นรููปแบบที่่�พบมากในสมุุด



   45 45

ภาพที่่�มีีอายุุสร้้างในช่่วงกลางพุุทธศตวรรษที่่�  24 ลงมา แตกต่่างจากงาน
สมััยอยุุธยาตอนปลายที่่�จะเน้้นความกลมกลืืนใช้้สีีโทนอ่่อนแก่่ในการสร้้าง
เงาในพุ่่�มไม่่ปรากฏการใช้้สีีดำเป็็นเงา (Low Contrast) และเน้้นลายเส้้น
ใบที่่�มีีความอิิสระกว่่า

ข้้อสัังเกตสำคััญในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 คื อการปรากฏภาพ
กำแพงแก้้วสองชั้้�นล้้อมรอบทุุศเจดีีย์แ์ละปราสาทบนสวรรค์์ชั้้�นดุุสิิต (ภาพที่่� 
8) ซึ่่�งไม่พ่บปรากฏมาก่อ่นในสมุดุภาพเล่ม่อื่่�นๆ จากรูปูแบบที่่�พบสันันิษิฐาน
ว่่าน่่าจะมีีที่่�มาหรืือได้้รัับแรงบัันดาลใจจากงานประดัับแผ่่นศิิลาสลัักภาพ
เครื่่�องมงคลจีีนบนพนัักระหว่่างเสาพาไลและการประดัับกระเบื้้�องเขีียนลาย
บนกำแพงแก้้วรอบอุุโบสถวััดพระศรีีรััตนศาสดารามซึ่่�งเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�น
เมื่่�อครั้้�งปฏิิสัังขรณ์์ใหญ่่ในปีี พ.ศ. 2473 (พระศรีีภููริิปรีีชา 2465: 1, 8-9) 
(ภาพที่่� 9) 

การประดัับงานสถาปััตยกรรมด้้วยศิิลาสลัักและกระเบื้้�องที่่�นำเข้้า
จากประเทศจีีนดังัเช่น่ที่่�พบบนกำแพงแก้้วและพนัักกำแพงระหว่่างเสาพาไล
รอบพระอุุโบสถวััดพระศรีีรััตนศาสดารามและพระอุุโบสถวััดพระเชตุุพน
วิิมลมัังคลาราม (กรมศิิลปากร 2517: 13-14) เป็็นรููปแบบที่่�ปรากฏขึ้้�นและ
เป็็นที่่�นิิยมมากในสมััยรััชกาลที่่� 3    

จากการเปรีียบเทีียบภาพกำแพงแก้้วในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 
(ภาพที่่� 10) กับงานประดัับแผ่น่ศิิลาสลัักบนพนัักระหว่่างเสาพาไลรอบพระ
อุุโบสถวััดพระศรีีรััตนศาสดาราม (ภาพที่่� 11) พบว่่าการจััดวางลวดลายที่่�
ตำแหน่่งต่่างๆ อั ันได้้แก่่ ลายกลีีบบััวหน้้ากระดานที่่�ด้้านบนและล่่างล้้อม
เป็็นกรอบรอบแผ่่นกระเบื้้�องตลอดจนลวดลายที่่�มีลัักษณะเหมืือนนำเอา
แผ่่นกระเบื้้�องมาวางเรีียงต่่อกัันโดยมีีลายแทรกวางในแนวตั้้�งอยู่่�ตรงกลาง
มีีความคล้้ายคลึึงกัันมากจนแทบจะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการจััดวางโครงสร้้าง
ลายในลักัษณะเดียีวกันั จะต่า่งกันัก็เ็พียีงแค่ล่วดลายที่่�อยู่่�บนแผ่่นกระเบื้้�อง
เท่่านั้้�น

การจััดวางลวดลายที่่�มีีแม่่ลายอย่่างประดิิษฐ์์แบบเดีียวกัันซ้้ำๆ วาง
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ต่่อๆ กัันไปโดยตลอด (Pattern) อย่่างในลวดลายกำแพงแก้้วในสมุุดภาพ
และลวดลายพรรณพฤกษาบนแผ่น่กระเบื้้�องประดับัอาคารนี้้�เป็น็โครงสร้า้ง
ลายที่่�นิิยมมากในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น แตกต่่างจากลวดลายพรรณ
พฤกษาแบบศิิลปะจีีนที่่�นิิยมในสมััยอยุุธยาตอนปลายที่่�จะเน้้นเส้้นโค้้ง
อย่่างอิิสระและมัักปรากฏแม่่ลายที่่�มีรููปแบบที่่�เป็็นธรรมชาติิมากกว่่า ทั้้� งนี้้�
จากการตรวจสอบเพิ่่�มเติิมยัังพบว่่าลวดลายพรรณพฤกษาประดัับกำแพง
แก้้วในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 นี้้�มีีแม่่ลายที่่�น่่าจะสััมพัันธ์์กัับลวดลายบน
กระเบื้้�องเขีียนสีีที่่�ประดัับบริิเวณฐานด้้านล่่างของเสาเฉลีียงที่่�มุุขด้้านหน้้า
พระอุุโบสถ (ภาพที่่� 12) ซึ่่�งเป็็นงานประดัับในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น อีีก
ทั้้�งยังัมีโีครงสร้า้งใกล้เ้คียีงกับัลวดลายบนฉากลับัแลในงานจิติรกรรมฝาผนังั
วัดัสุวุรรณาราม (ภาพที่่� 16) ซึ่่�งเป็็นงานร่่วมสมัยัเดีียวกัันคือืในสมััยรัชักาลที่่� 3 

ภาพกำแพงแก้้วประดัับด้้วยกระเบื้้�องนี้้�คงเป็็นภาพสะท้้อนรููปแบบ
งานสถาปััตยกรรมที่่�นิยมในสมััยรััชกาลที่่�  3 และคงยัังได้้รัับความนิิยมต่่อ
เนื่่�องไปอีีกระยะหนึ่่�งในช่่วงต้้นรััชกาลต่่อมาดัังที่่�ปรากฏภาพกำแพงแก้้ว
ประดัับลวดลายที่่�มีีพััฒนาการต่่อมาแล้้วในงานจิิตรกรรมอุุโบสถวััดคงคา
ราม จ.ราชบุุรีี (ภาพที่่�  13) ซึ่่� งเป็็นงานที่่�เขีียนขึ้้�นโดยกลุ่่�มช่่างสมััยรััชกาล
ที่่� 3 ในช่่วงต้้นรััชกาลที่่� 4 (น. ณ ปากน้้ำ 2537: 13) 

นอกจากนี้้�กลีีบบััวที่่�ประดัับด้้านบนหััวเสาในปราสาทบนสวรรค์์
ชั้้�นพรหมที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 ยั ังมีีลัักษณะแบบบััวแวง 
(หรืือบััวจงกล) คื อเป็็นกลีีบบััวเรีียวยาวและมีีส่่วนปลายสะบััดเล็็กน้้อย
ซึ่่�งเป็็นลัักษณะเฉพาะของกลีีบบััวหััวเสาในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นที่่�
พััฒนามาจากบััวแบบใบดาบในสมััยอยุุธยาตอนปลายที่่�นิิยมตั้้�งแต่่สมเด็็จ
พระเจ้้าอยู่่�หััวบรมโกศลงมา (ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์ 2556: 129) อีีกทั้้�งด้้านล่่าง
ของเสาอาคารก็ป็ระดับัด้ว้ยกาบพรหมศรซึ่่�งเป็็นรูปูแบบงานประดับัในสมััย
รััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นแล้้วด้้วยเช่่นกััน

ความนิิยมนำกระเบื้้�องเขีียนลายจากประเทศจีีนมาใช้้ในงานตกแต่่ง
อาคารสถาปััตยกรรมและลวดลายพรรณพฤกษาแบบประดิิษฐ์์ที่่�มีโครงสร้้าง
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ซ้ำ้ๆ ต่อกันันี้้�เป็็นรูปูแบบที่่�เกิิดขึ้้�นและนิิยมมากในงานศิิลปกรรมสมััยรัชักาล
ที่่� 3 การปรากฏรููปแบบดัังกล่่าวประกอบกัับรููปแบบศิิลปกรรมภายในเล่่ม
ดังัที่่�กล่า่วมาจึงึน่่าจะเป็น็ตัวัช่ว่ยกำหนดอายุไุด้ว้่า่สมุดุภาพไตรภูมูิเิลขที่่� 10 
น่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นในศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นและไม่่ควรจะมีีอายุุ
เก่่าไปกว่่าสมััยรััชกาลที่่� 3 โดยเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลาระหว่่างกลาง
ครึ่่�งหลัังถึึงปลายพุทุธศตวรรษที่่� 24 ทั้้�งนี้้�จากการเปรียีบเทียีบข้อ้ความและ
องค์์ประกอบภาพในเล่่มสัันนิิษฐานว่่าสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 นี้้�เป็็นงาน
คััดลอกมาจากสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินในสมััยรััชกาลที่่� 3 

สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีเลขที่่� 10/ก
สมุดุภาพไตรภูมูิธินบุรุีเีลขที่่� 10/ก ระบายด้ว้ยเนื้้�อสีทีึบึและหนากว่า่

สมุุดภาพอีีกสองเล่่ม พบการใช้้สีีโทนสีีผสมขาว (Tint) ซึ่่� งเป็็นลัักษณะที่่�
ปรากฏในช่่วงปลายพุุทธศตวรรษที่่�  24 แล้้ว การจััดวางองค์์ประกอบและ
มุุมมองภายในภาพแสดงให้้เห็็นว่่าช่่างผู้้�สร้้างงานมีีความเข้้าใจและคุ้้�นเคย
กัับมุุมมองแบบเสมืือนจริิง1 (Realistic) เป็็นอย่่างดีี มี ีการแสดงความลึึก
และปริมิาตรของวัตัถุุด้ว้ยการใช้เ้ส้น้นำสายตา สัดัส่ว่นสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งภาพ
บุุคคลกัับสถาปััตยกรรมมีีความสอดคล้้องตามความเป็็นจริิงซึ่่�งดููจะสมจริิง
มากขึ้้�นกว่่าที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 อีีกด้้วย ลัักษณะดัังกล่่าวเป็็น
พััฒนาการในช่่วงหลัังลงมามากแล้้วจึึงสัันนิิษฐานว่่าสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 
10/ก นี้้�น่่าจะสร้้างขึ้้�นไม่่เร็็วไปกว่่ากลางพุุทธศตวรรษที่่� 24 

ภาพมุขุด้า้นหน้า้ปราสาทในภาพสวรรค์์ชั้้�นอกนิษิฐพรหม (ภาพที่่� 14) 
วาดด้้วยมุุมมองแบบทััศนีียภาพแบบหนึ่่�งจุุด (One-Point-Perspective) 

1 มุุมมองตามความเป็็นจริิงนี้้�เป็็นลัักษณะแบบศิิลปะตะวัันตกอย่่างแท้้จริิง ต่ างไปจากงานในสมััย
ก่่อนหน้้าที่่�เป็็นมุุมมองแบบสมจริิงซึ่่�งแม้้จะมีีที่่�มาเริ่่�มต้้นจากศิิลปะตะวัันตกเช่่นเดีียวกัันแต่่ยััง
เป็น็การนำเอามาใช้ร้่ว่มกับัความเป็น็อุดุมคติทิี่่�เป็น็รากฐานแต่เ่ดิมิมาทำให้รูู้ปแบบในช่ว่งก่อ่นหน้า้
นั้้�นยัังเห็็นการปรากฏควบคู่่�กันระหว่่างมุุมมองแบบอุุดมคติิและความสมจริิงซึ่่�งโดยมากจะสื่่�อสาร
ออกมาแค่่เพีียงสััดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพคนและสภาพแวดล้้อมคืืออาคารและฉากธรรมชาติิ
เท่่านั้้�น
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ตามหลัักการในศิิลปะตะวัันตกอย่่างแม่่นยำ ช่ างดููจะให้้ความสำคััญอย่่าง
มากกัับการถ่่ายทอดสััดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่างวััตถุุในภาพตามความเป็็นจริิง
ซึ่่�งน่่าจะเป็็นเหตุุที่่�ทำให้้ลวดลายประดัับที่่�ปรากฏในภาพมีีขนาดเล็็กถี่่�มาก
ตามความจริิงไปด้้วย สมุุดภาพเล่่มนี้้�ปรากฏความนิิยมใช้้ฐานบััวรองรัับ
อาคารซึ่่�งเป็็นลัักษณะที่่�แตกต่่างไปจากงานในช่่วงต้้นกรุุงเทพที่่�จะยัังคงใช้้
ฐานสิงิห์เ์ป็น็หลักัตามความนิยิมในศิลิปะอยุธุยาตอนปลายมาอย่า่งต่อ่เนื่่�อง 
ชุดุฐานที่่�ปรากฏยัังแสดงให้้เห็น็ว่า่ช่า่งคุ้้�นเคยกัับการวาดเส้้นตรงด้ว้ยการขีีด
ไม้บ้รรทััด ความสููงของชั้้�นหน้้ากระดานค่่อนข้้างเตี้้�ย ลวดลายประดัับจััดวาง
ด้ว้ยโครงสร้า้งลายแบบรัตันโกสินิทร์ต์อนต้น้คือื ลวดลายประดับัจะมีรีูปูแบบ
ซ้้ำๆ ขนาดเล็็กและถี่่�มากให้้ความรู้้�สึึกละเอีียดระยิิบระยัับมาก

สมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก ปรากฏภาพ “ฉากลัับแล” ประดัับ
พื้้�นหลัังภายในอาคารเป็็นจำนวนมากโดยใช้้ในการตกแต่่งและแบ่่งพื้้�นที่่�
ภายในอาคารเพื่่�อลดพื้้�นที่่�ว่างที่่�เพิ่่�มขึ้้�นมากจากสััดส่่วนสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ขนาดบุุคคลและสถาปััตยกรรมที่่�เปลี่่�ยนไปในจิิตรกรรมสมััยรััตนโกสิินทร์์
ตอนต้้น (สน สีีมาตรััง 2522: 9) เป็็นที่่�น่่าสัังเกตว่่าไม่่ปรากฏฉากลัับแลใน
สมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีเล่่มอื่่�นอีีกทั้้�งยัังไม่่ปรากฏในสมุุดภาพไตรภููมิิที่่�สร้้าง
ในสมัยัอยุธุยามาก่อ่นด้ว้ยเช่น่กันั จากภาพถ่า่ยเก่า่สันันิษิฐานว่า่ฉากลับัแลนี้้�
น่า่จะมีีการใช้้งานมาก่่อนและได้้รับัความนิิยมอย่่างแพร่่หลายในกลุ่่�มชนชั้้�น
สููงในสมััยรััชกาลที่่� 3 และยัังเป็็นรููปแบบที่่�พบมากในงานจิิตรกรรมฝาผนััง
ร่่วมสมััยเดีียวกัันดัังตััวอย่่างจากจิิตรกรรมภายในอุุโบสถวััดสุุวรรณาราม 
บางกอกน้้อย เป็็นอาทิิ

จากการเปรีียบเทีียบลวดลายบนฉากลัับแลในสมุุดภาพไตรภููมิิเลข
ที่่� 10/ก (ภาพที่่� 15) กัับลวดลายบนฉากลัับแลในงานจิิตรกรรมฝาผนัังวััด
สุุวรรณาราม (ภาพที่่�  16) พบว่่ามีีโครงสร้้างและแม่่ลายใกล้้เคีียงกัันมาก
โดยมีีลัักษณะเป็็นลายพรรณพฤกษากึ่่�งประดิิษฐ์์ (ดอก) กึ่่�งธรรมชาติิ (ใบ) 
ที่่�มีลีำต้น้ตั้้�งตรงออกช่อ่ดอกในแนวตั้้�งและแตกก้า้นใบออกจากลำต้น้ไปทาง
ด้้านข้้างสองข้้างอย่่างสมมาตร (ต่่อไปขอเรีียกว่่า “ลายพรรณพฤกษาแบบ
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ลำต้้นตั้้�งตรงออกช่่อดอก”) จั ัดวางเรีียงซ้้ำๆ ต่ ่อกัันไปไม่่สิ้้�นสุุด (Pattern) 
ตามลัักษณะนิิยมของลวดลายในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น 

เป็็นที่่�น่าสัังเกตว่่า ลั กษณะของลายพรรณพฤกษาแบบลำต้้นตั้้�งตรง
ออกช่่อดอกนี้้�มีรูปูแบบแม่่ลายคล้้ายกัับลวดลายบนกระเบื้้�องประดัับกำแพง
แก้้วในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 ด้ ้วยเช่่นกััน สมุุดภาพสองเล่่มนี้้�จึึงน่่าจะ
สร้้างขึ้้�นในช่่วงเวลาใกล้้เคีียงกััน หากแต่่จากมุุมมองและความเข้้าใจของ
ช่่างต่่อแนวคิิดแบบเสมืือนจริิงที่่�ปรากฏในเล่่มสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก 
น่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างหลัังลงมา

รููปแบบที่่�สำคััญในการกำหนดอายุุสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก คื อ 
การวาดพุ่่�มต้้นไม้้ด้้วยเนื้้�อสีีทึึบและสร้้างรููปทรงพุ่่�มด้้วยเทคนิิคแปรงขยี้้�  ไม่่
ตััดเส้้นใบ อัันเป็็นลัักษณะคล้้ายการใช้้พู่่�กัันวาดสีีน้้ำมััน2 โดยเฉพาะเทคนิิค
การแต้้มโทนสีีอ่่อนลงบนพุ่่�มสีีเข้้มเพื่่�อแสดงแสงเงาอย่่างเด่่นชััด (High 
Contrast) แสดงถึงึการรับัเอาเทคนิคิการแสดงแสงเงาแบบ Chiaroscuro3  
จากศิิลปะตะวัันตก (ภาพที่่� 17) ซึ่่�งเป็็นรููปแบบที่่�เข้้ามาในช่่วงครึ่่�งหลัังพุุทธ
ศตวรรษที่่�  24 แล้้ว อนึ่่�ง สี ีเขีียวที่่�พบในสมุุดภาพเล่่มนี้้�มีีโทนที่่�แตกต่่าง
สัันนิิษฐานว่่าน่่าจะเป็็นโทนสีีเขีียวเวอร์์ริิเดีียน (Viridian Green4: สี ีเขีียว
แกมน้้ำเงิิน: ภาพที่่�  18) ซึ่่� งเป็็นสีีสัังเคราะห์์ที่่�คิดค้้นขึ้้�นใหม่่และเริ่่�มนำมา
ขายในปลายพุทุธศตวรรษที่่� 24 หากว่า่ข้อ้สันันิษิฐานนี้้�ถูกต้อ้งก็ห็มายความ
ว่่าสมุุดภาพเล่่มนี้้�น่่าจะมีีอายุุสร้้างไม่่เร็็วไปกว่่าช่่วงท้้ายพุุทธศตวรรษที่่� 24 

2 สีีสัังเคราะห์์เป็็นวััสดุุใหม่่ที่่�คิิดค้้นและแพร่่หลายทางการค้้าในช่่วงคริิสต์์ศตวรรษที่่�  19 (ครึ่่�งหลััง
ของพุุทธศตวรรษที่่�  24) การใช้้น้้ำมัันเป็็นตััวทำละลายเป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้กัับสีีสัังเคราะห์์เพื่่�อป้้องกััน
ไม่่ให้้สีีซีีดลงซึ่่�งน่่าจะเกิิดขึ้้�นภายหลัังจากการคิิดค้้นสัักระยะหนึ่่�ง
3 Chiaroscuro คือลัักษณะการให้้แสงเงาด้้วยการใช้้สีีอ่อ่นแก่่ตัดักัันอย่่างเด่่นชััดเพื่่�อสร้้างปริิมาตร
และความลึึกของวััตถุุ
4 สีีเขีียวแกมน้้ำเงิินเวอร์์ริิเดีียน (Viridian Green) เริ่่�มขายสู่่�ตลาดในปีี ค.ศ. 1849 หรืือ พ.ศ. 2392. 
ดูู Jo-Fan Huang, A technical examination of seven Thai manuscripts in the 
18th, 19th and 20th centuries, Retrieved September 20, 2022, from https://www.
scribd.com/document/488716332/A-Technical-Examination-of-7-Thai-Manuscripts-
in-the-18-th-19-th-and-20th-Centuries. อนึ่่�ง ข้อสังัเกตเรื่่�องสีีเวอร์์ริเิดียีนเป็็นข้อ้สังัเกตด้้วยตา 
จำเป็็นต้้องใช้้วิธิีตีรวจสอบทางวิิทยาศาสตร์์เข้า้ช่ว่ยในการยืืนยันัความแม่่นยำของข้้อสังัเกตดัังกล่่าว
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หรืืออาจมีีอายุุใหม่่ไปถึึงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25 
นอกจากนี้้�ในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก ยั งปรากฏรููปแบบหลาย

ประการที่่�แสดงถึงึคติแิละการรับัรู้้�ที่่�เปลี่่�ยนไปจากที่่�พบในงานจิติรกรรมไทย
ประเพณีีดั้้�งเดิิมที่่�มีีมา ได้้แก่่

•	 ภาพพระอาทิิตย์์ พระจัันทร์์ ในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10/ก ไม่่
ปรากฏภาพนกยููง และกระต่่ายที่่�เป็็นสััตว์์สััญลัักษณ์์แทนพระอาทิิตย์์และ
พระจัันทร์์ตามลำดัับ อี ีกทั้้�งภาพพระอาทิิตย์์พระจัันทร์์ในภาพเขาสััตต 
บริิภััณฑ์์ที่่�หน้้าปลายยัังวาดเพีียงวงกลมระบายด้้วยสีีแดงและสีีเหลืือง
โดยไม่่ปรากฏภาพราชรถภายในอีีกด้้วย การสื่่�อความหมายด้้วยภาพแทน
สััญลัักษณ์์เป็็นแบบแผนในงานจิิตรกรรมตั้้�งแต่่สมััยแรกเริ่่�มที่่�ยัังคงใช้้สืืบมา
จนในสมัยัรัตันโกสินิทร์ต์อนต้น้ การขาดหายไปของสัตัว์สั์ัญลักัษณ์ดั์ังกล่า่ว
โดยยังัคงองค์ป์ระกอบอื่่�นหากมิใิช่เ่พราะความไม่เ่ข้้าใจในคติกิ็อ็าจแสดงถึงึ
ความเปลี่่�ยนแปลงด้้านมุุมมองของช่่างที่่�ให้้น้้ำหนัักกัับมุุมมองแบบเสมืือน
จริิงมากกว่่าแบบอุุดมคติิแบบเก่่า

•	 พระพรหมในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก มี พระพัักตร์์เดีียวอััน
เป็็นรููปแบบที่่�สะท้้อนถึึงความเชื่่�อในศาสนาพุุทธซึ่่�งเป็็นลัักษณะที่่�ต่่างจาก
ในสมุดุภาพเล่ม่อื่่�นๆ ที่่�วาดพระพรหมมีสีี่่�พักัตร์ต์ามความเชื่่�อแบบพราหมณ์์
อย่่างขอมที่่�รัับเข้้ามาตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยาตอนต้้นและสืืบเนื่่�องต่่อมา

•	 ภาพกิินรีีจากเรื่่�องพระสุุธนมโนห์์ราที่่�ปรากฏในหน้้าปลายมีี
ลักัษณะเป็น็มนุษุย์ป์ระดับัด้ว้ยปีกีต่า่งไปจากเดิมิที่่�กินรีจีะมีที่อ่นล่า่งเป็น็นก

รููปแบบและแนวความคิิดใหม่่ๆ นี้้�น่่าจะสััมพัันธ์์กัับความเป็็นไปของ
ปรากฏการณ์์ในสมััยรััชกาลที่่�  3 ที่่� เปิิดกว้้างทางความคิิดในการสร้้างรููป
แบบใหม่่ๆ  ตลอดจนการตีคีวามและแนวความคิดิใหม่่ๆ  ในทางพุทุธศาสนา
เกิิดเป็็นทั้้�งงานวรรณกรรมและศิิลปกรรมรููปแบบใหม่่จำนวนมาก (ศัักดิ์์�ชััย 
สายสิิงห์์ 2551)
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ข้อ้สังัเกตที่่�น่าสนใจอีกีประการหนึ่่�งคือื ภาพชาวบ้า้นที่่�ปรากฏในสมุดุ
ภาพเล่ม่นี้้�จะสวมเสื้้�อแขนยาวทรงกระบอกอยู่่�เสมอและไว้้ผมทรงมหาดไทย5  
ซึ่่�งจะต่่างจากสมุุดภาพไตรภููมิิทุุกเล่่มที่่�ภาพชาวบ้้านจะเปลืือยท่่อนบนไม่่
สวมเสื้้�อเสมอคงมีีแต่่เฉพาะข้้าราชบริิพารในขบวนเสด็็จเท่่านั้้�นที่่�สวมเสื้้�อ
ดัังตััวอย่่างเปรีียบเทีียบจากภาพเตรััศนิิบาตชาดก (ภาพที่่�  19) และภาพ
เทวทููตทั้้�งสี่่� (ภาพที่่� 20) เป็็นไปได้้หรืือไม่่ว่่าลัักษณะดัังกล่่าวอาจจะเป็็นผล
มาจากความเปลี่่�ยนแปลงภายในราชสำนัักในสมััยรััชกาลที่่�  4 ที่่� ทรงโปรด
เกล้้าฯ ให้ข้้า้ราชการสวมเสื้้�อทุุกครั้้�งที่่�จะเข้้าเฝ้้า (กองจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ 
2525: 30) อีีกทั้้�งในเวลาเดีียวกัันนี้้�แม้้ว่่าจะมีีการสนัับสนุุนให้้เลิิกไว้้ผมทรง
มหาดไทยแต่ด่้ว้ยความเคยชิินทำให้ใ้นช่ว่งเวลาดังักล่่าวยังัไม่ไ่ด้้รับัการตอบ
รัับเท่่ากัับในสมััยรััชกาลต่่อมา

แม้ใ้นภาพรวมอาจดููเหมืือนว่่าสมุุดภาพไตรภููมิเิลขที่่� 10/ก นี้้�เป็็นงาน
ที่่�ถ่า่ยทอดด้้วยมุุมมองอย่่างอุุดมคติิ หากแต่่เมื่่�อพิิจารณาองค์์ประกอบอย่่าง
ละเอีียดกลัับพบว่่าสมุุดภาพเล่่มนี้้�น่าจะเป็็นการสร้้างงานด้้วยมุุมมองแบบ
ใหม่ท่ี่่�แตกต่า่งไปมากแล้ว้ กล่า่วคือืแม้ว้่า่รูปูแบบศิลิปกรรมจะมีลีักัษณะโดย
รวมแบบอุุดมคติิอัันน่่าจะด้้วยเหตุุจากการคััดลอกองค์์ประกอบแต่่เดิิมที่่�มีี
มาจากสมุุดภาพต้้นฉบัับที่่�สร้้างด้้วยมุุมมองอุุดมคติิแบบไทยประเพณีีหาก
แต่่ภาพที่่�วาดกลัับนำเสนอด้้วยมุุมมองแบบเสมืือนจริิงที่่�ใช้้จุุดและเส้้นนำ
สายตาแบบตะวัันตก สมุุดภาพเล่่มนี้้�จึึงน่่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นโดยช่่างรุ่่�น
ใหม่่ในช่่วงปลายพุุทธศตวรรษที่่� 24 ลงมาที่่�คงจะคุ้้�นเคยกัับมุุมมองแนวคิิด
แบบเสมืือนจริิงแบบตะวัันตกมากกว่่ามุมุมองอุุดมคติิแบบไทยประเพณีีแบบ
ดั้้�งเดิมิที่่�มักัจะเขียีนเรื่่�องราวในจินิตนาการโดยไม่ย่ึดึติดิกับัความเป็น็จริงิและ
ให้ค้วามสำคัญักับัรายละเอียีดและลวดลายตกแต่ง่อย่า่งวิจิิติร และด้ว้ยเหตุทุี่่�
ช่า่งคงจะรัับเอาแนวคิิดแบบเสมืือนจริิงเข้้ามามากจึงึสร้้างงานแบบเน้้นความ

5 พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั (รัชักาลที่่� 5) ทรงโปรดเกล้า้ฯ ให้ช้ายไทยเลิกิไว้ผ้มทรง
มหาดไทยเปลี่่�ยนมาไว้ผ้มแล้ว้ตัดัอย่า่งชาวตะวันัตก. ดู ูสมุดุภาพวิวิัฒันาการการแต่ง่กายสมัยักรุุง
รััตนโกสิินทร์์ (กรุุงเทพฯ: กองจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, 2525), 30.
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สมเหตุสุมผลตามความจริิงมากกว่่า ภาพที่่�วาดจึึงดูนูิ่่�ง แข็ง็ ขาดจินิตนาการ
และไม่่ให้้ความสำคััญกัับการตกแต่่งอีีกต่่อไป

ด้้วยรููปแบบและแนวคิิดดัังกล่่าวสัันนิิษฐานว่่าสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 
10/ก นี้้�น่า่จะเป็น็งานที่่�สร้้างขึ้้�นในช่ว่งท้้ายของพุุทธศตวรรษที่่� 24 หรือือาจ
เป็็นงานที่่�สร้้างโดยช่่างที่่�ร่่วมสมััยกัันในช่่วงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 25

สรุุป
จากการตรวจสอบรููปแบบศิิลปกรรมและลวดลายในสมุุดภาพ

ไตรภููมิิธนบุุรีีทั้้�งสามเล่่มได้้ข้้อสรุุปในการกำหนดอายุุว่่า สมุุดภาพไตรภููมิิ
ฉบัับเบอร์์ลิิน น่ าจะสร้้างขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2319 ตรงตามจารึึกที่่�ปรากฏใน
เล่่มเนื่่�องจากมีีรููปแบบศิิลปกรรมที่่�ใกล้้เคีียงกัับสมััยอยุุธยาตอนปลาย
ประกอบกัับลวดลายที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ในช่่วงรอยต่่อหลัังอยุุธยาถึึงต้้นกรุุง
รััตนโกสิินทร์์ ในขณะที่่�สมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10 และ 10/ก น่ าจะเป็็น
ฉบัับทำสำเนาที่่�ใช้้สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิินเป็็นต้้นฉบัับ สร้้างขึ้้�นใน
ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นช่่วงราวครึ่่�งหลัังของพุุทธศตวรรษที่่�  24 ลงมา
แล้ว้ โดยช่า่งได้้ทำการคัดัลอกข้อ้ความและองค์ป์ระกอบภาพโดยรวมพร้้อม
กัับสอดแทรกรููปแบบศิิลปกรรมที่่�อยู่่�ในความนิิยมตามยุุคสมััยเอาไว้้ด้้วยจึึง
ทำให้้สามารถใช้้เป็็นข้้อสัังเกตได้้ว่่าเป็็นงานที่่�เขีียนขึ้้�นคนละคราวกััน ทั้้� งนี้้�
สมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 น่่าจะมีีอายุุเก่่ากว่่าคืือเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นในสมััย
รััชกาลที่่� 3 ช่่วงเวลาระหว่่างกลางครึ่่�งหลัังถึึงปลายพุุทธศตวรรษที่่� 24 อััน
เป็็นช่ว่งที่่�มีกีารสร้า้งงานศิลิปกรรมชิ้้�นสำคัญัเป็น็จำนวนมาก ในขณะที่่�สมุดุ
ภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก น่ ่าจะเป็็นงานที่่�สร้้างขึ้้�นทีีหลัังในช่่วงปลายสมััย
รััชกาลที่่� 3 หรืือในสมััยของรััชกาลที่่� 4 โดยกลุ่่�มช่่างรุ่่�นใหม่่ที่่�เกิิดขึ้้�นในสมััย
รัชักาลที่่� 3 อันัเป็น็ช่ว่งที่่�มีแีนวคิดิผสมผสานระหว่า่งงานไทยประเพณีดีั้้�งเดิมิ
กัับแนวคิิดเสมืือนจริิงแบบตะวัันตกแล้้ว
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ภาพที่ 1 ภาพสัตว์หิมพานต์แบบอิทธิพลศิลปะจีน ภาพสิงห์ ภาพหงส์จีน (เฟิ่งหวง) ในสมุดภาพ
ไตรภูมิธนบุรีฉบับเบอร์ลิน (ซ้าย) เปรียบเทียบกับภาพสิงห์ในสมุดภาพหัวกระบือเล่มที่ 1 ที่สร้าง
ในปี พ.ศ. 2286 (ขวา)
(ที่่�มา: (ซ้้าย) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin (ขวา) บุุญเตืือน 
ศรีีวรพจน์์ และ ประสิิทธิ์์� แสงทัับ, สมุุดข่่อย (กรุุงเทพฯ: โครงการสืืบสานมรดกวััฒนธรรมไทย, 
2542), 318, 344.)

ภาพที่่� 2 รููปแบบจำเพาะแบบอยุุธยาตอนปลายที่่�ปรากฏในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิิน  
(ซ้้าย) ภาพสััตว์์คู่่�ลากพาหนะที่่�ใช้้การซ้้อนเส้้นรอบนอก 
(ขวา) ภาพคลื่่�นน้้ำแบบวงโค้้งเส้้นขนานมีีฟองคลื่่�นอยู่่�ด้้านบนและภาพต้้นไม้้ระบายสีีตััดเส้้นแบบ 
Low Contrast ประดัับดอกขนาดใหญ่่สีีสดใสในสััดส่่วนที่่�ไม่่คำนึึงถึึงความเป็็นจริิง
(ที่่�มา: Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin)
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ภาพที่่� 4 ภาพเปรีียบเทีียบลวดลายประดัับกรอบภาพระหว่่าง (ซ้้าย) ลายประจำยามก้้ามปููและ
ลายก้้านโค้้งสลัับดอกกลมในสมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับเบอร์์ลิิน กั ับ (ขวา) ลวดลายเดีียวกัันใน
สมุุดภาพหััวกระบืือเล่่มที่่� 1 ที่่�สร้้างในปีี พ.ศ. 2286 
(ที่่�มา: (ซ้้าย) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin (ขวา) บุุญเตืือน 
ศรีีวรพจน์์ และ ประสิิทธิ์์� แสงทัับ, สมุุดข่่อย, 324, 328, 336, 355 ตามลำดัับ)

ภาพที่่� 3 ภาพผ้้ารองนั่่�งรููปครึ่่�งวงกลมประดัับบนบััลลัังก์์ในสมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีีฉบัับเบอร์์ลิิน 
แสดงรููปแบบที่่�รัับมาจากอยุุธยาตอนปลาย
(ที่่�มา: Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin)
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ภาพที่่� 7 (ซ้า้ย) ภาพต้น้ไม้้ในสมุุดภาพไตรภููมิเิลขที่่� 10 ใช้ส้ีดีำรองเป็น็เงาอยู่่�ด้า้นหลังัพุ่่�มใบเพื่่�อแสดง
ปริิมาตรแบบ High Contrast เป็็นลัักษณะที่่�ปรากฏในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นแล้้ว เปรีียบเทีียบ
กัับ (ขวา) ภาพต้้นไม้้จากสมุุดภาพเลขที่่� 2961-1 ระบุุปีีสร้้าง พ.ศ. 2356 ในเล่่มจาก Honolulu
(ที่่�มา: (ซ้า้ย) กรมศิลิปากร, สมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับักรุงุศรีอียุธุยา-ฉบับักรุงุธนบุรุี ีเล่ม่ 2 (กรุงุเทพฯ: 
กรมศิิลปากร, 2542), 73. (ขวา) Honolulu Academy of Art)

ภาพที่่� 6 คำว่า่ พระ ในสมุุดภาพไตรภููมิฉิบับัเบอร์์ลินิยังัคงใช้้การเขีียนแบบอัักษรควบอัักษรซึ่่�งเป็็น
รููปแบบที่่�นิิยมในช่่วงต้้นพุุทธศตวรรษที่่� 24
(ที่่�มา: Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin) 

ภาพที่่� 5 ภาพลวดลายประดัับกรอบภาพที่่�ใช้้เทคนิิคลงรัักปิิดทองและระบายสีีเลีียนแบบลงรัักปิิด
ทองที่่�พบในสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิิน (ซ้้ายสุุด) เปรีียบเทีียบกัับที่่�พบในสมุุดภาพสมััยรอยต่่อ
(ที่่�มา: (ซ้้ายไปขวา) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin; บุุญเตืือน 
ศรีีวรพจน์์ และ ประสิิทธิ์์� แสงทัับ, สมุุดข่่อย, 390, 384, 393.; https://viewer.cbl.ie/viewer/
image/Thi_1341/3/LOG_0000/ เข้้าถึึงเมื่่�อ 20 กัันยายน 2563;
https://viewer.cbl.ie/viewer/image/Thi_1344/3/LOG_0000/ เข้า้ถึงึเมื่่�อ 20 กันัยายน 2563)
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ภาพที่่� 9 ภาพกำแพงแก้้วสองชั้้�นประดัับกระเบื้้�องเขีียนลายในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 (ซ้้าย) น่่า
จะถ่่ายทอดลัักษณะการตกแต่่งกระเบื้้�องเขีียนลายบนกำแพงแก้้วล้้อมรอบพระอุุโบสถที่่�ประดัับ
กระเบื้้�องเขีียนลายบนพนัักเตี้้�ยระหว่่างเสาซึ่่�งเป็็นลัักษณะเดีียวกัันกัับที่่�พบรอบพระอุุโบสถภายใน
วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม (ขวา)
(ที่่�มา: (ซ้้าย) กรมศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 27.)

ภาพที่่� 8 กำแพงแก้้วสองชั้้�นล้้อมรอบทุุศเจดีีย์ ์(ซ้า้ย) และล้้อมรอบปราสาทในสวรรค์์ชั้้�นดุุสิติ (ขวา) 
ประดัับลวดลายพรรณพฤกษาในโครงสร้้างลายแบบรััตนโกสิินทร์ต์อนต้้นปรากฏในสมุุดภาพไตรภููมิิ
เลขที่่�  10 สั ังเกตลวดลายบััวประดัับหััวเสามีีลัักษณะเป็็นบััวแวงแบบที่่�พบในงานสถาปััตยกรรม
รััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นแล้้ว
(ที่่�มา: (ซ้้าย) กรมศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 19. 
(ขวา) 29.) 
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ภาพที่่� 11 แผงประดัับแผ่่นศิิลาสลัักที่่�พนัักด้้านในระหว่่างเสาพาไลรอบพระอุุโบสถวััดพระ
ศรีีรััตนศาสดาราม สัังเกตการจััดวางโครงสร้้างลายภายในแผ่่นกระเบื้้�อง ลายแทรกตรงกลาง และ
ลายกลีีบบััวที่่�ล้้อมกรอบ เทีียบกัับภาพที่่� 9 (ซ้้าย) และภาพที่่� 10

ภาพที่่� 12 ลวดลายพรรณพฤกษาบนกระเบื้้�องเขีียนลายจากประเทศจีีนประดัับที่่�ฐานรอบเสาบน
เฉลีียงมุุขหน้้าของพระอุุโบสถ วััดพระศรีีรััตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวััง กรุุงเทพฯ   

ภาพที่่� 10 สั ังเกตแม่่ลายและการจััดวางโครงสร้้างลายภายในแผ่่นกระเบื้้�อง (ลายพรรณพฤกษา) 
ลายแทรกตรงกลาง และลายกลีีบบััวที่่�ล้้อมกรอบในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 มีีลัักษณะใกล้้เคีียง
กัับการประดัับแผ่่นศิิลาสลัักที่่�พนัักระหว่่างเสาพาไลรอบพระอุุโบสถในภาพที่่� 11
(ที่่�มา: กรมศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 28.)



58 58   

ภาพที่่� 13 ภาพกำแพงแก้้วประดัับกระเบื้้�อง
และลวดลายในงานจิิตรกรรมวััดคงคาราม 
จ.ราชบุุรีี
(ที่่�มา: น. ณ ปากน้้ำ, ชุุดจิิตรกรรมฝาผนัังใน
ประเทศไทย: วััดคงคาราม (กรุุงเทพฯ: วิิริิยะ
ธุุรกิิจ, 2537), 176-177.)

ภาพที่่� 14 ภาพสวรรค์ช์ั้้�นอกนิษิฐพรหมในสมุดุภาพไตรภูมิูิเล่ม่ที่่� 10/ก วาดด้ว้ยมุมุมองทัศันียีภาพ
แบบศิิลปะตะวัันตก (One-Point-Perspective) และระบายสีีเทาในโทนผสมขาว (Tint) 
(ที่่�มา: กรมศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 96.)
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ภาพที่่� 15 ภาพวิธิุรุชาดกจากสมุดุภาพไตรภูมูิเิลขที่่� 10/ก แสดงภาพฉากลับัแลตกแต่ง่ด้ว้ยลวดลาย
พรรณพฤกษาจัดัวางแม่ล่ายแบบเดียีวกันัซ้ำ้ ๆ  วางต่อ่กันัในระยะห่า่งเท่า่ ๆ  กันัไม่ส่ิ้้�นสุดุเป็น็ลักัษณะ
เด่่นของลวดลายรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น 
(ที่่�มา: กรมศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 236.)

ภาพที่่� 16 ภาพฉากลับัแลลวดลายพรรณพฤกษาจากภาพจิติรกรรมฝาผนังัโดยช่า่งในสมัยัรัชักาลที่่� 
3 ที่่�อุุโบสถวััดสุุวรรณาราม บางกอกน้้อย (ซ้้าย) และวััดทองธรรมชาติิ (ขวา) มีีรููปแบบเหมืือนกัับที่่�
พบในสมุดุภาพไตรภูมูิเิลขที่่� 10/ก และแม่่ลายบนฉากในภาพด้า้นขวายัังมีีลักัษณะเดีียวกับัลวดลาย
บนกระเบื้้�องตกแต่่งกำแพงแก้้วในสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10 (ภาพที่่� 8 และ 9) อีีกด้้วย	
(ที่่�มา: กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, มรดกภููมิิปััญญา จิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ วััดราช
สิิทธาราม วััดสุุวรรณาราม และวััดทองธรรมชาติ ิ(กรุุงเทพฯ: โรงพิิมพ์์ชุุมนุุมสหกรณ์์การเกษตร
แห่่งประเทศไทย, 2563), 137 (ซ้้าย), 181 (ขวา) )
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ภาพที่่� 17 ภาพเปรีียบเทีียบรููปแบบของต้้นไม้้ในสมุุดภาพไตรภููมิิธนบุุรีี (จากซ้้ายไปขวา) ฉบัับ
เบอร์์ลิิน-สมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10-สมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่�  10/ก และจิิตรกรรมฝาผนัังวััดคงคา
ราม ราชบุุรีี 
(ที่่�มา: (จากซ้้ายไปขวา) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin; กรม
ศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 37; 114; น. ณ ปากน้้ำ, 
ชุุดจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย: วััดคงคาราม, 177.)

ภาพที่่� 18 ภาพชีีเปลืือยจากสมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับเบอร์์ลิิน (ซ้้าย) และสมุุดภาพไตรภููมิิเลขที่่� 10/ก  
(ขวา) สั ังเกตโทนสีีเขีียวแกมน้้ำเงิินที่่�สัันนิิษฐานว่่าเป็็นสีีเขีียวเวอร์์ริิเดีียนที่่�คิิดค้้นขึ้้�นในปลายพุุทธ
ศตวรรษที่่� 24
(ที่่�มา: (ซ้้าย) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin (ขวา) กรม
ศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 204.)
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ภาพที่่� 19 ภาพเตรััศนิิบาตชาดกในสมุุดภาพไตรภููมิเิลขที่่� 10/ก (ขวา) ปรากฏภาพชาวบ้้านสวมเสื้้�อ
แขนยาวเปรีียบเทียีบกับัภาพเดียีวกันัจากสมุดุภาพไตรภูมูิฉิบับัเบอร์ล์ินิ (ซ้า้ย) ที่่�ชาวบ้า้นไม่ส่วมเสื้้�อ
(ที่่�มา: (ซ้้าย) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin (ขวา) กรม
ศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 202.)

ภาพที่่� 20 เปรีียบเทีียบเครื่่�องแต่่งกายชาวบ้้านในภาพเทวทููตสี่่� (เรีียงจากซ้้ายไปขวา) สมุดุภาพฉบัับ
เบอร์์ลินิ-สมุุดภาพไตรภููมิเิลขที่่� 10-สมุุดภาพไตรภููมิเิลขที่่� 10/ก มีเพีียงเล่่มเดีียวที่่�ชาวบ้้านสวมเสื้้�อ
(ที่่�มา: (ซ้้ายไปขวา) Museum für Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin; กรม
ศิิลปากร, สมุุดภาพไตรภููมิิฉบัับกรุุงศรีีอยุุธยา-ฉบัับกรุุงธนบุุรีี เล่่ม 2, 77; 162.)
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