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	 ศิลปะตะวันตกโดยพื้นฐานวางอยู่บนความสมบูรณ์แบบของรูปทรงตามอุดมคติของยุคสมัย 

การเนน้ทีร่ปูทรงทำ�ใหช้อ่งวา่งถกูละทิง้ในฐานะองคป์ระกอบทีไ่มม่คีวามสำ�คญัแตอ่ยา่งใด จนกระทัง่ศลิปะ 

สมัยใหม่ท่ีช่องว่างเริ่มปรากฏตำ�แหน่งแห่งที่ของตนเองขึ้นและศิลปินก็ได้ทดลองอย่างทีเล่นทีจริง ค้นคว้า

หาแนวทางสร้างสรรค์หลายแนวทางจนกระทั่งหลายท่านประสบความสำ�เร็จ สำ�หรับผู้ชม รูปทรงและ 

ช่องว่างสื่อความหมายตรงและความหมายแฝงภายใต้บริบททางสังคมวัฒนธรรมเช่นเดียวกันกับสื่อความ

ภายในเจตนาของศลิปิน บทความนีต้ัง้ใจศกึษาศกัยภาพของชอ่งวา่งในศิลปะและสถาปตัยกรรมในศตวรรษที่

20 ถึงต้นศตวรรษที่ 21 โดยอาศัยวิธีการของสัญศาสตร์โครงสร้างและปรัชญารื้อสร้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

การทำ�งานของสัญญะในการสื่อความหมายตรงและความหมายแฝง ผลการศึกษาเป็นดังน้ี 1) รูปทรง

และช่องว่างเปิดเผยให้เห็นการดำ�รงอยู่/การไม่ปรากฏขององค์ประกอบในงานชิ้นนั้น ๆ และปฏิสัมพันธ์

ระหวา่งสภาวะทัง้สองเผยให้เหน็ความหมายใหม่ๆ  ดงัตวัอยา่งในผลงาน “Oval Sculpture” ของบารบ์ารา่

เฮปเวิร์ธ และ “Large Two Forms” ของเฮนร่ี มัวร์ 2) การส่ือความหมายโดยสัญญะหลายตัวย่อม

ประกอบกันขึ้นตามบริบททางสังคมวัฒนธรรมของผู้ชมด้วย ดังตัวอย่างงานของแอนโทนี กอร์มลีย์ที่สื่อ

ความหมายแฝงถึงศาสนาพุทธและคริสต์ได้ ดังตัวอย่างงาน “Sense” และ “Flesh” 3) กระท่ังการสื่อ

ความหมายว่า “นี่คืองานศิลปะ” ก็ต้องอาศัยสัญญะหลายตัวประกอบกัน ดังตัวอย่างงาน “L’Origine 

du Monde” ของอานิช คาปูร์ 4) ในฐานะที่สถาปัตยกรรมสื่อความโดย อาศัยสัญญะประกอบกันอย่าง

ซับซ้อนอยู่แล้ว เมื่อสถาปนิกตั้งใจจะปรับแปลงภาษาทางสถาปัตยกรรมทำ�ให้ความหมายแฝงของงานทรง

พลังและทรงความหมายอย่างยิ่ง ความทรงจำ�และประวัติศาสตร์จะถูกรักษาเอาไว้ในกระบวนการเปลี่ยน

รูปนี้ ดังตัวอย่างงาน “พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน” ของแดเนียล ลิเบสคินด์ 5) สำ�หรับการสร้างงานจาก

สถาปัตยกรรมเก่าในแนวทางที่ศิลปินทำ�กับวัตถุสำ�เร็จรูปที่ดำ�รงอยู่แล้ว ด้วยกระบวนการรื้อสร้างที่ชัดเจน 

สัญญะจะเสียความหมายด้ังเดิมในขณะท่ีได้ความหมายใหม่ในเวลาเดียวกัน ดังตัวอย่างงาน “Bronx  Floor: 

Floor Above, Ceiling Below” “Splitting” และ “Conical Intersect” ของกอร์ดอน มัตตา-คลาร์ก

คำ�สำ�คัญ: ช่องว่าง / ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม / วัตถุสำ�เร็จรูป / รื้อสร้าง / รูปสัญญะและ
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	 The foundation of Western art is based on form perfection, shaped by the 

ideologies of each era. The emphasis on form often led to disregarding voids, which were 

considered insignificant elements. It was not until the emergence of modern art that 

voids began to assert their position, with artists experimenting with them ironically and  

successfully. Both forms and voids convey explicit and implicit meanings within the  

socio-cultural context of each viewer and reflect the artist's intentions. This article  

explores the potential of voids in 20th century to early 21st century art and architecture 

based on structural semiotics and deconstruction philosophy especially denotation 

and connotation of signs. The findings are as follows: 1) Forms and voids reveal the  

presence or absence of components in each art piece, and their interactions unveil new  

interpretations, as exemplified in works such as Barbara Hepworth's "Oval Sculpture" 

and Henry Moore's "Large Two Forms." 2) The conveyance of meaning through multiple 

signs is influenced by the socio-cultural context of each viewer, exemplified by Antony  

Gormley's works, which subtly allude to Buddhist and Christian philosophies, as seen in 

"Sense" and "Flesh." 3) Declaring that "this is art" requires the convergence of different 

signs, as evidenced in works such as Anish Kapoor's "L'Origine du Monde." 4) Architectural 

communication relies on the complexion of signs, and deliberate alterations by architects 

can create an architectural language that becomes profound and meaningful. This  

transformation process preserves memory and history, as exemplified by Daniel Libeskind's 

"Jewish Museum Berlin." 5) In the case of existing historical architecture, as the artist had 

done it with readymade object, the process of deconstruction results in the simultaneous 

loss of original meanings and the acquisition of new ones. Examples include Gordon 

Matta-Clark's works like "Bronx Floor: Floor Above, Ceiling Below", "Splitting", and "Conical 

Intersect." 

Keywords: Void / Sculpture and Architecture / Ready Made Object / Deconstruction / 

Signifier and Signified / Denotation and Connotation
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	 มเีหตกุารณห์นึง่ซึง่เปน็ทีก่ลา่วขวญัไปทัว่โลกเมือ่ ค.ศ. 2001 คือเหตุการณก์ารทำ�ลายพระพุทธรูป 

ขนาดใหญ่ที่แกะสลักลงบนหน้าผาหินที่ประเทศอัฟกานิสถานท่ีเรียกกันว่าพระพุทธรูปบามียานด้วยการ

ระเบิด ผลของการทำ�ลายทำ�ให้องค์พระพุทธรูปหายไป เหลือแต่ช่องโล่งที่เกิดจากการแกะสลักเพราะ 

ไมไ่ดท้ำ�ลายตัวหนา้ผาไปดว้ย แม้วา่แทบทกุคนจะกลา่วถงึการทำ�ลายนีอ้ยา่งเสียใจแตก่ลบัมบีางทศันะทีใ่ห้

ความเหน็วา่การหายไปของ “ตวัรปู” กลบัทำ�ใหอ้กีด้านหนึง่ปรากฏตัวข้ึนมา นัน่คอืตัวพ้ืนท่ีวา่งหรือชอ่งวา่ง 

ซึ่งสะท้อนปรัชญาของพุทธศาสนาว่าด้วยความว่างได้ดีกว่าคร้ังท่ีมีรูปพระปรากฏอยู่เสียอีก อย่างไรก็ตาม  

พงึตระหนกัวา่ถา้บรเิวณน้ีเป็นพืน้ท่ีว่างตัง้แตแ่รกโดยไมม่รีปูจะไมส่ามารถสรา้งปรากฏการณน์ีไ้ด ้เพราะยอ่มมี

การตคีวามอยา่งกวา้งขวางสดุแทแ้ต่พืน้ฐานทางสงัคม ประวติัศาสตร์และวฒันธรรมของผู้ดูจะเป็นมาอยา่งไร 

	 การดำ�รงอยู่กับการขาดหายไป (presence-absence) ของรูปประติมากรรมจึงเป็นปรากฏการณ์

ทีส่ือ่ความหมายจากการอยูคู่ก่นัหรือมปีฏิกริยิาซึง่กนัและกัน ลักษณะดังกลา่วสอดคลอ้งกับปรชัญารือ้สรา้ง 

(Deconstruction philosophy) (Wines, 1989: 137-138) และงานศลิปะทีส่ือ่ความหมายจากกระบวนการ

ร้ือทำ�ลายรูปเพื่อให้เกิดการหายไปที่จะย้อนกลับมาสร้างปฏิสัมพันธ์กับรูปท่ียังคงปรากฏอยู่ การขาดหาย

ไปหรือไม่สมบูรณ์ของรูปที่จะเปลี่ยนความหมายของงานโดยรวม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกรณีที่วัตถุดั้งเดิม

นั้นมีความหมายที่เฉพาะเจาะจงในบริบททางสังคมวัฒนธรรมหนึ่ง ดังเช่นกรณีพระพุทธรูปบามียานที่ย่อม

สื่อประเด็นเรื่องความว่างเข้ากับบริบทของพุทธศาสนาเป็นหลัก บทความนี้ตั้งเป้าที่จะศึกษาความหมายที่

เลื่อนไหล เปลี่ยนจากการดำ�รงอยู่/การขาดหายไปจากกระบวนการสร้างช่องว่างลงบนวัตถุที่มีตัวตนและ

ความหมายอยูแ่ล้วในสงัคมหน่ึงๆ โดยอาศยัวธีิการจากปรชัญาร้ือสรา้งทีต่รวจสอบความเลือ่นไหลของความ

หมายจากรูปสัญญะและความหมายสัญญะ (signifier/ signified) เพื่อศึกษาว่ากระบวนการสร้างช่องว่าง

ทำ�ให้ความหมายท่ีไมเ่คยมอียูป่รากฏตวัข้ึนมาไดอ้ยา่งไรและทำ�งานร่วมกบัความหมายเดมิอยา่งไร นอกจาก

นีจ้ะตรวจสอบกระบวนการสือ่ความหมายตรงและความหมายแฝงทีส่ญัญะในงานศลิปะและสถาปตัยกรรม

ทำ�งานเพื่อดูว่าเมื่อศิลปินหรือสถาปนิกทำ�งานเปลี่ยนรูปสัญญะแล้วความหมายแฝงปรากฏขึ้นอย่างไรและ

ทำ�งานอยู่บนบริบททางสังคมวัฒนธรรมอย่างไร

บทนำ�

	 ประติมากรรมเป็นหนึ่งในการแสดงออกทางศิลปะท่ีเก่าแก่ท่ีสุดอย่างหนึ่งในประวัติศาสตร์มนุษย์ 

อย่างไรก็ดีการแสดงออกของประติมากรรมท่ีมีท้ังแบบนูนต่ำ� นูนสูงมาจนกระท่ังประติมากรรมลอยตัวนั้น 

มีศักยภาพแตกต่างกัน เจตนาของประติมากรในการสื่อความนั้นก็ย่อมแตกต่างกัน

ช่องว่าง (void) ในงานประติมากรรมสมัยใหม่
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	 ความหมายของประตมิากรรมคอืการสรา้งโลกซึง่เหมาะสมกบัพฒันาการของมนษุยใ์นยคุแรกและ 

ในยคุทีป่ระตมิากรรมเองยงัไมถ่กูตัง้คำ�ถามเก่ียวกบัความหมายของตนเอง แตใ่นโลกรว่มสมยัทีป่ระตมิากรรม

เองก็มีบทบาทที่ต้องสื่อสารเนื้อหาของสังคมควบคู่ไปกับการสร้างความงามหรือสัญลักษณ์ทางศาสนา  

ความหมายของประตมิากรรมอาจจะไปอยูท่ี่การโลกท่ีการส่ือความหมายในระดับต่าง ๆ  มคีวามสำ�คญัมากขึน้ 

	 นบัตัง้แตป่ลายศตวรรษที ่19 การแตกกระจายของมโนทศันเ์กีย่วกบัสงัคมวฒันธรรม ในทางวชิาการ

เกิดแนวคิดหลายประการที่ยังคงเป็นแนวคิดในการมองมนุษย์ โลกและสังคม เช่น จิตวิเคราะห์ มาร์กซิสม์ 

ภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้าง เป็นต้น อันเป็นแนวคิดท่ีคล่ีคลายใช้กันมาจวบจนปัจจุบัน ในทางศิลปะก็เป็น

ดังท่ีทราบกันคือเกิดแนวทางศิลปะจำ�นวนมาก ศิลปะเริ่มตั้งคำ�ถามกับรูปทรงและความหมายของงานเอง

ซึ่งเป็นไปในหลายแนวทาง ตัวอย่างเช่น สถาปัตยกรรมที่เริ่มมีการกล่าวถึง พื้นที่ว่าง (space) หรือช่องว่าง 

วา่นา่จะเป็นสารตัถะของงานมากเสยียิง่กวา่ตัวรปูทรงอาคารทีเ่คยเปน็มาในอดีต ในกรณขีองประติมากรรม  

ประติมากรเริ่มให้ความสนใจการท่ีรูปทรงขาดหายไปหรือไม่สมบูรณ์ กรณีของออกุสต์ โรแด็ง (August 

Rodin ค.ศ.1840-1917) เป็นตัวอย่างแรกๆ ของการสะสมประติมากรรมจากอดีตที่แตกหักไม่สมบูรณ์แต่

โรแดง็เองพจิารณาวา่มคีวามงามและกไ็ดส้ร้างงานทีม่ลีกัษณะแบบไมส่มบรูณไ์วห้ลายชิน้ ทำ�ใหป้ระติมากร

ทา่นอืน่เริม่เหน็ความเป็นไปไดท่ี้จะสรา้งประติมากรรมจากรูปทรงทีไ่มต้่องสมบูรณใ์นตัวเอง ยกตัวอยา่งเชน่

ในการแกะสลักหรือปั้นรูปทรงมนุษย์ ตามประเพณีต้องทำ�เต็มตัว ครึ่งตัวหรือหัว ไม่มีแนวคิดของการสร้าง

รูปทรงเต็มตัวแต่แขนหรือขาขาดหายไป เพราะนั่นย่อมหมายถึงประติมากรรมชิ้นนั้นไม่สมบูรณ์ แต่การ 

เล็งเห็นว่ารูปทรงที่ไม่สมบูรณ์นั้นก็เป็นประติมากรรมได้ต้องนับว่าเป็นมรดกของศิลปะสมัยใหม่

	 ความไม่สมบูรณ์ในงานประติมากรรมทางหนึ่งมาจากการขาดหายไปของตัวรูปที่ควรจะมี ในอีก 

ทางหนึ่งเป็นการค้นพบว่าช่องว่างที่เป็นองค์ประกอบที่เกิดขึ้นเพิ่มเติมขึ้นมาจากการสร้างตัวรูปนั้นทำ�ให้ 

ความหมายของประติมากรรมอุดมสมบูรณ์ขึ้นหรือหลากหลายข้ึน ศิลปินหลายท่านได้ทำ�การทดลองเช่น 

	 ….สำ�นึกในการสร้างภาพแกะสลักนูนกับการสร้างภาพแกะสลักสามมิตินั้นแตกต่างกัน 

การแกะภาพสลกันนูเปน็การดำ�รงอยูใ่นโลกอยูแ่ล้ว ดังนัน้หลังจากการแกะแล้วจึงเปน็การสรา้งสิง่

ซึ่งดำ�รงอยู่ในโลกแล้วเท่านั้น แต่การสร้างประติมากรรมสามมิติคือการสร้างโลกด้วยการสร้างรูป

ทรง การลากเส้นลงไปบนหินผา บนผนังถ้ำ� หรือบนสุสานเป็นต้นกำ�เนิดของการแกะสลักภาพนูน

อยู่บ่อยครั้ง เป็นโลก (จักรวาล) ของมนุษย์ยุคแรก งานนูนต่ำ�แบบนี้ถือว่าไม่เป็นความอยากสร้าง

โลก เป็นสำ�นึกของการดึง/สร้างโลกออกมา งานประติมากรรม 3 มิติจึงเป็นการสร้างโลกกับการ

สร้างสิ่งซึ่งมีขนาดเท่าจริง เป็นการสร้างรูปกับสร้างโลก ทำ�ไมถึงต้องสร้างโลกลงไปบนวัตถุที่แข็ง

ขนาดนั้น นี่คือคำ�ตอบของการถือกำ�เนิดของประติมากรรม... (高村 光太郎, 1973: 167) 

	 ประติมากรและกวี โคทะโร ทะคะมุระ (Kōtarō Takamura ค.ศ. 1883-1956) กล่าวไว้ว่า
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เฮนรี่ มัวร์ (Henry Moore ค.ศ. 1898-1986) และ บาร์บาร่า เฮปเวิร์ธ (Barbara Hepworth ค.ศ. 1903 

-1975) ทัง้สองทา่นนีเ้ปน็หนึง่ในประตมิากรทีเ่ลง็เหน็ศกัยภาพของชอ่งวา่งวา่เปน็สาระของประตมิากรรมที่

ทำ�งานร่วมกับรูปทรงนามธรรม นูนและเว้าเข้าออกสัมพันธ์กับรูปของช่องว่างและอากาศที่ไหลผ่านราวกับ

จะเชือ่มตอ่กบัอากาศท่ีไหลผา่นตวัคนโดยรอบ ความอดุมสมบรูณข์องความหมายนีเ้กดิขึน้จากความสมัพนัธ์

รูปแบบใหม่ระหว่างประติมากรรมกับคนผ่านทางอากาศที่ไหลผ่านและไหลเวียนรอบตัวรูป

	 การแกะสลักรูปทรงนั้นเพื่อเป็นการแสดงปริมาตร (volume) งานของเฮปเวิร์ธช่วงแรกนั้นเป็น 

การแกะสลักที่แสดงปริมาตรเพียงอย่างเดียว หลังจากนั้นจึงค่อย ๆ แยกปริมาตรออกจากกันแล้วเห็นช่อง

ว่างที่สร้างปฏิสัมพันธ์กับปริมาตรของวัสดุ ไม่ว่าจะเป็นไม้หรือหินที่เธอแกะและเป็นสำ�นึกใหม่ของการ

พิจารณาเห็นช่องว่างว่าเป็นสาระสำ�คัญของงานประติมากรรมด้วย ตัวอย่างเช่นงานชื่อ Oval Sculpture 

(1943) (ภาพที่ 1) ที่ชักชวนให้ผู้ชมตั้งสมาธินำ�ใจเข้าสู่ความเคลื่อนไหวของอากาศผ่านการที่รูปทรงและ

ช่องว่างทำ�งานร่วมกัน 

	 งานของเฮนรี่ มัวร์หลายชิ้นก็มีการใช้ช่องว่างเป็นสาระสำ�คัญของงานควบคู่ไปกับรูปทรงและ

ปริมาตร เช่น Large Two Forms (ค.ศ. 1966-69) (ภาพที่ 2) แม้รูปทรงโดยรวมจะเป็นปริมาตรที่สมบูรณ์

และหนักแน่นราวกับงอกหรือเติบโตขึ้นมาจากพื้นดินแล้วค่อยๆ ถูกบิด หมุน วน เชื่อมต่อกันจนกลายเป็น

ประติมากรรมขนาดใหญ่ ช่องว่างทำ�หน้าที่สำ�คัญในการทำ�งานเชื่อมต่อรูปทรงสองรูปนี้เข้าด้วยกัน

ภาพที่ 1

Barbara Hepworth, Oval Sculpture, 1943, cast 1958 

หมายเหตุ. จาก Oval Sculpture (No.2), by B. Hepworth, 1967, Tate (https://www.tate.org.uk/art/artworks/

hepworth-oval-sculpture-no-2-t00953). Copyright by Barbara Hepworth Bowness
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ภาพที่ 2

Henry Moore, Large Two Forms, 1966-69.

หมายเหตุ. จาก Henry Moore, Large Two Forms, 1966-69, by H. Moore, 1966, Elephant

(https://elephant.art/take-a-walk-enjoying-art-outdoors/henry-moore-large-two-forms-1966-69-

reproduced-by-permission-of-the-henry-moore-foundation-courtesy-yorkshire-sculpture-park-photo-c-

jonty-wilde/). Copyright by Jonty Wilde

	 ชอ่งวา่งทีก่ลายเป็นสารตัถะสำ�คญัของงานมาปรากฏขึน้อกีครัง้ผา่นทางรปูทรงของมนษุยใ์นงานของ    

แอนโทนี กอร์มลีย์ (Anthony Gormley เกิดค.ศ. 1950) กอร์มลีย์เป็นประติมากรที่สนใจความหมายของ

ความเป็นมนุษย์อย่างลึกซึ้งและแสดงออกผ่านรูปทรงมนุษย์ในรูปแบบที่หลากหลาย โดยหนึ่งในผลงานชิ้น

สำ�คัญเป็นการสร้างความหมายของงานผ่านการสร้างช่องว่างขึ้นภายในงานคือ ผลงานชื่อ Sense (1991) 

(ภาพท่ี 3)  ประตมิากรรมช้ินน้ีเป็นรปูทรงของคอนกรีตหลอ่เกอืบจะเปน็ลกูบาศก์ เมือ่มองจากภายนอกดา้น

หนึง่เหน็เปน็ผนืคอนกรตีเรยีบ มชีอ่งวา่งทีด่า้นหนา้หนัเขา้หาผูด้กูบัดา้นบนของบาศก ์ประเดน็ทีส่ำ�คญัของ

งานชิ้นนี้คือ ผู้ดูที่ไม่ตระหนักกับรูปทรงนี้อาจจะไม่เข้าใจว่างานชิ้นนี้ต้องการสื่ออะไร เพราะเห็นเป็นเพียง

ลูกบาศก์ส่ีเหลี่ยมเรียบท่ีมีช่องว่างสามช่องเท่านั้น แต่เม่ือสามารถส่ือความได้ตรงกัน ผู้ดูจะตระหนักได้ว่า

ช่องวา่งนัน้เป็นเพยีงสว่นเดยีวของรา่งกายมนษุยท์ีข่ดราวกบัถกูขงัอยูภ่ายในลกูบาศกท์บึ เมือ่ตระหนกัแลว้

จะสามารถส่ือความต่อเนื่องได้ว่าศิลปินใช้ร่างกายของมนุษย์ผู้ชาย (กรณีนี้คือร่างกายของศิลปินเอง) นั่ง 

เพื่อทำ�พิมพ์ปูนปลาสเตอร์จากนั้นจึงนำ�พิมพ์มาหล่อคอนกรีตอีกทีหนึ่ง 

ช่องว่างในฐานะสัญญะ
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ภาพที่ 3

Anthony Gormley, Sense, 1991, Concrete 74.5 x 

62.5 x 60 cm 

หมายเหตุ. จาก Sense, 1991, by A. Gormley, 1991 

(ht tps : / /www.antonygormley .com/works/

sculpture/overview). Copyright by Stephen White

	 แนวความคิดของงานชิ้นนี้เกิดขึ้นจากการที่ศิลปินมีความสนใจศึกษาพุทธศาสนาและศาสนา 

ตะวนัออก โดยไดเ้ดนิทางไปยงัประเทศอนิเดียและศรลีงักาเม่ืออายไุด ้18 ป ีแลว้มปีระสบการณเ์กีย่วกบัการ 

ทำ�สมาธิตามแนวทางของโกเอ็นก้า (Satya narayan Goenka ค.ศ.1924-2013) นักปฏิบัติธรรมฆราวาส

ที่ให้ความสำ�คัญกับการปฏิบัติอันเป็นสากล ก้าวข้ามความต่างทางศาสนา ลมหายใจ (หรืออากาศที่ผ่าน

เข้าและออกไปของร่างกาย) มีความสำ�คัญ การควบคุมลมหายใจและการควบคุมร่างกายให้อยู่กับที่เพ่ือ

ให้เกิดผลงานเป็นประเด็นสำ�คัญ “...ระยะเวลาที่ต้องใช้ทำ�แม่พิมพ์ราวหนึ่งชั่วโมงครึ่งถึงสองชั่วโมงทำ�ให้มี

ความจำ�เปน็อยา่งยิง่ทีต่อ้งคำ�นงึถงึการจัดระเบยีบร่างกายในทา่ทางทีเ่หมาะสมใหเ้กดิความสมดุลเพ่ือทีจ่ะ

สามารถประคองร่างกายใหอ้ยูน่ิง่ไดเ้ป็นเวลานานเพราะเนือ่งจากหากศลิปนิเคลือ่นไหว ขยบัตัว แมพ่มิพป์นู

ที่อยู่ระหว่างการเซตตัวจะแตกหักเสียหายในทันที ...” (ฉัตรมงคล อินสว่าง, 2019: 1851-1870) 

	 ถา้พจิารณางานชิน้นีใ้นมมุทีรู่ปทรงถกูพิจารณาวา่เปน็สญัญะตามแนวทางของสญัศาสตรโ์ครงสรา้ง 

(Structural Semiotics) ความหมายของงานชิ้นนี้เกิดขึ้นจากการที่ช่องว่างภายในก้อนลูกบาศก์คอนกรีต

นัน้ถกูสือ่ความวา่เปน็รปูทรงของมนษุยจ์ากสญัญะ 4 ตัวนัน่คอื 1) ชอ่งวา่งสองชอ่งทีด้่านหนา้ของคอนกรีต 

2) ช่องวงกลมที่ด้านบนของคอนกรีต 3) ก้อนคอนกรีต สัญญะทั้งหมดสัมพันธ์กันแบบเข้ารูปประโยค 

(syntagmatic relationship) สื่อความหมายว่าถึงร่างกายมนุษย์ที่เป็นช่องว่างภายในก้อนคอนกรีต ตาม

แนวทางการศึกษาวิธีการสื่อความในสัญศาสตร์ เราอ่านความหมายตรงนี้ได้เพราะสัญญะทำ�งานร่วมกัน  

ไม่ได้เกิดจากการมองเห็นโดยตรง
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	 สัญศาสตร์เป็นศาสตร์ที่สนใจกระบวนการส่ือความหมายของมนุษย์ เพ่ือส่ือสารความหมาย

ต่างๆ มนุษย์พัฒนาการสื่อความจากสัญญะจำ�นวนมาก สัญญะตัวหนึ่งจะประกอบไปด้วยรูปสัญญะและ 

ความหมายสัญญะ (signifier/ signified) นพพร ประชากุลสรุปไว้ดังนี้

	 “รูปสัญญะ” คือ ส่วนท่ีเรารับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัส เช่น เสียง ท่าทาง ภาพ และความหมาย

              สญัญะคอื ความคดิทีร่ปูสญัญะนัน้ชกันำ�ใหเ้ราเขา้ใจ ยกตวัอยา่งเชน่ ในภาษา ตวัเขยีน “มา้” ทีต่า

       เราเห็น เป็นรูปสัญญะท่ีกระตุ้นให้เกิดมโนภาพในใจเป็น “สัตว์ส่ีเท้าวิ่งเร็ว มนุษย์ใช้เป็นพาหนะ 

       ฯลฯ ซึ่งก็คือความหมายสัญญะนั่นเอง หรือหากต้องการตัวอย่างจาก “ภาษาภาพ” ภาพผู้หญิง

       ในเครื่องทรงสวมชฎากำ�ลังรำ�ก็เป็นรูปสัญญะท่ีส่ือความหมายถึง “นาฏศิลป์” หรือ “ความเป็น

           ไทย” หรือทั้งสองอย่างพร้อมกันแล้วแต่กรณี” (นพพร ประชากุล, 2538: 110-112)

 	 สญัศาสตรส์นใจกระบวนการทีส่ญัญะตวัหนึง่สือ่ความหมายตรงและความหมายแฝง (denotation/ 

connotation) เช่น สัญญะคำ�ว่า “โยคะ” มีความหมายตรงถึงการออกกำ�ลังกายประเภทหนึ่งที่อาศัยการ

จัดท่าทางร่างกายให้สัมพันธ์กับการกำ�หนดลมหายใจ ในขณะท่ีมีความหมายแฝงในสังคมไทยว่าเป็นการ

ออกกำ�ลังกายสำ�หรับคนที่มีรูปแบบการใช้ชีวิตทันสมัยและมีฐานะระดับหนึ่ง (ไม่ใช่การออกกำ�ลังกายแบบ

มาตรฐาน เช่น การเดินวันละ 30 นาทีแบบที่หน่วยงานราชการประชาสัมพันธ์ เพราะต้องมีการจ้างครู  

ใช้เงินมากกว่าปกติ ต้องมีสถานที่และอุปกรณ์) ดังนั้นเมื่อสัญญะมาสัมพันธ์กันในลักษณะรูปประโยค เช่น  

“เมื่อเช้าน้ีฉันเล่นโยคะ” หรือในกรณีของภาพเช่น ภาพถ่ายที่แสดงถึง “การเล่นโยคะบริเวณชายหาดท่ีดู

งดงามสะอาดตา ผู้เล่นใส่ชุดและมีอุปกรณ์ครบ” จะเกิดความหมายซับซ้อนขึ้น 

	 ทัง้นีก้ารสือ่ความทีล่กึซึง้ของมนษุยเ์ชน่ บทกว ีวรรณกรรม งานศลิปะ นัน้อาศยัการสือ่ความหมาย

ตรงและความหมายแฝงที่สัมพันธ์กันซับซ้อน รวมถึงมีการพาดพิงกับงานวรรณกรรมหรือข้อเขียนและงาน

ศิลปะช้ินอื่นๆ จนเป็นเครือข่ายของความหมายที่ทำ�ให้งานศิลปะอุดมสมบูรณ์กว่าความหมายจากตัวงาน

เองเท่านั้น

	 เม่ือย้อนกลับมาพิจารณาผลงานของแอนโธนี กอร์มลีย์อีกครั้ง สัญญะทั้งหมดเข้ารูปประโยคกัน

ทำ�ให้ผู้ดูสามารถอ่านความหมายตรงของช่องว่างรูปทรงร่างกายมนุษย์ภายในก้อนคอนกรีตได้ ในขณะที่ก็

สามารถอ่านความหมายแฝงเรื่อง ความว่างอันเป็นส่วนหนึ่งของปรัชญาศาสนาตามที่ศิลปินให้ความสำ�คัญ 

ทั้งน้ีงานประติมากรรมของ กอร์มลีย์ยังอยู่ภายใต้กรอบการสื่อความจากรูปสัญญะที่มีพื้นฐานมาจากการ

สร้างรูปทรงขึ้นมาใหม่

	 กอร์มลีย์ยังมีผลงานอีกชิ้นหนึ่งที่กระบวนการสร้างสัญญะคล้ายคลึงกันคือ Flesh (1990) (ภาพที่ 

4) ผลงานชิ้นนี้ใช้วิธีการสื่อความใกล้เคียงกันกับ Sense แต่สื่อความหมายแฝงแตกต่างกันออกไปขึ้นเนื่อง

จากสัญญะที่สื่อความเพิ่มขึ้นมาเพราะเป็นรูปทรงไม้กางเขน สัญญะดังกล่าวประกอบด้วย 1) ช่องสามช่อง 
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2) กล่องคอนกรีตรูปทรงไม้กางเขน ด้วยกระบวนการเดียวกันกับสัญญะทั้งสี่ตัวในงาน Sense  รูปทรงโดย

รวมของงานนี้จึงสื่อความหมายแฝงถึงศาสนาคริสต์และช่องว่างภายในจึงสื่อความหมายถึงรูปทรงพระเยซู

ภายในก้อนคอนกรีตท่ีคนท่ัวโลกคุ้นเคย ไม่เฉพาะชาวคริสต์เท่านั้น บริบททางสังคมวัฒนธรรมจึงมีส่วน

สำ�คัญในกระบวนการสื่อความหมายท้ังตรงและแฝง ดังนั้นแม้จุดเริ่มแรกของการสร้างงานศิลปะจะเป็น

ร่างกายของศิลปิน แต่สัญญะจากช่องว่างจากร่างกายของศิลปินเมื่อเข้ารูปประโยคกับสัญญะรูปไม้กางเขน

ทำ�ให้ความหมายแฝงของร่างกายมนุษย์กลายเป็นความหมายแฝงของร่างกายพระเยซู 

ภาพที่ 4

Anthony Gormley, Flesh, 1990, concrete, 36 × 198 × 174 cm. 

หมายเหตุ. จาก Flesh, 1990, by A. Gormley, 1990 (https://www.antonygormley.com/works/sculpture/

overview). Copyright by David Ward

	 กรณีของผลงานทัง้สองชิน้นีเ้ปน็การสือ่ความจากรา่งกายมนษุย ์ดงัทีเ่หน็ว่าแมศ้ลิปนิจะใช้รา่งกาย

ของตนเอง ในกระบวนการสร้างงานแต่เมื่อสัญญะทำ�งานร่วมกันกับสัญญะอื่นตามหลักสัญศาสตร์ ผู้ดูจะ

อา่นความหมายแฝงมากกวา่แคก่ารอา่นวา่เปน็รา่งกายของศิลปนิเทา่นัน้ แต่จะเปน็ไปตามบริบททางสังคม

วัฒนธรรมของตนเองด้วย 

	 ในกรณีท่ีการสื่อความหมายท้ังตรงและแฝงยากกว่าเนื่องจากรูปทรงเป็นนามธรรมไม่มีบริบทของ 

รูปทรงมนุษย์กับศาสนาเป็นพื้นฐานแบบงานของกอร์มลีย์ เช่น ผลงานของอานิช คาปูร์ (Anish Kapoor  

เกิดค.ศ.1954) ชื่อ L’Origine du Monde (ภาพที่ 5-6) จัดแสดงที่ 21st Century Museum of 

Contemporary Art Kanazawa ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะเป็นช่องว่างวงกลมรูปไข่ท่ีแลดูเป็นสีดำ�นี้เคลือบ

ช่องว่างภายในด้วยสีน้ำ�เงินเข้ม (ข้อมูลจากเว็บไซต์อย่างเป็นทางการของพิพิธภัณฑ์) เจาะลงไปบนผนัง

เอียงของห้องในแกลเลอรี่หน่ึงของพิพิธภัณฑ์ การตีความทั่วไปมักจะเสนอว่างานนี้เป็นนามธรรมที่ชวนให้



Voids in Art and Architecture: Connotation...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.12
(1)

 2
02

4

124

อะไรหรือจะตีความอยา่งไรกไ็ด ้เนือ่งจากแมจ้ะพยายามจ้องเท่าใดกไ็มส่ามารถเหน็อะไรไปมากกวา่ชอ่งรูป

ไขน่ี ้อยา่งไรกต็ามถา้อา่นจากมมุของสัญศาสตร์ งานชิน้นีไ้มเ่ปดิโอกาสใหผู้้ชมตีความตามใจตนเองเท่าใดนกั  

งานชิ้นนี้ประกอบด้วยสัญญะ 4 ตัวดังนี้ 1) ช่องน้ำ�เงินรูปไข่ 2) สีน้ำ�เงิน 3) ผนังเอียง และ 4) ความเป็น

แกลเลอรี่ 

	 สญัญะตวัที ่1 สญัญะ “ช่องรูปไข"่ ชอ่งนีมี้ความหมายแตกตา่งจากชอ่งรปูทรงอืน่ (เชน่ ชอ่งวงกลม 

หรอืชอ่งสีเ่หลีย่ม) ทัง้นีช้อ่งรูปไขน่ีม้คีวามหมายลอยตวัไมห่ยดุนิง่ เนือ่งจากผูช้มสามารถตคีวามถงึรปูทรงที่

ตนเองคุ้นเคย เช่น หลุมดำ�ในอวกาศ หรือ แม้กระทั่งประเด็นทางเพศ เป็นต้น 2) สัญญะ “สีน้ำ�เงิน” ที่มี

ลักษณะพิเศษมากไม่ใช่สีทาผนังทั่วไป ซึ่งผู้ชมที่อยู่ในห้องนี้จะสัมผัสได้ สัญญะนี้สื่อความหมายแฝงถึงการ

เป็นศิลปะอย่างชัดแจ้งเพราะเป็นท่ีทราบกันดีว่าศิลปินผู้นี้สนใจกระบวนการสร้างสีที่เป็นของตัวเองและ

สรา้งผลงานศลิปะโดยอาศัยความสมัพันธร์ะหวา่งรูปทรง วสัดุและสมีาแลว้หลายช้ิน 3) สญัญะ “ผนงัเอียง”  

กับลักษณะของห้องที่ไม่ใช่สี่เหลี่ยมแบบปกติท่ีเราคุ้นเคยแต่ตัวห้องสอบข้ึนข้างบนและตำ�แหน่งของช่อง

รูปไข่นี้ตั้งอยู่สูง ผู้ชมต้องยืนเงยหน้ามอง และ 4) สัญญะ “แกลเลอรี่” ทำ�ให้ช่องว่างสีน้ำ�เงินเข้มนี้สื่อ 

ความหมายแฝงถึง “ความเป็นศิลปะ” ไม่ใช่ช่องธรรมดา การเข้ารูปประโยคของสัญญะทั้งสี่ตัวทำ�ให้ 

ความหมายแผงเป็นไปแบบนี ้ทัง้นีถ้้าลองเปรยีบเทยีบวา่ชอ่งวา่งนีอ้ยูบ่นกำ�แพงรมิถนน การเขา้รปูประโยค

ของสัญญะเหล่านี้จะสื่อถึงความเป็นศิลปะไม่ได้หรือไม่ชัดเจนเท่า

ภาพที่ 5

Anish Kapoor, L’Origine du monde, 2004 (1)

หมายเหตุ. จาก Concretes and pigment, 21st Century Museum of Contemporary Art, Kanazawa, 

by A. Kapoor, 2004 (https://anishkapoor.com/80/origine-du-monde). Copyright by Anish Kapoor
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ภาพที่ 6

Anish Kapoor, L’Origine du monde, 2004 (2)

หมายเหตุ. จาก Concretes and pigment, 21st 

Century Museum of Contemporary Art, 

Kanazawa, by A. Kapoor, 2004 (https://

anishkapoor.com/80/origine-du-monde). 

Copyright by Anish Kapoor

	 นอกจากนี ้สญัญะอีกตวัหนึง่ทีไ่มป่รากฏในงานแตป่รากฏในเอกสารนัน่คอืชือ่ของผลงาน L’Origine 

du Monde ศลิปนิจงใจตัง้ช่ืองานช้ินน้ีให้เป็นช่ือเดยีวกนักบัจติรกรรมของกสุตาฟ กรูเ์บต ์(Gustave Courbet 

ค.ศ. 1819-1877) ที่สร้างขึ้นในค.ศ.1866 จิตรกรรมชิ้นนี้เป็นภาพเหนือเข่าใกล้สะโพกของด้านหน้าผู้หญิง

เห็นอวัยวะเพศเป็นจุดเด่นไปจนบริเวณหน้าอกที่คลุมผ้าสีขาวไว้ ลักษณะการวาดรายละเอียดของเนื้อหนัง

และขนบริเวณอวัยวะเพศตลอดจนหน้าอกทำ�ให้ภาพมีชื่อเสียงในฐานะภาพอีโรติก (ซึ่งมาจากการที่ศิลปิน 

รับวาดภาพนี้จากนักสะสมภาพอีโรติกที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งด้วย) เมื่อพิจารณาชื่อผลงานศิลปะใน 

ฐานะสญัญะตวัหนึง่ ความหมายแฝงของงานชิน้นีจ้ะเพิม่ขึน้เปน็ชอ่งวา่งทีส่ือ่ความถงึเรือ่งเพศในบรบิทของ

อีโรติกด้วยอันนำ�มาซึ่งการวิจารณ์อย่างหนักในยุคหลังโดยนักวิจารณ์เฟมินิสซึ่ม (Feminism) ในประเด็น

เรื่องการทำ�ให้เพศหญิงกลายเป็นวัตถุ (objectification) ชื่อผลงานที่คาปูร์จงใจนำ�มาใช้เป็นชื่องานตัวเอง

ทำ�ให้งานช่องว่างรูปไข่ที่ค่อนข้างเป็นนามธรรมนี้ชิ้นนี้สื่อความถึงความเป็นเพศหญิงไปด้วย

	 แดเนียล ลเิบสคนิด ์(Daniel Libeskind เกดิ ค.ศ. 1946) ในผลงานการออกแบบพพิธิภณัฑย์วิแหง่

เบอร์ลิน (Jewish Museum Berlin เปิดค.ศ. 2001) พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ ประกอบด้วยสองอาคาร อาคารแรก

คอือาคารเกา่สมัยบารอ็กและอาคารใหมใ่นรปูแบบสถาปตัยกรรมรือ้สรา้ง (Deconstructivist architecture)  

สถาปัตยกรรมสองหลังนี้เม่ือมองจากภายนอกระดับเหนือดินไม่มีความต่อเนื่องกัน อาคารแบบรื้อสร้างที่

ช่องว่างกับสถาปัตยกรรม
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ออกแบบโดยลิเบสคินด์น้ีไม่มีทางเข้าในตัวเอง ผู้ชมต้องผ่านทางเข้าจากชั้นใต้ดินที่เช่ือมต่อจากอาคารเก่า 

แผนผังอาคารใหม่ถูกออกแบบเป็นรูปซิกแซกต่อเนื่องกัน เพ่ือเอื้อต่อการจัดแสดงประวัติศาสตร์ให้เห็นว่า 

ชาวยวิมสีว่นรว่มในพัฒนาการของเมอืงเบอรล์นิในสมยัตา่งๆ กอ่นจะถกูพรรคนาซไีลท่ำ�ลายลา้ง จากทางเขา้ 

ผูช้มจะต้องเดนิลงไปช้ันใต้ดนิของอาคารเชือ่มตอ่อาคารเดมิกบัอาคารใหม่ กอ่นจะพบกบัแกนทางโครงสรา้ง

สถาปัตยกรรม 3 แกนที่ทำ�หน้าที่เล่าเรื่องของชาวยิวสามเรื่อง แกนที่หนึ่ง จะพาผู้ชมเข้าสู่โซนจุดจบซึ่งเป็น

เรื่องของการฆ่าล้างเผ่าพันธ์ุหรือโฮโลคอสต์ (holocaust) ในระหว่างสงครามโลกครั้งที่สอง แกนที่สองนำ�

ออกสู่ภายนอกอาคารเป็นสวนแห่งการอพยพ แกนที่สามที่ยาวที่สุดนำ�ไปสู่บันไดแห่งความต่อเนื่อง ซึ่งจะ

นำ�สู่พื้นที่จัดแสดงนิทรรศการ เห็นความต่อเนื่องของประวัติศาสตร์

	 นอกเหนอืจากวธิกีารวางแผนผงัทีแ่ปลกตาและตอ้งนบัไดว้า่เปน็การใชส้ญัญะทางสถาปตัยกรรมท่ี

โลกตะวันตกไม่คุ้นเคย สถาปัตยกรรมหลังนี้ตั้งใจจะสื่อความด้วยแผนผังและรูปร่างอาคารตั้งแต่แรก ทั้งนี้

รูปทรงของแผนผังไม่ได้มาโดยบังเอิญ แต่เป็นกระบวนการนำ�ดาวหกแฉกที่เรียกกันว่าดาวดาวิด (Star of 

David) อนัเปน็สญัลกัษณท์ีป่รากฏบนธงชาตปิระเทศอสิราเอล สญัลกัษณน์ีก้ลา่วกนัวา่เปน็สามเหลีย่มดา้น

เท่าสองรูปสัมพันธ์กันแบบกลับหัว ก่อให้เกิดด้านแหลมที่เท่ากัน 6 ด้าน ทั้งนี้พึงสังเกตว่าเส้นสามเหลี่ยม

นี้เป็นเส้นรอบรูปท่ีมีความหนา ไม่ใช่รูปสามเหลี่ยมระบายทึบ เส้นที่ประกอบกันเป็นดาวแห่งดาวิดนี้ถูก  

“รื้อสร้าง” ด้วยกระบวนการดังนี้คือ ยืด ดึง ตัด หมุน บีบ ทำ�ให้ผิดรูปและพับเข้าหากัน (stretching, 

stretching, cutting, rotate, squeeze, distort and fold) (ภาพที ่10) ขัน้ตอนทัง้หมดนีก้อ่ใหเ้กดิแผนผัง

พื้นฐานของอาคาร ทั้งนี้กระบวนการดังกล่าวเป็นการ “รื้อ” รูปดาวดาวิด ในขณะเดียวกันก็ “สร้าง” เกิด

สิง่ใหม่คอืสญัญะซิกแซกท่ีถูกนำ�มาเป็นแผนผงัอาคาร จากนัน้สถาปนกิจงึวางหนา้ทีใ่ชส้อยและงานออกแบบ

นทิรรศการลงไป ท้ังนีส้ญัญะหลกัคอืรปูดาวแหง่ดาวดิกลายมาเปน็สญัญะอืน่ทีท่ำ�หนา้ทีส่ือ่ความถึงรอ่งรอย

ของดาวดังกล่าวในขณะที่ก็สื่อความหมายใหม่ไปพร้อมกัน

	 การตีความนี้เกิดขึ้นจากแนวทางการศึกษาเปรียบเทียบและความสัมพันธ์ระหว่างการก่อรูปทาง

สถาปัตยกรรมกับการประพันธ์ดนตรีที่มีมาต้ังแต่อดีต ทั้งนี้บริบททางสังคมวัฒนธรรมท่ีถูกตีความออกมา

เปน็องคป์ระกอบรปูแบบตา่งๆ ทัง้ภาพ บทกว ีดนตรีและสถาปตัยกรรม หรอืพดูอกีแบบคอืการทีน่ามธรรม

ในความคดิถกูถา่ยทอดออกมาเปน็รปูธรรมของศลิปะ การศกึษาลักษณะอสมมาตรและความขัดแยง้กนัของ

องค์ประกอบในงานสถาปตัยกรรมของแดเนยีล ลเิบสคนิด ์ทีก่ลายเปน็สญัญะทางสถาปตัยกรรม การศึกษา

ผลงานวาดเสน้ของสถาปนกิทา่นนี ้เชน่ Chamber Works (ภาพที ่7) ทีม่คีวามคลมุเครอื แตเ่หน็วา่การเนน้

เส้นและการเปิดช่องว่างของพื้นที่เป็นลักษณะเดียวกันกับการขึ้นเสียงเป็นลำ�ดับที่เรียกว่า crescendo ใน

ดนตรี นอกจากนี้ชื่อของงานวาดเส้นยังเห็นได้ชัดว่าเป็นการพาดพิงถึง chamber music อันเป็นรูปแบบ

หนึ่งของดนตรีคลาสสิคตะวันตกอีกด้วย (Capanna, 2009: 257-258)
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ภาพที่ 7

Daniel Libeskind, Chamber Works, 1983, drawing  

หมายเหตุ. จาก “Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method”, by A. Capanna, 

2009, Nexus Network Journal, 11(2009), 260. (DOI:10.1007/978-3-7643-8976-5_8). Copyright by Daniel 

Libeskind

ภาพที่ 8

อาคารเก่าและใหม่ของพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Daniel Libeskind's Jewish Museum is a "foreboding experience", by J. Astbury, 2022, Dezeen 

(https://www.dezeen.com/2022/05/20/daniel-libeskind-jewish-museum-deconstructivist-architec 

ture/). Copyright by Guenter Schneider
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ภาพที่ 9

แผนผังรูปซิกแซกของพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Notes on Daniel Libeskind’s Extension of the Berlin Museum with the Jewish Museum 

Addition, by H. Shinde, 2020 (https://shinde.co/notes-on-daniel-libeskind-39-s-extension-of-the-berlin-

museum-with-the-jewish-museum-addition). Copyright by Studio Libeskind

ภาพที่ 10

กระบวนการรื้อสร้างรูปดาวแห่งดาวิดด้วยการยืด ดึง ตัด หมุน บีบ ทำ�ให้ผิดรูปและพับเข้าหากันจนกลายเป็นรูปทรงของ

แผนผังสถาปัตยกรรม ภาพวาดเส้น โดย อเลสซันดรา คาปันนา (Alessandra Capanna) 

หมายเหตุ. จาก “Music and Architecture: A Cross between Inspiration and Method”, by A. Capanna, 2009, 

Nexus Network Journal, 11(2009), 260. (DOI:10.1007/978-3-7643-8976-5_8). Copyright by Alessandra 

Capanna
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ภาพที่ 11

ช่องว่างเมื่อมองจากภายใน พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก Notes on Daniel Libeskind’s Extension of the Berlin Museum with the Jewish Museum 

Addition, by H. Shinde, 2020 (https://shinde.co/notes-on-daniel-libeskind-39-s-extension-of-the-berlin-

museum-with-the-jewish-museum-addition). Copyright by Rakesh A

ภาพที่ 12

ช่องว่างเมื่อมองจากภายนอก พิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลิน

หมายเหตุ. จาก  AD Classics: Jewish Museum, Berlin/ Studio Libeskind, by E. Pavka, n.d., Archdaily (https://

www.archdaily.com/91273/ad-classics-jewish-museum-berlin-daniel-libeskind). Copyright by Denis Esakov 
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	 อีกองค์ประกอบหน่ึงท่ีโดดเด่นในงานช้ินน้ีคือ ช่องว่างท่ีตัดเฉือนลงไปบนผนังอาคารนี้ ช่องว่างนี้

สอดแทรกลงไปบนผนงัและกลายเป็นชอ่งแสงทีน่ำ�แสงสวา่งจากภายนอกเขา้มาภายใน ขณะเดยีวกนักบัเปน็

ช่องว่างที่กำ�หนดลักษณะการจัดแสดงนิทรรศการ การเคลื่อนที่ของผู้ชมภายในพิพิธภัณฑ์ต้องผ่านสะพาน

จำ�นวนมากทีว่างไวต้ามจดุตา่งๆ การเฉือนผนงัในพิพิธภณัฑ์นีไ้มม่ลีำ�ดับใหจั้บต้องได้ (ในกรณทีีผู้่ชมมองหา

ลำ�ดับหรือหลักในการออกแบบ อันเป็นมาตรฐานของการสื่อความในสถาปัตยกรรม เช่น ประตูสื่อความถึง

ทางเข้า หน้าต่างสื่อความถึงการเชื่อมต่อภายนอกกับห้องภายใน เป็นต้น) อันเป็นการเปรียบเปรยร่องรอย

การกรีดเฉือนให้เกิดช่องว่างลงไปในประวัติศาสตร์ของชาวยิวในยุโรป

	 ท้ังนี้อาจกล่าวได้ว่าลักษณะของช่องว่างที่กรีดเฉือนลงไปบนผนังเหล่านี้ก็คือร่องรอยของการรื้อ

สร้างดาวแห่งดาวิดก็เป็นได้ ช่องว่างเหล่านี้โดยตัวเองก็คือการรื้อสร้างสัญญะ “หน้าต่าง” นั่นเอง เพราะ

หน้าตา่งในวฒันธรรมสถาปตัยกรรมตะวนัตกนัน้คอืชอ่งเปดิสำ�หรับลมและแสงและเปน็ชอ่งสีเ่หลีย่มทางตัง้

หรอืนอนขนานกต็าม ชอ่งวา่งนีเ้มือ่นำ�แสงเขา้มาในอาคารจึงเสียความหมายด้ังเดิมของการเปน็หนา้ตา่งใน

ขณะเดยีวกนักบัทีเ่กดิความหมายใหมข่องประวติัศาสตร์ชาวยวิในเบอร์ลินตามการนำ�เสนอของผู้ออกแบบ

ไปพร้อมๆ กัน อย่างไรก็ตาม แม้จะเป็นประเด็นทางสังคมที่เข้มข้นแต่ก็ยังเห็นว่าสถาปนิกรักษาความงามที่

เกิดขึ้นในพื้นที่ที่เกิดจากผลลัพธ์ของแสงจากช่องว่างที่ถูกตัดเฉือนเหล่านี้ด้วย 

	 แนวทางของปรชัญารือ้สร้างนีท้ำ�ใหง้านสถาปตัยกรรมพฒันาด้านการสือ่ความจากสัญญะประเภท

ต่างๆ แตกตัวออกไปมากและเป็นหนึ่งในพัฒนาการก้าวสำ�คัญของการออกแบบสถาปัตยกรรมช่วงปลาย

ศตวรรษท่ี 20 โดยท่ีช่องว่างจากกระบวนการรื้อสร้างทำ�ให้เกิดงานสถาปัตยกรรมที่โดดเด่นหลายช้ินและ

สถาปนิกอีกหลายท่านก็ออกแบบตามแนวทางนี้

	 หนึ่งในศิลปินท่ีใช้สัญญะของช่องว่างได้น่าสนใจและผลักดันให้ความหมายของช่องว่างลึกซ้ึง 

ขึ้นคือ กอร์ดอน มัตตา-คลาร์ก (Gordon Matta Clark ค.ศ.1943-1978) ศิลปินท่านนี้มีพื้นฐานการศึกษา 

สถาปัตยกรรมที่มหาวิทยาลัยคอร์แนลระหว่างค.ศ. 1962-68 ในช่วงที่โคลิน โรว์ (Colin Rowe ค.ศ. 1920 

-1999) นักทฤษฎีสถาปัตยกรรมที่ทรงอิทธิพลทางความคิดทำ�การสอนอยู่ท่ีนั่น หลังจากนั้นได้เดินทางไป

ศกึษาวรรณกรรมฝรัง่เศสทีป่ารสีเมือ่ค.ศ. 1971 ท้ังสองการศกึษานีใ้หผ้ลกระทบทีลึ่กซ้ึงต่อกระบวนการทาง

ความคิดอย่างมาก เนื่องจากแนวคิดเรื่องความโปร่งใส (transparency) และการ “รื้อสร้าง” ที่มีผลต่องาน

สถาปัตยกรรมและศิลปะ ตัวมัตตา-คลาร์กเองก็แสดงออกด้วยประเด็นนี้อย่างชัดเจน

ช่องว่างกับการรื้อสร้างสถาปัตยกรรมเก่า
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	 มตัตา-คลารก์สนใจกระบวนการสรา้งงานบนพืน้ฐานของสถาปตัยกรรมทีด่ำ�รงอยูแ่ลว้ในฐานะอาคาร

ในประวตัศิาสตรแ์ละกำ�ลงัจะถกูรือ้ถอนทำ�ลายทิง้ ความสนใจนีอ้าจเทยีบเคยีงไดก้บัศลิปนิทีใ่ชว้ตัถสุำ�เรจ็รปู 

(readymade object) ในการสร้างงาน แต่ขยายขนาดของวัตถุให้ใหญ่ขึ้น เทคนิคและเครื่องมือที่ศิลปินใช้

คอืพวกคอ้นปอนด์ เลือ่ยไฟฟา้ และอปุกรณ์หนกัเน่ืองจากกระบวนการนัน้เปน็การรือ้สร้างอาคารเกา่ใหเ้กดิ

ชอ่งวา่งรปูทรงเรขาคณิตลกัษณะตา่งๆ ในผลงานยคุแรกคอื Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below 

(1972-73) (ภาพท่ี 13) ศลิปินตดัพืน้หอ้งในนวิยอรค์เปน็ช่องสีเ่หลีย่มจตุัรสัใหเ้ห็นหอ้งขา้งล่าง หรอืกลา่วใน

ทางกลบักนัคือจากขา้งลา่งใหส้ามารถมองเหน็หอ้งขา้งบน ชือ่ผลงานทีศิ่ลปนิตัง้ใจกลบัค่าความหมายสญัญะ

ของพื้น (เช่น เอาไว้ยืน นอน หรือนั่ง มีความมั่นคง) ให้กลายเป็นเพดาน (ความหมายเช่น ปกป้อง คุ้มหัว) 

ความหมายขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมทั้งสองนี้กลับค่ากันจากการเกิดขึ้นของช่องว่างที่ถูกเจาะ

ภาพที่ 13

Gordon Matta-Clark, Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below, 1972

หมายเหตุ. จาก Bronx Floors: Floor Above, Ceiling Below, by G. Matta-Clark, 1972, Belvedere (https://

sammlung.belvedere.at/objects/23687/bronx-floors-floor-above-ceiling-below;jsessionid=2A2B21068A

64322CBB99B1F741B1FFA4). Copyright by Gordon Matta-Clark
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ภาพที่ 14

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (1)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York

	 ในผลงานชิ้นถัดมาคือ Splitting (1974) (ภาพที่ 14-16) ศิลปินตัดเฉือนอาคารในเมืองนิวเจอร์ซีย์ 

จากหลังคาสู่พื้น แยกอาคารออกเป็นสองซีก บ้านหลังนี้ผู้เช่าถูกย้ายออกเนื่องจากจะมีโครงการปรับปรุง

เมืองใหม่เกิดขึ้น ขนบนิยม (convention) ของสถาปัตยกรรมเรื่อง การก่อสร้าง/การรื้อทำ�ลาย ทั้งในเชิง

กายภาพของอาคารจริงและในเชิงระบบของภาษากับไวยากรณ์ของอาคาร (สามเหลี่ยมด้านบนคือหลังคา 

ช่องสี่เหลี่ยมบนผนังคือหน้าต่าง ฯลฯ) เพื่อเป็นวิถีที่จะวิพากษ์วิจารณ์ระบบสถาปัตยกรรม อาคารที่ถูกตัด

เฉอืนแยกออกจากกนัยงัจะสือ่ความหมายของความเปน็ทีคุ่ม้ภยัไดห้รอืไม ่นอกจากนีก้ารทีอ่าคารนีม้บีรบิท

ของการพัฒนาเมืองที่จะต้องมีการรื้อถอนอาคารเก่า

	 ความหมายแฝงของช่องว่างในงานชิ้นนี้จึงต้องอ่านควบคู่ไปกับสถานะการณ์ของการพัฒนาเมือง

ที่การรื้อถอนทำ�ลายนั้นทำ�ให้อาคารเก่าหายไปซ่ึงย่อมหมายถึงความหมายของพื้นที่เดิม ความทรงจำ� 

ผู้คน ย่อมสลายหายไป งานศิลปะชิ้นนี้เท่านั้นที่เป็นประจักษ์พยานถึงการดำ�รงอยู่ในอดีตและความหมาย

ที่สถาปัตยกรรมมีต่อผู้คนกับวัฒนธรรม การ “รื้อ” กายภาพและความหมายอาคารทำ�ให้เกิดการ “สร้าง” 

ความหมายใหม่ในฐานะความทรงจำ�ของสังคมและการดำ�รงอยู่ของผลงานศิลปะไปพร้อม ๆ กัน
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ภาพที่ 14

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (2)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York

ภาพที่ 16 

Gordon Matta-Clark, Splitting, 1974 (3)

หมายเหตุ. จาก Splitting, by G. Matta-Clark, 1974, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/398954). 

Copyright 2024 by Estate of Gordon Matta-Clark/ Artists Rights Society (ARS), New York
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	 ในงานชิ้นที่โดดเด่นที่สุดชิ้นหนึ่งคือ Conical Intersect (1975) (ภาพที่ 17-19) จัดแสดงในงาน 

Paris Biennale 1975 ผลงานชิ้นนี้มัตตา-คลาร์ก ทำ�การตัดเจาะรูเป็นรูปกรวยทะลุผนังบ้านสองหลังท่ี

สร้างขึ้นในศตวรรษที่ 17 และกำ�ลังจะถูกรื้อถอนเพื่อนำ�พื้นที่ดินมาก่อสร้างศูนย์จอร์จ ปอมปิดู (Centres 

Georges Pompidou) (เปิดทำ�การค.ศ. 1977) ซึ่งตั้งอยู่ในย่านเก่าของปารีสที่ชื่อว่าโบบูร์ก (Beaubourg) 

ประกอบกันข้ึนจากหลายหนว่ยงานและหลายอาคาร สว่นท่ีโดดเด่นและเก่ียวขอ้งกบัศลิปะคือสว่นทีจ่ะเปน็

อาคารจัดแสดงศิลปะสมัยใหม่ เป็นหนึ่งในแผนงานสร้างเมืองปารีสให้กลายเป็นศูนย์กลางทางด้านศิลปะ

และวฒันธรรม (ทีภ่ายหลงัจะมเีกดิตามมาอกีหลายโครงการ) เพ่ือหาพ้ืนทีดิ่นสำ�หรับสร้างอาคารนีม้กีารรือ้

ถอนอาคารเก่าออกไปหลายหลัง รวมถึงอาคารเลขที่ 27-29 ถนนโบบูร์ก ที่เป็นอาคารร้างแต่เดิมเป็นบ้าน

พักของชนชั้นแรงงานสร้างขึ้นตั้งแต่ศตวรรษที่ 17 (Fortenberry, 2017: 396) แม้พื้นที่ดินของอาคารจะ

ไม่ได้เป็นพื้นที่ก่อสร้างโดยตรง แต่อาคารเก่าที่ผุพังทำ�ให้มุมมองของศูนย์ปอมปิดูไม่สวยงาม การเจาะช่อง

ของมัตตา-คลาร์กจึงเป็นการนำ�เสนอความหมายใหม่ให้แก่อาคาร

ภาพที่ 17

Gordon Matta Clark, Conical Intersect, 1975 (1)

หมายเหตุ. จาก Conical Intersect, 1975, by G. Matta-Clark, 1975, San Francisco Museum of Modern 

Art (SFMoMA) (https://www.sfmoma.org/artwork/92.426/). Copyright by Estate of Gordon Matta-Clark/ 

Artists Rights Society (ARS), New York
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ภาพที่ 18 

Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, 1975 (2)

หมายเหตุ. จาก At The Rose, 'Gordon Matta-Clark: Anarchitect' Deconstructs The Life And Work Of An 

Iconoclast, by P. Reynolds, 2019, WBUR (https://www.wbur.org/news/2019/09/18/rose-art-museum-

gordon-matta-clark-anarchitect). Copyright by Gordon Matta-Clark and David Zwirner
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ภาพที่ 19

Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, 1975 (3)

หมายเหตุ. จาก Gordon Matta-Clark: Whitney Museum of American Art, by J. Kastner, 2007, Art Forum 

(https://www.artforum.com/events/gordon-matta-clark-3-183182/). Copyright by Gordon Matta-Clark

	 งานชิ้นนี้เป็นการสร้างช่องว่างอย่างเฉพาะเจาะจง กระบวนการนี้ในทางกายภาพมีผลทำ�ให้พื้นที่

ว่างของห้องมากกว่าหนึ่งทะลุต่อกันในแบบที่ไม่เคยประสบมาก่อน แตกต่างจากประตูหน้าต่างที่ทำ�หน้าที่

เชื่อมต่อพื้นที่ว่างอยู่แล้ว การเจาะทะลุสร้างช่องว่างโดยศิลปินทำ�ให้เกิดความหมายใหม่ที่พื้นที่ว่างกลับมา

เปน็ตวัสือ่ความหลกัรว่มกนักับรปูทรง นอกจากนีร้ปูกรวยของชอ่งว่างกอ่ใหเ้กดิการตัง้คำ�ถามจากผูช้มตาม

มา โดยศิลปินเรียกงานของตัวเองว่า “anachitecture” ซึ่งเป็นการเล่นคำ�ผสมระหว่างคำ�ว่า anarchy กับ 

architecture

	 เหน็ไดชั้ดวา่กระบวนการของมตัตา-คลารก์เป็นการตัง้คำ�ถามกับโครงสรา้งทางสงัคมของตะวนัตก

โดยอาศยัปรชัญาตะวนัตกเอง ถา้โครงสรา้งยงัคงอยู ่เราจะยงัเรยีกโครงสรา้งนัน้วา่โครงสรา้งหรอืไม ่และถา้

โครงสร้างนั้นถูกทำ�ให้กลายเป็นพื้นที่ว่างเป็นหลัก เราจะยังเรียกว่าโครงสร้างหรือไม่ บางท่านเสนอว่างาน

ของมัตตา-คลาร์กนั้นเข้าข่ายของการเป็นงานศิลปะตามแนวทางปรัชญาของการ “รื้อสร้าง” อย่างแท้จริง 

(Wines, 1989: 137) ทั้งนี้เพราะสัญญะพ้ืนฐานและความหมายตรง/ความหมายแฝงในสถาปัตยกรรม 

ตะวันตกถูกรื้อออกด้วยกระบวนการสร้างสรรค์
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	 เพราะเทคนิคการเจาะและการตัดที่ศิลปินเลือกกระทำ�กับอาคารที่มีบริบทในตัวเองอยู่แล้ว จาก

นั้นใช้ขนบนิยมของสถาปัตยกรรมเร่ือง การก่อสร้าง/การร้ือทำ�ลาย ท้ังในเชิงกายภาพของอาคารจริงและ

ในเชิงระบบภาษากับไวยากรณ์ของอาคาร (สามเหลี่ยมด้านบนคือหลังคา ช่องสี่เหล่ียมคือหน้าต่าง ฯลฯ)  

เพื่อเป็นวิถีที่จะวิพากษ์วิจารณ์ระบบสถาปัตยกรรมโดยรวม ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกันกับปรัชญา “การรื้อ

สร้าง” ของฌากส์ แดร์ริดา (ค.ศ. 1930-2004) ที่จะคลี่คลายไปสู่การตีความหัวข้อของงานนั้น ๆ เสียใหม่ 

อาคารทีถ่กูเฉอืนแยกออกจากกนั เกดิชอ่งวา่งจะยงัสือ่ความเปน็อาคารได้หรือไม ่พืน้ทีภ่ายในทีแ่สงลอดเขา้

มาจากช่องว่างที่ศิลปินตัดขึ้นจะเกิดความหมายใหม่อย่างไร 

	 การรื้อสร้างในกรณีข้อเขียนทางปรัชญาหรือวรรณกรรมตามแนวทางของแดร์ริดานั้นหมายถึง

การนำ�เอา “...ตัวบทข้อเขียนมาแกะชิ้นส่วนออกเพื่อส่องดูว่ามันอิงอยู่กับเงื่อนไขอะไรบ้างที่แฝงไว้เป็นพื้น

ฐานอยู่ก่อน...” (เดอคร็อป, 2545: 336) จากนั้นประกอบสร้างสัญญะเข้ากันใหม่ให้กลายเป็นงานอีกชิ้น

หนึ่งซึ่งเปิดเผยให้เห็นโครงสร้างเดิมและความหมายใหม่ ทั้งนี้มีข้อเท็จจริงว่ามัตตา-คลาร์กนั้นมีสำ�นึกเกี่ยว

กับเรื่องเล่าในสถาปัตยกรรมและการที่สถาปัตยกรรมหนึ่งๆ นั้นต้องการจิตสำ�นึกเชิงการเมืองในสาธารณะ 

(Wines, 1989: 137-138) การตดัสนิใจวา่อาคารหนึง่จะดำ�รงอยูห่รอืควรถกูร้ือทิง้ไปยอ่มขึน้อยูก่บัเรือ่งเลา่

และสำ�นึกเหล่านี้ 

	 มัตตา-คลาร์กเรียกได้ว่าเป็นศิลปิน “รื้อสร้าง” อย่างแท้จริงเพราะงานของเขามีลักษณะเด่นดังต่อ

ไปนี้ 1) งานของมัตตา-คลาร์กนำ�เสนอสัญญะที่เป็นพื้นฐานของความเป็น “ศิลปะ” หรือ “สถาปัตยกรรม” 

แลว้นำ�มารือ้เสยีใหม่ซึง่ทำ�ใหเ้กดิชอ่งวา่งบางประการในกระบวนการส่ือความหมายซึง่ในเวลาเดยีวกนักก็อ่

รูปความหมายใหม่ไปพร้อม ๆ กัน 2) ทำ�ให้เกิดการตีความ “หัวข้อ” ของงานศิลปะนั้นเสียใหม่ ดังกรณี

ที่ศิลปินเลือกตัดหรือเจาะช่องทรงกรวยทะลวงเข้าไปในอาคาร ช่องเหล่านี้ทำ�ให้คนมองเห็นเข้าไปภายใน

อาคารได ้ตอ่ตา้นแนวคดิเรือ่งพืน้ทีภ่ายใน-ภายนอกหรอืทำ�ใหเ้กดิความกำ�กวมของความหมายขึน้มาวา่พืน้ที่

ใดคือภายใน พื้นที่ใดคือภายนอก เช่นเดียวกนักับการอา่นแบบรื้อสร้างทีฌ่ากส ์แดรร์ิดา นำ�เสนอ ทั้งนี้กค็ือ

กระบวนการที่ศิลปินเข้าไปก่อกวนระบบความหมายของสัญญะในสถาปัตยกรรมนั่นเอง

	 “...แดร์ริดายังได้วิพากษ์ทัศนะเกี่ยวกับเวลาที่ถือเอาว่าอดีตเป็นสิ่งเดียวกับความทรงจำ� 

ตามทศันะดงักลา่ว อดตีมใิชส่ิง่ทีส่ญูหายไปตามกาลเวลา แต่เปน็ส่ิงทีค่วามทรงจำ�ฉุดร้ังเอาไวแ้ละ

เราสามารถเข้าถึงได้จากปัจจุบัน แต่สำ�หรับแดร์ริดา เวลามีมิติของการลืมร่วมอยู่ด้วยอย่างมิอาจ

หลีกเลี่ยงได้ เวลาท้ิงร่องรอยของมันไว้แล้วร่องรอยเหล่าน้ันก็ลบเลือนไปในที่สุด...” (เดอคร็อป, 

2545: 339)
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	 ความทรงจำ�และการลมือนัเปน็สองดา้นของความคดิมนษุย์จึงเปน็ประเดน็ทีส่ือ่ออกมาจากภายภาพ

ของงานทีม่ตัตา-คลารก์สรา้งขึน้ ดงันัน้แมอ้าคารจะถกูร้ือออกไปแล้ว แต่ความทรงจำ�ยงัอยู ่และแนน่อนวา่

แตกต่างจากความทรงจำ�จากภาพถ่ายที่เป็นกรณีปกติทั่วไป อันเป็นความทรงจำ�ส่วนบุคคลเจ้าของสถานที่

หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง สถานะของศิลปะที่เกิดจากกระบวนการสร้างสรรค์ทำ�ให้ความทรงจำ�นี้มีความหมาย

เชื่อมต่อกับคนอื่นๆ ด้วย เป็นความทรงจำ�ในระดับสังคมและสังคมโลกอันงดงาม

	 กระบวนการรือ้สรา้งเป็นปรัชญาทีก่อ่กำ�เนดิจากทัง้ฝ่ังนกัปรชัญาทีไ่ดร้บัความสนใจและการตอบรบั 

จากสถาปนิก ทั้งนี้เพราะสถาปัตยกรรมเมื่อเข้าสู่ช่วงหลังสมัยใหม่หรือโพสต์โมเดิร์น (Post Modern) 

มีการใชส้ญัญะของสถาปัตยกรรมจากอดีตอยา่งแพรห่ลาย เพราะสถาปนกิในชว่งหลงัจากทศวรรษที ่1960 

เป็นต้นมาพบว่าแนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่สนใจความเรียบง่าย โครงสร้างที่สะท้อนหน้าท่ี

ใช้สอย และการสื่อความแบบสากล (International style) นั้นไม่เพียงพอที่จะตอบสนองต่อความต้องการ 

ความหมาย สถาปตัยกรรมตะวนัตกแตเ่ดมินัน้เนน้การสือ่ความไปพรอ้มๆ กบัการสรา้งหนา้ทีใ่ชส้อย หวัเสา

รปูแบบพืน้ฐานทัง้สามคอื ดอรกิ ไอโอนคิและคอรนิเธยีน หรอืหนา้จัว่สามเหลีย่มกบัการประดบัประดาเป็น

ตวัอยา่งของสญัญะแบบคลาสสกิทีข่าดหายไป นอกจากนีท้ีใ่กลตั้วมนษุยม์ากขึน้คืออาคารทีพั่กอาศยัทีเ่ม่ือ

ออกแบบในแนวทางสถาปตัยกรรมสมัยใหมจ่ะขาดความใกลช้ดิกบัมนษุยแ์ละความอบอุน่ในความรูสึ้กของ

การอยูอ่าศยัในบรบิททางวฒันธรรมทีย่อ่มสะทอ้นสภาพภมูอิากาศเนือ่งจากวสัดทุีม่ลีกัษณะเปน็นานาชาติ

คือคอนกรีต เหล็กและกระจก ที่ผลิตจากอุตสาหกรรมใช้กันทั่วไป

	 สถาปนิกที่สนใจในแนวทางหลังสมัยใหม่จึงแสวงหาแนวทางที่จะสร้างสถาปัตยกรรมที่ย้อนกลับ

มาสื่อความหมายจากสัญญะมากขึ้น มีการนำ�สัญญะดั้งเดิมมาใช้ เช่น การใช้หัวเสาดอริกที่ด้านหน้าอาคาร

ธนาคาร เพือ่สือ่ความถงึความมัน่คง เปน็ต้น สถานะการณน์ีซั้บซ้อนขึน้เมือ่แนวคดิหลังสมยัใหมเ่ผยแพรไ่ป

ยงัโลกตะวนัออก กรณขีองสถาปตัยกรรมญีปุ่น่หรือไทยทีน่ำ�เอาสญัญะของสถาปตัยกรรมดัง้เดมิของตนเอง

มาใช้ เช่น การติดองค์ประกอบที่เรียกว่า “กาแล” บนหลังคาจั่วของตึกแถวในจังหวัดภาคเหนือ หรือบาง

ครัง้นำ�สญัญะจากสถาปัตยกรรมตะวนัตกมาใชเ้พือ่สือ่ความถงึความร่ำ�รวยดงักรณบีา้นของคนฐานะดจีำ�นวน

มาก เป็นต้น

	 อย่างไรก็ตามแนวทางหลังสมัยใหม่ก็ถึงทางตันเช่นเดียวกันเนื่องจากการสื่อความมากเกินไปก็

ทำ�ใหค้วามหมายลดลงหรอืไรค้วามหมายไปเลย การใชห้วัเสาแบบตะวนัตกอยา่งแพรห่ลายจนกระทัง่มีการ

หล่อเป็นปูนสำ�เร็จรูปและถูกนำ�ไปใช้แม้กระทั่งอาคารที่ไม่ได้ต้องการสื่อความหมายอะไรเลยก็ตาม การรื้อ

สรา้งตามแนวทางของมตัตา-คลารก์จึงเปน็หนทางชีใ้หเ้หน็ถงึการอิม่ตัวของระบบความหมาย เมือ่มองจาก 

ปรัชญารื้อสร้าง สัญญะของอาคารประวัติศาสตร์ทำ�งานร่วมกับช่องว่างที่เกิดจากการเจาะโดยศิลปิน  

ในกระบวนการเจาะซ่ึงมคีวามหมายถงึการทำ�ลาย (สญัญะเดมิ) เพือ่ทำ�ใหอ้าคารกอ่เกดิสญัญะใหมข่องการ 

กลายรูปเป็นผลงานศิลปะ เป็นการรื้อสร้างตามความหมายของปรัชญาอย่างแท้จริง
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	 จะเห็นได้ว่าการ “รื้อสร้าง” น้ันแม้โดยพื้นฐานจะเป็นกระบวนการที่นักปรัชญาหรือนักวิจารณ์

ใช้   “...ตัวบทข้อเขียนมาแกะชิ้นส่วนออกเพื่อส่องดูว่ามันอิงอยู่กับเงื่อนไขอะไรบ้างที่แฝงไว้เป็นพื้นฐานอยู่

ก่อน...” เพื่อมองหามายาคติบางประการที่พยุงความหมายของการสื่อความของวรรณกรรมหรืองานเขียน

อื่น ๆ จากนั้นประกอบสร้างสัญญะเหล่านั้นเข้าด้วยกันใหม่ ทั้งนี้ไม่ว่าจะเป็นกิจกรรมการวิจารณ์หรือการ

สรา้งสรรคเ์นือ้หาใหมห่รอืไมก่ต็าม (จรงิๆ แลว้ก็นา่จะเปน็เร่ืองเดียวกนั) ในทางศลิปะและสถาปตัยกรรมนัน้

มีหลักฐานของกระบวนการดังกล่าวที่ประสบความสำ�เร็จจำ�นวนมาก ทั้งในกรณีของแอนโธนี กอร์มลีย์ กับ

ผลงานชื่อ Sense ที่สัญญะของช่องว่างร่างกาย กับสัญญะความเป็นปริมาตรทำ�งานร่วมกันสื่อความหมาย

ตรงถึงการเป็นผลงานศิลปะ และสื่อความหมายแฝงถึงร่างกายมนุษย์และปรัชญาความว่างตามแนวทาง

ศาสนาตะวันออกที่ศิลปินศึกษา ในขณะที่ผลงาน Flesh กล่องรูปไม้กางเขนเป็นสัญญะสำ�คัญที่สื่อความถึง

พระครสิตแ์ละการตรงึไมก้างเขนทำ�ใหส้ญัญะมอืและเทา้ส่ือความหมายถงึรา่งกายคนยนื แตเ่มือ่รวมกนักบั

สัญญะไม้กางเขนทำ�ให้ร่างกายคนในท่ีน้ีกลายเป็นพระคริสต์ ช่องว่างและรูปทรงเป็นการดำ�รงอยู่และการ

ขาดหายไปที่ต่างฝ่ายต่างก็ต้องอาศัยอีกฝ่ายหนึ่งในการสื่อความ

	 ผลงานของอานิช คาปูร์นั้นอาศัยการดำ�รงอยู่ของช่องว่างสีน้ำ�เงินบนผนังแกลเลอรี่เพื่อสร้าง 

ความหมายรว่มกับสญัญะของความเปน็แกลเลอร่ีและสัญญะอกีตัวหนึง่คอืชือ่ผลงาน กรณนีีน้า่สนใจวา่ทำ�ให้

ชอ่งวา่งนีม้คีวามหมายแฝงถงึเรือ่งเพศทัง้ ๆ  ทีค่วามหมายแฝงของความเปน็ศลิปะนัน้ชดัเจนมาก เนือ่งจากการ

ทำ�งานของสญัญะผนงั แกลเลอรี ่พพิธิภณัฑ ์สทีีศิ่ลปนิใช ้ชือ่ของศิลปนิเอง แต่สัญญะตัวทีไ่มป่รากฏชดัเจน

ในการชมคอืชือ่ผลงานศลิปะกลบัทำ�ใหค้วามหมายแฝงเพ่ิมเติมขึน้มาและชวนใหตี้ความต่อเนือ่งออกไปอกี

	 ในแง่มุมของสถาปัตยกรรม ผลงานของแดเนียล ลิเบสคินด์คือพิพิธภัณฑ์ยิวแห่งเบอร์ลินนั้น 

กระบวนการรือ้สรา้งกลบัไปทีจุ่ดกำ�เนดิของรปูทรงเลย นัน่คอื ดาวแหง่ดาวดิ กระบวนการ ยดื ดึง ตัด หมุน 

บบี ทำ�ใหผ้ดิรูปและพับเขา้หากนั ทีเ่กดิขึน้แลว้กลายมาเปน็แผนผงักบัรปูทรงสถาปตัยกรรม การเจาะชอ่งวา่ง

ที่ดูผิดที่ผิดทางในสัญญะของสถาปัตยกรรมทั่วไป เพราะทำ�ให้อาคารนี้สื่อความหมายแฝงถึงความไม่มั่นคง

ได้ แตเ่ม่ือสญัญะทัง้หมดประกอบรวมกนัเขา้ การขาดหายไปของสญัญะมาตรฐานของสถาปตัยกรรมนัน่คอื

สรุปและอภิปรายผล

	 นอกจากนี้ที่เป็นประเด็นสำ�คัญคือการที่ศิลปินใช้สถาปัตยกรรมเก่า ซึ่งในกรณีนี้คือสถาปัตยกรรม

ที่ดำ�รงอยู่อยู่แล้วทั้งในกรณีปารีสและนิวเจอร์ซี เป็นที่ทราบกันดีว่าการสร้างงานศิลปะจากวัตถุสำ�เร็จรูปนี้ 

หนึ่งในเรื่องสำ�คัญที่ศิลปินต้องทำ�คือการเปลี่ยนความหมายของวัตถุ ซ่ึงทำ�ได้ทั้งการนำ�มาติดต้ังใหม่หรือ 

แม้กระทั่งการตั้งชื่อใหม่ก็ตาม แต่การนำ�วัตถุสำ�เร็จรูปซึ่งในกรณีนี้คือบ้านทั้งหลังมาเจาะทะลุจนเกิดช่อง

ว่างรูปกรวยเชื่อมสัมพันธ์กันหรือเฉือนอาคารให้เกิดช่องว่างทำ�ให้วัตถุชิ้นนี้ทั้งรักษารูปทรงเดิมแต่ก็เกิด

ความหมายใหม่ไปพร้อมกัน
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สญัญะท่ีให้ความหมายถึงความมัน่คงกบัการปรากฏตัวของสญัญะทีไ่มเ่คยปรากฏมาก่อนเกดิปฏสิมัพนัธก์นั 

ก่อรูปให้กลายเป็นการสื่อความหมายถึงประวัติศาสตร์ของชาวยิวในเบอร์ลินกับการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ ทั้งนี้ 

การทำ�ใหส้ญัญะดัง้เดมิคอืดาวแหง่ดาวิดทีม่คีวามหมายเดียวกลายเปน็สัญญะทีส่ามารถส่ือความหมายแฝง

ถึงประวัติศาสตร์อันขมขื่นของชนชาตินี้เป็นวิธีการของสถาปนิกที่โดดเด่นที่สุด

	 ในผลงานศิลปะท่ีอาศัยวัตถุสำ�เร็จรูปเป็นพื้นฐาน ผลงานของกอร์ดอน มัตตา คลาร์กที่การเจาะ

องค์ประกอบของสถาปัตยกรรม เช่น ผนัง ทำ�ให้สัญญะตัวนี้สื่อความแตกต่างออกไป จากการสื่อความว่า

การก้ัน แยก ความเป็นส่วนตัว กลายเป็นการเชื่อมต่อ การเสื่อมสลาย และการเป็นพ้ืนที่สาธารณะ 

นอกจากนีย้งัทำ�ใหส้ญัญะโดยรวมท่ีสือ่ความหมายตรงว่านีค่อืสถาปตัยกรรมและมคีวามหมายแฝงถงึคณุคา่

จากอดีต กลายเป็นความหมายตรงของการเป็นผลงานศิลปะและมีความหมายแฝงถึงการวิพากษ์วิจารณ์

กระบวนการพัฒนาเมืองกับการสร้างความทรงจำ� ในแง่นี้ผลงานชิ้นนี้ดูจะสมบูรณ์ที่สุดใน ประเด็นคือ 

1) การเจาะชอ่งลงไปบนผนงัอาคารจนทะลทุะลวงนัน้นอกจากจะใหค้วามรูส้กึถงึความไม่มัน่คงแลว้ ยงัทำ�ให้

สญัญะของผนังเปลีย่นรปูสญัญะ ความหมายแฝงเปลีย่นไปจากปฏสิมัพันธร์ะหวา่งการปรากฏ การขาดหายไป

ของบางสว่นของผนงั 2) การทีต่วัอาคารด้ังเดิมส่ือความหมายถงึอาคารในอดีตและมคีวามหมายแฝงวา่มคุีณค่า

ควรรักษาทำ�ให้งานชิ้นนี้ท้าทายแนวความคิดเก่ียวกับการพัฒนาเมืองและการรื้อสร้างทำ�ลายของเก่าด้วย 

ทั้งนี้ เมื่อเวลาผ่านไปเห็นได้ชัดว่าความเสียดายอาคารนี้แทบไม่หลงเหลืออีกต่อไปเนื่องจากความสำ�เร็จ

ของโครงการท่ีมาแทนท่ีและพื้นท่ีเมืองบริเวณนั้นได้รับการสรรเสริญว่ามีความหมายใหม่ เป็นพื้นที่ที่

นา่สนใจทีส่ดุบรเิวณหนึง่ของปารสี โดยเฉพาะสำ�หรบัคนรุ่นหนุม่สาว 3) กระบวนการรือ้สรา้งของศลิปนิทำ�ให้

ความทรงจำ�ของคนเปลี่ยนรูปเป็นศิลปะ แทนที่จะเป็นภาพถ่ายหรือข้อเขียนอื่น ๆ กล่าวได้ว่าถ้าปราศจาก

กระบวนการรื้อสร้างนี้ความหมายแฝงจะไม่ลึกซึ้งเท่านี้

	 ความหมายท่ีเกิดใหม่จากกระบวนการร้ือสร้างสัญญะเดิมนั้นเกิดข้ึนท้ังในงานท่ีสร้างใหม่เลยและ

ในงานที่เป็นการใช้สถาปัตยกรรมที่ดำ�รงอยู่แล้ว โดยในกรณีหลังนี้ก็คือการใช้อาคารในฐานะวัตถุสำ�เร็จรูป
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