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บทคดัย่อ 

บทความวิชาการนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาต านานและอตัลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า 

อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ใช้แนวคิดและทฤษฎีอัตลักษณ์ ภูมิปัญญาผ้าทอพื้ นบ้านและการผลิตซ า้

ทางวัฒนธรรมในการศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการศึกษาเอกสารและการลงพื้ นที่ภาคสนาม                    

ผลการศึกษาพบว่า ผ้าซิ่นนางหาญเป็นต านานที่ถูกสร้างขึ้ นโดยไม่ ได้บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร               

ส าหรับต านานผ้าซิ่นนางหาญที่ถูกเล่าสืบต่อกันมามี 3 ต านาน ดังนี้  ต านานแรกผู้หญิงไทด า 3 คนทอผ้า 

โดยผู้หญิงคนที่ 1 และผู้หญิงคนที่ 2 เร่ิมต้นทอผ้าแล้วเสียชีวิตโดยไม่ทราบสาเหตุ ผู้หญิงคนที่ 3 จึงได้ทอผ้าต่อ 

ก่อนทอได้บนบานว่าจะน าผ้าที่ทอเสรจ็ถวายแก่ผีบ้านผีเรือนในพิธีเสนเฮือน ต านานที่สอง กล่าวถึงหญิงไทด า

ชื่อนางหุง อยู่เมืองแถนได้ร่วมรบกบัทหาร เพื่อต่อสู้ข้าศึกที่เข้ามารุกรานบ้านเมือง โดยนางได้ท าการรบอย่างเตม็

ความสามารถ จนขับไล่ข้าศึกออกไปจากเมืองได้ เมื่อกลับถิ่นฐานจึงได้ทอผ้าถวายราชินี และพระราชินีได้

พระราชทานชื่อใหม่ว่า “นางหาญ” ส่วนต านานที่ 3 เป็นเร่ืองช่างทอที่ต้องการทอผ้าซิ่นนางหาญ

ถวายพระเจ้าแผ่นดิน เพื่อแสดงถึงความจงรักภักดี อย่างไรก็ดีแต่ละต านานได้สื่อสารถึงทักษะและ

ความสามารถของหญิงไทด าที่มุ่งมั่น เดด็เดี่ยว และกล้าหาญที่จะทอผ้าให้มีความสวยงาม ส าหรับอตัลักษณ์

ผ้าซิ่นนางหาญ คือ ผ้าทอลายมัดหมี่และลายทอขิดจ านวน 5 ลายคือ ลายนาคใหญ่ ลายนาคน้อย  ลายช่อปราสาท 

ลายขิดผีเสื้อ และลายขิดตุ้ม ที่แฝงเร่ืองราวความกล้าหาญของหญิงไทด า ส่วนคุณค่าของผ้าซิ่นนางหาญ 

ได้แก่ ด้านความเชื่อ ด้านประวัติศาสตร์ ด้านวิถีชีวิต ด้านเศรษฐกจิ ด้านภมูิปัญญาท้องถิ่น และด้านการท่องเที่ยว 

 

ค าส าคญั:  ผ้าซิ่นนางหาญ, ต านาน, อตัลักษณ์ผ้าทอ, กลุ่มชาติพันธุไ์ทด า  
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Abstract 

This academic article aimed to study the legend and identity of the pha sin nang han (hand-

woven fabric) of the Tai Dam ethnic group in Chiang Khan district, Loei province, Thailand. The 

study was explored by using the concept and identity theory, local wisdom in local fabric weaving, 

and reproduction. The data was collected from documentary and field study. The results showed 

that Pha Pha Sin Nang Han is a legend based on oral tradition without written evidence. The story 

structure has a beginning and ending. The legend of Pha Sin Nang Han was verbally inherited into 

three versions. The first legend told the story of three Tai Dam female fabric weavers. The first woman 

and the second woman started weaving fabrics, but later, they died of an unknown cause of death; 

therefore, the third woman continued weaving. Before weaving, she prayed to bring the finished woven 

fabric to offer to phi ban-phi ruan in sen huan ceremony. The second legend was about a Tai Dam 

woman named Hoong who lived in Mueang Taen and joined the army to fight the invading enemies 

with full ability until the enemies were chased off the city. When returning to her hometown, she 

started weaving fabrics to offer to the queen, and the queen named the fabric “nang han”. Thirdly, 

the legend was the story of the fabric weaver who wanted to weave pha sin nang han to offer to the 

king in order to show their respect. However, each of the legends communicates the skills and abilities 

of Tai Dam women who were focused, determined, and brave to finish weaving fabric beautifully. 

The identity of pha sin nang han is the five patterns of mud mi and khit patterned fabrics, namely 

the nak yai (The great Naga pattern), nak noi (the small Naga pattern), the cho prasat, the butterfly 

pattern, and the khit tum pattern hidden with the story of braveness of Tai Dam women. The values 

of pha sin nang han were found in aspects of belief, history, lifestyle, economy, local wisdom, and 

tourism.  
 

Keywords: pha sin nang han, legend, identity of hand-woven fabric, Tai Dam ethnic group 

 

บทน า  

บ้านนาป่าหนาดเป็นหมู่บ้านกลุ่มชาติพันธุไ์ทด าที่อยู่ร่วมกบัชาวบ้านในพื้นที่ที่เป็นคนท้องถิ่น รวมทั้งสิ้น 

150 หลังคาเรือน มีชาวไทด า จ านวน 43 หลังคาเรือน ชาวไทด าส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม 

เดิมใช้ชีวิตแบบเรียบง่าย มีการถักทอ และจักสานข้าวของเคร่ืองใช้ไว้ใช้ในครัวเรือน ผลจากการพัฒนาท าให้

บ้านนาป่าหนาดเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตไปจากเดิม เช่น ภาษาพูด และการแต่งกาย แต่ยังคงอนุรักษ์วัฒนธรรม

และประเพณีของตนเองไว้อย่างเหนียวแน่น หมู่บ้านตั้งอยู่บนพื้นที่สูงเรียกว่า “โคก” เดิมเป็นพื้ นที่ป่าไม้

มีความอุดมสมบูรณ์ เรียกว่า “ป่าติ้ว” ต่อมาได้เปลี่ยนเป็นป่าหนาด เนื่องจากมีต้นหนาดขึ้นอย่างหนาแน่น 

เมื่อชาวไทด าอพยพมาตั้งหลักแหล่งมากขึ้น จึงได้ถางป่าและได้จับจองที่ดินส าหรับท าไร่นามาจนถึงปัจจุบัน 

ชาวไทด ามภีมูิปัญญาท้องถิ่นในลักษณะจารีต ศิลปะ นันทนาการ ภาษา วรรณกรรม และขนบธรรมเนียมประเพณี 

ได้แก่ พิธีเสนเฮือน พิธีกรรม การแซปาง การประดิษฐ์ตุ้มนกและตุ้มหนู เมื่อความเจริญของบ้านเมือง
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ได้เข้ามาในพื้นที่ท าให้ชาวไทด าต้องปรับตัวและต้องด ารงอยู่บนฐานการส านึกในรากเหง้าของตัวตนอย่างเหนียวแน่น 

และนักวิชาการได้ลงพื้ นที่ศึกษาในหลากมิติเพื่อค้นหาค าตอบจากความเป็นมาและความเป็นพลวัตร แม้ว่า

การพัฒนาจะช่วยท าให้คุณภาพชีวิตของชาวไทด าดีขึ้น และสะดวกสบายขึ้น แต่ด้วยเง่ือนไขทางวัฒนธรรม 

วิถีชีวิตและความเชื่อเฉพาะจึงเลือกรับสิ่งที่เหมาะสม และมีประโยชน์สูงสุดกบัชุมชน ส่วนด้านสงัคมภายในนั้น 

มาจากความต้องการที่จะเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของตนเองให้ตอบสนองต่อสภาพสังคมสมัยใหม่ 

เศรษฐกิจชุมชน และการเมืองการปกครอง ดังนั้นเมื่อการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้ น จึงส่งผลต่อการพัฒนา

ให้ก้าวหน้าเพื่อน าไปสู่การจัดการท่องเที่ยว ซึ่งการพัฒนาจะมีประโยชน์ต่อคนในพื้นที่ และคนในสังคม ส าหรับ   

อัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าที่ถูกน ามาสู่การขายวัฒนธรรมกับการท่องเที่ยวนั้น ได้แก่ การแต่งกาย

ที่มีลักษณะสีด า ผู้ชายสวมเสื้อที่เรียกว่า เสื้อไท และ นุ่งส้วงก้อม ส่วนผู้หญิงสวมเสื้อก้อม นุ่งผ้าซิ่นลายแตงโม 

ผ้าซิ่นนางหาญ การพาดคลุมผ้าเปียว และเคร่ืองแต่งกายส าหรับใช้สวมใส่ในพิธีกรรมหรืองานพิเศษของ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทด าด้วย ส่วนปัจจุบันชาวไทด านิยมแต่งกายรูปแบบร่วมสมัยเสียเป็นส่วนใหญ่ แต่กมี็ผู้สูงอายุ

บางส่วนที่ยังคงสวมใส่เสื้อผ้า และเคร่ืองแต่งกายแบบไทด าในชีวิตประจ าวัน (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต, 2557) 

วัฒนธรรมเหล่านี้ สามารถกระตุ้นให้นักท่องเที่ยวเดินทางเข้ามาเพื่อเรียนรู้ และมีประสบการณ์ร่วมกับ

วัฒนธรรมที่แตกต่าง 

ผ้าทอมือพื้ นบ้านเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมของมนุษย์ที่มีภูมิปัญญาท้องถิ่นในการสรรหาวัตถุดิบ เช่น

เส้นใยจากพืชและสตัว์มาผ่านกระบวนการแปรรูปและทอ โดยสอดแทรกสญัลักษณ์ ความหมาย สาระและโลกทศัน์

เกี่ยวกบัสิ่งแวดล้อม ความเชื่อความศรัทธา และประสบการณ์ชีวิตที่ช่างทอนั้นด ารงอยู่ เช่นเดียวกบัผ้าซิ่นนางหาญ

ที่เป็นผ้าที่ถูกสร้างคุณค่าผ่านพิธีเสนเฮือนของกลุ่มชาติพันธุไ์ทด า โดยเป็นผ้าทอมือที่ได้สื่อสารวิถีชีวิตของ

ผู้หญิงไทด า และแสดงอัตลักษณ์ความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าพื้ นที่บ้านนาป่าหนาด อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย

ได้เป็นอย่างดี ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญแล้วได้ถูกยอมรับว่าเป็นทุนทางปัญญาและทุนทางวัฒนธรรมร่วมกับ

ผ้าซิ่นลายแตงโมที่มีต านานเฉพาะที่แฝงไว้ด้วยความงาม ซึ่งความเฉพาะของต านานและรูปแบบของผ้าทอ

ได้ถูกน ามาเป็นเคร่ืองมือใช้ในการจัดการท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า 

เนื่องจากมีเร่ืองราวที่มีคุณค่าส าหรับมัคคุเทศก์ท้องถิ่นใช้สื่อสารการท่องเที่ยวผ่านต านานของหญิงไทด า

ที่ต้องการทอผ้าให้ส าเรจ็ เพื่อน าไปถวายผีบ้านผีเรือน ผีบรรพบุรุษ หรือ ผีเจ้านาย ปัจจุบันผ้าซิ่นนางหาญ

ได้ถูกผลิตซ า้มาอย่างต่อเนื่อง จากเดิมทอขึ้นเพื่อใช้สวมใส่ในวิถีชีวิตประจ าวันและใช้เป็นองค์ประกอบ

ในพิธีเสนเฮือน โดยใช้วัตถุดิบ เช่น ฝ้าย และไหมที่มีอยู่มากในพื้ นที่ที่ช่างทอใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นแปรรูป

เป็นเส้นใย การมัดหมี่ การขิดและการทอ จนปรากฏเป็นผืนผ้าที่แฝงด้วยความคิด จิตวิญญาณและ

สุนทรียศาสตร์ตามแบบแผนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามาสู่การทอขึ้ นมาเพื่อเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม 

ดังที่ คลฑรรน์รัตน์ ดิษบรรจง (2563) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญมีคุณค่าความงามจากเร่ืองราว เทคนิคการทอ

ผสมผสานระหว่างการขิดและการมัดหมี่ การใช้สี และการจัดวางช่วงจังหวะของลาย ดังนั้นภูมิปัญญาของ

ช่างทอผ่านร่องรอยการคิด จินตนาการ และทักษะการใช้หลักการทางทัศนศิลป์ ได้แก่ หลักสมดุล กลมกลืน 

จุดเด่นและเอกภาพ จึงท าให้ผ้าซิ่นนางหาญมีความเหมาะสมลงตัว และความเป็นระบบ อย่างไรกด็ีเร่ืองราว

ผ้าซิ่นนางหาญกับพิธีเสนเฮือนได้สร้างความผูกพัน ความรักและความสามัคคีในกลุ่มได้ นอกจากนี้

ผ้าซิ่นนางหาญมีประวัติศาสตร์และต านานแฝงอยู่ สามารถสร้างการรับรู้ถึงคุณค่าของวิถีชีวิต วัฒนธรรม
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ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความเฉพาะ สามารถพัฒนาต่อยอดเป็นผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรม และการจัดการท่องเที่ยว

ของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาดได้ จากที่กล่าวมาผู้ เขียนจึงสนใจที่จะศึกษาต านานและอัตลักษณ์

ผ้าซิ่นนางหาญของกลุ่มชาติพันธุไ์ทด า บ้านนาป่าหนาด อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 

 

แนวคิดและทฤษฎี 

1. ต านานและการผลิตซ ้ าทางวฒันธรรม 

ต านาน (Legends) เกิดจากการถูกก าหนดและสร้างขึ้นโดยคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ แบ่งออกเป็น 

2 ลักษณะ คือ ต านานที่เป็นลายลักษณ์อักษรที่เขียนขึ้นมาเพื่อสื่อสารกับคนในและคนนอกชุมชนท้องถิ่น 

และต านานที่ไม่ได้บันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งรายละเอียดของเร่ืองราวขึ้นอยู่กับผู้ เล่าแต่ละคน 

โดยมีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง เช่น ความเชื่อความศรัทธา ความทรงจ าและประสบการณ์เป็นตัวก าหนดรายละเอียด

ในการเล่าซึ่งอาจมีเนื้ อหาบางส่วนที่ถูกเพิ่มเติมหรือตัดทอนออกไปตามความทรงจ า ทั้งนี้ ต านานจะถูกเล่า

กต็่อเมื่อมีผู้สนใจศึกษาเข้าไปขอความรู้ เท่านั้น ต านานมีองค์ประกอบส าคัญคือ 1) ส่วนโครงเร่ือง (Plot) 

มีการเร่ิมเร่ือง การพัฒนาเหตุการณ์ในเร่ือง จุดวิกฤติ ภาวะคล่ีคลายและตอนจบของเร่ือง 2) แก่นของเร่ือง 

(Theme) ที่ให้คติสอนใจ เช่น ท าดีได้ดีท าช่ัวได้ช่ัว หรือการให้ความเคารพนับถือต่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ต านาน

มีความเกี่ยวเนื่องกับพื้ นที่ (Space) แบ่งออกได้หลายระดับดังนี้  ระดับชาติ ระดับจังหวัด ระดับท้องถิ่น

และระดับชาวบ้าน (ลัดดา จิตตคุตตานนท์, 2565) ส าหรับการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมนั้นเกิดจากการผลิต 

การเผยแพร่ การบริโภคและการผลิตซ ้า ซึ่งการผลิตนั้นถูกคิดมาตั้งแต่บรรพบุรุษสืบต่อกันมาด้วยการสังเกต 

จดจ าและปฏิบัติสืบทอดต่อในชุมชน โดยไม่ได้บันทึกเป็นลักษณ์อักษร มีระบบการผลิตแบ่งออกเป็น

การสืบทอดจากบรรพบุรุษ และการสอนจากผู้ที่มีความรู้  ส่วนการเผยแพร่เป็นกระบวนการท าให้คนอื่น ๆ 

ได้รับรู้ถึงการมีอยู่ในระดับชุมชน อ าเภอ จังหวัด และประเทศ ส าหรับการบริโภคทางวัฒนธรรมนั้น

เป็นกระบวนการที่คนได้รับรู้ จากการเผยแพร่ถึงที่มา หรือการพัฒนาเปล่ียนแปลง โดยการบริโภค

อาจเกี่ยวข้องกับคนในและคนนอก ส าหรับการผลิตซ ้าเป็นกระบวนการรักษาให้วัฒนธรรมคงอยู่ต่อไป 

ด้วยการคิดค้นหรือการท าตามลักษณะการสบืทอด ส่วนการผลิตซ า้สามารถท าได้ดังนี้  การสอนเพื่อการเรียนรู้  

การปฏิบัติการสร้างสรรค์ใหม่ด้วยการปรับเปล่ียนหรือพัฒนาองค์ประกอบ การร่วมแสดงงาน และการจัดพื้ นที่

เป็นแหล่งเรียนรู้  (ทศันีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์, 2563) 

2. อตัลกัษณแ์ละภูมิปัญญาผา้ทอพื้ นบา้น 

  อตัลักษณ์ (Identities) เป็นสิ่งบ่งบอกความเป็นตัวตนของสิ่งต่าง ๆ ที่ท าให้ทราบถึงลักษณะเฉพาะ

ของสิ่งนั้น โดยอัตลักษณ์จะมีพลวัตรไปตามกาลเวลาและบริบททางสังคม ซึ่งอัตลักษณ์อาจมิใช่การมี

เพียงหนึ่งเดียวเท่านั้น แต่อาจมีหลายลักษณะที่ถูกประกอบขึ้นมา หรือถูกสร้างขึ้นจนมีลักษณะพิเศษที่บ่งบอกตัวตน

ของสิ่งนั้น ซึ่งการมีอตัลักษณ์เฉพาะจะช่วยสร้างตัวตน สร้างการจดจ า สร้างความสามัคคี และสร้างความตระหนัก

ต่อการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป (ไทยโรจน์ พวงมณี และคณะ, 2565) ส่วนภมูิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) นั้น

เป็นสิ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ์ วิถีชีวิต พัฒนาการ ที่ได้สั่งสมกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความส าคัญต่อ

การพัฒนาท้องถิ่น ค าว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง ภูมิปัญญาที่ถูกน าไปพัฒนาท้องถิ่น มีลักษณะเป็น

องค์ความรู้ ใหม่ที่สามารถน าไปจัดการความรู้และพัฒนาศักยภาพท้องถิ่นได้ โดยแต่ละพื้ นที่ของท้องถิ่นนั้น
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จะมีภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ เหมือนหรือต่างกันกไ็ด้ ด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นผ้าทอพื้ นบ้านนั้นเป็นภูมิปัญญา

ที่ได้สบืทอดกนัมาจากอดีต มีการสั่งสม การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงไปตามประสบการณ์ ทกัษะฝีมือของ

ช่างทอจากรุ่นสู่รุ่น เช่น การใช้วัตถุดิบการทอผ้าจากฝ้ายที่ปลูกและเล้ียงไหมเองตามวิถีการด าเนินชีวิตแบบดั้งเดิม 

นอกจากนี้ ยังคิดค้นวิธีการทอและลายผ้าให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต ความเชื่อ ความนิยมของผู้ซื้ อและการอนุรักษ์

และการสบืทอดให้คงอยู่ต่อไป (สภุาพร วิชัยดิษฐ์ และคณะ, 2565) โดยเฉพาะผ้าทอนั้นเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น

ที่สะท้อนวิถีชีวิตและเอกลักษณ์ของแต่ละชุมชนผ่านการถักทอ และลายต่าง ๆ มีความสัมพันธ์กับสังคม 

เศรษฐกิจ พิธีกรรมทางศาสนา ประเพณีส าคัญ ความเชื่อและค่านิยมของคนในชุมชน สามารถน ามาส่งเสริม

และขับเคล่ือนไปสู่การท่องเที่ยวตามกระแสการท่องเที่ยวชุมชนและผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมที่กระตุ้นเศรษฐกิจ

ให้กับชุมชนได้ อย่างไรกด็ีการทอผ้าของช่างทอแต่ละคนนั้นจะปรากฏรูปแบบ ลาย สีสนั และเทคนิคการทอ

ที่มีความเฉพาะแตกต่างกนัออกไปตามรสนิยมของช่างทอ 

จากที่กล่าวมาเกี่ยวกับเร่ืองเล่า อัตลักษณ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่นและการผลิตซ ้าวัฒนธรรมจึงเกิดขึ้น

จากการผลิต การเผยแพร่และการบริโภคของผู้คนที่อยู่ในสังคม นอกจากนี้ ยังมีปัจจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ซึ่งส่งผลให้ผ้าทอพื้นบ้านอย่างเช่นผ้าซิ่นนางหาญมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจนในระดับชาติ อนัเป็นผลมาจากการพัฒนา 

การท่องเที่ยว การอนุรักษ์ เศรษฐกิจและนโยบายภาครัฐที่ส่งผลท าให้ ช่างทอผ้าได้ผลิตซ า้ช่วยตอกย า้

ถึงคุณค่าและคุณภาพที่เกดิขึ้น 
  

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการศึกษา 

 

 
 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 
 

ต านานผา้ซ่ินลายนางหาญ 

  ผ้าซิ่นนางหาญเป็นผ้าโบราณที่ถูกเล่าขานสืบต่อกันมาในกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาด 

จนหน่วยงานการท่องเที่ยวจังหวัดเลย ได้น าเร่ืองราวมาเป็นเคร่ืองมือสื่อสารการท่องเที่ยว เช่น การน าเสนอว่า

ผ้าซิ่นนางหาญเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่บอกเล่าวิถีชีวิต ประวัติศาสตร์การอพยพจากสภาวะสงคราม ที่ชาวไทด า

น าติดตัวมาจากเมืองแถนด้วย กานต์ณรัน สีหมากสุก (2565) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญถูกทอขึ้นมาเฉพาะ

กลุ่มชาติพันธุ์ไทด าบ้านนาป่าหนาด ต าบลเขาแก้ว อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย เพียงแห่งเดียวในประเทศไทย

เป็นผ้าทอที่ถูกเล่าต่อกันมาอย่างต่อเนื่องว่า มีหญิงไทด า 3 พี่น้องตั้งใจทอผ้าซิ่นขึ้นมาผืนหนึ่ง โดยหญิงคนแรก

เป็นผู้คิดค้นการมัดหมี่ลาย และได้เร่ิมต้นทอผ้า แต่ทอยังไม่ทันแล้วเสร็จกเ็สียชีวิตลง หญิงคนที่สองจึงได้

 

อตัลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญ 

-ลักษณะและรูปแบบ 

-ต านานและเรื่องราว 

-สนุทรียภาพและความงาม 

-การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลง 

-การผลิตซ า้ทางวัฒนธรรม 

-กระแสทางการท่องเที่ยว 

-การอนุรักษ์วัฒนธรรม 

-การขับเคลื่อนวัฒนธรรมเชิง

เศรษฐกจิ 

- การพัฒนาชุมชน 

-นโยบายภาครัฐ 

-การยกระดับวิถีชีวิตและความ

เป็นอยู่ 

กระบวนการศึกษา 
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ด าเนินการทอผ้าต่อ ระหว่างที่ได้ทอผ้ามาระยะหนึ่ง หญิงสาวกเ็สียชีวิตตามไป หลังจากนั้นหญิงคนที่สาม ได้อาสา

ทอผ้าผืนเดิมต่อโดยไม่เกรงกลัวต่อความตายแบบไม่รู้สาเหตุ แม้จะมีผู้น าจิตวิญญาณทกัท้วงกต็าม แต่นางก็

ไม่ฟัง ดังนั้นก่อนการทอผ้านางจึงได้บอกกล่าวกับผีบ้านผีเรือนที่เคารพนับถือว่า “หากทอซิ่นผืนนี้ ส าเรจ็ 

เมื่อมีพิธีเสนเฮือนจะน าใส่ส ารับให้” หลังจากนั้นจึงได้ทอผ้าด้วยความมุ่งมั่นตั้งใจ จนเกิดเป็นผืนผ้าที่

สวยงาม โดยไม่มีปัญหาระหว่างการทอเลย ผู้เฒ่าในชุมชนจึงได้ตั้งชื่อว่า ผ้าซิ่นนางหาญ อกีทั้งก่อนน าผ้าไป

ถวายได้จัดผ้าซิ่นนางหาญใส่พานอย่างสวยงามเพื่อให้ผีเรือนตามที่บนบานไว้เกิดความ   พึงพอใจ 

นับตั้งแต่นั้นมาเมื่อมีพิธีเสนเฮือน ชาวไทด าจะใช้ผ้าซิ่นนางหาญประกอบพิธีกรรม ดังนั้นค าว่า   “นางหาญ” 

จึงหมายถึง ความกล้าหาญ ความมีใจเดด็เดี่ยวของหญิงคนที่สามที่กล้าทอผ้าซิ่นจนเป็นผืนผ้าส าเรจ็ 

(อิสริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2561) เร่ืองราวผ้าซิ่นนางหาญจึงถูกประกอบสร้างให้

เป็นภาพตัวแทนของผู้หญิงไทด าที่มีศักยภาพการคิด และการแก้ปัญหาที่แสดงถึงการมีส านึกต่อผีบรรพ

บุรุษที่คอยปกปักรักษาลูกหลานให้ปลอดภัย โดยเฉพาะพิธีกรรมเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตที่สัมพันธ์กับโลก

ของกบัวิญญาณและสิ่งศักด์ิสทิธิ์ นอกจากนี้ ยังมีต านานผ้าซิ่นนางหาญที่น าเสนอถึงรากเหง้าของชาวไทด าใน

เวียดนาม ดังผลการศึกษาของ ภคพล รอบคอบ (2563) ที่เล่าต่อกันมาว่า มีหญิงไทด าเมืองฐาน ชื่อนาง

หุ่ง เป็นชาวบ้านที่ร่วมรบกบัทหารของเมือง ด้วยความรักถิ่นฐานและกตัญญูต่อบรรพบุรุษที่สร้างบ้านเมือง 

จึงน าทหารเป็นผู้ขับไล่พวกที่มารุกรานออกไป หลังจากชนะศึกสงครามแล้ว นางหุงได้กลับมาบ้านดูแล

ครอบครัวพร้อมกับทอผ้าถวายราชินีของชาวไทด าด้วย เมื่อราชินีได้รับผ้าทอจึงได้เปล่ียนชื่อใหม่ให้นางหุ่ง

เป็น “นางหาญ” เพื่อเป็นการยกย่องที่สามารถน ากองทัพรบจนชนะข้าศึกได้ และผ้าซิ่นที่ถูกทอขึ้นจึงถูก

เรียกตามชื่อใหม่ของนางหุ่งว่า “ผ้าซิ่นนางหาญ”  

นอกจากนี้ ต านานผ้าซิ่นนางหาญยังถูกท าให้เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตชาวไทด าที่แสดงถึงจินตภาพใน

อดีตของชาวไทด าที่อพยพในช่วงสงคราม ผ้าซิ่นนางหาญกต้็องถูกน ามาใช้ประกอบพิธีกรรมด้วย ดังนั้น

ความพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญจากกระบวนการก่อนทอ และระหว่างการทอ รวมถึงการเป็นผ้าทอที่ได้ร่วม

เดินทางและอพยพหนีสงครามและการถูกกวาดต้อนพร้อมกับชาวไทด า จึงเป็นผ้าที่ชาวไทด าเกบ็รักษาไว้

เป็นอย่างดี ก่อนที่จะน ามาใช้เป็นองค์ประกอบร่วมในพิธีเสนเฮือนที่เชื่อมโยงกบับรรพบุรุษเมื่อถึงช่วงเวลา 

ส่วนลักษณะพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญแต่ดั้งเดิมนั้น ช่างทอจะต้องรู้ ได้ด้วยใจตนเองว่า “ผ้าทอที่จะเร่ิมต้น

การทอนั้นมีลายอะไรบ้าง และมีวิธีการทออย่างไร” แนวคิดนี้ ได้ถูกน าเสนอให้เห็นว่า ช่างที่จะทอผ้าซิ่น

นางหาญได้นั้นล้วนต้องเป็นผู้ที่มีบุญบารมีและเป็นผู้ถูกเลือกให้เป็นผู้ทอเท่านั้น ส่วนอีกแนวทางหนึ่ง

นั้นถูกเล่าต่อกันมาว่า ผ้าซิ่นนางหาญได้ถูกช่างทอขึ้นมาเพื่อการถวายพระเจ้าแผ่นดินของไทด าอันเป็น

เคร่ืองแสดงถึงความจงรักภักดี ซึ่งปัจจุบันได้น ามาสัมพันธ์กับความเชื่อเร่ืองผีบรรพบุรุษ ที่มักเรียกกันว่า 

“ผีเจ้านาย” อันแสดงถึงการตระหนักรู้และส านึกถึงบุญคุณบรรพบุรุษไทด าที่เป็นเจ้าเมืองแถน อย่างไรกด็ีตาม

ต านานแต่ละชุดที่บอกเล่าต่อกนัมาย่อมมีนัยที่ผู้สร้างต้องการสื่อสารให้เป็นไปตามเป้าหมาย ดังที่ ลัดดา จิตตคุต

ตานนท ์(2565) กล่าวว่า ต านานที่สื่อสารออกมาล้วนตอกย า้และสถาปนาให้ความศักด์ิสทิธิ์เพิ่มมากขึ้น 

ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญถูกน าเสนอภาพลักษณ์ของความมุ่งมั่น ตั้งใจ ความเดด็เดี่ยว และการตั้งอยู่

ในความดีงามของหญิงไทด ามาอย่างต่อเนื่อง ทศันีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์ (2563) กล่าว

ว่าการน าเสนอให้คนนอกรับรู้ถือว่าเป็นการผลิตซ า้ผ่านการเผยแพร่ให้กับคนนอกและคนในรับรู้ในฐานะผู้บริโภค 
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เช่นเดียวกับการรับรู้ ถึงผ้าซิ่นนางหาญที่ถูกผสมผสานด้วยองค์ประกอบย่อยอย่างเช่น ลายนาคใหญ่

และลายนาคคู่หรือนาคเกี้ยว ที่น าความเชื่อเร่ืองนาคของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามาสร้างรูปทรงนาคแบบใหม่

ด้วยการมัดหมี่ นอกจากจะสื่อสารเร่ืองน า้และความอุดมสมบูรณ์แล้ว ยังหมายถึง การมีอ านาจเหนือมนุษย์

ทั้งปวง ในฐานะที่นาคเป็นผู้ดูแลและเป็นผู้พิทกัษ์คนดี ซึ่งการน าผ้าซิ่นนางหาญมาใช้ในพิธีเสนเฮือนย่อมช่วย

ยึดโยงถึงความรักความผูกพันระหว่างกัน และบรรพบุรุษของชาวไทด าทุกคนที่มีบุญคุณต่อลูกหลานด้วย 

ดังนั้นไม่ว่าชาวไทด าจะอยู่ที่ไหนจะต้องกลับบ้านมาเข้าร่วมพิธีกรรม ผ้าซิ่นนางหาญจึงเป็นปัจจัยหนึ่งใน

พิธีกรรมที่ช่วยท าให้กลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามีความเหนียวแน่น มั่นคงต่อความรักในตัวตนและพร้อมที่จะ

เรียนรู้ รากเหง้า ผ่านกิจกรรมทางวัฒนธรรมและประเพณีที่ช่วยสร้างการเรียนรู้  เข้าใจ ชื่นชม และการ

ตระหนักรู้ในบุญคุณของรากเหง้าผ่านพิธกีรรมการเคารพ การศรัทธาและการให้เกยีรติกนัด้วยการแต่งกาย

ตามแบบแผนที่คนรุ่นเก่าได้ก าหนดไว้เข้าร่วมพิธกีรรมที่ยึดม่ันอย่างเหนียวแน่น  
 

ท่ีมาและนยัเชิงความหมายของลายผา้ซ่ินนางหาญ 

ผ้าซิ่นนางหาญถูกสร้างสรรค์ขึ้นบนฐานของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้า ที่มีต านานการเล่าสบื

ต่อเนื่องกนัมา ส าหรับผ้าซิ่นนางหาญนั้นมีลายบนผืนผ้าที่ประกอบสร้างรวมกนัจ านวน 5 ลาย มีแรงบันดาลใจ

และแนวคิดมาจากสิ่งแวดล้อมรอบตัวที่น ามาสร้างความหมายใหม่ให้สอดคล้องกับความเชื่อและการสร้าง

ความศักด์ิสิทธิ์ดังนี้  ลายแรก คือ ลายขิดตุ้ม มีที่มาของลายจากงานตุ้มโฮมของชาวไทด า ที่มีชาวไทด าจาก

ประเทษสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ประเทศเวียดนาม และในประเทศไทย ได้แก่ 

เพชรบุรี ราชบุรี สระบุรี นครปฐม และเพชรบูรณ์เดินทางมาร่วมงาน พบปะแลกเปล่ียนข่าวสาร โดยจัดขึ้น

เป็นคร้ังในแรกในปี พ.ศ. 2540 ชาวไทด าเลือกวันจักรีเป็นวันจัดงาน เพื่อแสดงความจงรักภักดีและการ

ส านึกในพระมหากรุณาธิคุณที่ชาวไทด าได้เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารแห่งราชจักรีวงศ์  ภายในงานตุ้ม

โฮมจะจัดขบวนแห่  การจัดการแสดงของพี่น้องไทด า เช่น การเต้นแซปาง การเล้ียงพาข้าวอาหารไทด า 

และการประกวดธดิาไทด า  
 

ภาพที่ 2 (ภาพซา้ย) ผีเสื้อหรือตัวบ้ีทีเ่ป็นแนวคิดการออกแบบการทอขิด (ภาพขวา) ลายขิดทีเ่กิดจากวิธีการทอยกขิด    

ท าใหเ้กิดเป็นรูปร่างรูปทรงของผีเสื้ออยู่ส่วนกลางของลายและขนาบชา้งดว้ยลายขิดตุม้โฮม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567.  



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 
 

ลายที่สองคือ ลายขิดผีเสื้อหรือลายตัวบี้  (ภาพที่ 2) ที่มาจากตัวม้อนหรือตัวหนอนไหมที่ช่างทอเล้ียงไว้ 

เพื่อน าเส้นไหมมาเป็นวัตถุดิบทอผ้า ส าหรับจรชีวิตของตัวม้อน เร่ิมจากเมื่อผีเสื้อหรือตัวบี้ ผสมพันธุ์กัน

และได้วางไข่ ช่างทอจะน าไข่มาวางไว้บนกระดาษขาวไม่ให้กระทบกระเทอืน จนฟักออกมาเป็นตัวม้อน ช่างทอ

จะน าใบหม่อนมาพับและห่ันให้เป็นฝอยแล้วน าไปโรยใส่ตัวม้อนกนิเป็นอาหาร เมื่อตัวม้อนโตเตม็ที่จะหยุด

กนิใบหม่อน จึงแยกเอามาใส่ไว้ใน “จ่อ” เพื่อให้พ่นเส้นใยหุ้มตัวเองไว้ หลังจากนั้นตัวม้อนจะกายเป็นฝักสีทอง

หรือที่เรียกว่า “รังไหม” ด้านในมีตัวดักแด้ ทิ้งไว้หนึ่งสัปดาห์แล้วน ามาต้มเพื่อสาวเป็นเส้นไหมได้ โดยต้ม

ในน า้เดือดปานกลาง จากนั้นน าเส้นไหมไปผึ่งให้แห้งแล้วเข้าสู่กระบวนการตีเกลียว กรอไหม การสาวไหม 

กรอเส้นไหมเข้าหลอด และการทอผ้า เนื่องจากวิถีการด าเนินชีวิตที่เปล่ียนไปท าให้ชาวไทด าไม่ได้เล้ียง

ตัวม้อนแล้ว (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน), 2564) อย่างไรกต็ามลายผีเสื้อที่ถูกออกแบบ

ด้วยการลดทอนรูปทรงให้เป็นรูปทรงใหม่ผ่านการมัดหมี่บนเส้นใยอย่างมีจังหวะ เมื่อถูกน าไปทอด้วยการยกขิด 

จึงเกิดรูปแบบผีเสื้อที่มีความงามแบบใหม่ มีนัยหมายถึง ความรักและชีวิตที่มีความสุข และเป็นสัญลักษณ์

ของบรรพบุรุษ หรือแถน ที่คอยช่วยคุ้มครองดูแลทุกข์สุข และท าลายล้างอุปสรรคทั้งปวงได้ ตลอดจนคอย

ช่วยเหลือมนุษย์เมื่อเดือดร้อนหรือภัยพิบัติ ซึ่งชาวไทด านิยมประดิษฐ์ลายผีเสื้อลงบนผืนผ้าส าหรับน าไป

มอบให้กบัญาติผู้ใหญ่หรือผู้ที่ตนนับถือ 

ส าหรับลายที่ 3 คือ ลายนาคใหญ่ หรือชาวไทด าเรียกว่า “ลายเงือก” หรือ “โตเงือก”       โดยที่นาคใหญ่

ถือว่าเป็น “ปัว” หรือราชาที่เป็นผู้ดูแลควบคุมน า้ในแม่น า้ เป็นเจ้าแห่งสรรพสัตว์ในห้วงน า้ อาศัยในน า้ลึก 

หรือที่เรียกว่า “วังน า้”        มีลักษณะเป็นงูใหญ่ มีหงอนสีแดงเหนือหัว มีสีสันฉูดฉาด ตัวใหญ่เท่าเสาเรือน 

ล าตัวยาว มีครีบติดตามแนวสนัหลังมีพลังมหาศาล แม้ว่านาคจะมีอยู่จริงในความคิดความเชื่อของผู้ศรัทธา

และถูกจินตนาการจากช่างศิลป์ประดับตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนาอย่างสวยงาม ส าหรับ

ทศันะช่างทอผ้ากลุ่มชาติพันธุ์ไทด า มองว่า “นาคมีความสง่างามจากรูปแบบของร่างกายและองค์ประกอบ 

เมื่อน ามาออกแบบท่วงท่าและลีเล้ือยอย่างนาคสะดุ้ง เมื่อน าไปจัดวางตามต าแหน่งของพื้ นที่ผ้าทอจะให้

ความรู้สกึถึงความอ่อนไหวและการล่ืนไหลอย่างมีจังหวะ” ส่วนลายที่ 4 คือ ลายนาคคู่ 2 ตัว มีลักษณะนาค

สองตัวเกาะเกี่ยวสอดประสานกันกัน แสดงถึงสัญชาติญาณของนาคที่มักอยู่กันเป็นกลุ่ม เมื่ออยู่รวมกันมาก 

ร่างกายจะสอดประสานกันตามธรรมชาติของนาคที่ไม่อยู่นิ่ง ซึ่งช่างทอได้จินตนาการให้รูปทรงนาคเกาะ

เกี่ยวกันไปตามแนวตั้งของผืนผ้า ได้การตัดทอนรูปทรงนาคให้เรียบง่าย มีลีลาเคล่ือนตัวที่งดงาม โดยนัย

ของนาคนั้นเป็นตัวแทนของความอุดมสมบูรณ์ และผู้ก าหนดฝนฟ้าให้ตกต้องตามฤดูกาล ความหมายที่

สร้างการรับรู้หลัก คือ “นาค” มีนัยหมายถึงน า้ที่ชาวไทด ามีกินมีใช้ตลอดทั้งปี และการมีน า้ที่อุดมสมบูรณ์

ย่อมท าให้ได้พืชผลอุดมสมบูรณ์ด้วย ดังนั้นความเชื่อเร่ืองราคจึงส่งผลต่อการด ารงอยู่ของกลุ่มด้วย  

ลายสุดท้ายคือ ลายช่อปราสาท หรือกาแล ที่น ารูปแบบมาจากส่วนประกอบของสถาปัตยกรรม

ส่วนบนหลังคาเรือนไทด ามาสร้างลาย มีความหมายส าคัญเป็นพิเศษที่สื่อถึงต านานการอพยพคร้ังใหญ่ของ

บรรพบุรุษกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า โดยเล่าต่อกันมาว่า “ก่อนแยกย้ายจากกันในวันพระจันทร์คร่ึงเสี้ยวพวกเขา

ได้นัดกันไว้ว่า เมื่อไปถึงถิ่นใหม่บ้านทุกหลังที่สร้างขึ้นต้องมีสัญลักษณ์ของพระจันทร์คร่ึงเสี้ยวบนหลังคา 

เพื่อเป็นสัญลักษณ์ร าลึกถึงรากเหง้าและให้คนชาติพันธุ์เดียวกันพบเจอกันได้” โดยช่อปราสาทมีลักษณะ

เป็นไม้เหล่ียมแกะสลักลาย น ามาต่อปลายด้านบนของช่องป้ันลมเหนือจั่วและอกไก่ โดยท าไขว้ติดกัน มี
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เป้าหมายหลักคือเพื่อป้องกันลม และนัยเชิงความหมายที่สื่อสารถึงการปกป้องคนในครอบครัวให้คลาดแคล้ว

จากภัยธรรมชาติ เช่น สภาพอากาศที่แปรปรวน หรือลมพายุที่รุนแรง แต่เดิมนั้นช่อปราสาทใช้ไม้ไผ่สอง

แท่งไขว้กัน ต่อมาได้พัฒนารูปแบบให้มีลักษณะอย่างเขาควาย เพื่อเป็นตัวแทนของเกษตรกรรม (สถานี

วิทยุเวียดนาม, 2563) อย่างไรกด็ีลายช่อปราสาท ได้ถูกสื่อสารถึงความสดใส และความสว่างไสวแห่งการ

ด าเนินชีวิต โดยเป็นปรัชญาที่ถูกน ามาเปรียบเปรยว่า “ไม่ว่าชาวไทด าจะมีชีวิตอยู่ในสภาพขัดสนหรือย ่าแย่

เพียงใด ในท้ายสดุชาวไทด ากส็ามารถที่จะฟ้ืนคืนและด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างย่ังยืน” 

จากที่กล่าวมาลายที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นนางหาญ (ภาพที่ 3) ได้ถูกหยิบยืมมาจากปรัชญาและ

ความเชื่อของกลุ่มไทด าที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ช่างทอจึงได้น าสิ่งที่ตนเองรู้ จักและรับรู้ มา

ออกแบบสร้างสรรค์ให้เป็นลายมีรูปร่างรูปทรงเรียบง่าย แต่เชื่อมสัมพันธ์และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต และ

สร้างการตระหนักรู้ ร่วมกันถึงคุณค่าที่มีต่อชีวิตที่อยู่กันอย่างมีความสุข โดยเฉพาะนาคเป็นสัญลักษณ์ของ

น า้ที่ช่วยหล่อเล้ียงชีวิตของชาวไทด าให้คงอยู่มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งบ้านนาป่าหนาดมีภเูขาแก้วที่ถือว่าเป็นต้น

น า้ที่ใสสะอาดให้ชาวไทด าได้ใช้ จึงมีพิธกีรรมเกี่ยวกบันาคและน า้ผสมผสานไปกบัการรักษาแหล่งน า้ด้วย 
 

ภาพที่ 3 ต าแหน่งของผา้ซ่ินนางหาญ ประกอบดว้ย ตีนซ่ิน ตัวซ่ิน ตีนซ่ิน และต าแหน่งของลายผา้ซ่ินนางหาญทัง้ 5 ลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 

 

อตัลกัษณแ์ละสุนทรียภาพผา้ซ่ินนางหาญ 

  ผ้าซิ่นนางหาญสามารถบอกถึงอัตลักษณ์และความเป็นตัวตนกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าได้เป็นอย่างดีใน

ท่ามกลางบริบทร่วมสมัยบนพื้นที่สังคมไทย (พิสทุธลัิกษณ์ บุญโต, 2557) ผ้าซิ่นนางหาญถูกทอขึ้นเพื่อใช้

ในพิธีเสนเฮือน ช่างทอแต่ละคนจะตีความหมายของสิ่งที่ตนเองรับรู้ และถ่ายทอดความงามออกมาใน

ลักษณะที่แตกต่างกัน จนแสดงเอกลักษณ์ของสกุลช่างของไทด าแต่ละบ้านได้ แต่ในความแตกต่างกม็ีขนบ
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การปฏิบัติร่วมกันคือ จ านวนช่องลายและเร่ืองราวของแต่ละช่องที่น ามาประกอบให้เป็นผืนผ้า ที่สื่อสาร

ความเชื่อ ความเป็นมงคลและความศักด์ิสิทธิ์ ร่วมกัน ซึ่งความหมายแฝงเร้นช่วยสร้างการรับรู้ ทาง

สุนทรียภาพตามความจริงและจินตภาพได้ ส าหรับโครงสร้างของลายโดยภาพรวมนั้น ได้น าเสนอถึงความ

กล้าหาญของผู้หญิงไทด า แต่เมื่อรับรู้จากส่วนประกอบ เช่น เส้น ส ีรูปร่าง รูปทรง ผิวสมัผัสและบริเวณว่าง

จากการมัดหมี่ การย้อมสีจากวัสดุธรรมชาติได้สร้างการรับรู้อย่างลงตัว ส าหรับอัตลักษณ์ของผ้าซิ่นอีสาน

และผ้าซิ่นนางหาญนั้นคือ การประกอบกัน 3 ส่วนหลักคือ ส่วนหัวซิ่น มักทอเป็นสีพื้ นหรือผ้าลายร้ิวแยก

จากตัวซิ่นด้วยสีด า สแีดง หรือสขีาว น ามาเยบ็ติดกับตัวซิ่นโดยอยู่ส่วนบน เมื่อสวมใส่ด้วยการนุ่งจะถูกมัด

ทบและพับจนมองไม่เห็น ส่วนที่สองคือส่วนตัวซิ่น มีพื้ นที่มากกว่าส่วนอื่น ๆ ที่รวมรูปแบบและเทคนิค

วิธีการ ได้แก่ การมัดหมี่ การทอยกขิด และการทอสีพื้ นที่ผสมผสานจังหวะของลายอย่างลงตัว ส่วนที่สาม 

คือตีนซิ่น ทอแยกจากผืนผ้า ใช้การทอยกขิด จากนั้นน ามาเยบ็ต่อภายหลัง การผสมผสานองค์ประกอบของ

ผ้าท าให้ผู้ซื้ อพึงพอใจและรู้สึกถึงการมีคุณค่า อย่างไรกด็ีการรับรู้ คุณค่าความงามจากผ้าซิ่นนางหาญตาม

ทฤษฎีสัมพัทธ์นิยม (Relativism) กล่าวว่า จิตของผู้ รับรู้  และวัตถุทางสุนทรียภาพนั้นได้ถูกประสาน

สัมพันธก์ัน จนก่อเกิดความรู้สึกถึงความงามจากเร่ืองราว สัดส่วน จังหวะ เอกภาพและความกลมกลืนบน

ผืนผ้าที่ใช้เส้นใยไหมหรือฝ้าย วิธีการทอ เร่ืองราวและประสบการณ์อย่างลงตัว (กานต์ณรัน สีหมากสุก, 

2565)  

   จากต านานผ้าซิ่นนางหาญที่สื่อสารว่าเป็นผ้าที่ถูกน ามาใช้ในพิธีเสนเฮือน ซึ่งเป็นพิธีกรรมการเซ่น

ไหว้ผีเรือนของแต่ละตระกูล ซึ่งชาวไทด าได้ถือปฏบิัติอย่างเคร่งครัดสบืต่อกนัมาถึงปัจจุบัน ส่วนตัวตนของ

ผ้าซิ่นนางหาญนั้นช่างทอได้คิดสร้างลายบนฐานความคิดและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต และความเชื่อ 

บริเวณตัวผ้ามีองค์ประกอบหลายส่วนที่สร้างการรับรู้ทางสนุทรียภาพให้กบัผู้คน จากการรับรู้  5 ลาย ได้แก่ 

ลายยกขิด 2 ลาย ลายขิดแรก เรียกว่า ลายขิดตุ้ม หมายถึง การตุ้มโฮมของพี่น้องไทด า หรือการจัดงานตุ้ม

โฮมของพี่น้องด าในวันที่ 6 เมษายน ที่ตรงกบัวันจักรี เพื่อแสดงความระลึกบุญคุณราชวงศ์จักรีที่ได้ให้ที่ท า

มาหากนิและดูแลชาวไทด าเป็นอย่างดี และยังหมายถึง ความรักใคร่กลมเกลียวกันของพี่น้องไทด า ไม่ว่าจะ

อยู่ที่ไหนจะรักใคร่กลมเกลียวกนั และเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกัน ลายขิดที่ 2 คือ ลายขิดผีเสื้อหรือตัวบี้  ที่ชาว

ไทด าเห็นว่าก่อนที่ฝนจะตกจะมีผีเสื้อบินออกมาส่งสัญญาณเตือน โดยเชื่อว่า “ผีเสื้อเป็นสัตว์ที่อยู่ระหว่าง

ฟ้ากับดิน หรือสวรรค์กับเมืองมนุษย์” และลายมัดหมี่ 3 ลาย ได้แก่ ลายที่ 1 ลายนาคใหญ่ ลายที่ 2 ลาย

นาคคู่หรือลายนาคเกี้ ยว มีลักษณะนาคสองตัวเกาะเกี่ยวกันใช้สื่อความหมายถึง น า้ที่ชาวไทด ามีกินมีใช้

ตลอดทั้งปี และมีพืชผลที่อุดมสมบูรณ์ ลายที่ 3 ลายช่อปราสาท หมายถึง ความสดใส ความสว่างไสวของ

การด าเนินชีวิต (ภคพล รอบคอบ, 2563) อย่างไรก็ดีการเลือกรูปทรงสัตว์ที่มีอยู่จริงหรือสัตว์ใน

จินตนาการมาสร้างลาย ย่อมแสดงถึงโลกภายในและโลกภายนอกของช่างทอผ้าด้วย ดังเช่น ผีเสื้อถูกน ามา

เป็นลายมาตั้งแต่สมัยโบราณ ที่มีความเชื่อเร่ืองบรรพบุรุษ หรือแถนที่ช่วยคุ้มครองดูแลทุกข์สุข ช่วยเหลือ

เพื่อนมนุษย์ให้หลุดพ้นจากความทุกข์และความเดือดร้อน ดังนั้นลายผีเสื้อจึงมักนิยมท าขึ้นมาเพื่อมอบให้

ญาติผู้ใหญ่ที่เคารพนับถือ ส่วนลายนาคนั้นชาวไทด าเชื่อว่า “นาคเป็นเจ้าแห่งงูทั้งปวงมีอิทธิฤทธิ์ เป็นผู้

ก าหนดฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล จนสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้กบัแผ่นดินและผลผลิต” จึงถือว่าเป็นสตัว์ที่

มีความพิเศษ  ดังนั้นช่างทอจึงมักน าลายนาคมาใช้เป็นลายผ้าเพื่อเป็นตัวแทนถึงคุณธรรมและศีลธรรม 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2567)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 1 (January – April 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

ส าหรับผืนผ้าซิ่นนางหาญมีสเีป็นองค์ประกอบหลักที่สร้างการรับรู้ความงามได้ เช่น สีที่น ามาย้อมเส้นใยใน

ผ้าซิ่นนางหาญนั้น ส่วนใหญ่มาจากพืชและสัตว์ มีจ านวน 5 สี ได้แก่ สีด า จากมะเกลือ สื่อความหมายถึง 

ความอดทน เป็นสีที่มาจากการเก็บกดที่ต้องพลัดพรากจากบ้านเกิดเมืองนอนมาเป็นชนกลุ่มน้อยใน

ประเทศไทย สีแดงจากคร่ัง เป็นสีของเลือดเนื้อและสิ่งมีชีวิตสื่อความหมายถึงความเป็นพวกและเผ่าพันธุ์

เดียวกัน ความกล้าหาญ การหยุด การสิ้นสุด และการหลุดพ้น ส่วนสีขาว เป็นสีของเส้นใยฝ้ายหรือไหมที่

ถูกมัดหมี่ที่เกบ็สีคร้ังแรกก่อนย้อมสีอื่น มีถึง ความบริสุทธิ์ ความเยือกเยน็ สุภาพ ความเบิกบาน และจิต

วิญญาณ ส าหรับสีเขียว ได้จากใบหูกวางหรือเปลือกต้นมะม่วง สื่อถึงความเป็นธรรมชาติและพันธุ์ไม้ที่ให้

ความร่มร่ืน สดชื่น ผ่อนคลาย  เยือกเยน็ ดูแล้วสบายตาสบายใจ สุดท้ายคือสีส้มหรือสีหมากสุก ได้จาก

เมลด็ค าแสด สื่อถึงอบอุ่น ความเจริญรุ่งเรือง การเคารพผู้ใหญ่ที่น่านับถือ การปกป้องและการป้องกันจาก

ภตูผแีละสิ่งไม่ดี (อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2561)  

  กล่าวได้ว่าสุนทรียภาพของช่างทอผ้าซิ่นนางหาญนั้นได้น าธรรมชาติที่อยู่รอบตัว และความเชื่อ

ท้องถิ่น ดังที่พบว่า ชาวไทด าผูกพันกับน า้โดยเชื่อว่า “พญานาคเป็นบ่อเกิดของน า้ที่ช่วยหล่อเล้ียงชีวิตชาว

ไทด า” จึงมีพิธีกรรมดูแลต้นน า้ที่ภูแก้ว อันเป็นภูเขาศักด์ิสิทธิ์ โดยน า้ที่ไหลลงมาให้ใช้อุปโภคและบริโภค

ในหมู่บ้านนั้นมีความใสสะอาด สอดคล้องกับ อิสริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี (2561) ที่

กล่าวว่า ชาวไทด าเชื่อว่า “พญานาคเอาน า้มาให้ชาวไทด าใช้อยู่ใช้กนิตลอดทั้งปี” จึงคิดระลึกถึงลายนาคที่มี

บุญคุณ จึงน ารูปทรงมาคิดหารูปแบบและสร้างสรรค์ด้วยการมัดหมี่  ซึ่ งลายนาคมีความส าคัญต่อ            

จิตวิญญาณและการด าเนินชีวิตที่จะท าให้ชีวิตดีขึ้น อย่างไรกด็ีผ้าซิ่นนางหาญได้สื่อสารถึงคุณค่า ความเชื่อ 

ค่านิยม ความผูกพันผ่านประสบการณ์ในเร่ืองราวที่เป็นมุมมองของช่างทอผ้าพื้ นบ้าน ดังนั้นการมี         

อตัลักษณ์ของผ้าซิ่นนางหาญคือการน าเสนอความจริง  กฎธรรมชาติ การพึ่งพาตนเอง ความสามัคคี ความ

อดกลั้น ความเมตตาอารี ซึ่งการรับรู้ เชิงลึกจะท าให้เข้าใจถึงการมีอยู่ของชาวไทด า ส่วนอารมณ์สนุทรียภาพ

เกดิจากนักท่องเที่ยวได้รับรู้ เร่ืองราว รูปแบบ ลาย สสีนัที่สื่อสารออกมา  
 

การผลิตซ ้ าและพื้ นท่ีน าเสนอผา้ซ่ินนางหาญ 

การเปล่ียนแปลงและการพัฒนาชุมชนบ้านนาป่าหนาด ท าให้ชาวบ้านเห็นโอกาสน าภูมิปัญญา

ท้องถิ่นอย่างการทอผ้าพื้ นบ้านมาสร้างรายได้และสร้างเศรษฐกิจให้กับชุมชน ที่ผ่านภาครัฐภายในจังหวัด

เลย ได้เข้าไปหนุนเสริมกิจกรรมหลากมิติเพื่อให้เป็นหมู่บ้านการท่องเที่ยวโดยชุมชนที่ขายอัตลักษณ์ทาง

ชาติพันธุ์ที่มีมาตรฐาน โดยมีกิจกรรมการท่องเที่ยวที่สัมพันธ์กับผ้าซิ่นนางหาญ ถูกใช้สื่อสารวิถีการด าเนิน

ชีวิต ร่วมกบัการน าเสนอพื้นที่พิพิธภัณฑ ์ เรือนไทด า และพิธกีรรมการแซปาง  

ส าหรับการผลิตซ ้าผ้าซิ่นนางหาญจนเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม เพื่อการจ าหน่ายให้กับ

นักท่องเที่ยวในฐานะผู้บริโภค ทัศนีย์ภรณ์ งามพรม และ ณฐภรณ์ รัตนชัยวงศ์ (2563) กล่าวว่า การถูก

ผลิตซ า้อย่างต่อเนื่อง กเ็พื่อให้นักท่องเที่ยวในฐานะผู้บริโภคได้รับรู้และเกิดความต้องการที่จะเรียนรู้ชื่นชม

หรืออนุรักษ์ร่วม ซึ่งผ้าซิ่นนางหาญยังได้ถูกส่งเสริมและพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจากภาครัฐ และได้ยกระดับ

ผ้าซิ่นนางหาญจากการพัฒนาศักยภาพช่างทอด้วยกิจกรรมการออกแบบและการทอ จึงท าให้ผ้ามีความ

ประณีต ส่วนการขับเคล่ือนตราผลิตภัณฑ์ (Brand) ที่ชัดเจน ท าให้ผ้าซิ่นนางหาญเป็นที่รู้ จักในกลุ่ม

นักท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย ส าหรับพื้นที่การจ าหน่ายที่เข้าถึงได้ง่ายคือ แหล่งเรียนรู้ ไทด าเฮือนอ้าย เอ้ม 
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พิพิธภัณฑ์วัฒนธรรมไทด า และศูนย์การเรียนรู้ วัฒนธรรมไทด า (ภาพที่ 4) ที่ผ่านมาผ้าซิ่นนางหาญ

จ าหน่ายได้อย่างต่อเนื่อง แม้ว่าจะมีราคาที่สูงกต็าม ทั้งนี้ผู้ซื้ อได้เห็นคุณค่าของเร่ืองราวและรูปแบบของผ้า

ที่มีความโดดเด่น ดังที่ พิสุทธิลักษณ์ บุญโต (2557) กล่าวว่า ผ้าซิ่นนางหาญเป็นของดั้งเดิมที่มีคุณค่าใน

ฐานะมรดกทางวัฒนธรรมได้ถูกน าเสนอร่วมกบับริบททางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต หัตถกรรมและ

การผลิตซ ้าเพื่อการสร้างเศรษฐกิจให้กับบ้านนาป่าหนาดได้ ส าหรับการน าเสนอขายผ่านพื้ นที่ออนไลน์

อย่างเช่น ชอปป้ี ลาซาด้า และเพจเฮือนอ้ายเอ้ม จึงเป็นช่องทางการสื่อสารทางการตลาดที่ท าให้ผ้า

แพร่กระจายไปสู่ลูกค้าที่รู้จักและไม่รู้จักรากเหง้าทางวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ไทด ามากขึ้น โดยราคาผ้าซิ่น

นางหาญที่ทอด้วยฝ้าย ก าหนดราคาขายผืนละ 3,900 บาท ส่วนผ้าซิ่นนางหาญที่ทอด้วยเส้นไหม ก าหนด

ราคาขายผืนละ 8,900 บาทตามคุณค่าของวัสดุที่น ามาใช้ทอ เช่นเดียวกับพื้ นที่จ าหน่ายผ้าซิ่นนางหาญใน

พื้นที่บ้านนาป่าหนาดและพื้นที่การจ าหน่ายที่ภาครัฐและเอกชนจัดให้ขายได้ถูกท าให้สามารถเข้าถึงได้ง่าย 

ดังนั้นผ้าซิ่นนางหาญเมื่อเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรม กลุ่มวิสาหกจิชุมชนสามารถก าหนดราคาได้เอง และ

ผู้ซื้ อมีอ านาจต่อรองราคาตามที่ตนเองพึงพอใจ แม้จะมีราคากลางที่เจ้าของวัฒนธรรมก าหนดไว้กต็าม 

อย่างไรกด็ีผลจากการสื่อสารเร่ืองราวผ้าซิ่นนางหาญและกระบวนการทอผ้า ส่งผลท าให้เป็นผ้าซิ่นนางหาญ

เป็นผ้าทอที่ทุกคนสามารถจับต้องได้  จึงได้ผลิตซ ้าผ้าซิ่นนางหาญเชิงพาณิชย์มาอย่างต่อเนื่อง ท าให้ผ้ามี

คุณภาพมากขึ้ น และท าให้ผ้าซิ่นนางหาญห่างไกลจากความดั้งเดิม ที่มาจากการปรับรูปแบบ ด้วยการ

ก าหนดจังหวะและต าแหน่งใหม่ เช่น การขิดด้วยสเีหลือง สฟ้ีา สขีาวและสแีดง (ภาพที่ 5-6)  
 

 

 

ภาพที่ 4 (ภาพซา้ย)  นางส าลาน กรมทอง ปราญท์อ้งถ่ินและผูส้ือ่สารผา้ซ่ินนางหาญใหก้บันักท่องเทีย่วไดเ้รียนรู ้ (ภาพ

ขวา) รูปแบบของผา้ซ่ินางหาญที่ตอ้งมีลายผสมผสานกันบนผืนผา้ ไดแ้ก่ ลายปราสาท  ลายนาคคู่ ลายนาคใหญ่ และ

ลายขิด 2 ลายคือลายผีเสื้อและลายตุม้โฮม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

หมายเหตุ. การน าเสนอผ้าซิ่นนางหาญ. จาก “ความเป็นมาของผ้าทอลายนางหาญ ผ้าซิ่นชาวไทด า เฮือนอ้าย เอ้ม เชียงคาน.” 

โดย touronthai ท่องเที่ยว&เกษตร, 2562, YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=o9jMNCxjuOs) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=o9jMNCxjuOs
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ภาพที่ 5 (ภาพซา้ย) ช่างทอใชส้ีฟ้ามาทอขิดลายผีเสื้อขนาบขา้งลายขิดตุม้โฮมสีขาว (ภาพกลาง) ช่างทอใชส้ีเหลืองและสี

ขาวมาทอขิดลายผีเสื้อ ใชเ้ทคนิคการสลบัต าแหน่งสี (ภาพขวา) ผา้ซ่ินนางหาญมีออกแบบลายปราสาทใหถี้แ่ละมดัเกบ็สี

ขาวยอ้มสีด า ส่วนลายนาคใหญ่ใชส้ีเขียวส่วนพ้ืนสีแดง ทัง้น้ีรูปลกัษณะจะแตกต่างกนัไปตามทกัษะและรสนิยมของช่างทอ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 

 

ภาพที่ 6 (ภาพซา้ย) พ้ืนทีจ่ าหน่ายผลิตภณัฑผ์า้ซ่ินนางหาญและผลิตภณัฑอ่ื์นๆ ของกลุ่มชาติพนัธุไ์ทด า โดยกลุ่มวสิาหกิจ

ชุมทอผา้ไทด าไดแ้สดงใบรบัรองตรามาตรฐานนกยูงทอง (ภาพขวา) ช่างทอผา้ซ่ินนางหาญ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. ร้านจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า. จาก “แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาคนไทด า ผ้าทอมือนางหาญ วิถีชีวิตไทด า.” 

โดย เพจเฮือนอ้าย เอ้ม, 2566, Facbbook (https://www.facebook.com/herneyeem)  

 

นอกจากนี้ ยังมีพื้ นที่การน าเสนอผ้าซิ่นนางหาญให้กลุ่มเป้าหมายและผู้สนใจได้รู้จักมากขึ้น คือการ

แสดงนาฏศิลป์ของนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอด็ คณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบันบันฑิตพัฒน

ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมที่ได้ศึกษาวิจัยและน าผลการศึกษาค้นคว้าเรื่องราวผ้าซิ่นนางหาญมาตีความหมาย

และออกแบบการแสดง เพื่อน าเสนอพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธิ์ที่สื่อถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์

https://www.facebook.com/herneyeem
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ไทด า (ภาพที่ 7) จากการปรากฏตัวของผ้าซิ่นนางหาญบนเวทกีารแสดงของนักแสดงท าให้ผ้าซิ่นนางหาญ

มีความงามเมื่อกระทบแสงไฟ จึงให้ความรู้สึกถึงมนต์เสน่ห์และความเพลิดเพลินจากการรับรู้ ชุดการแสดง

มากย่ิงขึ้น ดังนั้นการน ามาใช้เป็นเคร่ืองแต่งกายของนักแสดงตลอดชุดการแสดงได้ท า ให้ผ้าซิ่นนางหาญ

น าเสนอความงามที่ชัดเจน   
 

ภาพที่ 7 (ภาพซา้ย) ผูอ้อกแบบชุดการแสดงแนะน าการแต่งกายของผูห้ญิงไทด า 2 แบบคือ แบบสวมผา้ซ่ินลายแตงโม

และสวมผา้ซ่ินนางหาญ (ภาพขวา) ผา้ซ่ินนางหาญทีถู่กสวมใส่โดยนักแสดงทีเ่ป็นผูฟ้้อนเรื่องต านานซ่ินนางหาญของ

นกัศึกษาสถาบนับนัฑิตพฒันศิลป์  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. การน าเสนอวิดีทศัน์ชุดการแสดงน านายผ้าซิ่นนางหาญของนักศึกษาสถาบันบันฑิตพัฒนศิลป์ จาก “ฟ้อนนางหาญ

ผ้าโบราณไทด า.” โดย นายเลก็คนพันธุเ์ลาะ, 2559, YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=7BgtEdn_9DI). 
 

คุณค่าของผา้ซ่ินนางหาญ 

 ผ้าซิ่นนางหาญเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สื่อสารอัตลักษณ์กลุ่มชาติพันธุ์ไทด า เร่ืองราวเบื้องหลัง

ผืนผ้าถูกเชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น จิตส านึกของตัวตนและความเชื่อเร่ืองพญาแถนกบั

วิญญาณบรรพบุรุษที่ชาวไทด านับถือ (พิสุทธิลักษณ์ บุญโต, 2557) ส าหรับคุณค่าของผ้าซิ่นนางหาญนั้น

สามารถมองจากมุมมองของคนภายในและคนนอกได้ดังนี้   

  1. ด้านความเชื่อ เกี่ยวกับอ านาจของผีบรรพบุรุษ และการบนบานศาลกล่าวของลูกหลานไทด า

ผ่านเร่ืองราวการทอผ้า ที่ท าให้เห็นว่าความผูกพันและศรัทธาในรากเหง้าถือว่าเป็นสิ่งส าคัญ อย่างไรกด็ี

ต านานได้ถูกน ามาเป็นแนวคิดในการทอผ้า และสร้างภาพลักษณ์ให้ผ้าทอถูกใช้ส าหรับการถวายผีบรรพ

บุรุษ หรือผีเจ้านายที่เป็นบรรพบุรุษของไทด า โดยต านานได้เล่าต่อกนัมาว่ามีหญิงไทด า 3 พี่น้องต้ังใจที่จะ

ทอผ้าซิ่นขึ้นมาผืนหนึ่ง โดยหญิงคนแรกเป็นผู้คิดค้นด้วยการมัดลายและเร่ิมด าเนินการทอ แต่ทอยังไม่ทนั

แล้วเสร็จสิ้ น นางก็ได้เสียชีวิตลง หญิงคนที่สองจึงได้ทอผ้าผืนดังกล่าวต่อไป โดยระหว่างการทอก็ได้

เสียชีวิตตามกันอย่างไม่มีสาเหตุไปเป็นคนที่สอง ส่วนหญิงคนที่สามที่มีจิตใจที่แน่วแน่ที่จะทอผ้าให้ส าเร็จ 

จึงได้อธิษฐานบอกกล่าวผีเรือนว่า หากทอผ้าซิ่นผืนนี้ ส าเรจ็ เมื่อชาวไทด ามีพิธีเสนเฮือนขึ้น กจ็ะน าผ้าซิ่น

นางหาญใส่ส ารับถวาย หญิงคนที่สามจึงเร่ิมด าเนินการทอต่อไป จนเป็นผ้าซิ่นส าเรจ็  และน าเข้าสู่การเป็น

องค์ประกอบหนึ่งพิธเีสนเฮือน ซึ่งได้ปฏบิัติกจิกรรมความเชื่ออย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน  
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  2. ด้านประวัติศาสตร์ ผ้าซิ่นนางหาญถือว่าเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่มีเร่ืองราวสัมพันธ์กับประวัติ

ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด าและประวัติศาสตร์การอพยพมายังประเทศไทย ดังเร่ืองราวที่ว่าไทด า

เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีถิ่นฐานเดิมอยู่ในแค้วนสิบสองจุไท ต่อมาในช่วงสภาวการณ์ของสงคราม ชาวไทด า

บางส่วนได้ถูกกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทยด้วยเหตุผลทางการเมือง นับตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี ประมาณปี

พุทธศักราช 2322 และได้ถูกการกวาดต้อนเข้ามาในประเทศไทยอีกรวมทั้งหมด 8 คร้ัง ซึ่งคร้ังสดุท้ายของ

การกวาดต้อนชาวไทด าจากสิบสองจุไท อยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อปราบจีนฮ่อเสร็จสิ้นลง จึงได้ยก

กองทพักลับพร้อมกับกวาดต้อนชาวไทด าส่วนหนึ่งเข้ามาในกรุงสยามด้วย โดยส่งชาวไทด าให้ไปอยู่ที่เมือง

เพชรบุรี ราวปีพุทธศักราช 2430 ก่อนที่สยามจะเสียดินแดนฝั่งซ้ายแม่น า้โขงให้กับฝร่ังเศส โดยผ้าซิ่นนาง

หาญนั้นเป็นผ้าทอมือที่บรรพบุรุษไทด าได้ประดิษฐ์และมีชาวไทด าบางส่วนได้น าติดตัวจากเมืองแถนเมื่อ

คร้ังอพยพด้วย (กานต์ณรัน สหีมากสกุ, 2565) 

3. ด้านวิถีชีวิต เป็นการด าเนินชีวิตที่มีความสัมพันธ์ของคนในครอบครัวมาตั้งแต่อดีต โดยเร่ิม

ตั้งแต่การปลูกฝ้าย การปลูกหม่อน เล้ียงไหม ไปจนถึงการป่ันฝ้ายให้เป็นเส้นใยส าหรับน าไปใช้ในการย้อม

สีและการทอผ้า การท ากี่ทอผ้าและก่อฟืนย้อมสี หน้าที่เหล่านี้ ล้วนต้องช่วยเหลือกันในฐานะสมาชิกของ

สังคม ดังค ากล่าวที่ว่า “ผู้ชายจะต้องต่อไม้เป็นโครงกี่ทอผ้าและแกะสลักเป็นรูปดอกไม้ลงบนกี่และฟืมให้

หญิงสาว เพื่อที่หญิงสาวจะได้ทอผ้าและขึ้นลายผ้าซิ่นนางหาญอย่างสวยงามต่อไป” (กานต์ณรัน สหีมากสุก 

2565) ซึ่งผ้าซิ่นนางหาญได้แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างบทบาทหน้าที่ของคน พื้ นที่ ความศักด์ิสทิธิ์และ

วิถีแห่งการด าเนินชีวิตเฉพาะที่การด าเนินชีวิตต้องคิดสร้างและแก้ปัญหาในการผลิตสร้างผืนผ้าส าหรับ

น ามาใช้สอยในชีวิตและประกอบพิธกีรรม 

4. ด้านเศรษฐกิจ ผ้าซิ่นนางหาญถูกท าให้เป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมและการท่องเที่ยว โดยการ

ผลิตซ า้อย่างต่อเนื่องตามความต้องการซื้อ ท าให้ช่างทอมีทกัษะการทอสูงขึ้น ผ้าทอประณีตขึ้น นอกจากนี้

ช่างทอได้พัฒนาลายผ้า และการย้อมสีให้หลากหลายตามรสนิยมของช่างทอ เพื่อเป็นทางเลือกให้กับผู้ซื้ อ

ด้วย โดยมีภาครัฐ ได้แก่ พาณิชย์จังหวัดเลย กรมการค้าภายในที่เข้ามาจัดกจิกรรมส่งเสริมและพัฒนาพื้นที่

บ้านนาป่าหนาดเป็นหมู่ บ้านการค้าขาย โดยมุ่งหวังการสร้างเศรษฐกิจฐานรากให้มีความเข้มแข็ง 

เช่นเดียวกับร้านผลิตภัณฑ์ชุมชนอย่าง “เฮือนอ้ายเอม็” ได้ออกไปท าการตลาดและจ าหน่ายนอกพื้ นที่ที่

ภาครัฐจัดขึ้นในเขตกรุงเทพมหานคร ขอนแก่น อุดรธานี เชียงใหม่ นอกจากนี้ ยังขยายช่องทางการขาย

ออนไลน์ส าหรับการจ าหน่ายเพื่อสร้างรายได้ 

5. ด้านภมูิปัญญาท้องถิ่น ผ้าซิ่นนางหาญมีลายผ้ามีรากฐานมาจากการคิดแก้ปัญหาการด าเนินชีวิต

ที่สัมพันธ์กับการอยู่ร่วมกับธรรมชาติสิ่งแวดล้อม และความเชื่อ จึงได้ค้นหาหลักการเพื่อการแก้ปัญหานั้น 

ดังเช่นปัญหาเกี่ยวกบัความงามหรือความไม่งาม ช่างทอได้ทดลองทออย่างต่อเนื่องจนค้นพบว่าองค์ความรู้

จากทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ที่เป็นเร่ืองความสมดุล ความกลมกลืน ความเป็นเอกภาพ  การตัดกันช่วยให้

ผ้านางหาญมีความงาม เช่นเดียวกับภูมิปัญญาการทอกต้็องน าเส้นฝ้ายหรือเส้นไหม มาขัดกันให้เป็นลาย 

โดยการขึงเส้นฝ้ายหรือเส้นไหมกลุ่มหนึ่งเป็นหลัก เรียกว่า “เส้นยืน” แล้วใช้เส้นฝ้ายหรือเส้นไหมอีกเส้น

หนึ่งสอดเข้าไปทางขวางของเส้นยืน เรียกว่า “เส้นพุ่ง” น ามาสานขัดกันให้เป็นลาย โดยที่ช่างทอต้องมี

ทักษะการทอผ้าที่ช านาญการ เพื่อให้การทอผ้ามีจังหวะที่ลงตัว (กานต์ณรัน สีหมากสุก 2565) ส าหรับ
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ผ้าซิ่นนางหาญนั้นใช้ภูมิปัญญาในการมัดหมี่ล าใหญ่ เรียกว่า “หม่ีเกรด็หก” ซึ่งต้องใช้ความแขง็แรงของนิ้ ว

มือในการดึงเชือกตอนมัดหม่ี ทั้งนี้มีเป้าหมายเพื่อให้ได้ลายหมี่ที่เมื่อทอแล้วเหน็ลายชัดเจน  

6. ด้านการท่องเที่ยว เร่ืองราวของผ้าซิ่นนางหาญที่ได้เล่าสืบต่อกันมาอย่างยาวนาน ถูกมาสร้าง

เป็นจุดขายการท่องเที่ยวชุมชน โดยการให้กลุ่มการจัดการท่องเที่ยวสวมใส่ผ้าซิ่นนางหาญมาต้อนรับ เพื่อ

แสดงอัตลักษณ์ที่แตกต่าง และการสื่อสารต านานผ้าซิ่นนางหาญเพื่อสร้างการรับรู้ ใหม่ ซึ่งการใช้ผ้าซิ่นนาง

หาญขับเคล่ือนการท่องเที่ยวนั้น ด้วยการให้สมาชิกสวมใส่ผ้าซิ่นนางหาญเพื่อการต้อนรับ ซึ่งกระบวนการ

สื่อสารจะสร้างอรรถรสและประสบการณ์ทางสนุทรียภาพแก่นักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้กลุ่มชาติ

พันธุ์ไทด ายังได้ร่วมกันประชาสัมพันธ์ในงาน“ดอกฝ้ายบาน สืบสานวัฒนธรรมไทเลย” ด้วยการร่วม

เดินขบวนของอ าเภอเชียงคานร่วมกับหมู่บ้านอื่น ๆ ได้อย่างย่ิงใหญ่ โดยมีผู้หญิงไทด ากว่า 100 คนแต่ง

กายด้วยผ้าซิ่นนางหาญอย่างภาคภมูิใจในอตัลักษณ์ของตนเอง (ภาพที่ 8) 
 

ภาพที่ 8 (ภาพซา้ย) ขบวนแห่ของอ าเภอเชียงคานน าเสนออัตลักษณ์การแต่งกายและการสวมใส่ผา้ซ่ินนางหาญ (ภาพขวา) 

การฟ้อนของผูร้่วมขบวนแห่ในงานดอกฝ้ายบาน สืบสานวฒันธรรมไทเลย 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย อสิริยาภรณ์ ชัยกุหลาบ และ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2567. 
  

กล่าวได้ว่าผ้าซิ่นนางหาญเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่ มีเร่ืองราวมาจากต านานชัดเจน จึงเป็นคุณค่าที่

ชาวไทด าและหน่วยงานภาครัฐที่มีบทบาทขับเคล่ือนเศรษฐกิจฐานรากน ามาใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ ์และ

การจัดการท่องเที่ยวโดยชุมชนด้วยการน าผ้าซิ่นนางหาญมาเป็นเคร่ืองมือประชาสัมพันธก์ารท่องเที่ยว ด้วย

การสร้างจุดขายตามแนวทางการตลาดและสุนทรียศาสตร์ ได้แก่ ต านาน ความหมายและที่มาของลายผ้า 

รูปแบบของลายผ้า การย้อมส ีกระบวนการทอผสมผสานระหว่างการขิดและการมัดหมี่ การสวมใส่และการ

แปรรูปผลิตภัณฑเ์พื่อเพิ่มมูลค่า 
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ภาพที่ 9 แสดงการรบัรูอั้ตลกัษณแ์ละคณุค่าผา้ซ่ินนางหาญ 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย ไทยโรจน ์พวงมณี, 2567. 
 

สรุปและอภิปราย 

ผ้าซิ่นนางหาญเป็นผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์ไทด า บ้านนาป่าหนาด จังหวัดเลย เป็นผ้าที่มีเร่ืองราว

เกี่ยวกับต านานการทอผ้าของหญิงไทด า 3 คน 2 คนแรกผู้เร่ิมทอเสียชีวิตระหว่างการทอ ส่วนหญิงสาวคน

ที่ 3 มีความมุ่งมั่นที่จะทอผ้าต่อให้เสรจ็จึงกล่าวต่อผีบ้านผีเรือนว่าเมื่อทอผ้าเสรจ็จะใส่พานไว้สักการะบูชา 

การที่ผู้หญิงคนที่  3 มีความมุ่งมั่นที่จะทอผ้าให้แล้วเสรจ็ จึงถือว่าเป้นความเดด็เดี่ยวกล้าหาญ ผ้าที่ทอ ผืน

นั้นจึงถูกเรียกว่า “ผ้าซิ่นนางหาญ” ในอดีตที่ผ่านมาถึงปัจจุบันผ้าซิ่นนางหาญถูกน ามาใช้เป็นองค์ประกอบ

หนึ่งของพิธีเสนเฮือน ส่วนลายภายในผืนผ้ามีลักษณะเป็นลายขั้น ถูกทอร่วมกับการขิดกับการมัดหมี่ โดย

ลายที่ปรากฏได้ถูกช่างทอหยิบยืมมาจากธรรมชาติ ดังนั้นลายผ้าซิ่นนางหาญจึงได้แสดงความสัมพันธ์

ระหว่างคนปรากฏการณ์ธรรมชาติ จินตนาการและความเชื่อท้องถิ่นเข้าด้วยกัน ได้แก่ ลายนาคใหญ่และ

ลายนาคเล็ก หมายถึง น า้และความอุดมสมบูรณ์ ลายผีเสื้อ หมายถึงบรรพบุรุษ อนึ่งแต่เดิมนั้นกลุ่มชาติ

พันธุ์ไทด าทอผ้าเฉพาะผ้าลายแตงโม และผ้าเปียวเปาะที่ใช้เทคนิคการปัก จากการเปล่ียนแปลงและการ

พัฒนาทุกมิต ิได้ส่งผลท าให้หมู่บ้านไทด า บ้านนาป่าหนาด ถูกท าให้เป็นหมู่บ้านวัฒนธรรมและหมู่บ้านการ

ท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ภาครัฐได้เข้ามาส่งเสริมการเรียนรู้ เพื่อการบริหารจัดการท่องเที่ยวอย่าง

ต่อเนื่อง ได้จัดตั้งกลุ่มการจัดการท่องเที่ยว เน้นการขายภาพลักษณ์ของผู้หญิงไทด าสวมเสื้อแขนกระบอกสี

ด าติดกระดุมผีเสื้อ และนุ่งผ้าซิ่นนางหาญมาต้อนรับนักท่องเที่ยว โดยตัวผ้าซิ่นนางหาญกถ็ูกน าเสนอผ่าน

การขายและการผลิตซ า้เพื่อให้เป็นผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรมด้วยการใช้ชุมชนเป็นฐานสร้างเศรษฐกจิ  

กล่าวได้ว่ากลุ่มชาติพันธุ์ไทด าใช้ผ้าซิ่นนางหาญนั้นเป็นเคร่ืองมือและทรัพยากรการท่องเที่ยวเพื่อ

สร้างจุดสนใจให้นักท่องเที่ยวเดินทางเข้ามาเรียนรู้ และชื่นชมประเพณี ความเชื่อ วัฒนธรรม ภูมิปัญญา

ท้องถิ่นและวิถีชีวิตที่แตกต่าง ดังที่ กานต์ณรัน สหีมากสกุ (2565) กล่าวว่า ความพิเศษของผ้าซิ่นนางหาญ 

อตัลกัษณเ์ชิงนามธรรม: 

สมัผสัและรบัรูด้ว้ยความรูส้ึก 
-ความมุ่งมั่น ความตั้งใจ ความเดด็เดี่ยว 

-ความสวยงาม  

อตัลกัษณเ์ชิงรูปธรรม: รบัรูด้ว้ยตา 
-อตัลักษณ์จากรูปแบบของลาย ที่ประกอบด้วย

ลายขิด 2 ลายได้แก่ ลายตัวบี้  และลายตุ่มโฮม 

และลายมัดหมี่ 3 ลาย ได้แก่ ลายนาคใหญ่ 

ลายนาคคู่ และลายปราสาท 

-อตัลักษณ์จากรูปแบบการใช้สย้ีอม ได้แก่ สดี า 

สขีาว สแีดง สเีหลือง สเีขียว 

-อตัลักษณ์จากรูปแบบการทอผสมการขิดกบั

การมัดหมี่ 

-ผลิตภัณฑท์างวัฒนธรรม 

-ทรัพยากรการท่องเทีย่ว 

ต านาน

ผ้าซ่ินนาง

หาญ  

 

การรับรู้และการสมัผัสคุณค่า 

-บริบทชุมชน 

-วัฒนธรรมและประเพณี 

คุณค่าจากการรับรู้ 

-ความเชื่อ 

-ประวัติศาสตร์ 

-วิถีชีวิต 

-เศรษฐกจิ 

-ภมูิปัญญาท้องถิ่น 

-การท่องเที่ยว  

-ต านานและเร่ืองราว 

-รูปแบบของผ้าซิ่นนางหาญ 
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คือหนึ่งผืนมี 5 ลาย และใช้ 2 วิธีการทอคือลักษณะลายขิดและมัดหมี่อยู่ในผ้าผืนเดียวกัน และการ

เชื่อมโยงเข้ากับประวัติศาสตร์การอพยพ ดังค ากล่าวที่ว่า “มีชาวไทด าบางส่วนน าติดตัวมาจากเมืองแถน

ในช่วงสงคราม” จึงนับว่าเร่ืองดังกล่าวได้สนับสนุนคุณค่าผ้าทอในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับ

เร่ืองราวในอดีตด้วย ส าหรับพิสุทธิลักษณ์ บุญโต (2557) น าเสนอว่า ผ้าซิ่นนางหาญถูกผลิตซ า้ให้ปรากฏ

ตัวขึ้นบนพื้นที่บ้านนาป่าหนาด ช่างทอได้แฝงสัญลักษณ์และจิตวิญญาณลงบนผืนผ้า ซึ่งความเป็นต านาน

และอัตลักษณ์ของผ้าซิ่นนางหาญที่น าไปเป็นทรัพยากรการท่องเที่ยว ย่อมท าให้ชุมชนบ้านนาป่าหนาด

สามารถด ารงตัวตนอยู่ได้ พร้อมกบัรายได้ผ่านการผลิตซ า้รูปแบบผ้าใหม่ ๆ ได้อย่างย่ังยืน ดังที่ กานต์ณรัน 

สหีมากสกุ (2565) กล่าวว่า ความงดงามของผ้าซิ่นนางหาญบ่งบอกถึงบทบาทของผู้หญิงในฐานะช่างทอที่

ต้องใช้กระบวนการทอเป็นผืนผ้า ที่ช่างทอต้องใช้ความอุตสาหะสร้างสรรค์ขึ้ นมา จึงมีคุณค่าความงาม

ควบคู่ไปกับการด ารงอยู่ของภมูิปัญญาดั้งเดิม เร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ และความเชื่อท้องถิ่น ส่วนความ

เชื่อ และวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับการนับถือผี ได้แก่ ผีแถน ผีบรรพบุรุษ ผีบ้านผีเรือน และผีที่อาศัยอยู่ตาม

ต้นไม้ ภูเขา และป่ารก ดังความเชื่อว่า “ผีแถนเป็นทั้งผู้สร้างและท าลายโลก สามารถบันดาลให้มนุษย์มี

ความโชคดีและโชคร้ายได้” จึงต้องประพฤติปฏิบัติด้วยการเซ่นไหว้อยู่เสมอ ส่วนผีเรือนนั้นเป็นผีที่คอย

คุ้มครองคนในบ้านให้ร่มเยน็เป็นสุข ส าหรับผีบรรพบุรุษนั้น หมายถึงผีพ่อ แม่ ปู่  ย่า ตา ยายที่ตายไปแล้ว 

ซึ่งลูกหลานได้อัญเชิญขึ้นมาไว้ที่  “กะล้อห่อง” หรือที่เรียกว่า “เรือนผ”ี ซึ่งเป็นพื้นที่เฉพาะ การเข้าไปต้อง

ได้รับอนุญาตก่อน ถ้าฝ่าฝืนถือว่าเป็นการผิดผี จะมีแต่เคราะห์ร้าย ซึ่งพิธีการเซ่นไหว้ผีบ้านผีเรือน และผี

บรรพบุรุษ ได้ถูกเรียกว่า “พิธีการเสนเฮือน” จึงเป็นวิถีที่มีความงดงามจากความผูกพันระหว่างความเชื่อ 

บรรพบุรุษและพิธีกรรมอย่างแรงกล้า ดังนั้น สุนทรียภาพและอตัลักษณ์จึงสามารถเปล่ียนผ่านการรับรู้ของ

บุคคลที่เหน็คุณค่าของผ้าทอจากความกลมกลืน สู่ความมีสดัส่วน และความลงตัว  

  แม้ว่าอัตลักษณ์ผ้าซิ่นนางหาญจะถูกประกอบสร้างขึ้นจากการผสมผสานลาย 5 ลายที่น ามาจัดวาง

ในลักษณะลายขั้น แต่การสร้างความหมายให้กับผืนผ้ากย่็อมท าให้ผ้าซิ่นนางหาญได้ถูกยกระดับคุณค่าขึ้น

บนฐานของความพิเศษขึ้นมา สอดคล้องกับ คลฑรรน์รัตน์  ดิษบรรจง (2563) ที่กล่าวว่า อัตลักษณ์จาก

ลายผ้าทอของชาวไทด า ได้ถูกแต่งแต้มสีสันให้งดงาม ซึ่งเป็นการใช้ปัญญาสร้างสรรค์เพื่อสื่อสารความคิด 

ความเชื่อภายใต้บริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่ตนเองอาศัยอยู่ ประเดน็นี้  ไทยโรจน์  พวงมณี และคณะ 

(2565) น าเสนอว่า การมีอัตลักษณ์เฉพาะย่อมน ามาสู่การสร้างมูลค่าได้  ด้วยการสร้างการรับรู้ ให้กับคน

ในชุมชนและนักท่องเที่ยวด้วยการสื่อสารเร่ืองราวและรูปแบบที่จับต้องได้ ได้แก่ วิธีการขิดที่เป็นเทคนิค

การสะกิด หรือการงัดช้อนที่ช่างผู้ทอต้องใช้ไม้เก็บขิดมาสะกิดให้เป็นช่วงลายตลอดแนวของหน้าผ้า 

อย่างไรกด็ี การปรากฏตัวของผ้าซิ่นนางหาญย่อมสร้างการรับรู้ทางสนุทรียภาพของนักท่องเที่ยวและผู้ซื้ อได้ 

สอดคล้องกับ กานต์ณรัน สีหมากสุก (2565) ที่กล่าวว่า สุนทรียภาพของผ้าซิ่นนางหาญ มี 2 ด้าน ได้แก่ 

สุนทรียภาพภายใน เป็นเร่ืองคุณค่าทางด้านเร่ืองเล่าและสุนทรียภาพภายนอก เป็นเร่ืองรูปแบบที่สามารถ

รู้ สึกได้จากการใช้ประสาทสัมผัสของมนุษย์เพื่อรับรู้ ถึงความวิจิตรงดงาม ส่วน พิสุทธิลักษณ์ บุญโต 

(2557) แสดงความคิดว่า ผ้าซิ่นนางหาญมีคุณค่าในฐานะที่วัตถุทางวัฒนธรรมที่ช่วยสร้างประสบการณ์

ความทรงจ าร่วมกันของชาวไทด า จากการอพยพและความเชื่อต่อผีบรรพบุรุษและพญาแถน จึงได้ถูก

ยกระดับความพิเศษและความน่าถวิลหาบางประการที่แตกต่างจากผ้าชนิดอื่น จึงส่งผลต่อราคาจ าหน่ายที่
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สงูกว่าผ้าทั่วไป สอดคล้องกบัสภุาพร วิชัยดิษฐ์ และคณะ (2565) ที่กล่าวว่า ผ้าทอแต่ละผืนเป็นภมูิปัญญา

ท้องถิ่น มีนัยแฝงอยู่ ได้แก่ องค์ความรู้  ความเชื่อ ศิลปหัตถกรรม ศีลธรรม ประเพณี และวัฒนธรรมที่ผ่าน

การสั่งสม สบืทอด ปรับปรุง และประยุกต์ใช้มาต่อเนื่อง สิ่งส าคัญที่สร้างการตระหนักรู้และส านึกร่วมกันคือ

ความดั้งเดิมที่มีเง่ือนไขและสัญลักษณ์ที่น าเสนอเป็นองค์รวมอย่างมีดุลยภาพและเอกภาพ จึงเป็นภูมิ

ปัญญาท้องถิ่นที่มาจากการพัฒนาร่วมของสังคมอย่างมีระบบ โดยเฉพาะผ้าซิ่นนางหาญนั้นได้แฝงถึงการมี

ตัวตนและสายใยความเกี่ยวพันของคนในครอบครัวมานับตั้งแต่อดีต อย่างไรก็ดีการเห็นคุณค่าทาง

สนุทรียภาพของผ้าซิ่นนางหาญในมิติต านาน หรือมิติของรูปแบบผ้าทอของคนในและคนนอกนั้น ย่อมเป็น

ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลท าให้ผ้าซิ่นนางหาญยังคงด ารงอยู่เพื่อบอกเล่าเร่ืองราวของกลุ่มชาติพันธ์ไทด าต่อไป 

เช่นเดียวกับปัจจัยด้านเศรษฐกิจ สังคมและการท่องเที่ยวก็เป็นเหตุให้ผ้าซิ่นนางหาญได้พัฒนา  

เปล่ียนแปลงและปรับตัวให้ก้าวไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมอย่างเต็มรูปแบบ โดยเป้าหมาย

ปลายทางคือส าหรับใช้เป็นของที่ระลึกและสิ่งแทนถึงการเข้ามามีประสบการณ์ร่วมของนักท่องเที่ยวในพื้นที่

บ้านนาป่าหนาดและการสร้างรายได้ให้กบัคนในชุมชนผ่านการใช้ภมูิปัญญาท้องถิ่นที่มีอตัลักษณ์  
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