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บทคัดัย่อ

  บทความวิจิัยั เรื่่�อง ทฤษฎีีฐานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่่วมสมัยั มีวีัตัถุุประสงค์์เพื่่�อ 

แสวงหาทฤษฎีฐีานรากอันัเป็็นความรู้้�ที่่�ฝัังลึกึบนพื้้�นฐานของวิชิาการด้้านสุนุทรียีศาสตร์แ์ก่่วงการอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับั  

พร้้อมสนับัสนุนโอกาสในการสร้้างประสิทิธิภิาพเชิงิวิเิคราะห์ ์โดยวิธิีดีำำ�เนิินการวิจิัยัมุ่่�งเน้้นความเจริญิก้้าวหน้้าด้้านการสร้้างสรรค์ ์

เครื่่�องประดับัไทยแต่ล่ะยุคุสมัยั และจัดัหมวดหมู่่�ของปรากฏการณ์์แห่ง่มููลเหตุุออกเป็็น 2 ช่ว่งเวลา ได้้แก่ ่ก้้าวสู่่�ความทันัสมัยั  

และสมัยัใหม่ส่มัยัน่่านิิยม ซึ่่�งตัวัแปรแห่ง่การเปลี่่�ยนแปลงในแต่ล่ะช่ว่งเวลา จะถููกพิจิารณาด้้วยสาระสำำ�คัญัของหลักัการออกแบบ  

เน่ื่�องจากประโยชน์์ใช้้สอยของเครื่่�องประดับัแต่ล่ะยุคุสมัยัเปรียีบได้้ดังัเครื่่�องมืือสื่่�อสารที่่�สร้้างเสริมิความสัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งมนุุษย์ ์ 

ทั้้ �งนี้้� คุณุค่า่ของเครื่่�องประดับัเอื้้�อให้้เกิดิการยกระดับัสติปัิัญญาและจิติใจของผู้้�คนในสังัคม โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง รููปแบบของ 

เครื่่�องประดับัยุุคปััจจุุบันัที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากปรัชัญาศิลิปะร่ว่มสมัยั มักัแสดงทัศันคติทิี่่�ก้้าวหน้้า มีคีวามขบถต่อโครงสร้้าง  

และท้้าทายแบบแผนการสร้้างสรรค์อ์ันัถืือเป็็นประเพณีนิีิยมของผลงานทัศันศิลิป์ สิ่่�งเหล่า่นี้้�ส่ง่เสริมิให้้ศิลิปินหรืือนักัออกแบบ 

เครื่่�องประดับัรุ่่�นใหม่่มีอีิสิรภาพในการแสดงออกถึงึความคิดิ วัสัดุุ และเทคโนโลยีกีารผลิติ ทั้้ �งหมดล้้วนส่่งผลให้้ผลงาน 

การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยสะท้้อนสภาวการณ์์ของสังัคมร่ว่มสมัยัอย่า่งทันัท่ว่งที ีดังันั้้ �น การเผยแพร่ผ่ลสรุปุของทฤษฎี ี

ฐานรากสำำ�หรับัการออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั จึงึมีอีงค์ป์ระกอบ 2 ส่ว่น คืือ การออกแบบรููปลักัษณ์์ และประโยชน์์ใช้้สอย  

ทั้้ �งสองเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นสำำ�หรับัวิชิาการออกแบบ และด้้วยประจักัษ์ไ์ด้้ว่า่ ภาพลักัษณ์์แห่ง่ยุคุสมัยัส่ง่ต่่อความรู้้�ชัดัแจ้้ง เป็็นส่ว่น

สำำ�คัญัต่่อพัฒันาการด้้านการออกแบบ สุนุทรียีภาพในการดำำ�รงชีวีิติ ตลอดจนการสร้้างเอกลักัษณ์์ของชนชาติผิ่า่นผลงาน 

เครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยัในฐานะวัตัถุุบ่ง่ชี้้�อารยธรรม

คำำ�สำำ�คัญั : 1. ทฤษฎีฐีานราก 2. เครื่่�องประดับัไทย 3. เอกลักัษณ์์ 4. เครื่่�องประดับัร่ว่มสมัยั 5. ภาพลักัษณ์์แห่ง่ยุคุสมัยั
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Abstract

   This research aims to uncover the grounded theory embedded in aesthetics within the jewellery and gemstone  

industry. It will serve as a foundation for a comprehensive analysis, using a research method that explores the 

evolution of the interpretation and creation in Thai contemporary jewellery over time. The research timeframe is 

divided into two distinct periods: the shift to modernity and the enchanting modern Thai era. Change factors in 

each period are analyzed against the backdrop of contemporary design principles. Jewellery in each era serves 

as a communication tool, fostering relationships and uplifting individuals intellectually and aesthetically. Contemporary  

jewellery designs, influenced by contemporary art philosophy, often express progressive ideas, challenge established  

structures, and break from traditional creative patterns. These changes empower avant-garde artists and designers 

to freely express conceptual ideas, materials, and production technology, resulting in immediate reflections of  

society. All these factors contribute to the timely reflection of Thai contemporary jewellery design on the current 

social situation. The summary of the grounded theory for Thai contemporary jewellery design consists of two  

essential components: aesthetic design and functional utility, both crucial for design study. It is evident that the 

image of each era conveys knowledge, a significant part of the development of design aesthetics in life, as well 

as the creation of national identity through Thai contemporary jewellery as evidence of civilization.

Keywords: 1. Grounded theory 2. Thai jewellery 3. Identity 4. Contemporary jewellery 5. Era image
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สุภุาวี ีศิริินิคราภรณ์์ทฤษฎีฐีานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั

บทนำำ�

  มนุุษย์ท์ุกุชาติมิีวีัฒันธรรมการใช้้เครื่่�องประดับัมาช้้านาน  

วัฒันธรรมศิิลป์ดังักล่่าวปรากฏหลักัฐานทางโบราณคดี ี 

นัับตั้้ �งแต่่ยุุคก่่อนประวัตัิศิาสตร์ ์อียีิปิต์์ กรีกี โรมันั จนถึงึ 

ยุุคสมัยัใหม่่ รวมถึึงประเทศไทย ย้้อนจากยุุคทวารวดี ี 

สุโุขทัยั ล้้านนา อยุธุยา สืืบต่อ่มายังัยุคุรัตันโกสินิทร์ปั์ัจจุบุันั  

เครื่่�องประดับัที่่�ถููกค้้นพบแต่ล่ะยุคุสมัยัของไทยถืือเป็็นหลักัฐาน 

บ่่งชี้้�ความรู้้�ที่่�มีีสุุนทรีียะและจิิตวิิญญาณแห่่งอารยธรรม 

แก่่มนุุษย์ร์ุ่่�นหลังั ให้้รับัทราบถึงึภููมิปัิัญญาการสร้้างสรรค์ ์

วัตัถุุอันัเป็็นสิริิมิงคลต่อร่า่งกายและจิติใจ ตลอดจนทักัษะฝีีมืือ 

การประดิษิฐ์แ์ละเทคนิคิที่่�ประณีตีของบรรพชน หากย้้อนเวลา 

ล่ว่งไปกว่า่ 800 ปีี ก่อ่นจะมาเป็็นราชอาณาจักัรไทยสถานที่่� 

อันัเป็็นศููนย์ร์วมจิติใจ การเมืืองปกครอง และการบริหิาร 

ราชการแผ่่นดินิตราบถึงึปััจจุุบันั มีกีารเปลี่่�ยนแปลงที่่�ตั้้ �ง 

ถิ่่�นฐาน ลำำ�ดับัได้้จากการสถาปนาราชธานีีแห่่งแรก คืือ  

กรุงุสุโุขทัยั ต่อ่มา ได้้แก่ ่กรุงุศรีอียุธุยา ธนบุรุี ีและรัตันโกสินิทร์ ์

ราชธานีีปััจจุุบันั เมื่่�อพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้า 

จุุฬาโลกมหาราชทรงปราบดาภิเิษกเป็็นปฐมกษัตัริยิ์์แห่่ง 

ราชวงศ์จ์ักัรี ีทรงโปรดเกล้้าฯ ให้้สร้้างกรุงุเทพมหานครขึ้้�นเป็็น 

เมืืองหลวงแห่่งใหม่่แทนกรุุงธนบุุรีฯี โดยโปรดให้้มีกีาร 

สืืบทอดศิลิปวัฒันธรรมจากกรุงุศรีอียุธุยาทั้้ �งหมด ทรงทำำ�พิธิี ี

ยกเสาหลักัเมืืองตรงกับัวันัที่่� 21 เมษายน พ.ศ. 2325 (Art and  

Culture Editorial Board, 2017) กรุุงเทพมหานครตั้้ �งอยู่่� 

บริเิวณฝั่่ �งตะวันัออกของแม่น่้ำำ��เจ้้าพระยา เป็็นเมืืองท่า่สำำ�คัญั 

ตั้้ �งแต่่ครั้้ �งกรุุงศรีอียุุธยา บริเิวณดังักล่่าวจึงึเป็็นศููนย์์รวม 

การค้้าขายและติดิต่อสื่่�อสารกับัผู้้�คนที่่�มีเีชื้้�อชาติหิลากหลาย 

เผ่า่พันัธุ์์� เปิิดเผยให้้เห็น็ถึงึความเป็็นสถานที่่�ที่่�อุุดมสมบููรณ์์ 

และรุ่่�งเรืือง จนกระทั่่ �งปลายคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 20 (พุทุธศักัราช 

2510) เป็็นต้้นมา เป็็นช่ว่งเวลาที่่�ตรงกับัรัชัสมัยัของพระบาท 

สมเด็จ็พระบรมชนกาธิเิบศร มหาภููมิพิลอดุลุยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิิตร ยุุคสมััยแห่่งอิิสรภาพด้้านวััฒนธรรม  

ความคิดิอ่า่น รสนิยม และพฤติกิรรม ทั้้ �งหมดส่ง่ผลกระทบ 

ต่อ่วัตัถุุประสงค์ก์ารใช้้เครื่่�องประดับัไทยที่่�จากเดิมิเคยเป็็นวัตัถุุ 

บอกเล่่าสถานภาพ บารมี ี หรืือฐานัันดรศักัดิ์์ � (ภาพที่่� 1)  

สู่่�ประโยชน์์ใช้้สอยที่่�มุ่่�งเน้้นคตินิิิยมเปลี่่�ยนแนว โดยการ 

รวบรวมข้้อมููลความรู้้�ที่่�ฝัังลึกึในวัฒันธรรมการใช้้เครื่่�องประดับั 

เพื่่�อสร้้างทฤษฎีฐีานราก จะนำำ�ไปสู่่�การจัดัระเบียีบและสังัเคราะห์ ์

ให้้เกิดิเป็็นองค์ค์วามรู้้�ชัดัแจ้้งซึ่่�งมีสี่ว่นสำำ�คัญัต่่อการออกแบบ

สร้้างสรรค์์เครื่่�องประดับัไทยร่่วมสมัยั สามารถยกระดับั 

สุนุทรียีภาพอันัเป็็นเอกลักัษณ์์ของชนชาติิ
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ภาพท่ี่ � 1 (ซ้้าย) พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงเครื่่�องบรมขัตัติยิราชภููษิิตาภรณ์์ตามแบบอย่่างโบราณ 

         ราชประเพณีี ในวันับรมราชาภิเิษก พ.ศ. 2394 โดยภาพแสดงการใช้้เครื่่�องประดับัไทยที่่�จากเดิมิเคยเป็็นวัตัถุุ 

          บอกเล่า่สถานภาพ (ที่่�มา : Thai Costume Committee, The National Identity Office, 2000)

       (ขวา) พระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั คราวเสด็จ็ออกรับัคณะราชทููตฝรั่่ �งเศส เมื่่�อปีี พ.ศ. 2410 ณ  

       พระบรมมหาราชวังั ทรงสวมสายสะพายลิจิองดอนเนอร์ ์ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์ฝรั่่ �งเศส เพื่่�อเป็็นเกียีรติ ิ

     แก่่คณะราชทููตฝรั่่ �งเศสในครั้้ �งนั้้ �น โดยภาพแสดงการใช้้เครื่่�องประดับัไทยที่่�จากเดิมิเคยเป็็นวัตัถุุบอกเล่่าถึงึ 

        ฐานันัดรศักัดิ์์ � (ที่่�มา : Office of the Royal Secretariat, 1982)

วัตัถุปุระสงค์ข์องการวิิจัยั

  1. ศึกึษาและรวบรวมข้้อมููลทางประวัตัิศิาสตร์ด์้้านการใช้้ 

เครื่่�องประดับัของกรุุงรัตันโกสินิทร์เ์พื่่�อจัดัระเบียีบความรู้้� 

ที่่�แสดงเอกลักัษณ์์ทางวัฒันธรรม และพัฒันาการอันัเป็็น 

ภาพลักัษณ์์แห่ง่ยุคุสมัยัในแต่่ละช่ว่งเวลา

  2. แสวงหาทฤษฎีฐีานรากของการศึกึษาอันัเป็็นความรู้้� 
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ที่่�ฝัังลึกึบนพื้้�นฐานของวิชิาการด้้านสุุนทรียีศาสตร์ ์ ให้้เกิดิ 

เป็็นองค์ค์วามรู้้�ชัดัแจ้้งโดยประมวลข้้อสรุปุเป็็นทฤษฎีฐีานราก 

แก่่วงการอัญัมณีแีละเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยัในอนาคต

การศึึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องและกรอบแนวคิิดการวิิจัยั

  การวิจิัยัข้้อมููลสำำ�คัญัเพื่่�อวิเิคราะห์เ์นื้้�อหาสาระของการใช้้ 

เครื่่�องประดับัไทยยุุครัตันโกสินิทร์์อาศัยัข้้อมููลสำำ�คัญัเชิงิ 

ประวัตัิศิาสตร์ ์ซึ่่�งการจัดัแบ่ง่ยุคุทางประวัตัิศิาสตร์ข์องไทย 

นั้้ �น สมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์เ์ธอ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ 

ทรงแสดงทัศันะไว้้ในพระนิิพนธ์์ เรื่่�อง ตำำ�นานหนัังสืือ 

พระราชพงศาวดาร ในพระราชพงศาวดารฉบับัพระราช- 

หัตัถเลขาเมื่่�อ พ.ศ. 2457 (“Royal Chronicles, Volume of 

Royal Ordinances”, 1999) ระบุุถึงึข้้อมููลเชิงิประวัตัิศิาสตร์ ์

ที่่�แสดงความเป็็นมาของกรุงุรัตันโกสินิทร์ ์ส่ว่นแรกนับัเริ่่�มต้้น 

ที่่�สมัยัรัตันโกสินิทร์ต์อนต้้น คืือ รัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็ 

พระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราชและพระบาทสมเด็็จ 

พระพุทุธเลิศิหล้้านภาลัยั ถืือเป็็นช่ว่งของการย้้ายเมืืองหลวง 

และสร้้างบ้้านแปงเมืือง รวมทั้้ �งการฟื้้�นฟููศิลิปกรรมแบบอยุธุยา 

ตอนปลายที่่�ถููกเผาทำำ�ลายแทบสููญสิ้้�นจากการศึกึสงคราม  

ผนวกกับัวิทิยาการและราชประเพณีของกรุุงศรีอียุุธยาที่่�มี ี

พัฒันาการร่ว่ม 400 ปีี

  รัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาเจษฎา 

บดินิทร์ฯ์ พระนั่่ �งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั แผ่น่ดินิสยามเริ่่�มทำำ�การค้้า 

กับัชาวต่่างชาติ ิ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งกับัประเทศจีนี ทำำ�ให้้ 

เศรษฐกิจิของราชธานีมีีคีวามมั่่ �งคั่่ �งและทรงเก็บ็พระราชทรัพัย์ ์

บางส่ว่นไว้้ในรููปของถุุงแดง ซึ่่�งในเวลาต่อ่มาทรัพัย์ใ์นถุุงแดง 

มีสี่ว่นในการกอบกู้้�ชาติแิผ่น่ดินิ จากหลักัฐานที่่�แสดงสัญัญา 

ทางไมตรีแีละพาณิชิย์ใ์นรัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 3 ราชอาณาจักัร 

สยามให้้การต้้อนรับับรรดาราชทููตต่่าง ๆ จากชาติติะวันัตก  

เช่น่ อังักฤษ หรืือสหรัฐัอเมริกิา (McQuail, 1997) ขณะที่่� 

ความสัมัพันัธ์ก์ับัพม่า่ ลาว เขมร รวมถึงึเวียีดนาม ค่อ่ย ๆ  

ลดลงไปตามลำำ�ดับั จึงึนับัเป็็นช่ว่งสมัยัแห่ง่การเปิิดประเทศ 

และปรากฏเป็็นที่่�ประจักัษ์เ์ด่น่ชัดัในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็ 

พระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ซึ่่�งทรงให้้ความสำำ�คัญัต่อ่ความเจริญิ

ก้้าวหน้้าทางศิลิปะวิทิยาการตามแบบอย่า่งชนชาติติะวันัตก  

พระองค์ท์รงศึกึษาวิชิาการต่่าง ๆ อย่า่งแตกฉาน ทั้้ �งภาษา 

และวิทิยาศาสตร์ ์ดังัจะเห็น็ได้้จากเทคโนโลยีขีั้้  �นสููง รสนิยม 

ของศิลิปกรรมประเภทต่า่ง ๆ  ขนบธรรมเนียีมของราชสำำ�นักั 

ในยุคุสมัยัของพระองค์ห์ลายอย่า่งจึงึถููกปรับัเปลี่่�ยนไปมาก 

เพื่่�อสร้้างความเป็็นอารยะให้้ทัดัเทียีมกับัประเทศต่่าง ๆ  

ในยุโุรป (Rueangsil, 1998)

  การเสด็จ็ขึ้้�นครองราชย์ข์องพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้า 

เจ้้าอยู่่�หัวั ทรงต้้องเผชิิญกัับการกดดันัจากหลายด้้าน 

ทั้้ �งฐานอำำ�นาจพระบรมวงศานุุวงศ์แ์ละข้้าราชการฝ่ายในเดิมิ  

ตลอดจนการรุกุรานจากประเทศนักัล่า่อาณานิิคม รัชัสมัยันี้้� 

นัับเป็็นช่่วงเวลาแห่่งการปฏิริููปครั้้ �งมโหฬาร มิวิ่่าจะทรง 

ยกเลิกิระบบทาส การเกณฑ์แ์รงงานไพร่ ่ระบบการปกครอง 

ส่ว่นภููมิภิาค การคลังั การศึกึษา สาธารณููปโภค สาธารณสุขุ  

และคมนาคม รวมถึงึผููกสัมัพันัธ์ก์ับัราชสำำ�นัักยุุโรป ได้้แก่่  

ประเทศรัสัเซียีและปรัสัเซียีเพื่่�อถ่่วงดุุลอำำ�นาจของประเทศ 

ล่า่อาณานิิคม (Duke, 1999) แม้้สยามจักัต้้องสููญเสียีดินิแดน 

หลายส่ว่นให้้ฝรั่่ �งเศสและอังักฤษ อีกีทั้้ �งยังัต้้องจ่า่ยเงินิค่า่ปรับั 

ด้้วยการใช้้เงินิถุุงแดงพระราชทรัพัย์แ์ก่่ประเทศมหาอำำ�นาจ 

มากมายเพียีงใด แต่่สยามประเทศก็ย็ังัมีกีารพัฒันาอย่่าง 

ก้้าวไกลด้้วยมีเีศรษฐกิจิที่่�เฟ่ื่� องฟููมากกว่่าประเทศอื่่�น ๆ  

ในทวีปีเอเชียี (The Fine Arts Department, 1968) นโยบาย 

การปฏิริููปประเทศไปสู่่�ความเป็็นอารยะยังัดำำ�เนิินสืืบสาน 

ต่อ่มายังัรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั  

ทรงจัดัให้้มีกีารศึกึษาภาคบังัคับัทั่่ �วประเทศ มีกีารตั้้ �งจุฬุาลงกรณ์์ 

ขึ้้�นเป็็นมหาวิทิยาลัยัแห่่งแรกของไทย การส่่งทหารไทย 

เข้้าร่่วมรบในสงครามโลกครั้้ �งที่่� 1 ณ สมรภููมิยิุุโรป ทำำ�ให้้ 

สยามประเทศได้้รับัเชิญิเข้้าร่่วมสันันิิบาตชาติ ิ (Kasetsiri,  

La-ongsri, Puaksom, Ruangsilp, Nibhatsukit, Jansaeng,  

Sriudom, Povatong, Vilaithong, Jewachinda Meyer, &  

Chanamun Cole, 2013) และทรงเปลี่่�ยนธงชาติิจาก 

ธงช้้างเผืือกบนพื้้�นแดงมาเป็็นธงไตรรงค์อ์ันัเป็็นรููปแบบที่่�ใช้้ 

อยู่่�ในปััจจุุบันั ตลอดจนทรงใช้้พระปรีชีาทางวรรณศิิลป์ 

เผยแพร่พ่ระราชนิิพนธ์ท์างสื่่�อต่า่ง ๆ  โดยเน้้นย้ำำ��แนวความคิดิ 

ตามวิถิีชีีวีิติของชาวตะวันัตก อาทิ ิการพระราชทานนามสกุลุ 

ให้้แก่่ข้้าราชการ ขุุนนางพลเรืือน และคหบดีจีำำ�นวนมาก  

การเล่น่กีฬีาฟุุตบอล หรืือการยกเลิกิธรรมเนีียมการแต่่งกาย 

และทรงผมของสตรีสียาม นอกจากนี้้�ยังัส่่งเสริมิให้้ราษฎร 

รู้้�จักัสมาคมกันัโดยไม่่แบ่่งชนชั้้ �นวรรณะ รู้้�จักัตัดัสินิหรืือ 

พิพิากษาสิ่่�งใดโดยยึดึหลักัเสียีงข้้างมากและกระตุ้้�นการ

อภิปิรายสาธารณะในสื่่�อต่่าง ๆ อย่า่งอิสิระ

  รัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงเน้้น 

การพัฒันาเศรษฐกิจิและการบริหิารให้้เป็็นไปอย่า่งมีปีระสิทิธิภิาพ  

หากเป็็นระยะเวลาที่่�เศรษฐกิจิกำำ�ลังัตกต่ำำ��และภาวะเงินิเฟ้้อที่่� 

สร้้างปััญหาทั่่ �วโลกจากเหตุุการณ์์สงครามโลกครั้้ �งที่่� 1 ความยาก 

ลำำ�บากในการปรับัลดค่า่เงินิบาทและการผููกอัตัราแลกเปลี่่�ยน 

กับัเงินิปอนด์ส์เตอริงิของอังักฤษส่ง่ผลให้้การคลังัของประเทศ 

ขาดดุุลบัญัชีเีดินิสะพัดั สร้้างความกระทบต่่อรัฐับาลของ 
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พระองค์อ์ย่า่งหลีกีเลี่่�ยงมิไิด้้ กอปรกับักระแสความต้้องการ 

เปลี่่�ยนแปลงระบอบการปกครองรููปแบบใหม่่ เรีียกว่่า  

ประชาธิิปไตย ที่่�ริิเริ่่�มมาจากปััญญาชนรุ่่�นใหม่่ที่่�สำำ�เร็็จ 

การศึกึษาจากประเทศต่าง ๆ  ในยุโุรปเพิ่่�มพููนความสั่่ �นคลอน 

แก่่การปกครอง กระทั่่ �งวันัที่่� 24 มิถุิุนายน พ.ศ. 2475  

กลุ่่�มคณะราษฎรก่อ่การปฏิวิัตัิเิปลี่่�ยนแปลงรููปแบบการปกครอง 

และเพื่่�อหลีกีเลี่่�ยงการเสียีเลืือดเนื้้�อจากการต่อสู้้�ของประชาชน  

พระองค์ท์รงยินิดีสีละพระราชอำำ�นาจของพระองค์ ์ยอมรับั 

การเป็็นกษัตัริยิ์ซ์ึ่่�งอยู่่�ภายใต้้รัฐัธรรมนููญในระบอบประชาธิปิไตย 

และทรงไม่ม่ีบีทบาททางสังัคมอีกี (Kasetsiri et al., 2013)  

ต่่อมาทรงสละราชสมบัตัิใินวันัที่่� 2 มีนีาคม พ.ศ. 2477  

รัฐับาลจึงึกราบบังัคมทููลพระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทรมหา-

อานัันทมหิดิล พระอัฐัมรามาธิบิดินิทร ขึ้้�นครองราชย์เ์ป็็น 

พระมหากษัตัริยิ์ร์ัชักาลที่่� 8 ซึ่่�งขณะนั้้ �นยังัทรงพระเยาว์แ์ละ 

กำำ�ลังัศึกึษา ณ ประเทศสวิติเซอร์แ์ลนด์ ์รัฐับาลจึงึแต่่งตั้้ �ง 

คณะผู้้�สำำ�เร็จ็ราชการแทนพระองค์ ์และวันัที่่� 9 มิถุิุนายน พ.ศ.  

2489 พระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิดิล 

ต้้องพระแสงปืืนสวรรคตอย่า่งมีปีริศินา รัฐับาลได้้กราบบังัคมทููล 

อััญเชิิญพระเจ้้าน้้องยาเธอ เจ้้าฟ้้าภููมิิพลอดุุลยเดช  

ขึ้้�นครองราชย์ส์มบัตัิโิดยขณะนั้้ �นมีพีระชนมพรรษาเพียีง 18  

พรรษาเท่่านั้้ �น พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทรมหาภููมิพิล 

อดุลุยเดชปกครองราชอาณาจักัรไทยด้้วยหลักัทศพิธิราชธรรม 

ภายใต้้ระบอบการปกครองแบบประชาธิปิไตย และทรง 

พระราชภารกิจิอย่า่งหนักัเพื่่�อบำำ�บัดัทุกุข์แ์ละบำำ�รุงุประโยชน์์สุขุ 

แก่่อาณาประชาราษฎร์ ์ จนปรากฏเป็็นที่่�ประจักัษ์์เทิดิทููน 

พระเกียีรติคิุุณทั้้ �งในหมู่่�ประชาชนในประเทศและชาวโลก  

(The Golden Jubilee Network, n.d.)

  การกำำ�หนดกรอบแนวคิดิการวิจิัยัครั้้ �งนี้้� (ภาพที่่� 2)  

ใช้้ระเบียีบวิธิีกีารวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ เป็็นการวางแผนการวิจิัยั 

แบบพหุกุรณีโีดยเก็บ็รวบรวมข้้อมููลเอกสารทางประวัตัิศิาสตร์ ์

การใช้้เครื่่�องประดับัไทยแต่่ละยุคุสมัยั มุ่่�งหาความสัมัพันัธ์ ์

จากข้้อมููลทางตรงหรืือหลักัฐานเชิงิประจักัษ์ ์ทั้้ �งนี้้� วิธิีดีำำ�เนิินการ 

วิิจัยัจะนำำ�ข้้อมููลมาจัดัระเบีียบด้้วยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา  

(content analysis) จากนั้้ �นอาศัยัปรัชัญาสุุนทรียีศาสตร์ ์

ร่ว่มสมัยัมาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือสกัดัลักัษณะของตัวัแปรเพื่่�อใช้้ 

ตีีความเนื้้�อหาสาระที่่�มีสีภาพเฉพาะ (particular) ไปสู่่� 

การแสวงหาข้้อสรุุปทั่่ �วไป (generalization) กล่่าวคืือ  

ผลการวิจิัยัแสดงพัฒันาการการออกแบบเครื่่�องประดับั 

จะเปิิดเผยให้้เห็็นถึึงข้้อสรุุปทั่่ �วไป สนัับสนุนให้้ผู้้�อ่่าน 

เกิดิความเข้้าใจในปรากฏการณ์์ที่่�เปลี่่�ยนแปลงของสังัคม 

อันัส่ง่ผลต่อ่วัฒันธรรมการประดับัตกแต่ง่ร่า่งกาย โดยเฉพาะ 

อย่า่งยิ่่�งคตินิิิยมเปลี่่�ยนแนว คืือ กลวิธิีกีารสร้้างสรรค์ร์ููปแบบ 

เครื่่�องประดับัที่่�หลุุดพ้้นจากกรอบประเพณีีนิิยมด้้านการ 

ออกแบบ ดังันั้้ �น ข้้อสรุุปดังักล่่าวจึงึนัับเป็็นกระบวนการ 

ประมวลความคิดิอันัเกิดิจากข้้อมููลรููปธรรมสนามไปสู่่�ข้้อมููล 

นามธรรมทฤษฎีหีรืือทฤษฎีฐีานราก (Yin, 1994)
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจัยั

  วิธิีดีำำ�เนิินการวิจิัยั แบ่ง่กระบวนการทำำ�งานออกเป็็น 2 ส่ว่น  

คืือ การรวบรวมข้้อมููล และการปฏิบิัตัิติ่่อข้้อมููล

   1. การรวบรวมข้้อมูลู

  แหล่่งข้้อมููลในการศึึกษาค้้นคว้้าประวัตัิิศาสตร์์ไทย 

สมัยัรัตันโกสินิทร์์ นัับตั้้ �งแต่่ปีีพุุทธศักัราช 2325 จนถึงึ 

ปััจจุบุันั ประกอบด้้วย หลักัฐานที่่�เป็็นลายลักัษณ์์อักัษร และ 

ไม่เ่ป็็นลายลักัษณ์์อักัษร ได้้แก่่ ห้้องสมุดุ หอสมุดุแห่ง่ชาติ ิ 

ศาสนสถาน พิพิิธิภัณัฑ์์ โบราณวัตัถุุ และโบราณสถาน  

รวมทั้้ �งผลการศึกึษาของนักัวิชิาการที่่�เชี่่�ยวชาญในแต่ล่ะด้้าน  

สามารถวิเิคราะห์์ได้้ว่่าคติิการสร้้างสรรค์์ของศิิลปกรรม 

เป็็นไปตามเนื้้�อหาของสังัคม สังัเกตได้้จากรัชัสมัยัแห่่ง 

การสร้้างบ้้านแปงเมืืองในสามแผ่น่ดินิแรกของการปกครอง 

กรุุงรัตันโกสินิทร์ ์ ได้้แก่่ พระบาทสมเด็จ็พระพุุทธยอดฟ้้า 

จุฬุาโลกมหาราช พระบาทสมเด็จ็พระพุทุธเลิศิหล้้านภาลัยั  

และพระบาทสมเด็จ็พระนั่่ �งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั มีจีุดุมุ่่�งหมายในการ 

ฟื้้�นฟููราชธานีี คตินิิิยมของราชประเพณีแีละศิลิปกรรมจึงึได้้รับั 

การสร้้างสรรค์ต์ามแบบแผน จารีตี และธรรมเนีียมต่่าง ๆ  

จากกรุุงศรีอียุุธยา ซึ่่�งหนึ่่�งในเครื่่�องมืือชี้้�วัดัความเจริญิของ 

สังัคม คืือ วัฒันธรรมการใช้้เครื่่�องทอง ด้้วยวัตัถุุประสงค์ข์อง 

การสร้้างสรรค์ม์ีขีึ้้�นเพื่่�อสักัการะสิ่่�งสำำ�คัญั อันัได้้แก่่ ศาสนา 

และพระมหากษัตัริยิ์ ์เครื่่�องทองจึงึถููกผลิติออกมาในรููปแบบ 

ของพระพุุทธรููป เครื่่�องทรง วัตัถุุบููชา หรืือส่่วนประดับั 

ตกแต่ง่ของวัดัวาอาราม ตลอดจนการใช้้เพื่่�อระบุุสถานภาพ  

สัญัลักัษณ์์ และฐานันัดรศักัดิ์์ �ของผู้้�ที่่�เปรียีบได้้ดังัสมมติเิทพ

เครื่่�องกกุุธภัณัฑ์์และเครื่่�องราชููปโภคจึงึถููกถ่่ายทอดด้้วย 

เทคนิิคประณีตีศิลิป์งานช่า่งสุวุรรณกิจิ (Vespada, Khumraksa,  

& Soksawasmekin, 2005)

  2. การปฏิิบัติัิต่่อข้้อมูลู

    การจัดัหมวดหมู่่�ของข้้อมููลเชิงิประวัตัิศิาสตร์ ์นับัตั้้ �งแต่่ 

ปีีพุทุธศักัราช 2325 จนถึงึปััจจุบุันั กำำ�หนดจากปรากฏการณ์์ 

ทางสังัคมครั้้ �งใหญ่่ของกรุงุรัตันโกสินิทร์ ์ซึ่่�งปรากฏออกเป็็น  

2 ช่ว่ง ได้้แก่ ่ปรากฏการณ์์ก้้าวสู่่�ความทันัสมัยั และปรากฏการณ์์ 

สมัยัใหม่่สมัยัน่่านิิยม รวมเรียีกได้้ว่่า “ปรากฏการณ์์แห่่ง 

มููลเหตุุ” ถืือเป็็นเครื่่�องมืือวิเิคราะห์เ์นื้้�อหาอันัส่อ่แสดงให้้เห็น็ถึงึ 

ลักัษณะของตัวัแปรที่่�ส่่งผลกระทบต่่อรสนิยมการใช้้สอย 

เครื่่�องประดับั ดังัรายละเอียีดต่่อไปนี้้�

   2.1 ปรากฏการณ์์ก้้าวสู่่�ความทันัสมัยั

  หนึ่่�งในหลักัฐานที่่�แสดงออกถึงึการเลื่่�อนไหลทางวัฒันธรรม  

คืือ เครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์และเครื่่�องราชบรรณาการอันัได้้ 

จากการเจริญิสัมัพันัธไมตรีเีมื่่�อครั้้ �งพระบาทสมเด็จ็พระจอมเกล้้า 

เจ้้าอยู่่�หัวัทรงมีตี่่อสหราชอาณาจักัรและฝรั่่ �งเศส รวมถึงึ 

แนวปฏิบิัตัิอิื่่�นที่่�สะท้้อนการปรับัเปลี่่�ยนให้้สอดคล้้องกับัสังัคม

และทัศันคติทิี่่�เปิิดกว้้าง (ภาพที่่� 3 (ซ้้าย)) ได้้แก่่ ทรงปรับัปรุงุ 

แบบแผนการแต่่งกายของข้้าราชการ มีพีระราชดำำ�ริใิห้้ 

ข้้าราชการสวมเสื้้�อเข้้าเฝ้้า พร้้อมทั้้ �งออกประกาศให้้ใช้้คำำ�ว่า่  

“ใส่ใ่นที่่�ควร” โดยเฉพาะกับัเครื่่�องประดับัหรืือเครื่่�องแต่่งกาย  

(Art and Culture Editorial Board, 2019) ส่ว่นการสร้้างสรรค์ ์

เครื่่�องทองที่่�เป็็นเครื่่�องประกอบพระราชอิิสริิยยศของ 

พระมหากษัตัริยิ์ ์ พระบรมวงศานุุวงศ์์ หรืือเครื่่�องยศของ 

ขุุนนางต่่าง ๆ ยังัคงมีกีารสืืบทอดแบบแผนการออกแบบ 

ดั้้ �งเดิมิตามลักัษณะแบบอย่า่งโบราณราชประเพณี ี(ภาพที่่� 3  

(กลาง)) หากเผยให้้เห็น็ถึงึการริเิริ่่�มประยุกุต์ล์ักัษณะร่ว่มสมัยั  

อย่า่งไรก็ด็ี ีในส่ว่นของชีวีิติประจำำ�วันั ประชาชนทั่่ �วไปยังันิิยม 

แต่ง่กายตามแบบอย่า่งดั้้ �งเดิมิเหมืือนครั้้ �งสมัยักรุงุศรีอียุธุยา

  กระทั่่ �งในรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็็จพระปรมินิทร- 

มหาจุุฬาลงกรณ์์ฯ พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงยกเลิกิ 

แบบแผนการใช้้เครื่่�องยศ เปลี่่�ยนเป็็นธรรมเนีียมการพระราชทาน 

เครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์ตามแบบอย่า่งประเทศแถบตะวันัตก  

ซึ่่�งรููปแบบของเครื่่�องราชอิสิริยิาภรณ์์สำำ�หรับัพระมหากษัตัริยิ์ ์

เครื่่�องทองราชบรรณาการ และเครื่่�องทองพุทุธบููชา แสดงให้้เห็น็ 

ถึงึทักัษะประณีตีศิลิป์ขั้้ �นสููงและสติปัิัญญาของชนชาติใินการ 

กำำ�หนดสถานภาพและฐานันัดรศักัดิ์์ �ของบุคุคลระดับัต่า่ง ๆ  

ผ่า่นวัตัถุุ อีกีทั้้ �งกฎเกณฑ์ก์ารผลิติทองคำำ�เป็็นเครื่่�องประดับั 

เริ่่�มคลายความเข้้มงวดลง สามัญัชนจึงึได้้รับัโอกาสให้้ครอบครอง 

และมีโีอกาสสวมใส่เ่ครื่่�องประดับัทอง ดังันั้้ �น อาชีพีใหม่ ่ ๆ  

เช่น่ นักัออกแบบเครื่่�องประดับั รวมถึงึร้้านค้้าทองรููปพรรณ 

จึงึถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นอย่า่งเฟ่ื่� องฟูู (Department of Industrial  

Promotion, 2007) นอกเหนืือไปจากหน้้าที่่�การใช้้สอยเพื่่�อมิติิ ิ

ด้้านความเชื่่�อและศรัทัธา ผลงานประณีีตศิลิป์เครื่่�องทอง 

ยังัถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นการสื่่�อสาร เช่น่ การเจริญิพระราชไมตรี ี

กับัประเทศต่า่ง ๆ โดยรอบมากขึ้้�นอย่า่งต่อ่เน่ื่�อง ส่ว่นหนึ่่�งของ 

หลักัฐาน คืือ เครื่่�องทองบรรณาการได้้ถููกนำำ�ไปจัดันิทรรศการ 

ศิลิปหัตัถกรรม ณ ประเทศฝรั่่ �งเศส เมื่่�อ พ.ศ. 2421 พร้้อมบันัทึกึ 

คำำ�กล่า่วชื่่�นชม (Sriworapoj & Phosrithong, 1999)

  สมัยัต้้นรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็จ็พระรามาธิบิดีศีรีสีินิทร- 

มหาวชิริาวุธุฯ พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั การผสมผสานรููปแบบ 

เครื่่�องแต่ง่กายของสยามร่ว่มกับัชาติติะวันัตกขยายเป็็นวงกว้้าง 

มากยิ่่�งขึ้้�น ทำำ�ให้้คนไทยในยุคุนั้้ �นรับัเอาวัฒันธรรมการแต่่งกาย 

และการประดับัตกแต่ง่ร่า่งกายตามแบบอย่า่งของชาวตะวันัตก 
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สุภุาวี ีศิริินิคราภรณ์์ทฤษฎีฐีานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั

ผสมผสานกับัเอกลักัษณ์์ของไทย ดังัจะเห็น็จากสตรีชีั้้ �นสููง 

ที่่�นิิยมนุ่่�งโจงกระเบน เสื้้�อลููกไม้้ มีรีะบายเป็็นชั้้ �น ซึ่่�งเป็็นลักัษณะ

สืืบเน่ื่�องมาตั้้ �งแต่ส่มัยัปลายรัชักาลที่่� 5 (ภาพที่่� 3 (ขวา)) ภายหลังั 

เริ่่�มนิิยมนุ่่�งซิ่่�น ส่่วนเสื้้�อลููกไม้้และเครื่่�องประดับัประเพณี ี

เริ่่�มเสื่่�อมความนิิยม ส่ว่นรููปแบบเครื่่�องประดับัที่่�มีลีักัษณะ 

โดดเด่น่ ได้้แก่ ่สร้้อยไข่มุ่กุยาว บ้้างสวมใส่ห่ลายเส้้นพร้้อมกันั  

และเครื่่�องประดับัศีรีษะเป็็นผ้้าปัักดิ้้�นชิ้้�นเล็ก็ยาวหรืือบางครั้้ �ง 

คาดหน้้าผากด้้วยโลหะเส้้นเล็ก็ บ้้างเป็็นทองคำำ�ประดับัเพชร  

(ภาพที่่� 4 (ซ้้าย)) รููปแบบทั้้ �งหลายเกิดิขึ้้�นเพื่่�อสร้้างความสอดรับั 

กับัทรงผมที่่�เรียีกว่า่ ทรงบ๊๊อบ (ภาพที่่� 4 (ขวา)) ซึ่่�งเป็็นทรงผม 

ตัดัสั้้ �นเสมอคออันัได้้รับัอิทิธิพิลจากยุโุรป (Art and Culture  

Editorial Board, 1997)

  2.2 ปรากฏการณ์์สมัยัใหม่ส่มัยัน่่านิิยม

  เหตุุการณ์์อันัเน่ื่�องมาจากการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง 

ครั้้ �งยิ่่�งใหญ่่ในรัชัสมัยัของพระบาทสมเด็็จพระปรมินิทร- 

มหาประชาธิปิกฯ พระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั เมื่่�อปีี พ.ศ. 2475  

ส่่งผลให้้สภาพบ้้านเมืืองมีคีวามพลิกิผันั ชาวสยามได้้รับั 

การปรับัเปลี่่�ยนวิถิีชีีวีิติ ทัศันคติ ิคติคิวามเชื่่�อ และกฎหมาย  

เกิดิรสนิยมใหม่่อันัเน่ื่�องมาจากความสัมัพันัธ์เ์ชิงิเศรษฐกิจิ 

และสังัคมระหว่า่งสยามกับัชาติติะวันัตกที่่�มีคีวามข้้องเกี่่�ยว 

ในหลากหลายมิติิ ิไม่ว่่า่จะเป็็นการติดิต่อ่ค้้าขาย การตั้้ �งรกราก 

ของชาวต่า่งชาติ ิการศึกึษาต่อ่ และการอบรมดููงานต่า่งประเทศ 

ของข้้าราชการสยาม เป็็นต้้น การแลกเปลี่่�ยนทางวัฒันธรรม 

เป็็นเหตุุนำำ�ไปสู่่�การพัฒันาระเบียีบการแต่ง่กายและเครื่่�องประดับั 

โดยปรากฏรููปแบบผสมผสานอย่า่งเห็น็ได้้ชัดัเจน แบบแผน 

ของสตรีมีีกีารเปลี่่�ยนแปลงโดดเด่น่กว่า่บุุรุษุมาก เพราะผู้้�ชาย 

หากไม่ไ่ด้้รับัราชการจะแต่ง่กายแบบชาวบ้้านดั้้ �งเดิมิ ไม่ส่วมใส่ ่

เครื่่�องประดับั ยกเว้้นสร้้อยคอแขวนพระเครื่่�องหรืือเครื่่�องราง 

เท่่านั้้ �น ข้้าราชการจะใส่่เสื้้�อราชปะแตน ขัดักระดุุมโลหะ 

ทองคำำ�หรืือเงินิ บางครั้้ �งลงยาสี ีประดับัเพชร หรืือทำำ�เป็็น 

กะไหล่ท่อง ส่ว่นพระราชินีิี พระบรมวงศานุุวงศ์ ์สตรีใีนหมู่่� 

ชนชั้้ �นสููงและผู้้�มีฐีานะ ต่า่งเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบฉลองพระองค์ ์

ตามแบบอย่่างตะวันัตก เครื่่�องประดับัประเพณีี อาทิ ิ 

สร้้อยสังัวาลย์ ์ รัดัเกล้้ายอด จี้้� และพาหุุรัดั ไม่่เป็็นที่่�นิิยม 

อีกีต่่อไป กลับักลายเป็็นเครื่่�องประดับันำำ�เข้้าจากตะวันัตก 

มาแทนที่่�หรืือผลิิตตามแบบยุุโรป เมื่่�อกลุ่่�มคณะราษฎร 

ดำำ�เนิินการปฏิวิัตัิสิยามหรืือเปลี่่�ยนแปลงการปกครองของ 

ราชอาณาจักัรสยามจากระบอบสมบููรณาญาสิิทธิิราชย์ ์

มาเป็็นประชาธิปิไตยสำำ�เร็จ็ คณะบุคุคลดังักล่า่วจึงึมีบีทบาท 

อย่า่งสููงในทางการเมืืองและสังัคม อิทิธิพิลดังักล่า่วส่ง่ผลต่อ 

วิถิีชีีวีิติ การแต่่งกาย และการใช้้เครื่่�องประดับั ดังัตัวัอย่า่ง  

รัฐับาลคณะราษฎรประกาศระเบียีบการแต่่งกายของผู้้�คน 

ในชาติแิละเข้้มงวดความสุภุาพเรียีบร้้อยในที่่�ชุุมชน พร้้อม

ยกเลิิกเครื่่�องแต่่งกายของข้้าราชการที่่�มีีการนุ่่� งผ้้าม่่วง 

หรืือสวมเสื้้�อราชปะแตนด้้วยเพราะเป็็นสิ่่�งล้้าสมัยั ให้้มีกีาร 

นุ่่�งกางเกงขายาวแบบสากล ส่่วนผู้้�หญิงิให้้ยกเลิกิการนุ่่�ง 

โจงกระเบนเปลี่่�ยนมาเป็็นนุ่่�งซิ่่�นหรืือกระโปรงและต้้องสวม 

รองเท้้า สำำ�คัญัที่่�สุดุ คืือ ยกเลิกิการรับัประทานหมาก เพราะ 

รัฐับาลเห็น็ว่า่ฟัันที่่�ดำำ�จากการเคี้้�ยวหมากเป็็นสิ่่�งไม่เ่จริญิตา 

อารยชนควรมีฟัีันที่่�ขาวสะอาดส่อ่แสดงให้้เห็น็ถึงึสุขุอนามัยั 

และมีบีุุคลิกิดีี

  หลังัจากเหตุุการณ์์ปฏิวิัตัิกิารปกครองเป็็นเวลา 2 ปีี  

ก็เ็ข้้าสู่่�รัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 8 คืือ พระบาทสมเด็จ็พระปรเมนทร- 

มหาอานันัทมหิดิลฯ นับัเป็็นยุคุรัฐันิิยม รัฐับาลในสมัยันายก 

รัฐัมนตรีจีอมพล ป. พิบิููลสงคราม มีนีโยบายการนำำ�ชาติเิข้้าสู่่� 

ความเป็็นอารยประเทศ จึงึมีกีารปฏิวิัตัิวิัฒันธรรมครั้้ �งยิ่่�งใหญ่่ 

หลายประการ รวมทั้้ �งเปลี่่�ยนชื่่�อราชอาณาจักัรสยามเป็็น  

“ประเทศไทย” หนึ่่�งในการออกระเบียีบรัฐันิิยมมีทีั้้ �งหมด 12 ฉบับั 

ตัวัอย่า่งของฉบับัที่่� 10 มีเีนื้้�อหาสาระเกี่่�ยวกับัการแต่่งกาย 

ของประชาชนชาวไทย โดยกำำ�หนดออกเป็็น 3 ประเภท  

คืือ เครื่่�องแต่่งกายธรรมดาใช้้ในชุุมชนสาธารณชน  

เครื่่�องแต่ง่กายทำำ�งาน และเครื่่�องแต่่งกายตามโอกาสหรืือ 

กาลเทศะ เช่น่ เล่น่กีฬีา หรืืองานสังัคม ส่ว่นเครื่่�องประดับั 

พบว่่าไม่่มีกีารพัฒันาเป็็นรููปแบบเอกลักัษณ์์ของยุุคสมัยั 

ที่่�ชัดัเจนนััก ยังัคงปรากฏลักัษณะเครื่่�องประดับัประเพณี ี

นิิยมและประยุกุต์ ์(Nawikmun, 2004) ช่ว่งเวลาแห่ง่รัชัสมัยั 

ของพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดลฯ  

มีรีะยะเวลาอันัสั้้ �นเพียีง 12 ปีีเศษเท่า่นั้้ �น ประเทศไทยก็เ็ข้้าสู่่� 

รัชัสมัยัแห่่งรัชักาลที่่� 9 คืือ พระบาทสมเด็จ็พระปรมินิทร- 

มหาภููมิพิลอดุุลยเดชฯ ซึ่่�งเข้้าสู่่�ยุุคสังัคมแบบโลกาภิวิัตัน์์  

ศิิลปวิทิยาการต่่าง ๆ รวมถึึงเทคโนโลยีทีี่่�ก้้าวกระโดด 

มีผีลต่่อวิถิีชีีวีิติของคนไทยเป็็นอันัมาก กอปรกับัอิทิธิพิล 

ของวัฒันธรรมจากส่่วนต่่าง ๆ ของประเทศที่่�รายล้้อม 

เริ่่�มเชื่่�อมโยงกัันมากขึ้้�น ก่่อเกิิดความหลากหลายด้้าน 

รสนิยมแก่ช่นชาติ ิการผสมผสานแบบวิถิีโีลกาภิวิัตัน์์มีผีลต่อ 

ความคิดิอ่่านเกี่่�ยวกับัการใช้้สอยเครื่่�องประดับัและระเบียีบ 

ในการแต่่งกายโดยตรง ดังัจะเห็น็ได้้จากภาพที่่� 5 (ซ้้าย)  

พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั (รัชักาลที่่� 9) และสมเด็จ็ 

พระนางเจ้้าสิริิกิิติิ์์ � พระบรมราชินีิีนาถ เสด็จ็ฯ เยืือนสหรัฐัอเมริกิา  

ทรงฉลองพระองค์แ์บบไทยประยุกุต์ ์และสมเด็จ็พระนางเจ้้า 
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สิริิกิิติิ์์ � พระบรมราชินีิีนาถ ทรงสวมสร้้อยพระศอเพชร ซึ่่�งเป็็น 

มรดกตกทอดที่่�สมเด็จ็พระพันัปีีหลวงทรงสั่่ �งให้้มีกีารออกแบบ 

ตามแบบอย่่างจากอิิทธิิพลตะวันัตก โดยรัดัเกล้้าแสดง 

ลวดลายไทย ส่่วนสร้้อยพระศอลวดลายโรโกโก ศิิลปะ 

ศตวรรษที่่� 20 มีรีููปลักัษณ์์เป็็นแฉกแหลม ประยุกุต์จ์ากเทียีร่า่ 

รัศัมีสีุรุิยิะ (fringe tiara) ผลิติโดย “Van Cleef & Arpels” 

(แวน คลีฟี แอนด์ ์อาร์เ์ปลส์)์ (ภาพที่่� 5 (ขวา)) ยุคุสมัยันี้้� 

เครื่่�องประดับัได้้พัฒันาเป็็นธุรุกิจิอุตสาหกรรมที่่�สร้้างรายได้้ 

ให้้แก่ป่ระเทศอย่า่งสููง พัฒันาการด้้านเทคโนโลยีใีนการผลิติ 

และวัสัดุเุพื่่�อการออกแบบสร้้างสรรค์ ์ผลงานเครื่่�องทองจึงึมี ี

ความก้้าวหน้้าอย่่างไม่่หยุุดยั้้ �ง ตลอดจนการเปลี่่�ยนแปลง 

รากฐาน คติ ิและกฎระเบียีบเรื่่�องการใช้้เครื่่�องทองของบุคุคล 

ชั้้ �นสููงกับัสามัญัชนอย่า่งปฏิเิสธไม่ไ่ด้้

ภาพท่ี่ � 3 (ซ้้าย) พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงฉลองพระองค์อ์ย่่างพลเรืือนและประดับัถนิิมพิมิพาภรณ์์ 

    ดารา เรียีกว่า่ ชุดุอีฟีเวอร์น์ิ่่�ง

            (กลาง) สมเด็จ็พระนางเจ้้าสุนุันัทากุุมารีรีัตัน์์ ในฉลองพระองค์ส์มัยัต้้นรัชักาลที่่� 5 รููปแบบดังักล่่าวยังัมีลีักัษณะ 

           ตามแบบอย่า่งโบราณราชประเพณีี

            (ขวา) สมเด็จ็พระศรีพีัชัรินิทราบรมราชินีิีนาถ พระบรมราชชนนีีพันัปีีหลวง ในฉลองพระองค์ส์มัยัปลายรัชักาลที่่� 5 

             รููปแบบดังักล่า่วแสดงออกให้้เห็น็ถึงึอิทิธิพิลของการแต่่งกายตะวันัตก

            (ที่่�มา : Thai Costume Committee, The National Identity Office, 2000)

ภาพท่ี่ � 4 (ซ้้าย) วัฒันธรรมการแต่ง่กายและการประดับัตกแต่ง่ร่า่งกายตามแบบอย่า่งของชาวตะวันัตกผสมผสานกับัเอกลักัษณ์์ 

          ของไทย 

        (ขวา) พระราชพิธิีอีภิเิษกสมรสระหว่า่งสมเด็จ็พระเจ้้าน้้องยาเธอ เจ้้าฟ้้าประชาธิปิกศักัดิเิดชน์์ กรมขุนุศุุโขไทย 

   ธรรมราชากับัหม่อ่มเจ้้าหญิงิรำ��ไพพรรณี ีทรงฉลองพระองค์แ์บบไทยประยุกุต์ ์

        (ที่่�มา : Kurowat, 1997)
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สุภุาวี ีศิริินิคราภรณ์์ทฤษฎีฐีานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั

ภาพท่ี่ � 5 (ซ้้าย) พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวั (รัชักาลที่่� 9) และสมเด็จ็พระนางเจ้้าสิริิกิิติิ์์ � พระบรมราชินีิีนาถ ทรงฉลอง 

        พระองค์แ์บบไทยประยุกุต์ ์พระนางเจ้้าสิริิกิิติิ์์ � พระบรมราชินีิีนาถ ทรงสวมสร้้อยพระศอเพชรออกแบบตามอย่า่ง 

          จากอิทิธิพิลตะวันัตก 

         (ขวา) สมเด็จ็พระนางเจ้้าสิริิกิิติิ์์ � พระบรมราชินีิีนาถ ทรงรัดัเกล้้าลวดลายไทยและทรงสร้้อยพระศอลวดลายโรโกโก  

           ศิลิปะศตวรรษที่่� 20 

    (ที่่�มา : Meylan, 2014)

ผลการวิิจัยั

  การเปลี่่�ยนแปลงทางประวัตัิศิาสตร์ข์องกรุงุรัตันโกสินิทร์ ์

ตลอดระยะเวลากว่า่ 200 ปีี ปรากฏความรู้้�ที่่�ฝัังลึกึในผลงาน 

ศิลิปกรรม โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งงานประณีตีศิลิป์เครื่่�องประดับั 

แสดงออกถึึงมิิติิการสร้้างสรรค์์ที่่�สะท้้อนภููมิิปััญญาและ 

ความคิดิอ่า่นของคนในชาติ ิกอปรกับัภาพลักัษณ์์แห่ง่ยุคุสมัยั  

(ยุุคก้้าวสู่่�ความทันัสมัยั และยุุคสมัยัใหม่่สมัยัน่่านิิยม) คืือ 

สิ่่�งกำำ�หนดรสนิยมและสุนุทรียีภาพการออกแบบ จากการศึกึษา 

และรวบรวมประวัตัิศิาสตร์ก์ารใช้้เครื่่�องประดับัและการประมวล 

หลักัฐานเชิงิประจักัษ์์ทั้้ �งหลาย สามารถนำำ�มาจัดัการเป็็น 

ความรู้้�ชัดัแจ้้ง พร้้อมสรุุปผลเป็็นทฤษฎีีฐานรากสำำ�หรับั 

การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั มีอีงค์ป์ระกอบสำำ�คัญั  

2 ส่ว่น ได้้แก่ ่การออกแบบรููปลักัษณ์์และประโยชน์์ใช้้สอยใหม่ ่ 

ซึ่่�งองค์ป์ระกอบทั้้ �งสองมีตีัวัแปร คืือปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์ ์

ที่่�ทำำ�ให้้เกิดิการสังัเคราะห์ค์ตินิิิยมเปลี่่�ยนแนว หากสามารถ

ตีคีวามกลวิธิีใีนการใช้้ตัวัแปรดังักล่า่วได้้ เราอาจเข้้าใจกลวิธิี ี

การสร้้างสรรค์ร์ููปแบบเครื่่�องประดับัในแต่่ละช่ว่งระยะเวลา 

ได้้อย่า่งกระจ่า่งมากยิ่่�งขึ้้�น

  1. กลวิธีีเปรีียบเทีียบเพ่ื่�อสร้้างความเข้้าใจใน 

ปรากฏการณ์์

  การหยิบิยกตัวัแปรคืือปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์ข์องยุโุรป 

นับัตั้้ �งแต่ก่ลางศตวรรษที่่� 19-20 มาใช้้เป็็นกลวิธิีเีปรียีบเทียีบ 

สถานการณ์์เพื่่�อการวิิเคราะห์์และแปลความหมายของ 

แบบแผนการสร้้างสรรค์เ์ครื่่�องประดับัในแต่ล่ะช่ว่งระยะเวลา  

มีปีระเด็น็สำำ�คัญัร่ว่มกันัสิ่่�งหนึ่่�ง คืือ การเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม 

ส่่งผลต่อแบบแผนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะ รวมทั้้ �งทัศันคติ ิ 

รสนิยม และวิถิีชีีวีิติ ติดิตามไปโดยลำำ�ดับั สังัเกตได้้จาก 

การเปลี่่�ยนแปลงทางการเมืืองขนานใหญ่่ทั่่ �วทวีปียุโุรปในปีี  

ค.ศ. 1848 ประกอบกับัความอ่่อนแรงของศิลิปะแบบหลักัวิชิา 

(academic art) ทำำ�ให้้กระแสศิลิปะสมัยัใหม่ ่(modern art)  

เจริิญเติิบโต จะเห็็นได้้ว่่าบทบาทสำำ�คัญัของศิิลปกรรม 

นับัตั้้ �งแต่่ช่ว่งกลางศตวรรษที่่� 19 ได้้แก่่ ลัทัธินีิีโอ-คลาสสิสิม์ ์ 

(Neo-Classicism) โรแมนติกิสิสิม์ ์ (Romanticism) และ 

เรียีลลิสิม์์ (Realism) มีสี่่วนในการกรุุยทางให้้ความเป็็น 

ประเพณีีเดินิทางสู่่�ความเป็็นสมัยัใหม่่ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง 

ผลงานในสมัยัโรแมนติกิตอนปลายที่่�ปลุกุเร้้าให้้สุนุทรียีศาสตร์ ์

แห่ง่ศตวรรษที่่� 20 เกิดิการก่่อร่า่งสร้้างตน เช่น่ การปฏิเิสธ 

ประเพณีนิีิยมการวาดภาพทิวิทัศัน์ด้้วยการใช้้รููปร่า่ง รููปทรง  

หรืือกำำ�หนดสัดัส่่วนองค์์ประกอบตามหลักัการวาดภาพ 

เหมืือนจริงิหรืือความเป็็นไปตามธรรมชาติ ิแต่่กลับัใช้้เพียีงสี ี

กำำ�หนดการแสดงออกของทิวิทัศัน์ บรรยากาศ และแสง 

ให้้เป็็นไปตามความรู้้�สึกึหรืือสัมัผัสัเพื่่�อสื่่�อสารถึงึมโนทัศัน์ 

ที่่�อยู่่�นอกเหนืือจากการรับัรู้้�ทางสายตา (Lacayo, 2007) หรืือ 

ศิลิปะอิมิเพรสชันันิิสม์ ์ (Impressionism) ที่่�มุ่่�งเน้้นคุณุภาพ 

ของจิติรกรรมโดยการตวัดัสีดี้้วยพู่่�กันัเพื่่�อให้้เกิดิการแปรผันั 

ของแสงโดยแสดงออกถึงึผลลัพัธ์ท์ี่่�เกิดิจากการเปลี่่�ยนแปลง 

ของเวลา รวมถึงึการสื่่�อสารเนื้้�อหาของจิติรกรรมที่่�พรรณนาถึงึ 

เรื่่�องราวธรรมดาอันัสื่่�อสารถึึงความงามจากความสามัญั  

ตัวัอย่่างเหล่่านี้้�สะท้้อนถึงึการขบถต่อกรอบการสร้้างสรรค์ ์

ทัศันศิลิป์ที่่�เมื่่�อครั้้ �งอดีตีประเพณีีนิิยมของงานศิลิปกรรม 

ผููกติดิกับัการนำำ�เสนอความงามในรููปแบบอุุดมคติิ

  จึงึกล่า่วได้้ว่า่วิสิัยัทัศัน์ของสุนุทรียีศาสตร์น์ับัตั้้ �งแต่่ปลาย 

ศตวรรษที่่� 19 เป็็นต้้นมา คืือกลไกขับัเคลื่่�อนปรากฏการณ์์ 

ทางศิลิปะแก่ศ่ิลิปินและนักัออกแบบรุ่่�นใหม่ ่ไม่ว่่า่จะเป็็นแนว 
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ความคิดิสร้้างสรรค์เ์ชิงิปฏิวิัตัิ ิหรืือการผลักัดันัให้้การสร้้างสรรค์ ์

ศิลิปกรรมเป็็นอิสิระต่่อหลักัเกณฑ์ก์ารแสดงความจริงิตาม 

คตินิิิยมของทัศันศิลิป์ดั้้ �งเดิมิ อีกีตัวัอย่า่ง คืือ ลัทัธิคิิวิบิสิม์ ์

(Cubism) รููปแบบทางศิลิปะของศตวรรษที่่� 20 ที่่�ทำำ�ลาย 

โครงสร้้างการสร้้างสรรค์์ศิลิปกรรมแบบเก่่าอย่่างสิ้้�นเชิงิ  

ด้้วยศิลิปินมีคีวามเชื่่�อมั่่ �นว่า่โลกแห่ง่ความจริงิไม่ค่วรปรากฏ 

อยู่่�บนพื้้�นระนาบเท่า่นั้้ �น ศิลิปินพยายามผลักัดันัให้้ความงาม 

แสดงออกผ่า่นรููปทรงเรขาคณิติ พร้้อมค้้นหาโครงสร้้างแยกย่อ่ย 

เพื่่�อนำำ�มาประกอบให้้เข้้ากันัใหม่โ่ดยมุ่่�งหวังัให้้เกิดิการมองเห็น็ 

วัตัถุุทั้้ �งสองด้้านในคราวเดียีว วิธิีกีารของคิวิบิสิม์จ์ึงึสื่่�อสาร 

ถึงึโลกความจริงิด้้วยการเชื่่�อมโยงสู่่�ความคิดิและความรู้้�สึกึ 

ได้้มากกว่า่การมุ่่�งเน้้นรายละเอียีดที่่�มาจากธรรมชาติซิึ่่�งมักั 

ถููกถ่่ายทอดในลักัษณะสองมิติิแิละมองเห็น็ได้้แค่ด่้้านเดียีว 

สาระของศิลิปะจักัอยู่่�ในวัตัถุุธาตุุมิใิช่่การเลียีนแบบวัตัถุุ  

(Thuillier, 2004) เมื่่�อกระแสความคิดิและการวินิิิจฉััยถึงึ 

คุุณค่่าของผลงานศิิลปะสมััยใหม่่หลุุดพ้้นจากเกณฑ์ ์

การแสดงออกถึึงความจริงิที่่�มาจากรููปลักัษณ์์ กอปรกับั 

การใช้้มโนทัศัน์และความรู้้�สึกึสื่่�อสารถึงึสภาวะแห่ง่โลกทัศัน์ 

ตามแบบอย่า่งเฉพาะบุุคคล สนับัสนุนให้้เกิดิลัทัธิทิางศิลิปะ 

จำำ�นวนมากมายและมีรีููปแบบที่่�แตกต่่างกันัออกไป ด้้วยศิลิปิน 

สามารถนำำ�เสนอเทคนิคิ วิธิีกีาร และอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์ ์

ผลงานศิลิปะได้้อย่่างหลากหลาย เช่่น ศิลิปะนามธรรม  

(Abstract) เป็็นศิิลปะที่่�มีลีักัษณะไร้้รููปแบบตายตัวัและ 

ไร้้รููปธรรม ชี้้�ให้้เห็น็การละทิ้้�งค่า่นิิยมในการสร้้างสรรค์ภ์าพ 

ให้้มีคีวามสมจริงิ อาจแสดงรููปธรรมไว้้เพียีงบางส่่วนด้้วย 

รููปทรงอิสิระ (Gersh-Nesic, 2019)

  สรุปุได้้ว่า่การเปลี่่�ยนแปลงแบบแผนการสร้้างสรรค์แ์ละ 

รููปแบบศิลิปกรรมตามแนวปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์ข์องยุโุรป 

นัับตั้้ �งแต่่กลางศตวรรษที่่� 19-20 สามารถแบ่่งออกเป็็น  

2 ลักัษณะ ได้้แก่ ่การเปลี่่�ยนแปลงเนื้้�อหา และการเปลี่่�ยนแปลง 

การแสดงออก ซึ่่�งเห็็นได้้ชัดัเจนว่่าศิิลปะปฏิิเสธเนื้้�อหา 

ด้้านการรับัใช้้ศาสนาหรืือพระเจ้้าและมุ่่�งสู่่�เนื้้�อหาที่่�มีคีวาม 

สามัญัธรรมดาเพื่่�อเปิิดเผยให้้เห็น็ถึงึความเป็็นปุุถุุชน ส่ว่น 

การแสดงออกด้้วยการสรรหาเทคนิิค วัสัดุ ุและวิธิีกีารนำำ�เสนอ 

เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานศิิลปกรรมสู่่�สาธารณชน กลัับเป็็น 

ที่่�อัศัจรรย์ ์ การเปลี่่�ยนแปลงทั้้ �งสองส่่วนสะท้้อนให้้เห็น็ว่่า  

มิใิช่่การเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมส่่งผลกระทบต่่อศิลิปะ แต่่ 

การเปลี่่�ยนแปลงของศิลิปะก็ส็่่งผลกระทบต่่อสังัคมเช่่นกันั  

มนุุษย์ส์ามารถเป็็นส่ว่นหนึ่่�งในกระบวนการสร้้างสรรค์เ์พื่่�อ 

การก่อรููปทางสังัคม เนื้้�อหา และการแสดงออก ศิลิปะร่ว่มสมัยั 

จึงึไม่ต่้้องการสื่่�อสารให้้ศิลิปะเป็็นเพียีงวัตัถุุแห่ง่ความรื่่�นรมย์ ์

เท่่านั้้ �น หากเป็็นการกระทำำ�ที่่�กำำ�หนดให้้มีีผลสะท้้อน 

ทางสังัคม การเมืืองการปกครอง การศึกึษา เศรษฐกิจิ และอื่่�น ๆ

  2. กลวิธีีเปลี่่�ยนแปลงคติินิิยมและผลของการสร้้างสรรค์ ์

  การเปลี่่�ยนแปลงเนื้้�อหาและการแสดงออกส่่งผลให้้ 

เครื่่�องประดับัจำำ�นวนไม่่น้้อยลดรายละเอียีดของลวดลาย 

แบบประเพณีอีันัผููกติดิกับัความงามเชิงิอุุดมคติ ิหรืือปฏิเิสธ 

ลวดลายธรรมชาติทิี่่�วิจิิติรเพื่่�อแสดงออกถึงึความงามที่่�มาจาก 

ความสามัญั ตลอดจนให้้ความสำำ�คัญักับัศิลิปะตัวัอักัษรที่่�มี ี

รููปทรงเรขาคณิติ ด้้วยทัศันคติกิารออกแบบสมัยัใหม่เ่ชื่่�อว่า่ 

รููปทรงนามธรรมนำำ�พาความคิดิและความรู้้�สึกึได้้มากกว่่า 

การเน้้นรายละเอียีดที่่�มาจากการเลียีนแบบวัตัถุุเหมืือนจริงิ  

อีกีหนึ่่�งตัวัอย่า่งที่่�ปรากฏในสมัยัรัชักาลที่่� 5 มีกีารสั่่ �งซื้้�อและ 

ผลิติเครื่่�องประดับัจากต่่างประเทศ รวมทั้้ �งมีชีาวต่างชาติ ิ

มาเปิิดห้้างร้้านจำำ�หน่่ายเครื่่�องประดับัอัญัมณีี โดยเฉพาะ 

เครื่่�องเพชรและเครื่่�องแต่่งตัวั อาทิ ิห้้างกราเลิดิ ห้้างทองเยอรมันั  

นอกจากนี้้�ยังัมีหี้้างแฮรี่่� เอ แบดแมน ห้้างยอนแซมสันั ฯลฯ  

จึงึเห็น็ได้้ว่่าสยามปรากฏวิสิัยัทัศัน์ทางการค้้าที่่�เปิิดกว้้าง  

ส่่อแสดงให้้เห็็นถึึงความพร้้อมในการถ่ายเทวัฒันธรรม  

ด้้วยเหตุุแห่ง่การเปลี่่�ยนแปลงทำำ�ให้้เครื่่�องประดับัที่่�เคยเป็็น 

วิิถีีแห่่งการระบุุสถานภาพ มีีหน้้าที่่�ใหม่่เพื่่�อตอบสนอง 

วิถิีชีีวีิติเสรี ี ความพึงึพอใจ หรืือกระแสแฟชั่่ �นสากล และ 

บทบาทอันัแสดงให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการการใช้้เครื่่�องประดับั 

มููลค่า่สููง กระจายความนิิยมจากกลุ่่�มสังัคมชั้้ �นสููงสู่่�ประชาชน 

ทั่่ �วไป รวมถึงึพฤติกิรรมการใส่่เครื่่�องประดับัที่่�เปลี่่�ยนไป  

เช่น่ การสวมใส่เ่ครื่่�องประดับัหลายชิ้้�นพร้้อมกันัแต่่เป็็นชุุด 

การออกแบบเดีียวกันั อีีกทั้้ �งยังัมีกีารขยายผลการผลิิต 

เครื่่�องประดับัสู่่�ระดับัอุตุสาหกรรม การทดลองนวัตักรรมวัสัดุ ุ 

และเทคโนโลยีีการเจีียระไนด้้วยเครื่่�องมืือทัันสมัยัและ 

มีปีระสิทิธิภิาพ เป็็นต้้น ตัวัอย่่างผลงานกำำ�ไลมาศทองคำำ� 

ที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัทรงพระราชทาน 

แก่่เจ้้าจอมหม่่อมราชวงศ์์สดัับ ลดาวััลย์์ (ภาพที่่� 6  

(ซ้้าย)) ออกแบบเป็็นรููปตะปููไขว้้กันั รููปทรงของกำำ�ไลปรากฏ 

อักัษร S (สดับั) เมื่่�อพลิิกข้้อมืืออีีกด้้านปรากฏอักัษร  

C (จุุฬาลงกรณ์์) และข้้อความที่่�สลัักด้้านบนมาจาก 

บทกลอนพระราชนิิพนธ์์ สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้กำำ�ไลทองวงนี้้�มีีชื่่�อ 

มากที่่�สุดุในบรรดาเครื่่�องประดับัสููงค่า่แห่ง่กรุงุรัตันโกสินิทร์์

ไม่่ใช่่ราคา แต่่เป็็นการออกแบบจากเนื้้�อหาของความรักั 

ส่่วนพระองค์์ซึ่่�งอยู่่�นอกเหนืือแบบแผนการสร้้างสรรค์์ใน 

รููปแบบประเพณีนิีิยม
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สุภุาวี ีศิริินิคราภรณ์์ทฤษฎีฐีานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั

  พระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงมีพีระปรีชีา- 

ญาณสนับัสนุนแนวทางการเรียีนการสอนด้้านศิลิปะ เน่ื่�องด้้วย 

พระองค์ม์ีพีระวิสิัยัทัศัน์ว่า่ราชอาณาจักัรสยามจะเจริญิเติบิโต 

ทัดัเทียีมอารยประเทศต่า่ง ๆ  ได้้ก็ด็้้วยมีศีิลิปะเป็็นถ้้อยแถลง 

ของอารยธรรม ดังันั้้ �น เมื่่�อปีี พ.ศ. 2466 ทรงมีพีระราชดำำ�ริ ิ

ว่่าจ้้างนายคอร์ร์าโด เฟโรซี ี (ศาสตราจารย์ศ์ิลิป์ พีรีะศรี)ี  

ประติมิากรชาวอิติาเลียีน ให้้เข้้ารับัราชการตำำ�แหน่่งช่า่งปั้้ �น 

ประจำำ�กรมศิลิปากร ซึ่่�งต่อ่มาท่า่นเป็็นผู้้�มีคีุณุููปการต่อการศึกึษา 

ด้้านวิชิาการศิลิปะของสยามประเทศ อีกีทั้้ �งเป็็นผู้้�ผลักัดันั 

การก่อตั้้ �งโรงเรียีนประณีตีศิลิปกรรมขึ้้�นในปีี พ.ศ. 2477 มุ่่�งเน้้น 

วิธิีวีิจิัยัเชิงิสร้้างสรรค์ ์การวางรากฐานด้้านการศึกึษาศิลิปะ 

ควบคู่่�กับัความเคารพในจิติวิญิญาณดั้้ �งเดิมิของชนชาติเิช่น่นี้้�  

ทำำ�ให้้เราเรียีนรู้้�ว่า่ศิลิปะทุกุแขนงในแต่่ละยุคุสมัยัมีพีัฒันาการ 

และผสมผสานกันัอย่า่งมีเีอกภาพ ตัวัอย่า่งที่่�เห็น็เป็็นที่่�ประจักัษ์ ์ 

ได้้แก่่ กลุ่่�มสตรีสียามนุ่่�งโจงกระเบนกับัเสื้้�อระบายลููกไม้้ 

แบบตะวันัตกซึ่่�งเว้้าคอลึกึกว่า่เดิมิ พร้้อมมีผี้้าสไบคาดไหล่ ่

เพื่่�อกลัดัเข็ม็กลัดัหรืือนิิยมสวมสร้้อยคอไข่่มุุกร้้อยสั้้ �นยาว 

เรียีงกันัหลายสายตามความเหมาะสมกับัเสื้้�อผ้้าและทรวดทรง  

รวมถึึงการที่่�พระเจ้้าวรวงศ์์เธอ พระองค์์เจ้้าวัลัลภาเทวี ี 

ทรงเป็็นผู้้�ริเิริ่่�มการสวมเครื่่�องประดับัคาดศีรีษะ (ภาพที่่� 6 

(ขวา)) จนเกิดิเป็็นที่่�นิิยมของสตรีใีนรัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็ 

พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั และยังัทรงมีคีวามคิดิที่่�ล้ำำ��สมัยั 

กว่า่สตรีไีทยในยุคุนั้้ �น เป็็นต้้น ส่ว่นเครื่่�องประดับัประเพณีนิีิยม  

เช่่น ตุ้้�มหููระย้้า พวงเต่่าร้้าง กำำ�ไลหัวับัวั แหวนพญานาค 

มณฑป กลายเป็็นของล้้าสมัยัแทบไม่่หลงเหลืือให้้เห็น็อีกี  

ดังัตัวัอย่่างของภาพที่่� 7 (ซ้้าย) แหวนทองร่่วมสมัยัลงยา 

ประดับัเพชรที่่�พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั  

ทรงพระราชทานแด่่ผู้้�ร่่วมงานพระราชพิิธีีอภิิเษกสมรส 

ระหว่า่งสมเด็จ็พระเจ้้าน้้องยาเธอ เจ้้าฟ้้าประชาธิปิกศักัดิเิดชน์์  

กรมขุุนศุุโขไทยธรรมราชากับัหม่่อมเจ้้าหญิงิรำ��ไพพรรณี ี 

โดยสลักัข้้อความว่า่ “อภิเิษก” บนด้้านที่่�ลงยาสีเีขียีว เน่ื่�องจาก 

วันัพุุธคืือวันัประสููติสิมเด็จ็เจ้้าฟ้้าฯ และ “สมรส” บนด้้าน 

ที่่�ลงยาสีชีมพููอันัหมายถึงึวันัอังัคารที่่�เป็็นวันัประสููติหิม่่อม

เจ้้าหญิงิฯ พร้้อมด้้วย “2461” ที่่�ท้้องแหวนด้้านใน หรืือเข็ม็กลัดั 

สั่่ �งผลิติของสมเด็จ็พระนางเจ้้ารำ��ไพพรรณี ีแม้้จะถููกออกแบบ 

ให้้เป็็นรููปลักัษณ์์ของตัวัอักัษร หากเส้้นสายบ่่งบอกถึึง 

บุุคลิิกภาพที่่�อ่่อนหวานและอ่่อนช้้อยอันัเป็็นเนื้้�อหาของ 

ความรู้้�สึกึเชิงินามธรรม (ภาพที่่� 7 (ขวา))

  จวบถึงึสมัยัรัชักาลที่่� 7 การสวมใส่เ่ครื่่�องประดับัลดจำำ�นวน 

ชิ้้�นลงกว่า่สมัยัก่่อนหน้้า ผู้้�คนไม่นิ่ิยมสวมใส่เ่ครื่่�องเพชรและ 

ทองแต่่หันัมานิิยมวัสัดุสุมัยันิิยม เช่น่ นาก แก้้ว หินิสี ีและ 

พลาสติกิสีสีดใสตามแบบอย่า่งดาราภาพยนตร์ช์าวอเมริกิันั  

ซึ่่�งการนำำ�เสนอเทคโนโลยีกีารผลิติหรืือวัสัดุุเชิงิสร้้างสรรค์ ์

สำำ�หรับัผลงานเครื่่�องประดับัดังักล่่าว ถืือเป็็นการท้้าทาย 

ขนบธรรมเนีียมการใช้้เครื่่�องประดับัโบราณที่่�นิิยมประเมินิ 

คุณุค่า่ของผลงานด้้วยวัสัดุมุููลค่า่สููง แบบแผนการสร้้างสรรค์ ์

ร่ว่มสมัยัมิไิด้้นำำ�เสนอผลงานในฐานะศิลิปะวัตัถุุเพียีงเท่า่นั้้ �น  

หากขยายผลความคิดิสร้้างสรรค์ข์องศิลิปินและนักัออกแบบ 

อย่า่งไร้้ขีดีจำำ�กัดั ท้้ายที่่�สุดุนับัตั้้ �งแต่ช่่ว่งการเสด็จ็ขึ้้�นครองราชย์ ์

ของพระบาทสมเด็็จพระปรเมนทรมหาอานัันทมหิิดล  

(รัชักาลที่่� 8) แม้้จะอยู่่�ในช่ว่งที่่�ค่อ่นข้้างสั้้ �น คืือ พ.ศ. 2477-2489  

ลักัษณะของวิถิีีชีวีิติของชาวไทยมีคีวามเป็็นสากลเต็็มที่่�  

การละทิ้้�งรููปแบบดั้้ �งเดิมิเพื่่�อเสริมิสร้้างความสอดคล้้องกับั 

การแต่ง่กายลักัษณะสากลทำำ�ให้้ความเป็็นประณีตีศิลิป์เสื่่�อมถอย  

กอปรกับัเทคโนโลยีทีี่่�ก้้าวหน้้าลดทอนทักัษะฝีีมืือมนุุษย์ ์

ที่่�วิจิิติรบรรจง เครื่่�องประดับัประเพณีีปรากฏในหมู่่�ผู้้�คนที่่� 

แต่่งตัวัในงานราชพิธิีสีำำ�คัญั ๆ  และงานบุุญ จึงึเป็็นที่่�น่่าเสียีดาย 

ที่่�เครื่่�องประดับัโบราณหลายชิ้้�นถููกสลายรููปแบบ บ้้างถููกแยกวัสัดุ ุ

ไปประกอบตามรููปแบบตะวันัตกหรืือกลายเป็็นสมบัตัิสิำำ�หรับั 

นักัสะสม

  ความก้้าวหน้้าในรัชัสมัยัของรัชักาลที่่� 9 พระบาทสมเด็จ็ 

พระปรมินิทรมหาภููมิพิลอดุุลยเดช เป็็นยุุคแห่่งความคิดิ 

สร้้างสรรค์ ์การยกระดับัรููปแบบการศึกึษาศิลิปะตามหลักัวิชิา 

จากโรงเรียีนประณีตีศิลิปกรรมมาเป็็นมหาวิทิยาลัยัศิลิปากร  

นับัเป็็นการแสดงวิสิัยัทัศัน์ด้้านศิลิปะร่่วมสมัยัของประเทศ 

อย่่างแท้้จริงิ ทั้้ �งยังัมีกีารจัดันิทรรศการศิลิปกรรมแห่่งชาติ ิ

ครั้้ �งแรกในปีี พ.ศ. 2492 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาเดียีวกันักับัที่่� 

ประเทศต่าง ๆ  ในแถบตะวันัออกพยายามผลักัดันัตนเองให้้มี ี

ความทันัสมัยัทัดัเทียีมประเทศแถบตะวันัตก พร้้อมกับั 

ความก้้าวหน้้าของระบบสารสนเทศที่่�แพร่ก่ระจายเชื่่�อมโยง 

ถึงึกันัทั่่ �วโลก สร้้างการรับัรู้้�เหตุุการณ์์ที่่�รวดเร็ว็ทันัท่่วงที ี 

ตลอดจนค่า่นิิยมและวัฒันธรรมบางอย่า่งที่่�ครอบคลุมุไปทั่่ �วโลก 

ทำำ�ให้้นานาประเทศมีคีวามเป็็นหนึ่่�งเดียีว ดังันั้้ �น การวิวิัฒัน์์

ของระบบโลกไร้้พรมแดนย่อ่มทำำ�ให้้ประเทศไทยในซีกีโลก 

ตะวันัออกอยู่่�ร่ว่มสมัยัเดียีวกันักับัวิทิยาการความรู้้�ของตะวันัตก  

ด้้วยผลของการจัดัระเบียีบความรู้้�อันัแสดงวัฒันธรรมและ 

พัฒันาการของรสนิยมในแต่ล่ะช่ว่งเวลา มีสี่ว่นกระตุ้้�นกระแส 

ความคิิดในข้้อวิินิิจฉััยใหม่่ของแบบแผนการสร้้างสรรค์ ์

ผลงานเครื่่�องประดับัไทยให้้หลุดุพ้้นจากเกณฑ์ก์ารแสดงออก 

ถึงึความจริงิที่่�มาจากรููปลักัษณ์์อย่า่งสมบููรณ์์แบบ คตินิิิยม
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เปลี่่�ยนแนวของเครื่่�องประดับัไทยร่่วมสมัยัอาศัยัผลการ 

จัดัการความรู้้�แบบฝัังลึกึให้้เกิดิความรู้้�ชัดัแจ้้ง เอื้้�อให้้เกิดิ 

วิธิีกีารออกแบบด้้วยการใช้้มโนทัศัน์และความรู้้�สึกึสื่่�อสาร 

ถึงึสภาวะแห่ง่โลกทัศัน์ตามแบบอย่า่งเฉพาะบุคุคล สนับัสนุน 

ให้้เกิิดรููปแบบและประโยชน์์ใช้้สอยใหม่่จำำ�นวนมากมาย  

ด้้วยกลุ่่�มศิิลปินหรืือนัักออกแบบเครื่่�องประดับัผู้้�บุุกเบิิก  

สามารถนำำ�เสนอเทคนิิค วิธิีกีาร และอุุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์ ์

คุณุค่า่ของผลงานได้้อย่า่งหลากหลาย

ภาพท่ี่ � 6 (ซ้้าย) กำำ�ไลมาศทองคำำ�ที่่�พระบาทสมเด็จ็พระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัทรงพระราชทานแก่่เจ้้าจอมหม่่อมราชวงศ์ ์

        สดับั ลดาวัลัย์ ์

      (ขวา) พระเจ้้าวรวงศ์เ์ธอ พระองค์เ์จ้้าวัลัลภาเทวี ีทรงเป็็นผู้้�ริเิริ่่�มการสวมเครื่่�องประดับัคาดศีรีษะ 

         (ที่่�มา : Thai Historical Archives, 2020) 

ภาพท่ี่ � 7 (ซ้้าย) พระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั ทรงพระราชทานแหวนทองร่่วมสมัยัลงยาประดับัเพชรแด่ ่

       ผู้้�ร่ว่มงานพระราชพิธิีอีภิเิษกสมรสระหว่า่งสมเด็จ็พระเจ้้าน้้องยาเธอ เจ้้าฟ้้าประชาธิปิกศักัดิเิดชน์์ กรมขุนุศุุโขไทย 

          ธรรมราชากับัหม่อ่มเจ้้าหญิงิรำ��ไพพรรณี ี

         (ขวา) เข็ม็กลัดัสั่่ �งผลิติของสมเด็จ็พระนางเจ้้ารำ��ไพพรรณี ี

        (ที่่�มา : The Fine Arts Department, 1992) 

อภิิปรายผลการวิิจัยั

  การวิจิัยัเพื่่�อสร้้างทฤษฎีีฐานรากเป็็นวิธิีกีารวิจิัยัเชิงิ 

คุุณภาพที่่�เริ่่�มต้้นจากการค้้นคว้้าข้้อมููลเชิงิประวัตัิศิาสตร์ ์ 

มุ่่�งเน้้นผลงานประณีตีศิลิป์เครื่่�องประดับัไทยอันัเป็็นความรู้้� 

แบบฝัังลึกึเพื่่�อพิสิููจน์สมมติิฐานแบบแผนการสร้้างสรรค์ ์

และประมวลผลเป็็นทฤษฎีสีำำ�หรับัใช้้อธิบิายปรากฏการณ์์ 

เฉพาะกิจิ ตลอดจนผลลัพัธ์์อันัแสดงออกถึงึประสบการณ์์ 

ทางสุนุทรียีะ การแสวงหาประเด็น็ของพัฒันาการการออกแบบ 

เครื่่�องประดับัไทยร่่วมสมัยัหรืือการเรียีนรู้้�วัฒันธรรมศิลิป์ 

ผ่า่นเครื่่�องประดับัสามารถอธิบิายถึงึภููมิปัิัญญาและนวัตักรรม 

ระหว่า่งมนุุษย์ก์ับัวัตัถุุ ซึ่่�งการค้้นพบข้้อสรุปุของการออกแบบ 

นั้้ �นเอื้้�อประโยชน์์ใช้้สอยทางด้้านร่่างกายและจิิตใจ 

โดยปราศจากฐานัันดรศักัดิ์์ �หรืือชนชั้้ �นวรรณะ ด้้วยเหตุุ 

ดังักล่า่ว การวิจิัยัเพื่่�อสร้้างทฤษฎีฐีานรากจึงึเป็็นกระบวนการ 
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สุภุาวี ีศิริินิคราภรณ์์ทฤษฎีฐีานรากเพื่่�อเอกลักัษณ์์การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยั

ศึกึษาที่่�มีคีวามท้้าทายและเป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งในการ 

สร้้างองค์ค์วามรู้้�ชัดัแจ้้ง สามารถเพิ่่�มพููนศักัยภาพในการ 

นำำ�มาปรับัใช้้กับัสิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องอย่า่งรอบด้้าน ได้้แก่่ การศึกึษา  

เศรษฐกิจิกระแสใหม่ ่หรืืออื่่�น ๆ เพื่่�อประกอบการมองโลก 

เชิงิระบบ

  การเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมของกรุงุรัตันโกสินิทร์ใ์นปััจจุบุันั 

เข้้าสู่่�สังัคมยุคุโลกาภิวิัตัน์์ ส่ง่ผลกระทบต่่อวงการการศึกึษา 

ด้้านศิลิปะและการออกแบบไทยเป็็นอันัมาก ทำำ�ให้้สถาบันั 

การศึกึษาและมหาวิทิยาลัยัต่่าง ๆ ต้้องปรับัปรุุงหลักัสููตร  

ปฏิริููปการเรียีนการสอน และแนวปฏิบิัตัิใิห้้ทันัสมัยั มีกีาร 

จัดัการความรู้้�ให้้เท่่าทันักับัประเทศต่่าง ๆ แถบตะวันัตก  

นัับตั้้ �งแต่่การผลิติตำำ�รา หนัังสืือ และอื่่�น ๆ การจัดัการ 

ดัังกล่่าวถืือเป็็นหน้้าที่่�ของสถาบัันอุุดมศึึกษาในฐานะ 

ศููนย์ก์ลางองค์ค์วามรู้้� เป็็นสถานที่่�บ่่มเพาะปััญญาชนให้้มี ี

ความเป็็นผู้้�นำำ�ด้้านการวิจิัยั นวัตักรรม และงานสร้้างสรรค์ ์ 

ตลอดจนสร้้างความเข้้มแข็็งแก่่ทรััพยากรบุคคลเพื่่�อ 

ขับัเคลื่่�อนสังัคมและประเทศชาติใิห้้ทันัต่อ่ยุคุสมัยั มีคีุณุภาพ 

เป็็นที่่�ยอมรับัในระดับัสากล ดังันั้้ �น ทฤษฎีฐีานรากสำำ�หรับั 

การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยัจึงึมีสี่ว่นสำำ�คัญัในการ 

ผลักัดันัให้้เกิดิเสรีภีาพทางการสร้้างสรรค์ ์เน่ื่�องจากธรรมชาติ ิ

ของศิลิปะและการออกแบบมีอีิสิระที่่�จะสะท้้อนความเป็็นไป 

ของโลก การจำำ�กัดันิยามของผลงานการออกแบบเพียีง 

เพื่่�อความสะดวกในการใช้้สอยทางกายนั้้ �นเสมืือนการจำำ�กัดัว่า่ 

ศิลิปะต้้องเกิดิขึ้้�นเพื่่�อการรับัใช้้ศิลิปะเท่่านั้้ �น เช่่นเดียีวกับั 

แบบแผนการสร้้างสรรค์์ของสุุนทรีียศาสตร์์ของยุุโรป 

ปลายศตวรรษที่่� 19-20 คืือจุุดเปลี่่�ยนทางความเชื่่�อที่่�ทำำ�ให้้ 

เราเห็น็ถึงึการปฏิวิัตัิเินื้้�อหาและการแสดงออกของศิลิปะและ 

การออกแบบเครื่่�องประดับัสมัยันิิยม จึงึเห็น็ได้้ว่่าทฤษฎี ี

ฐานรากจะสามารถผลิติศิลิปินและนักัออกแบบเครื่่�องประดับั 

ให้้ทำำ�หน้้าที่่�สร้้างสรรค์ป์ระโยชน์์การใช้้สอยเครื่่�องประดับั 

ในรููปแบบใหม่ ่ๆ  สามารถตอบสนองวิถิีชีีวีิติและรสนิยมของ 

ผู้้�คนในปััจจุุบันัอย่่างเหมาะสม อาทิ ิการออกแบบผลงาน 

เครื่่�องประดับัให้้มีคีวามงามสอดคล้้องกับัพฤติกิรรมและ 

วิถิีชีีวีิติประจำำ�วันั การศึกึษาถึงึระดับัจิติวิทิยาหรืือการสร้้าง 

ความผููกพันัระหว่า่งวัตัถุุกับัผู้้�สวมใส่ใ่นระดับัที่่�ลึกึซึ้้�ง การยก 

ระดับัคุุณค่่าของวัตัถุุให้้อยู่่�เหนืือมููลค่่า หรืือการออกแบบ 

เครื่่�องประดับัที่่�ไม่ใ่ช่ห่ลักัฐานอันับ่ง่บอกสถานภาพทางสังัคม 

หรืือการเมืืองการปกครองเพียีงอย่า่งหนึ่่�งอย่า่งใดเท่า่นั้้ �น

  การถ่ายทอดความรู้้�ของทฤษฎีีฐานรากสำำ�หรับัการ 

ออกแบบเครื่่�องประดับัไทยร่ว่มสมัยัส่ง่ผลดีตี่อ่ชุมุชนและสังัคม  

โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งผู้้�ประกอบการชุุมชน ด้้วยสร้้างเสริมิให้้ 

เกิดิการตระหนัักรู้้�ในภููมิปัิัญญาการสร้้างสรรค์ข์องชนชาติ ิ

และส่ง่เสริมิให้้เกิดิผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�ประยุกุต์ก์ับัทุนุทางวัฒันธรรม  

นัับเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการพัฒันาเศรษฐกิจิของชาติ ิ อีกีทั้้ �ง 

ยังัสามารถนำำ�ไปใช้้ขยายผลในแง่่การวิจิัยันวัตักรรมเพื่่�อ 

เทคโนโลยีกีารผลิติ อันัหมายถึงึความก้้าวหน้้าในการบููรณาการ 

ความรู้้�ด้้านวิทิยาศาสตร์แ์ละวิศิวกรรมศาสตร์เ์พื่่�อแสวงหา 

เทคนิิคหรืือการค้้นคิดิวัสัดุใุหม่ ่ๆ  ด้้วยเหตุุของการเปลี่่�ยนแปลง 

งานเครื่่�องประดับัจากประเพณีีนิิยมสู่่�เครื่่�องประดับัยุุค 

ร่ว่มสมัยั การคำำ�นึงถึงึการประยุกุต์เ์ทคนิิคประณีตีศิลิป์โบราณ 

ให้้เรียีบง่า่ยขึ้้�นด้้วยการลดทอนลวดลายให้้มีคีวามละเอียีด 

น้้อยลง แต่่ทดแทนด้้วยศักัยภาพและปริมิาณของการผลิติ  

นอกจากนี้้�ยังัหมายรวมไปสู่่�การพัฒันาคุณุภาพการวิจิัยัด้้วย 

การค้้นคว้้าวัสัดุทุดแทนทรัพัยากรที่่�มีคี่า่ซึ่่�งกำำ�ลังัสููญสิ้้�นและ 

หายาก การลดขั้้ �นตอนกระบวนการผลิติ ตลอดจนการออกแบบ 

กระบวนการหรืือเครื่่�องมืือเครื่่�องจัักรทัันสมััยสามารถ 

ผลิติผลงานได้้เป็็นจำำ�นวนมากในระยะเวลาที่่�จำำ�กัดั จึงึเป็็นที่่�

ประจักัษ์ไ์ด้้ว่า่การถ่ายทอดหน้้าที่่�ของศิลิปะหรืือการออกแบบ 

โดยมุ่่�งเน้้นการสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์และกระตุ้้�นสติปัิัญญาต่่อ 

ผู้้�สวมใส่จ่ะเป็็นประเด็น็ที่่�ยิ่่�งใหญ่่และบทบาทของศิลิปินหรืือ 

นักัออกแบบกลับักลายเป็็นเพียีงสื่่�อกลางอันันำำ�พาผู้้�คนด้้วย 

รููปลักัษณ์์ เครื่่�องมืือ และวิธิีกีารอันัน่่าอัศัจรรย์ท์ี่่�แตกต่า่งกันั 

ออกไป

ข้้อเสนอแนะ

  ทฤษฎีฐีานรากสำำ�หรับัการออกแบบเครื่่�องประดับัไทย 

ร่่วมสมัยัให้้ข้้อคิดิในเรื่่�องการ “เรียีนอดีตี” และ “รู้้�อนาคต”  

โดยแสดงออกถึึงสาระสำำ�คัญัของวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจัยั  

ผลการวิจิัยั และการอภิปิรายผล สื่่�อสารให้้ผู้้�อ่า่นตระหนักัถึงึ 

คุณุประโยชน์์ของโลกทัศัน์เชิงิประวัตัิศิาสตร์ ์หากพิจิารณา 

ให้้ลึกึซึ้้�งลงไป องค์ป์ระกอบที่่�สำำ�คัญั จำำ�นวน 2 ส่่วน ของ 

ทฤษฎีีฐานราก อัันได้้แก่่ การเปลี่่�ยนแปลงส่่งผลต่่อ 

การออกแบบรููปลักัษณ์์และประโยชน์์ใช้้สอยใหม่ ่มีตีัวัแปร 

คืือปรัชัญาสุนุทรียีศาสตร์ท์ี่่�ทำำ�ให้้เกิดิการสังัเคราะห์ค์ตินิิิยม 

เปลี่่�ยนแนวของการสร้้างสรรค์ ์จึงึเห็น็ได้้ว่า่ทฤษฎีฐีานราก 

ในฐานะผลการวิจิัยัแสดงสาระสำำ�คัญัแห่่งการเปลี่่�ยนแปลง  

สามารถนำำ�ไปใช้้เพื่่�อขยายผลต่่อเน่ื่�องไปถึงึสุุนทรียีศาสตร์ ์

แห่ง่ศตวรรษที่่� 21 อีกีด้้วย เน่ื่�องจากศาสตร์ด์้้านศิลิปะและ

การออกแบบปััจจุบุันัถืือเป็็นสาขาการศึกึษาที่่�มีพีลวัตัสููงสุดุ  

อยู่่�ในช่่วงเวลาแห่่งเสรีีภาพในการสร้้างแรงบัันดาลใจ 
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ที่่�ไร้้ขอบเขตและเปิิดโอกาสให้้มีกีารถกเถียีงทางวิชิาการ 

อย่า่งเข้้มข้้น ด้้วยเหตุุนี้้� แบบแผนการสร้้างสรรค์ใ์นอนาคต 

จึงึให้้ความหมายต่อ่การมีสี่ว่นร่ว่มระหว่า่งมนุุษย์ก์ับังานศิลิปะ 

หรืือการออกแบบ มนุุษย์ส์ามารถพัฒันาความรู้้� ทัศันคติ ิ 

ค่า่นิิยม หรืือศรัทัธาอันันับัเป็็นการยกระดับัสติปัิัญญาอย่า่ง 

แท้้จริงิ ดังัคำำ�กล่่าวของ เบเนเดตโต โครเช (Benedetto 

Croce) นักัปรัชัญาสุุนทรียีศาสตร์ค์นสำำ�คัญัของศตวรรษที่่� 

20 สัญัชาติอิิติาเลียีน ผู้้�เป็็นแรงบันัดาลใจแก่่นัักปรัชัญา 

สุนุทรียีศาสตร์แ์ห่ง่ศตวรรษที่่� 21 อีกีหลายท่า่น ทั้้ �งยังัเป็็น 

นัักประวัตัิศิาสตร์์และการเมืือง เคยกล่่าวไว้้ว่่าแบบแผน 

ของการสร้้างสรรค์ค์ืือหัวัใจที่่�บริสิุุทธิ์์ �และอยู่่�เหนืือความคิดิ 

ส่่วนอื่่�น ๆ ทั้้ �งหมด ศิลิปินจึงึมีหีน้้าที่่�ประดิษิฐ์์รููปลักัษณ์์ 

ที่่�สมบููรณ์์แบบแก่่ผู้้�เสพ เนื่่�องด้้วยความงามคืือพื้้�นฐานของ 

การสร้้างจินิตภาพภายในจิติใจ กระตุ้้�นจินิตนาการ และ 

ท้้าทายสัญัชาตญาณให้้ออกแบบแนวความคิดิและวิธิีกีาร 

นำำ�เสนอใหม่่ ๆ (Parsons, 2008) เช่่นเดีียวกัับ 

การเปลี่่�ยนแปลงนิิยาม วัตัถุุประสงค์ ์การรับัรู้้�ความหมาย  

และขอบเขตการสวมใส่่ใช้้สอยเครื่่�องประดัับร่่วมสมััย 

ที่่�ไร้้กฎเกณฑ์์ นัับเป็็นความรู้้�ชัดัแจ้้งที่่�กำำ�ลังัก่่อตัวัอย่่าง 

สมบููรณ์์ในสังัคมไทยหลังัสมัยัใหม่ ่ซึ่่�งนักัวิชิาการศิลิปะและ 

การออกแบบเครื่่�องประดับัไทยพยายามปรับัปรุงุและพัฒันา 

การจัดัการความรู้้�เพื่่�อตอบสนองแนวความคิดิที่่�ปรากฏใหม่ ่

ของศิลิปินหรืือนักัออกแบบตลอดระยะเวลาหลังัจากมหาวิทิยาลัยั 

ศิลิปะแห่ง่แรกถืือกำำ�เนิิด อีกีหนึ่่�งตัวัอย่า่งที่่�ดีขีองคำำ�วิพิากษ์์ 

โดยนัักปรัชัญาสุุนทรีียศาสตร์์หลังัสมัยัใหม่่ผู้้�มีีชื่่�อเสีียง  

อาร์์เธอร์์ โคลแมน ดันัโต (Arthur Coleman Danto)  

ได้้ตั้้ �งคำำ�ถามถึงึคุุณค่่าของศิลิปะว่่า ศิลิปะนั้้ �นมีคีุุณค่่าหรืือ 

ความดีงีามเพื่่�ออะไรและมีปีระโยชน์์เช่น่ใด คำำ�ถามดังักล่า่ว 

สะท้้อนถึึงเป้้ าหมายในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลป์แขนง 

ต่่าง ๆ อาจไม่จ่ำำ�เป็็นต้้องเปิิดเผยคุุณค่า่ในทางหนึ่่�งทางใด 

แต่อ่าจหมายถึงึความเป็็นอิสิระ และปััญหาของงานศิลิป์มิใิช่ ่

ปััญหาที่่�มาจากปรัชัญา แต่่รููปลักัษณ์์คืือการแก้้ข้้อกังัขา 

ของจินิตนาการ (Danto, 1989) จึงึปฏิเิสธไม่่ได้้ว่่า แม้้

ปรัชัญาสุุนทรีียศาสตร์์จะเจริิญเติิบโตก้้าวหน้้าอย่่างไร  

หากผลงานศิลิปะและการออกแบบที่่�ดียีังัคงจำำ�เป็็นต้้องให้้ 

ความสำำ�คัญักับัการแสดงออกทางรููปธรรมด้้วย ซึ่่�งหนีีไม่พ่้้น

หลักัการทางองค์ป์ระกอบศิลิป์เพื่่�อสื่่�อสารถึงึความรู้้�สึกึทาง 

นามธรรม

  ท้้ายที่่�สุดุทฤษฎีฐีานรากสำำ�หรับัการออกแบบเครื่่�องประดับั 

ไทยร่่วมสมััยสามารถสร้้างคุุณประโยชน์์ต่่อแบบแผน 

การสร้้างสรรค์ท์ี่่�ไม่ม่ีขีอบเขต กอปรกับัการประจักัษ์ถ์ึงึอุุดมคติ ิ

ในการใช้้เครื่่�องประดับัของคนไทยจากอดีตีสู่่�สังัคมร่ว่มสมัยั  

แสดงให้้เห็น็ถึงึความต้้องการของมนุุษย์ใ์นยุุคสมัยัต่่าง ๆ  

ที่่�มีรีสนิยมในการใช้้รููปแบบเครื่่�องประดับัที่่�หลากหลาย  

รวมทั้้ �งเนื้้�อหาและวัสัดุุแบบใหม่่ ๆ หากยังัไม่่สามารถ 

สังัเคราะห์ผ์ลการวิจิัยัหรืือข้้อสรุุปสำำ�หรับัวิธิีกีารสร้้างและ 

รักัษาเอกลักัษณ์์สำำ�หรับัการออกแบบเครื่่�องประดับัไทย 

ร่ว่มสมัยัได้้ แม้้ว่า่สังัคมสมัยัปััจจุบุันัมุ่่�งเน้้นการแสดงคุณุค่า่ 

ของความคิิดอ่่านที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป แต่่อีีกนััยหนึ่่�งย่่อม 

หมายถึึงคุุณค่่าของวัฒันธรรมโบราณจะลดลงจากเดิิม  

จะเห็น็ได้้จากการพัฒันาทางรููปแบบของเครื่่�องประดับัไทย 

แห่่งอนาคต โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งศิลิปินหรืือนัักออกแบบ 

ยุุคสังัคมโลกาภิิวัตัน์์มักัแสดงความรู้้�ในการสร้้างสรรค์ ์

ที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากกระแสค่่านิิยมแบบมวลชนเป็็นอันัมาก  

สืืบเน่ื่�องมาจากการถ่่ายเทและเลื่่�อนไหลทางวัฒันธรรม 

อันัมีสี่ว่นสำำ�คัญัในการทำำ�ลายลักัษณะเฉพาะชนชาติอิย่า่งยาก 

ที่่�จะหลีกีเลี่่�ยง อย่า่งไรก็ต็ามย่อ่มปฏิเิสธไม่ไ่ด้้ถึงึแบบแผน 

การสร้้างสรรค์์และกระบวนการแสดงออกของศิลิปินหรืือ 

นักัออกแบบของแต่่ละชนชาติยิังัต้้องแสดงลักัษณะความเป็็น 

เอกลักัษณ์์ ทั้้ �งนี้้�ก็เ็พื่่�อการรักัษาคุณุค่า่ของภููมิปัิัญญา เนื้้�อหา 

ทางด้้านจิติใจ และปรัชัญาแห่่งจิติวิญิญาณของบรรพบุรุุษ 

อันัเป็็นคุณุลักัษณะของมนุุษย์ผ์ู้้�สร้้างสรรค์ผ์ลงานศิลิปะ
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