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บัที่คัéยŠĂ
การวั์จัยเร่�องกลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์ เป็็นการวั์จัยเชิ์งคุิณภาพมีวััตถุุป็ระสงคิ์

เพ่�อวั์เคิราะห์์วั์ธีการเล่าเร่�อง (How to Narrate) ภายใต้กระบวันทััศัน์การเล่าเร่�องโดิ์ยใชิ้ตรรกะภายในเร่�องเล่า (Internal 

Logic) จากภาพยนตร์ทัี�เล่อกมาแบบเฉพาะเจาะจง จำานวัน 3 เร่�อง จากต่างป็ระเทัศัจำานวัน 2 เร่�อง และภาพยนตร์ไทัย 1 

เร่�อง นำามาทัำาการวั์เคิราะห์์ผ่่านองคิ์ป็ระกอบห์ลักตาม แนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ร่วัมกันกับองคิ์ป็ระกอบการเล่าเร่�องและ 

ทัฤษฎีีสัญญะ 

ñลÖาร์ศċÖþาพบัวŠา

วั์ธีการเล่าเร่�องของภาพยนตร์ทัั�ง ห์มดิ์เป็็นการผู่กเร่�องทัี�เป็็นโคิรงเร่�อง (Plot) ทัี�แต่งข้�นมา โดิ์ยใชิ้แนวัคิ์ดิ์ Magical Re-

alism ทัั�ง 5 ข้อของเวันดิ์ี� บี.ฟาร์ส มาผู่กเข้ากับ Theme, Conflict, Setting, Narrative Point of View และ Symbol ทัี�รวัม

ไป็ถุ้งการตัดิ์ต่อภาพทุักภาพ เสียงทุักเสียง คิำาพูดิ์ทุักคิำาทัี�ป็รากฏข้�นมาในภาพยนตร์ ผ่นวักเข้ากับทัฤษฎีีสัญญะตามแนวัค์ิดิ์ของ 

Roland Barthes เพ่�อสร้างคิวัามห์มายนัยป็ระห์วััดิ์ (Connotation) มาใชิ้ป็ระกอบสร้างร่วัมกันข้�นมาเป็็นกลวั์ธีการเล่าเร่�องตาม

แนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์และจากการวั์เคิราะห์์ภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�องยังไดิ์้พบวั่า คิวัามมห์ัศัจรรย์ห์ร่อคิวัามเห์น่อ

จร์งทัี�ถุูกนำามาใชิ้ในภาพยนตร์ ไม่ไดิ์้เป็็นเพียงแคิ่การนำามาเพ่�อสร้างคิวัามรู้ส้กแป็ลกตา สวัยงาม ห์ร่อดูิ์ป็ระห์ลาดิ์ มีคิวัามเห์น่อ

จร์งแบบแฟนตาซีี (Fantasy) ทัี�ให์้คิวัามต่�นตาต่�นใจเพ่�ออรรถุรสคิวัามบันเทั์งทัางสายตาเม่�อไดิ์้รับชิมเพียงเทั่านั�น เพราะจากผ่ล

การศั้กษาทัำาให์้เห์็นวั่า การทัำางานของแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism นั�นเน้นวััตถุุป็ระสงคิ์ห์ลักไป็ทัี�การเล่าเร่�อง โดิ์ยไดิ์้ถุูกนำามาใชิ้

เป็็นเคิร่�องม่อในการเล่าเร่�องราวัคิวัามจร์งของมนุษย์ทัี�เกี�ยวัข้องกับคิวัามขัดิ์แย้ง เป็็นกลวั์ธีทัี�ใชิ้คิวัามมหั์ศัจรรย์มาทัำาห์น้าทัี�ขยาย
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ม์ต์คิวัามเป็็นไป็ไดิ์้ของคิวัามจร์งทัี�ผู่้เล่าต้องการนำาเสนอโดิ์ยผ่สมผ่สานคิวัามจร์งและจ์นตนาการ ให้์เห็์นออกมาเป็็นภาพทัี�ชิัดิ์เจน

ย์�งข้�นบนพ่�นฐานชิุดิ์คิวัามจร์งของตรรกะภายในเร่�องเล่าและโคิรงสร้างของสังคิมนั�น ๆ

คำาสำาคัâ� กลวั์ธีการเล่าเร่�อง; แนวัคิ์ดิ์ Magical Realism; ภาพยนตร์ 

"#453"$5
Research on Magical Realism Storytelling Strategies in Films is a qualitative research aiming to analyze 

the method of storytelling (How to Narrate) under the narrative paradigm using internal logic from 3 specific 

selected films from 2 foreign films and 1 Thai film were analyzed through the main elements according to 

the concept of Magical Realism together with the narrative elements and the theory of symbolism. 

5Ie results sIoXeE tIBt� 

How to tell the story of the whole movie All are tied to a story that is a plot (Plot) composed by 

using the 5 concepts of Magical Realism of Wendy B. Faris to bind to Theme, Conflict, Setting, Narrative 

Point of View and Symbol, including Editing every picture every sound every word that appears in the mov-

ie, combined with Roland Barthes’ theory of signs to create connotations to be used to create together to 

create a storytelling strategy based on the concept of Magical Realism in the film. And from the analysis of 

the three films, it was found that the magic or surrealism that was used in the film. It is not just brought to 

create a strange, beautiful, or strange feeling with the surreal fantasy (Fantasy) that gives excitement to the 

visual enjoyment when viewed only because the results of the study show that the work of Magical Realism 

focuses primarily on storytelling, it has been used as a tool to tell the truth about human beings conflict, It is 

a strategy that uses magic to expand the dimension of being. The possibility of the truth the narrator wants 

to present by combining reality and imagination to create a clearer picture based on the truth set of logic 

within the narrative and the structure of that society.

,eZXorEs� Storytelling Strategies; Magical Realism Concept; Films

 

�. บัที่นำา
ยุคิสมัยป็ัจจุบันเป็็นยุคิทัี�สามารถุแสดิ์งคิวัามคิ์ดิ์เห์็นผ่่านชิ่องทัางการส่�อสารต่าง ๆ เป็็นจำานวันมาก โดิ์ยเฉพาะอย่างย์�ง

การนำาเสนอคิวัามค์ิดิ์เห์็นเกี�ยวักับ คิวัามจร์งทัี�เก์ดิ์ข้�นมาในอีกมุม ซี้�งเร่�องบางเร่�องก็ไม่สามารถุบอกออกมาอย่างตรงไป็ตรงมาไดิ์้ 

เพราะเร่�องทัี�เล่าห์ร่อบอกออกไป็นั�นอาจไป็กระทับกับชิีวั์ตคิวัามเป็็นอยู่ ทัี�เกี�ยวัข้องกับภาพรวัมของคินอ่�น ๆ ในสังคิมห์ร่อถุูกโยง

ไป็เกี�ยวัข้องกับคิวัามค์ิดิ์เห็์นทัางการ เม่อง ซี้�งอาจมีทัั�งผู่้เห็์นดิ์้วัยคิล้อยตามไป็ในทั์ศัทัางเดีิ์ยวั กันห์ร่อเห็์นต่าง โดิ์ยแสดิ์งออกให์้

เห์็นถุ้งการต่อสู้ขัดิ์ข่น ดิ์้วัยวั์ธีการต่าง ๆ ทัี�จะตามมาไดิ์้ ดิ์้วัยมูลเห์ตุเบ่�องต้นดิ์ัง ทัี�ไดิ์้กล่าวัมานี� ทัำาให์้เห์็นไดิ์้วั่า คิวัามละเอียดิ์อ่อน

ต่อเร่�อง ราวับางเร่�องทัี�ต้องการจะส่�อสารบอกเล่าออกไป็นั�นจะต้องห์าวั์ธีการห์ร่อแนวัคิวัามคิ์ดิ์ทัี�จะนำามาใชิ้ในการเล่าเร่�อง เพ่�อให์้
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สอดิ์คิล้องกับคิวัามต้องการในการนำาเสนอเร่�องราวั นั�น ๆ ซี้�งนั�นก็ห์มายถุ้ง การเล่อกห์าเคิร่�องม่อมาใชิ้ในการ บอกเล่าเร่�อง นั�นจ้ง

ทัำาให์้ภาพยนตร์ซี้�งถูุกจัดิ์วั่าเป็็นศ์ัลป็ะ แขนงทัี�เจ็ดิ์ทัี�ป็ระกอบไป็ดิ์้วัยภาพและเสียง ซี้�งเป็็นรูป็ แบบห์น้�งของส่�อทัี�มีอ์ทัธ์พลในการ

ส่งต่อคิวัามคิ์ดิ์และ พฤต์กรรมของมนุษย์ผ่่านการเล่าเร่�อง อีกทัั�งยังสามารถุ สร้างคิวัามบันเทั์งให์้กับผู่้ชิมไดิ์้ในเวัลาเดิ์ียวักัน จ้งถุูก

เล่อกมาเป็็นส่�อเพ่�อใชิ้ถุ่ายทัอดิ์เร่�องราวัทัี�ต้องการนำาเสนอนั�น พร้อมกับเสนอแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ทัี�ผู่้วั์จัยส่บคิ้นในเบ่�องต้น

วั่าเป็็นแนวัคิ์ดิ์ทัี�ใชิ้เล่าเร่�องในงานศั์ลป็ะทัั�งงานในดิ์้านจ์ตรกรรม และการป็ระพันธ์งานดิ์้านวัรรณกรรมทัี� สามารถุเล่าเร่�องเพ่�อบอก

เล่าอธ์บายคิวัามเป็็นจร์งและการแสดิ์งออกทัางคิวัามค์ิดิ์ โดิ์ยสอดิ์แทัรกคิวัามรู้ส้กน้กค์ิดิ์และจ์นตนาการให์้เห์็นภาพการดิ์ำาเน์นชิีวั์ต

ในสังคิมและ สร้างคิวัามบันเทั์งไป็พร้อม ๆ กันไดิ์้ จ้งนำามารวัมไวั้ดิ์้วัยกันดิ์้วัยวั์ธีการใชิ้แนวัคิ์ดิ์ Magical Realism มาเล่าเร่�องใน

ภาพยนตร์ เพ่�อศั้กษาห์ากลวั์ธีทัี�จะนำาไป็ใชิ้ในการเล่าเร่�องให์้เป็็นไป็ตามวััตถุุป็ระสงคิ์อย่างมีชิั�นเชิ์งนั�นจะต้องมีองคิ์ ป็ระกอบใดิ์

เข้ามาเกี�ยวัข้องบ้าง จ้งไดิ์้ตั�งหั์วัข้อวั์จัย กลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์ข้�นมาทัำาการศั้กษาวั์จัย

เป็็นแนวัทัางเพ่�อนำาไป็ใชิ้ในอนาคิต

2. วัตุëุปีร์ะสÜค์×ĂÜÖาร์วิÝัย
เพ่�อวั์เคิราะห์์กลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์Magical Realism ในภาพยนตร์ 

3. Öาร์ที่บัที่วนวร์ร์ณÖร์ร์ม
�. Ēนวคิé .BHJcBl 3eBlJsm โดิ์ยเวันดิ์ี� บี. ฟาร์ส (Wendy B.Faris) ศัาสตราจารย์วั์ชิาภาษาอังกฤษ และวัรรณคิดีิ์เป็รียบ

เทัียบมห์าวั์ทัยาลัยเทั็กซีัส อาร์ล์งตัน ไดิ์้ให์้คิำาจำากัดิ์คิวัามและเสนอลักษณะสำาคัิญอันเป็็น     เอกลักษณ์เฉพาะตัวัของแนวัคิ์ดิ์ Magical 

Realism ไวั้ 5 ป็ระการดิ์ังนี� (Lois Parkinson Zamora, & Wendy B. Faris, 1995)

1.1 ตัวับทัจะต้องป็ระกอบดิ์้วัยเห์ตุการณ์ ห์ร่อป็รากฏการณ์เห์น่อจร์งทัี�เป็็นเร่�องมห์ัศัจรรย์โดิ์ยป็ราศัจาก ข้อกังขาใดิ์ ๆ ทัั�ง

ส์�นเป็็นองคิ์ป็ระกอบห์ลักทัี� สำาคิัญอยู่ดิ์้วัย  

1.2 ฉากและการพรรณนาฉาก ต้องบรรยายให์้ รายละเอียดิ์ทัี�สมจร์งเห์ม่อนโลกในชิีวัต์จร์ง โดิ์ยเน้นคิวัาม เห์ม่อนจร์งของ

ป็รากฏการณ์มห์ัศัจรรย์ต่าง ๆ ทัี�เก์ดิ์ข้�น ดิ์้วัยทั่าทัีและนำ�าเสียงทัี�ดิ์ูเป็็นเร่�องป็กต์เร่�องห์น้�ง

1.3 เร่�องเล่าอาจทัำาให์้รู้ส้กคิลางแคิลงใจห์ร่อตั�งข้อสงสัยต่อเห์ตุการณ์ห์ร่อป็รากฏการณ์ทัี�เก์ดิ์ ข้�นในทั้องเร่�อง (ณ จุดิ์ใดิ์จุดิ์

ห์น้�ง) ดิ์้วัยไม่อาจสรุป็ไดิ์้แน่ชิัดิ์ วั่าคิวัรถุ่อเห์ตุการณ์ห์ร่อส์�งทัี�เก์ดิ์ข้�นมานั�นเป็็นเร่�องจร์ง ห์ร่อเป็็นเร่�องมห์ัศัจรรย์ 

1.4 เร่�องเล่าจะต้องทัำาให์้รับรู้ไดิ์้ถุ้งป็ระสบการณ์ การกำาลังก้าวัเข้าไป็อยู่ระห์วั่างกลางของการเชิ่�อมโยงทัี� ห์ลอมรวัมเข้าห์า

กันของทัั�งสองเขตแดิ์น

1.5 ทัุกคินยอมรับวั่าเป็็นคิวัามจร์งไม่วั่าจะเป็็น แนวัค์ิดิ์ในเร่�องของเวัลาสถุานทัี�และอัตลักษณ์ซี้�งมีวััฒนธรรมเป็็นตัวักำาห์นดิ์

2. ĒนวคิéÖาร์เลŠาเร์Č�ĂÜ การวั์จัยกลวั์ธีการเล่า เร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์มุง่เน้น ศัาสตร์แห์่งการเล่า

เร่�อง (Narratology) ทัำาการศั้กษาวั์ธี การเล่าเร่�อง (Process) โดิ์ยใช้ิกระบวันทััศัน์การเล่าเร่�อง มาเป็็นห์ลักในการวั์เคิราะห์์พ์จารณา 

ซี้�งองคิ์ป็ระกอบห์ลัก ทัี�นำามาใชิ้เป็็นเคิร่�องมอ่ในการเล่าเร่�องนั�น ไดิ์้แก่ 

2.1 แกน่เร่�อง (Theme) วั์เคิราะห์์และตีคิวัาม ป็ระเดิ์็นห์ลกัของภาพยนตร์ทัี�ผู่ส้รา้งตอ้งการจะเน้นห์รอ่ นำาเสนอแงค์่ิดิ์นั�น วัา่

มีคิวัามคิ์ดิ์รวับยอดิ์ออกมาเป็็นไป็ใน เร่�องอะไร 

2.2 โคิรงเร่�อง (Plot)วั์เคิราะห์์วั์ธีการวัางรูป็ แบบและการลำาดิ์ับเห์ตุการณ์การเล่าเร่�องของเร่�องเล่าใน ภาพยนตร์ซี้�งโดิ์ย

ทัั�วัไป็มักเร์�มต้นจากคิวัามขัดิ์แย้งพัฒนา เร่�องอย่างเป็็นลำาดิ์ับไป็สู่จุดิ์วั์กฤตและจบลงดิ์้วัยป็มการ ขัดิ์แย้งทัี�ไดิ์้รับการแก้ไขให์้คิลายออก

ไป็ ตั�งแต่ต้นจนจบ โดิ์ยมีลำาดิ์ับการเล่าเร่�อง 5 ขั�นตอน ไดิ์้แก่
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2.2.1 การเร์�มเร่�อง (Exposition) คิ่อการสร้างเร่�องราวั 

2.2.2 การพัฒนาเห์ตุการณ์ (Rising Action) คิอ่การทัี�เร่�องราวัเก์ดิ์ป็มป็ัญห์าทัี�ทัวัีคิวัามเข้มข้น

2.2.3 ภาวัะวั์กฤต์ (Climax) ห์ร่อจุดิ์สุดิ์ยอดิ์ จะเก์ดิ์ข้�นเม่�อเห์ตุการณ์คิวัามขัดิ์แย้งพัฒนาไป็สู่จุดิ์ทัี�สูงสุดิ์ 

2.2.4 สถุานการณ์คิลี�คิลาย (Resolution) คิ่อป็ระเดิ์็นป็ัญห์าไดิ์้รับการเป็ิดิ์เผ่ย

2.2.5 การยุต์ของเร่�องราวั (Ending) คิ่อการส์�นสุดิ์ของเร่�องราวัทัั�งห์มดิ์

2.3 ตัวัละคิร (Character) วั์เคิราะห์์ถุ้งคิวัามคิ์ดิ์ และพฤต์กรรมทัั�งทัี�เป็็นผู่้กระทัำาและผู่้ถุูกกระทัำา พร้อมทัั�ง วั์ธีการจำาแนก

ตัวัละคิรทัี�มีบทับาทัอยู่ในเร่�องเล่าของภาพยนตร์ โดิ์ยตัวัละคิรแบ่งออกเป็็น 2 ป็ระเภทั คิอ่

2.3.1 ตัวัละคิรแบน (Flat Character) 

2.3.2 ตัวัละคิรกลม (Round Character) 

2.4 คิวัามขัดิ์แย้ง (Conflict) วั์เคิราะห์์ให้์ เห็์นถุ้งคิวัามขัดิ์แย้งและสาเห์ตุทัี�มาของคิวัามขัดิ์แย้งไม่วั่าจะเป็็นเห์ตุการณ์ 

สถุานการณ์ ป็รากฏการณ์ ห์ร่อพฤต์กรรมต่าง ๆ ทัี�ป็รากฏข้�นมาภายในโคิรงสร้างของ วั์ธีการเล่าเร่�องในภาพยนตร์ ซี้�งคิวัามขัดิ์แย้ง

แบ่งออกไดิ์้ 2 ป็ระเภทัให์ญ่ ๆ คิ่อ

2.4.1 คิวัามขัดิ์แย้งภายนอก (External Conflict)

2.4.1.1 คิวัามขัดิ์แย้งระห์ว่ัางบุคิคิลห์ร่อคิวัามขัดิ์แย้งระห์ว่ัางมนุษย์กับมนุษย์คิ่อคิวัามขัดิ์แย้งทัี� เก์ดิ์จากการทัี�ตัวัละคิรทัั�ง

สองฝ่่ายไม่ลงรอยกัน พยายาม ต่อต้านห์ร่อทัำาลายล้างกัน

2.4.1.2 คิวัามขัดิ์แย้งระห์วั่างมนุษย์กับโคิรง สร้างของสังคิม คิอ่คิวัามขัดิ์แย้งทัี�เก์ดิ์ข้�นของตัวัละคิรกับทััศันคิต์ทัี�แตกต่างกัน

กับโคิรงสร้างทัางสังคิมทัี�ต้องเผ่ช์ิญ ห์น้ากัน

2.4.1.3 คิวัามขัดิ์แย้งระห์วั่างมนุษย์กับธรรม ชิาต์และป็รากฏการณ์เห์น่อธรรมชิาต์ คิอ่คิวัามขัดิ์แย้งทัี�มนุษย์ต้องเผ่ชิ์ญห์น้า

กับสถุานการณ์ทัี�อยู่นอกเห์น่อการคิวับคิุมของตัวัละคิร 

2.4.2 คิวัามขัดิ์แย้งภายใน (Internal Con flict) คิ่อคิวัามขัดิ์แย้งภายในจ์ตใจของตนเอง เป็็นคิวัามขัดิ์แย้งทัี�เก์ดิ์ข้�นภายใน

ตัวัละคิรทัี�มีคิวัามสับสนห์ร่อคิวัามยุ่งยากลำาบากในการตัดิ์สน์ใจ

2.5 ฉาก (Setting) วั์เคิราะห์์ให์้เห์็นถุ้งบทับาทั ของฉากในการป็ระกอบสร้างคิวัามห์มายอันเป็็นอัตลักษณ์ทัี�กำาห์นดิ์ให์้แก่ตัวั

ละคิร ทัั�งเวัลาและสภาพแวัดิ์ล้อมทัี�   สัมพันธ์กันกับเห์ตุการณ์ต่างๆ ของเร่�องเล่าในภาพยนตร์ 

2.6 มุมมองการเล่าเร่�อง (Narrative Point of View) วั์เคิราะห์์เห์ตุการณ์ ห์าเห์ตุผ่ลของเร่�องผ่่านสายตาของผู่เ้ล่าเร่�องห์ร่อ

ของตัวัละคิรตัวัใดิ์ตัวัห์น้�ง ดิ์้วัยมุมมองในลักษณะใดิ์จากพ่�นฐานมุมมองการเล่าเร่�องในภาพยนตร์ทัั�ง 4 ป็ระเภทัดิ์ังนี�

2.6.1 การเล่าเร่�องจากมุมมองบุคิคิลทัี�ห์น้�ง (The First-Person Narrative) คิอ่การเล่าเร่�องทัี�ตัวัละคิรทัี�เป็็นตัวัเอกของเร่�อง 

อาจเป็็นตัวัละคิรคินเดิ์ียวั ห์ร่อ  มากกวั่านั�นรวัมกันเป็็นกลุม่คินเป็็นผู่เ้ล่าเร่�องเอง มักใชิ้คิำาพูดิ์ แทันตัวัเองวั่า ผ่ม ฉัน ห์ร่อพวักเรา ผ่่าน

ออกมาในการเล่าเร่�องข้อดิ์ีคิ่อทัำาให์้ผู่้เล่าสามารถุ เชิ่�อมโยงคิวัามรู้ส้กและการรับรู้กับผู่้ชิมไดิ์้เป็็นการนำาพา ให์้ผู่้ชิมเข้าไป็ร่วัมรับรู้ใกล้

ช์ิดิ์เสม่อนไดิ์้อยู่ในเห์ตุการณ์ห์ร่อเร่�องทัี�กำาลัง เล่าไป็พร้อม ๆ กันกับคิวัามรู้ส้กน้กคิ์ดิ์ ของตัวัละคิรในขณะนั�นดิ์้วัยจุดิ์อ่อนของการเล่า

เร่�องในลักษณะนี�ก็คิ่อ อาจมีอคิต์ ป็นอยู่ดิ์้วัย เพราะเป็็นมุมมองของผู่้เล่าทัี�อาจชิักจูงให์้ผู่้ชิมเห์็นคิวัามรู้ส้กภายในของตัวัละคิรให์้ เป็็น

ไป็ตามคิวัามรู้ส้กน้กคิ์ดิ์ของตัวัผู่เ้ล่าเอง 

2.6.2 การเลา่เร่�องจากมมุมองบคุิคิลทัี�สาม ผ่า่นมมุมองของตวััละคิรอ่�นทัี�อยูใ่นเร่�องดิ์ว้ัยแตไ่มใ่ชิต่วััละคิรเอก (The Third-Per-

son Narrative) เป็็นตัวัละคิรทัี�ไดิ์้เคิยพบเห์็นห์ร่อเคิยมีส่วันร่วัม เกี�ยวัข้องอยู่ในเห์ตุการณ์เร่�องเล่าทัี�เก์ดิ์ข้�นมาทัั�งห์มดิ์ ซี้�งการเล่าเร่�อง

ในมุมมองนี� ผู่้เล่าไม่มีส่วันเกี�ยวัข้องห์ร่อชิักจูงเร่�อราวัไดิ์้โดิ์ยตรง
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2.6.3 การเล่าเร่�องจากวังนอกเป็็นมุมมองของบุคิคิลทัี�สามทัี�ไม่ไดิ์้อยู่ในเร่�อง (The Objective Narra tive) เล่าผ่่าน

การสังเกตห์ร่อรายงานเห์ตุการณ์ โดิ์ยป็ราศัจากอคิต์ในการนำาเสนอเพ่�อให์้เก์ดิ์คิวัามเป็็น กลางมากทัี�สุดิ์ ป็ล่อยให์้ผู่้ชิมเป็็น 

ผู่้ตัดิ์ส์นเร่�องราวัเอง จุดิ์อ่อนการเล่าในลักษณะนี�คิ่อผู่้ชิมจะไม่สามารถุเข้าใจในอารมณ์และเข้าถุ้งคิวัามรู้ส้กน้กคิ์ดิ์ของตัวัละคิร 

ไดิ์้อย่างล้กซ้ี�ง

2.6.4 การเล่าเร่�องแบบผู่้ชิมเห์็นเห์ตุการณ์ทัั�ง ห์มดิ์ (The Omniscient Narrative) เป็็นการเล่าเร่�องทัี�เป็็นไป็ในใน

ลักษณะไม่มีข้อจำากัดิ์ ซี้�งอาจนำามุมมองทัั�ง 3 แบบข้างต้นมาใชิ้ร่วัมกันไดิ์้ ทัำาให์้ผู่้ชิมสามารถุทัี�จะห์ยั�งรู้ เข้าถุ้งคิวัามรู้ส้กน้กค์ิดิ์

และจ์ตใจของตัวัละคิรไดิ์้ทัุกตัวั อีกทัั�งยังสามารถุย้ายเห์ตุการณ์ สถุานทัี� และข้ามพ้นข้อจำากัดิ์ดิ์้านเวัลาทัำาให์้สามารถุย้อนกลับ

ไป็ในอดีิ์ตพร้อม ๆ กับการ ก้าวัข้ามไป็ในอนาคิต ซี้�งผู่้เล่าสามารถุนำาเสนคิวัามค์ิดิ์และ คิวัามฝ่ันของตัวั ละคิรให์้ผู่้ชิมสำารวัจ 

ไดิ์้อย่างไร้ขอบเขต 

2.7 สัญลักษณ์พ์เศัษ (Symbol) วั์เคิราะห์์ให์้ เห์็นเป็้าป็ระสงค์ิห์ลักคิวัามต้องการทัี�แทั้จร์งของผู่ส้ร้าง ทัี� ต้องการจะส่�อคิวัาม

ห์มายในทั์ศัทัางเดิ์ียวักันกับแก่นเร่�อง (Theme) ผ่่านสัญลักษณ์พ์เศัษทัางภาพและเสียงทัี�นำามาใส่ไวั้ในภาพยนตร์ รวัมไป็ถุ้งการตัดิ์ต่อ

ในภาพยนตร์ดิ์้วัย

2.7.1 สัญลักษณ์ทัางภาพ คิ่อองคิ์ป็ระกอบของ  ภาพยนตร์ทัี�ถุูกนำาเสนอซีำ�า ๆ อาจเป็็นวััตถุุ สถุานทัี� ห์ร่อส์�งมีชิีวัต์เช่ินสัตวั์

ห์รอ่บุคิคิลก็ไดิ์้สัญลักษณ์อาจเป็็นเพียงภาพเดิ์ียวัห์ร่อเป็็นกลุ่มของภาพทัี�เก์ดิ์จากการตัดิ์ต่อ

2.7.2 สัญลักษณ์ทัางเสียง คิ่อเสียงต่าง ๆ ทัี�ถุูก นำามาใช้ิเพ่�อแสดิ์งคิวัามห์มายเพ่�อเป็รียบเทัียบคิวัามห์มาย ห์ร่อใชิ้เพ่�อแสดิ์ง

วััตถุุป็ระสงคิ์ของตัวัละคิร 

3. ที่ùþã่สัââะวิที่ยาĒละÖาร์สร์šาÜความหมาย โดิ์ยการวั์จัยนี� ไดิ์้ ใชิ้แนวัคิ์ดิ์สัญญะกับกระบวันการสร้าง 

คิวัามห์มายของโรล็องดิ์์ บาร์ต (Roland Barthes) นักสัญวั์ทัยาชิาวัฝ่รั�งเศัส ซี้�งมีแนวัค์ิดิ์ อ้างอ์งทัฤษฏีโคิรง สร้างน์ยม 

(Structuralism) ทัี�มุ่งเน้นการทัำาคิวัามเข้าใจ โคิรงสร้างรูป็แบบของคิวัามห์มาย เฉกเชิ่นเดิ์ียวักับแนวั คิ์ดิ์ของโซีซีูร์  

(Saussure) โดิ์ยการวั์จัยนี� ไดิ์้ใชิ้แนวัคิ์ดิ์สัญญะกับกระบวันการสร้างคิวัามห์มายของบาร์ตส์ มาทัำาการ จำาแนกการให์้คิวัามห์มาย  

(Signification)  คิ่อ 

3.1 คิวัามห์มายโดิ์ยตรง (Denotation Mean ing) ซี้�งห์มายคิวัามรวัมถุ้งคิวัามเข้าใจตามตัวัอักษร และ ส์�งซี้�งป็รากฏ

มองเห์็นไดิ์้ชิัดิ์เจนเป็็นรูป็สัญญะทัี�ทัำาให์้เก์ดิ์ คิวัามเข้าใจสามัญทัี�ตรงกันของคินส่วันให์ญ่และเป็็นทัี� ยอมรับโดิ์ยทัั�วัไป็ คิวัาม

ห์มายโดิ์ยตรงนี�ถุ่อไดิ์้วั่าเป็็นคิวัาม ห์มายในชิั�นแรก (First Order of Signification) เป็็น คิวัามห์มายทีั�มีลักษณะเป็็นสากล  

(Universal)

3.2 คิวัามห์มายโดิ์ยนัย (Connotation Meaning) เป็็นตัวัคิวัามห์มายถุ้งการป็ระกอบสร้างอย่างเป็็นอัตวั์สัย(Subjective)

ซี้�งอาจเก์ดิ์ข้�นจากป็ระสบการณ์ส่วัน บุคิคิลและอาจรวัมถุ้งอารมณ์คิวัามรู้ส้กของแต่ละบุคิคิล ไป็จนถุ้งอัตวั์สัยในระดิ์ับสังคิมทัี�เรา

เรียกวั่า คิ่าน์ยมในบร์บทัของสังคิมห์ร่อวััฒนธรรมทัี�แตกต่างกัน 
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4. Öร์ĂบัĒนวคิéÖาร์วิÝัย

ภาพทัี� 1 

กรอบแนวคิิดในการวิจััย

5. ร์ะเบ่ัยบัวิธั่วิÝัย
การวั์จัยในคิรั�งนี� ทัำาการวัเ์คิราะห์์กลวั์ธีการเล่าเร่�องจากภาพยนตร์จำานวัน 3 เร่�อง ทัี�คิัดิ์เล่อกมาแบบ เฉพาะเจาะจงวั่ามีองคิ์

ป็ระกอบการเล่าเร่�องในภาพยนตร์ตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ทัั�ง 5 ข้อของเวันดิ์ี� บี.ฟาร์ส (Wendy B. Faris) มาใช้ิในการเล่า

เร่�อง ป็ระกอบไป็ดิ์้วัยภาพยนตร์จากต่างป็ระเทัศัจำานวัน 2 เร่�อง คิ่อ Mid night in Paris (2011) กำากับโดิ์ยวัูดิ์ดิ์ี� อัลเลน (Woody 

Allen) กับเร่�อง The Shape of Water (2017) กำากับโดิ์ยกีเยร์โม เดิ์ล โทัโร (Guillermo del Toro) และภาพยนตร์ไทัย 1 เร่�องคิ่อ 

ห์มานคิร (2004) กำากับโดิ์ยวั์ศั์ษฏ์ ศัาสนเทัี�ยง นำามาทัำาการวัเ์คิราะห์์ โดิ์ยใช้ิวั์ธีการ วั์เคิราะห์์ตัวับทั (Textual Analysis) ไป็ตามองคิ์

ป็ระกอบการเล่าเร่�องในภาพยนตร์ ผ่า่นแนวัค์ิดิ์ Magical Realism  5 ขอ้ของเวันดิ์ี� บี.ฟารส์ ทัฤษฎีสัีญะวัท์ัยาและการสร้างคิวัามห์มาย

นัยป็ระห์วััดิ์ (Connotation) ของโรล็องดิ์์ บาร์ต (Roland Barthes)  ภายใต้กระบวันทััศัน์การเล่าเร่�องโดิ์ยใชิ้ตรรกะภายในเร่�องเล่า 

(Internal Logic) เร่�องเดิ์ยีวักนัมาเป็น็กรอบในการวัจ์ยั เนน้ใจคิวัามสำาคิญัทัี�วัธ์ ีการเลา่เร่�อง (How to narrate) มุง่ทัำาคิวัามเขา้ใจ (Un 

derstanding) วั่าเห์ตุใดิ์การเล่าเร่�องจ้งมีการป็ระกอบ สร้างคิวัามห์มายเชิ่นนั�น เพ่�อให์้ไดิ์้มาซี้�งกลวั์ธีการเล่าเร่�อง 

 

6. ñลÖาร์วิÝัย
ผ่ลการวั์เคิราะห์์เน่�อห์า (Textual Analysis) จากภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�องทัี�คิัดิ์เลอ่กมาแบบเฉพาะเจาะจงป็ระกอบกับเอกสาร

ทัี�เกี�ยวัข้องเพ่�อวั์เคิราะห์์กลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์ สรุป็ผ่ลออกมาเป็็นตารางไดิ์้ดิ์ังนี�
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ตารางทัี� 1 

สรุปกลวิธีีการเล่าเร่�องตามแนวคิิด Magical Realism ในภาพยนตร์
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�. Ăภิปีร์ายñล
การวัจ์ยักลวัธ์กีารเลา่เร่�องตามแนวัคิด์ิ์ Magical Realism ในภาพยนตรเ์นน้ใจคิวัามสำาคัิญทัี�วัธ์กีารเลา่เร่�องมุง่ทัำาคิวัามเขา้ใจ

วั่าเห์ตุใดิ์การเล่าเร่�องจ้งมีการป็ระกอบสร้างคิวัามห์มายเชิ่นนั�นเพ่�อให์้ไดิ์้มาซี้�งกลวั์ธีการเล่าเร่�อง โดิ์ยผู่้วั์จัยไดิ์้ทัำาการเล่อกภาพยนตร์

แบบเฉพาะเจาะจงทัี�มีลักษณะสำาคิัญเฉพาะตัวัตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ทัั�ง 5 ข้อของเวันดิ์ี� บี. ฟาร์ส มาจำานวัน 3 เร่�อง อัน

ไดิ์้แก่ Midnight in Paris (2011) เร่�อง The Shape of Water (2017) และภาพยนตร์ไทัยเร่�อง ห์มานคิร (2004)

จากการศั้กษาพบวั่าแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ไม่ไดิ์้เป็็นแคิ่แนวัค์ิดิ์ทัี�นำาไป็ใชิ้การสร้างงานดิ์้านจ์ตรกรรมและงานป็ระพันธ์

วัรรณกรรมเพยีงเทัา่นั�น แตย่งัสามารถุนำามาใชิเ้ป็น็อกีทัางเลอ่กห์น้�งสำาห์รบัการเลา่เร่�องในงานภาพยนตรไ์ดิ์ ้ดิ์ว้ัยวัธ์กีารนำาเอาลกัษณะ

สำาคิญัเฉพาะตวััทัั�ง 5 ข้อตามแนวัคิด์ิ์ Magical Realism มาป็ระกอบสรา้งกบัลกัษณะสมจรง์ (Realism) เขา้ไวัด้ิ์ว้ัยกนักบัองคิป์็ระกอบ

การเล่าเร่�องทัางภาพยนตร์ ทัี�สัมพันธ์กันกับการผู่กเร่�องวัางโคิรงเร่�อง (Plot) การกำาห์นดิ์แก่นเร่�อง (Theme) การสร้างคิวัามขัดิ์แย้ง 

(Conflict) การสร้างตัวัละคิร (Characters) การสร้างคิวัามสัมพันธ์ของฉากกับเร่�องเล่าคิ่อเวัลาและสถุานทัี�ทัี�ป็รากฏในภาพยนตร์ 

(Setting) มุมมอง ในการเล่าเร่�อง (Narrative Point of View) การใชิ้สัญลักษณ์พ์เศัษทัางภาพและเสียงซี้�งรวัมไป็รวัมถุ้งการตัดิ์ต่อ 

(Symbol) และการสร้างคิวัามห์มายในระบบ สัญญะซี้�งในงานวั์จัยนี�ไดิ์้ใชิ้แนวัคิ์ดิ์สัญญะกับกระบวันการสร้างคิวัามห์มายนัยป็ระห์วััดิ์ 

(Connotation) ของโรลอ็งดิ์ ์บารต์ (Roland Barthes) ซี้�งการป็ระกอบสรา้งนี�เป็น็กระบวันการ การนำาคิวัามรูค้ิวัามชิำานาญและทักัษะ

เกี�ยวักับการผู่กเร่�องวัางโคิรงตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism โดิ์ยอาศััยองคิ์ป็ระกอบทัางภาพยนตร์ผ่่านระบบสัญญะอย่างมีแบบแผ่น 

จง้กลา่วัได้ิ์วัา่การป็ระกอบสร้างนี�เป็น็การได้ิ์มาซี้�งกลวัธี์การเล่าเร่�องตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism เพ่�อนำา ไป็ใชิเ้ลา่เร่�องในภาพยนตร์

ให์้บรรลุเป็้าห์มายเป็็นไป็ตามวััตถุุป็ระสงคิ์และคิวัามต้องการของผู่ส้ร้างภาพยนตร์ไดิ์้

การเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์ไดิ์้แบ่งผ่ลการศั้กษากลวั์ธีการเล่าเร่�องออก เป็็นสองส่วันคิอ่ ดิ์ังนี�

�. ĔนéšานÖาร์เลŠาเร์Č�ĂÜ ทัั�ง 3 เร่�อง เป็็นเร่�องทัี�แต่งข้�น โดิ์ยอ้างอ์งบุคิคิล เวัลา สถุานทัี�จร์ง ใน ป็ระวััต์ศัาสตร์และป็ัจจุบันผ่่าน

ตัวัละคิรห์ลักในเร่�อง ดิ์ังนี�

1.1) เร่�อง Midnight in Paris ดิ์ำาเน์นเร่�องผ่่านก์ล เพนเดิ์อร์ นักเขียนบทัภาพยนตร์ ทัี�เดิ์์นทัางข้ามเวัลา ย้อนสู่ยุคิอดิ์ีตป็ี 

คิ.ศั.1920 และ คิ.ศั.1890 เป็็นคิวัามพยายามห์นีโลกคิวัามจร์งดิ์้วัยการสร้าง พ่�นทัี�ป็ลอดิ์ภัยเป็็นโลกในยุคิอดิ์ีตทัี�มีสถุานทัี�และบุคิคิล 

มีชิ่�อเสียง ทัี�เขาชิ่�นชิอบ ข้�นมาเป็็น Nostalgia of the Golden Age ของเขา ทัี�ค์ิดิ์วั่าตัวัเองจะมีคิวัามสุขไดิ์้มากกวั่าชิีวั์ตในป็ัจ จุบัน 

โดิ์ยเร่�องเล่าในมุมมองทัี�เป็็นกลาง (The Objective Narrator) ให์้ผู่้ชิมเป็็นผู่้สังเกต ทัี�มีคิวัามใกล้ชิ์ดิ์กับเห์ตุ การณ์ เรียนรู้คิวัามเป็็น
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ไป็ ของเร่�องราวัคิวัามเป็็นจร์งตาม ธรรมชิาต์และ คิวัามซัีบซี้อนในคิวัามสัมพันธ์ของมนุษย์ ผ่่านตัวัละคิร ห์ลักและทั้ายทัี�สุดิ์ผู่้ชิมจะ

เป็็นผู่้ตัดิ์ส์นใจเล่อกทัี�จะเชิ่�อ จากคิวัามคิลางแคิลงใจในเห์ตุการณ์ ทัี�ไดิ์้ป็รากฏข้�นวั่า เห์ตุการณ์ไห์นเป็็นเร่�องจร์งและเห์ตุการณ์ไห์น

เป็็น คิวัามมห์ัศัจรรย์เห์น่อจร์งตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ทัี�เก์ดิ์ข้�นมาในตัวับทั โดิ์ย Midnight in Paris ใชิ้การเดิ์์น ทัางย้อนข้าม

กลับไป็กลับมาของชิ่วังเวัลาอดิ์ีตและป็ัจจุบัน ในการเล่าเร่�อง 

1.2) The Shape of Water อ้างอ์งเร่�อง ราวัทัี�เก์ดิ์ข้�นในป็ระวััต์ศัาสตร์ชิ่วังป็ีคิ.ศั. 1962 ทัี�กำาลังเก์ดิ์ สงคิรามเย็นระห์วั่าง

สห์รัฐอเมร์กากับรัสเซีีย ซี้�งเป็็นยุคิทัี�มีการกดิ์ทัับและชิ์งดิ์ีชิ์งเดิ์่นกันในทัุกระดิ์ับชิั�นของสังคิม เล่าเร่�องมุมมองของบุคิคิลทัี�สาม (The 

Third-Person Narra tive) ผ่่านไจลส์ กันเดิ์อร์สัน เกย์ห์นุ่มให์ญ่ ตัวัละคิรรองในเร่�อง สลับกับการเล่าเร่�องผ่่านบุคิคิลทัี�ห์น้�ง (The 

First-Person Narrative) เป็็นมุมมองของเอไลซี่า เอสโป็ซี์โต ตัวัละคิรห์ลัก ซี้�งการเล่าเร่�องในลักษณะนี�จะทัำาให์้ทัั�งตัวั ละคิรและ

ผู่้ชิมเข้าไป็มีส่วันร่วัม ในการรับรู้ถุ้งเห์ตุการณ์ เร่�องราวัเห์น่อจร์งทีั�กำาลังเก์ดิ์ข้�นในโลกคิวัามเป็็นจร์งตาม ตรรกะภายในเร่�องเล่า 

(Internal Logic) ทัี�เล่าอยู่นั�นไป็ พร้อม ๆ กัน โดิ์ยคิวัามมห์ัศัจรรย์ตามตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism เร์�มต้นทัี�เอไลซี่า มนุษย์นำ�า

เพศัห์ญ์งทัี�ถุูกทั์�งให์้เป็็นเด็ิ์กกำาพร้าตั�งแต่ยังทัารก จนเต์บโตกลายพันธุ์ ข้�นมาเป็็นห์ญ์งสาวัทัี�เป็็นใบ้ ใชิ้ชิีวั์ตรวัมอยู่กับชินชิั�น แรงงาน

ในสังคิมคินเม่องทัั�วัไป็ และไดิ์้พบกับ เจ้าตัวัป็ระห์ลาดิ์ซ้ี�งเป็็นส์�งมีชิีวั์ตมห์ัศัจรรย์รูป็ร่างคิล้ายคิน เป็็นมนุษย์นำ�าเพศัชิาย สายพันธุ์

ดิ์ั�งเดิ์์ม ทัี�ทัั�งคิู่ต่างเป็็นตัวัแทันคิวัามซัีบซี้อนในเช์ิงคิวัามสัมพันธ์ระห์วั่างคินกับคินในเร่�องของคิวัามแตกต่าง แป็ลกแยก การแบ่ง

ชินชิั�น ดิ์ูถุูกเห์ยียดิ์ห์ยาม การต่อสู้เพ่�อ ศัักดิ์์�ศัรีและสามัญสำาน้กของส์�งมีชีิวั์ตทัี�เรียกตัวัเองวั่า “มนุษย์” 

1.3) เร่�อง ห์มานคิร เป็็นเร่�องทัี�แต่งข้�น อ้างอ์ง เร่�องราวัร่วัมสมัยทัี�เก์ดิ์ข้�นจร์งในป็ัจจุบัน (พ.ศั.2546-2547) โดิ์ยกำาห์นดิ์

ให์้มีคิวัามมห์ัศัจรรย์ห์ร่อ คิวัามเห์น่อจร์งเก์ดิ์ข้�นมาร่วัมอยู่ในวั์ถีุการดิ์ำาเน์นชิีวั์ต มนุษย์บนพ่�นฐานคิวัามเป็็นจร์งของผู่้คินทัี�อาศััยอยู่

ในพ่�นทัี�เม่องของกรุงเทัพมห์านคิรและเขตต่างจังห์วััดิ์ในแถุบชินบทั ผ่่านผู่้บรรยายจากมุม มองเป็็นกลางของบุคิคิลทัี�สามทัี�ไม่อยู่

ในเห์ตุการณ์ (The Objective Narrative) เป็็นการสังเกตเห์ตุการณ์ของเร่�อง จากวังนอก โดิ์ยป็ราศัจากอคิต์ในการนำาเสนอให์้

ผู่้ชิมเป็็น ผู่้ตัดิ์ส์นเร่�องราวัเอง โดิ์ยนำาคิวัามมห์ัศัจรรย์ตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism มาเล่าเร่�องของคินเม่องห์ลวังกับ    ป็ัญห์า

สังคิมในเชิ์งจ์กกัดิ์ห์ยอกล้อเกี�ยวักับคิวัามซีับซี้อนใน คิวัามสัมพันธ์ของมนุษย์ เร่�องของคิวัามรักและม์ตรภาพ ผ่่านตัวัละคิร ป็๊อดิ์ 

ชิายห์นุ่มคินซี่�อทัี�ไม่มีคิวัามฝ่ันอะไร มากไป็กวั่าแคิ่ทัำาทัุกอย่างเพ่�อคินทัี�ตัวัเองรัก และยังเป็็นตัวัแทันคิวัามคิ์ดิ์ของคินบ้านนอกเข้า

กรุงเทัพฯ ป็ระชิาชินชิั�นล่างชินชิั�นแรงงานทัี�เป็็นพลเม่องส่วันให์ญ่ ของกรุงเทัพฯ ทัี�มาจากต่างจังห์วััดิ์เพ่�อมาห์างานทัำา แล้วัตกเป็็น

เห์ย่�อห์ร่อเบี�ยล่างของโคิรงสร้างทัางสังคิมเม่อง ทัี�ถูุกกล่นก์นไป็ กับคิ่าน์ยมในการสร้างภาพลักษณ์ มากกวั่าตัวัตนทัี�แทั้จร์ง แบบ

ทัี�ยายของป็๊อดิ์เรียกมันวั่า “ห์าง” 

2. éšานÖลวิธั่ ภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�องผู่กเร่�องโดิ์ยใชิ้แนวัค์ิดิ์ Magical Realism ทัั�ง 5 ข้อของเวันดิ์ี� บี.ฟาร์ส มาเป็็นตัวัขับ

เคิล่�อนในการเล่าเร่�อง โดิ์ยใชิ้วั์ธีการผ่สานกันระห์วั่างลักษณะของคิวัามจร์ง (Realism) ทัี�เป็็นไป็ตาม ตรรกะภายในเร่�องเล่า (In-

ternal Logic) กับลักษณะมห์ัศั จรรย์ตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism ไดิ์้อย่างผ่สานกลม กล่น เป็็นไป็ดิ์ังทัี�ชูิศัักดิ์์� ภัทัรกุลวัณ์ชิย์ 

(2559) เขียนไวั้ในห์นังส่อสัจน์ยมห์ัศัจรรย์ในงานของกาเบรียล การ์เซีีย มาร์เกซี, โทันี มอร์ร์สันและวัรรณกรรมไทัย วั่า “….หััวใจั

สำาคิัญของ แนวคิิด Magical Realism นั�นคิ่อการที่ี�โลกสองประเภที่ คิ่อ โลกแหั่งคิวามเป็นจัริง และโลกแหั่งคิวามมหััศจัรรย์ ดำารง

อย่่คิ่่กันและดำาเนินไป ภายใต้ตรรกะชุุดเดียวกันจันใน ที่้ายที่ี�สุดไม่สามารถ จัำาแนกได้ว่าอะไรคิ่อ คิวามเป็นจัริง และอะไรคิ่อ คิวาม

มหััศจัรรย์เหัน่อจัริง” “…..ซึ่่�งในที่้ายทีี่� สุดเรายังสามารถกล่าวได้อีกด้วยว่าวรรณกรรมสัจันิยม มหััศจัรรย์คิ่อการวิพากษ์์อุดมการณ์

แบบกระฎุุมพีที่ี�แฝง อย่่ในวรรณกรรมสัจันิยมและปฏิิเสธีโลกที่รรศน์แบบฝันเฟื่่�องทีี่�มากับตำานานพ่�นบ้าน” 

 จากคิำากล่าวันี�โยงกลับไป็ทัี�การเล่าเร่�องของภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�องทัี�นำามาทัำาการวั์จัยจะเห์็นไดิ์้วั่า มีป็ระเดิ์็นเห์ม่อนกันทัี�ถุูก

นำามาพูดิ์ในเร่�องเล่าคิ่อ ผ่ลกระทับต่อคิวัามสัมพันธ์ทัี�ขัดิ์แย้งกันระห์วั่างมนุษย์กับมนุษย์และมนุษย์กับโคิรงสร้างของสังคิม อยู่ทัี�วั่า

เม่�อมนุษย์มีคิวัามขัดิ์แย้งแล้วัจะต่อสู้กับคิวัามขัดิ์แย้งนั�นเพ่�อพาตัวัเองไป็ต่อในลักษณะของผู่้กระทัำา (Active) ห์ร่อพ่ายแพ้ยอมรับ
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ต่อข้อขัดิ์แย้งนั�นในลักษณะของผู่้ถูุกกระทัำา (Passive)  ดิ์ังนั�นห์น้าทัี� กลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism ไดิ์้เข้ามามี

บทับาทัในเร่�องเล่านี�คิ่อ ใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์มาทัำาห์น้าทัี�ขยายม์ต์คิวัามจร์งทัี�ผู่้เล่าต้องการนำาเสนอ ให์้เห์็นออกมาเป็็นภาพทัี�ชิัดิ์เจน

ย์�งข้�น บนพ่�นฐานคิวัามจร์งของตรรกะภายในเร่�องเล่าและโคิรงสร้างของสังคิมนั�น ๆ ดิ์ังเชิ่นเร่�อง

Midnight in Paris ทัี� ก์ล เพนเดิ์อร์ เป็็นตัวัละคิรห์ลักมีลักษณะห์ลายม์ต์ (Round Character) ทัี�มีอารมณ์และคิวัาม

รู้ส้กเป็ลี�ยนแป็ลง ไป็ตาม สภาพแวัดิ์ล้อมและคิวัามกดิ์ดิ์ันไป็ตามสถุานการณ์และเป็็นตัวัละคิรป็ระเภทัเป็็นผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) 

ทัี�พยายามต่อสู้พล์กตัวัเองมาเป็็นผู่้กระทัำา (Active) เพ่�อพา ตัวัเองไป็สู่เป็้าห์มายดิ์้วัยการเดิ์์นทัางข้ามเวัลาห์นีจากคิ่าน์ยมและ

โคิรงสร้างทัางสังคิมทัี�ทัำาให์้เขามีคิวัามเป็็นอ่�น (The Otherness) จากสังคิมทัี�เป็็นอยู่ของป็ี คิ.ศั. 2010 มาสู่ ป็ี คิ.ศั. 1 920 ในอีก

คิ่าน์ยมและโคิรงสร้างทัางสังคิมทัี�ทัำาให์้รู้ส้กถุ้งการมีตัวัตน เม่�อไดิ์้มาอยู่ในโลก Nostalgia ของเขา (ซี้�งการใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์ มา

เล่าเร่�องการย้อนเวัลาเพ่�อใชิ้ชิ่วัยในการสร้างคิวัามห์มายนัยป็ระห์วััดิ์ (Connotation) ของเร่�องเล่าในชิ่วังเวัลานี�คิ่อ ก์ล ห์นีออก

จากทัุกป็ัญห์าทัี�เป็็นคิวัามขัดิ์แย้ง เพ่�อมาสร้างโลกอยู่ในพ่�นทัี�ป็ลอดิ์ภัยของตัวัเอง) และในภาพยนตร์เร่�อง The Shape of Water 

ก็เชิ่นเดิ์ียวักันทัี�ตัวัละคิรทัุกตัวัต่างมีคิวัามเป็็นอ่�นห์มดิ์ไม่วั่าเอไลซีา ห์ญ์งสาวัทัี�โตมาจากเดิ์็กกำาพร้าไม่รู้ทัี�มาและยังเป็็นใบ้พูดิ์ไม่ไดิ์้ 

ไจลส์ เกย์ห์นุ่มสูงวััยเพ่�อนข้างห์้องเซีลดิ์า เพ่�อนร่วัมงานร่างให์ญ่ผ่์วัสีเป็็นแอฟร์กัน-อเมร์กัน ดิ์ร.โรเบ์ร์ต ฮอฟฟ์สเตตเลอร์ สายลับ

รัสเซีียทัี�แฝ่งตัวัมา อีกทัั�งเอไลซีายังไดิ์้มีสัมพันธ์รักกับตัวัแทันของคิวัามเป็็นอ่�นอย่างเจ้าตัวัป็ระห์ลาดิ์อีก ซี้�งตัวัละคิรทัี�กล่าวัมาต่าง

มีลักษณะของผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) ป็รากฏให์้เห์็นภายใต้ Setting ของเร่�องทัี�กำาห์นดิ์ในชิ่วังเวัลาทัี�กำาลังเก์ดิ์สงคิรามเย็น ป็ี คิ.ศั. 

1962 ทัี�อเมร์กาและรัสเซีียต่างแย่งช์ิงคิวัามเป็็นมห์าอำานาจของโลก เป็็นชิ่วังเวัลาทัี�มนุษย์เราต่างตกอยู่ภายใต้โคิรงสร้างทัางสังคิม

ทัี�มองทัุกคินเป็็นอ่�นไป็ห์มดิ์ ซี้�งการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ไดิ์้ใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์ผ่่านเจ้าตัวัป็ระห์ลาดิ์เข้ามาชิ่วัย

ขยายคิวัามชิัดิ์เจนในการต่อสู้ของคินทัี�เป็็นอ่�นกับคินทัี�ถุูกคิรอบงำาในลักษณะของการลุกข้�นมาเป็็นผู่้กระทัำา (Active) เพ่�อป็กป็้อง

ศัักดิ์์�ศัรีในคิวัามเป็็นมนุษย์ของตัวัเองภายใต้โคิรง สร้างทัางสังคิมทัี�เป็็นอยู่ โดิ์ยคิวัามมหั์ศัจรรย์ทัี�ผู่กเข้ามาในเร่�องสามารถุสร้างแรง

ผ่ลักดิ์ันให์้ตัวัละคิรทัุกตัวั ไดิ์้พ์สูจน์คิุณคิ่าของตัวัเอง ดิ์ังในฉากทัี�ทัุกคินตัดิ์ส์นใจร่วัมม่อกันชิ่วัยให์้เจ้าตัวัป็ระห์ลาดิ์รอดิ์ชิีวั์ตจากการ

ถูุกผ่่าชิำาแห์ละและพาห์ลบห์นีออกจาศูันย์วั์จัยวั์ทัยาศัาสตร์เพ่�อไป็ป็ล่อยลงนำ�าให์้มีชิีวั์ตรอดิ์กลับสู่ถุ์�นฐานเดิ์์ม โดิ์ยคิวัามห์มายนัย

ป็ระห์วััดิ์ (Connotation) ของเร่�องเล่าในชิ่วังเวัลานี�ก็คิ่อ คิวัามเป็็นอ่�นไม่ไดิ์้แยกให์้ตัวัละคิรเห์ล่านี�ออกจากคิวัามเป็็นมนุษย์ ส่วัน

การเล่าเร่�องในภาพยนตร์เร่�องห์มานคิร แนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ไดิ์้ถูุกกำาห์นดิ์ให์้เป็็นเง่�อนไขห์ลักในการเล่าเร่�องดิ์้วัยการนำาพา

คิวัามมห์ัศัจรรย์ห์ร่อคิวัามเห์น่อจร์งมาชิ่วัยขยายม์ต์ของคิวัามจร์งให์้เห์็นชิัดิ์เจนมากย์�งข้�น ทัั�งในคิวัามรู้ส้กของกลวั์ธีการเล่าเร่�อง 

(ในฉากทัี�ยอดิ์กับห์มวัยมีเพศัสัมพันธ์กันบนรถุเมลล์ทัี�แน่นขนัดิ์) และภาพทัี�ป็รากฏให์้เห์็นข้�นมา (ฉากกองภูเขาขยะขวัดิ์พลาสต์ก) 

โดิ์ยป็ระเดิ์็นคิวัามขัดิ์แย้งทัี�เห์็นไดิ์้ชิัดิ์คิ่อเร่�องของคิวัามเป็็นมนุษย์ทัี�เป็็นชินชิั�นล่างกับระบบทัุนน์ยมและคิ่าน์ยมทัี�เป็็นโคิรงสร้างทัาง

สังคิม ทัี�ทัำาให์้ตัวัละคิรทุักตัวัต้องตกอยู่ในลักษณะของการเป็็นผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) และดิ์้วัยคิวัามเป็็นบ้านนอกเข้ากรุงทัี�เดิ์์นทัาง

มาจากต่างจังห์วััดิ์เพ่�อมาห์างานทัำา ย์�งทัำาให์้ต้องต่อสู้กับโคิรงสร้างทัางสังคิม ในลักษณะของการลุกข้�นมาเป็็นผู่้กระทัำา (Active) 

เพ่�อป็รับตัวัเองให์้อยู่รอดิ์ในสังคิมไดิ์้

 จากทัี�กล่าวัมาทัั�งห์มดิ์ทัำาให์้เห็์นไดิ์้วั่า คิวัามมหั์ศัจรรย์ห์ร่อคิวัามเห์น่อจร์งทัี�ถุูกนำามาใชิ้ในภาพยนตร์ ไม่ไดิ์้เป็็นเพียงแคิ่

การนำามาเพ่�อสร้างคิวัามรู้ส้กแป็ลกตา สวัยงาม ห์ร่อดิ์ูป็ระห์ลาดิ์มีคิวัามเห์น่อจร์งแบบแฟนตาซีี (Fantasy) ทัี�ให์้คิวัามต่�นตาต่�น

ใจเพ่�ออรรถุรสคิวัามบันเทั์งทัางสายตาเม่�อไดิ์้รับชิมเพียงเทั่านั�น เพราะจากผ่ลการศั้กษาภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�อง ทัำาให์้เห์็นวั่าการ

ทัำางานของแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism นั�นเน้นวััตถุุป็ระสงคิ์ห์ลักไป็ทัี�การเล่าเร่�อง โดิ์ยไดิ์้ถุูกนำามาใชิ้เป็็นเคิร่�องม่อในการเล่าเร่�อง

ราวัคิวัามจร์งของมนุษย์ทัี�เกี�ยวัข้องกับคิวัามขัดิ์แย้ง เป็็นกลวั์ธีทัี�ใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์มาทัำาห์น้าทัี�ขยายม์ต์คิวัามเป็็น ไป็ไดิ์้ของคิวัาม

จร์งทัี�ผู่้เล่าต้องการนำาเสนอโดิ์ยผ่สมผ่สาน คิวัามจร์งและจ์นตนาการ ให์้เห์็นออกมาเป็็นภาพทัี�ชิัดิ์เจนย์�งข้�น บนพ่�นฐานชุิดิ์คิวัาม

จร์งของตรรกะภายในเร่�องเล่าและโคิรงสร้างของสังคิมนั�น ๆ  โดิ์ยในภาพยนตร์ทัั�ง 3 เร่�อง ใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์ตามแนวัค์ิดิ์ Magical 
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Realism มาเป็็นเคิร่�องม่อทัี�ทัำาให์้เห์็นชิัดิ์เจนย์�งข้�นวั่า มนุษย์ไดิ์้ตกอยู่ในโคิรงสร้างทัางสังคิม แล้วัพยายามทัี�จะต่อสู้ด์ิ์�นรนออกไป็

จากโคิรงสร้างนั�น ซี้�งคิวัามมห์ัศัจรรย์ทัี�นำามาใชิ้ในการเล่าเร่�องนี� ไม่ไดิ์้มาทัำาห์น้าทัี�ให์้มนุษย์ห์ร่อตัวัละคิรในเร่�องสามารถุทัี�จะห์ลุดิ์

พ้นห์ร่อเอาชินะไป็จากโคิรงสร้างทัี�คิรอบงำา คิวัามค์ิดิ์อยู่นั�นออกไป็ไดิ์้ แต่มาทัำาห์น้าทัี�เพ่�อบอกให์้เห์็นไดิ์้ชัิดิ์เจนย์�งข้�นวั่า มนุษย์ห์ร่อ

ตัวัละคิรนี�ไดิ์้ตกอยู่ภายใต้โคิรงสร้างทัางสังคิมทัี�ถูุกกำาห์นดิ์ไวั้อยู่เพียงเทั่านั�น ซี้�งจากนั�นตัวัละคิรจะทัำาอย่างไรต่อกลวั์ธีการเล่าเร่�อง

ตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism ก็จะเดิ์์นทัางนำาพาการเล่าเร่�องไป็พร้อมคิวัามมหั์ศัจรรย์เพ่�อนำาเสนอให์้เห็์นวั่า ตัวัละคิรทัี�อยู่ใน

ลักษณะของผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) จะพล์กตัวัเองลุกข้�นมาสู้ในลักษณะของการเป็็นผู่้กระทัำา (Active) อย่างไร ห์ร่อจะคิงอยู่ภาย

ใต้โคิรงสร้างในลักษณะของผู่้ถูุกกระทัำาต่อไป็ โดิ์ยกลวั์ธีนี�ก็ยังคิงใชิ้คิวัามมห์ัศัจรรย์มาทัำาห์น้าทัี�ขยายม์ต์คิวัามเป็็นไป็ไดิ์้ของแนวัทัาง

การห์าทัางออกจากคิวัามขัดิ์แย้งทัี�กำาลังต่อสู้อยู่ ตามทัี�ผู่้เล่าต้องการนำาเสนอห์ร่อบอกเล่าให์้เห์็นตามทััศันะของแต่ละคินโดิ์ยชิี�ให์้ 

เห์็นวั่ามีผ่ลออกมาเป็็นเชิ่นไร ดิ์ังเชิ่น ในภาพยนตร์เร่�อง Midnight in Paris ทัี�ก์ล ลุกข้�นมาสู้กับคิวัามขัดิ์แย้งในตัวั เอง กล้าทัี�จะ

เผ่ชิ์ญห์น้ากับป็ัญห์าโดิ์ยไม่ต้องสร้างเซีฟโชินทัี�เป็็นโลก Nostalgia ของตัวัเองอีกต่อไป็ เป็็นตัวัละคิร ผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) ทัี�ลุก

ข้�นมาเป็็นผู่้กระทัำา (Active) แล้วัชินะ ป็รับตัวัเข้าใจชิีวั์ตยอมรับคิวัามเป็็นจร์งไดิ์้ แต่ก็ยังคิงตกอยู่ในโคิรงสร้างทัางสังคิมเดิ์์มเป็็น

เป็็นอยู่ ส่วันในเร่�อง The Shape of Water ทัี�ตัวัละคิรทัุกตัวัมีคิวัามเป็็นอ่�น เป็็นตัวัละคิรผู่้ถูุกกระทัำา (Passive) ไดิ์้ลุกข้�นมาต่อสู้

เป็็นผู่้กระทัำา (Active) แล้วัชินะ แต่ก็ยังคิงตกอยู่ในโคิรง สร้างทัางสังคิมเดิ์์ม รวัมไป็ถุ้งเร่�องห์มานคิรทัี�ตัวัละคิรเป็็นผู่้ถุูกกระทัำา 

(Passive) ลุกข้�นมาเป็็นผู่้กระทัำา (Active)  แล้วัแพ้ ซี้�งก็ยังคิงตกอยู่ในโคิรงสร้างทัางสังคิมเดิ์์มเชิ่น เดิ์ียวักัน 

ฉะนั�นจ้งสรุป็การวั์จัยในห์ัวัข้อ “กลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์” ไดิ์้วั่า คิวัามมห์ัศัจรรย์

ห์ร่อคิวัามเห์น่อจร์งทัี�เป็็นไป็ตามลักษณะสำาคิัญเฉพาะตัวัตามแนวัค์ิดิ์ Magical Realism ทัั�ง 5 ข้อของเวันดิ์ี� บี. ฟาร์ส นั�นคิ่อ เคิร่�อง

ม่อทัี�ใชิ้ในการเล่าเร่�องโดิ์ยเม่�อนำามาใชิ้ป็ระกอบร่วัมกันกับองคิ์ป็ระกอบการ   เล่าเร่�องทัางภาพยนตร์และทัฤษฎีีสัญญะวั์ทัยา (ซี้�ง

ในการวั์จัยนี�ใชิ้แนวัคิ์ดิ์สัญญะและการสร้างคิวัามห์มายนัยป็ระห์วััดิ์ของโรล็องดิ์์ บาร์ต) ภายใต้กระบวันทััศัน์การเล่าเร่�องก็จะไดิ์้

กระบวันการห์ร่อกลวั์ธีการเล่าเร่�องตามแนวัคิ์ดิ์ Magical Realism ในภาพยนตร์ข้�นมา

�. ×šĂเสนĂĒนะ
คิวัรทัี�จะมีการพฒันาแนวัทัางการศัก้ษาและทัำาการวัจ์ยัตอ่ยอดิ์จากห์วััขอ้การวัจ์ยัเร่�อง“กลวัธ์กีารเลา่เร่�องตามแนวัคิด์ิ์ Mag-

ical Realism ใน ภาพยนตร์” นี� ข้�นไป็อีกอย่างต่อเน่�อง เพ่�อให์้คิรอบคิลุมป็ระเดิ์็นอ่�น ๆ ห์ร่ออีกห์ลากห์ลายแนวัทัางในม์ต์ต่าง ๆ ทัี�

จะนำาไป็ใชิ้เป็็นป็ระโยชิน์ในการพัฒนาการเล่าเร่�องทัางภาพยนตร์ทัี�การวั์จัยนี�ยังไม่ไดิ์้กล่าวัถุ้ง ห์ร่อเม่�อเวัลาผ่่านไป็อาจมีองคิ์คิวัามรู้

ให์ม่เกด์ิ์ข้�นมา คิวัรมีการทัำาการศัก้ษาวัจั์ยเพ์�มเตม์เสรม์ในข้อบกพร่องของการวัจั์ยนี�ให้์มีคิวัามสมบูรณ์มากย์�งข้�น เพ่�อเป็น็การเพ์�มองค์ิ

คิวัามรูแ้ละแนวัทัางการเล่าเร่�องอย่างมีชิั�นเชิ์งในภาพยนตร์ไทัยให์้มีทัาง เลอ่กมากย์�งข้�น
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