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บทคัดย่อ 
บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 โดยศึกษา

ตัวละครหญิงที่มีสถานภาพต่าง ๆ ทั้งในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน และใช้ทฤษฎีภาพแทนเป็นหลัก ผลการวิจัย
พบว่า ภาพแทนหญิงไทยในสังคมอดีตกับสังคมปัจจุบันมีทั้งความเหมือนและความแตกต่าง รวมถึงปรากฏภาพแทน
ของหญิงไทยเฉพาะยุคสมัย ภาพแทนหญิงไทยที่เหมือนกันทั้งในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน คือ ภาพแทนหญิงไทยที่
เป็นบุตรหลานที่มีความกตัญญู เชื่อฟังคำสั่งของผู้ใหญ่ และบุตรหลานที่ฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ ภาพแทนที่เป็นภรรยา 
มีทั ้งภาพแทนภรรยาผู้ที่เอาใจใส่สามี รับใช้สามีอย่างครบถ้วน และภาพแทนของภรรยาผู้สร้างปัญหาทำให้สามี
เดือดร้อน ภาพแทนที่เป็นมารดา มารดาเป็นผู้ที่เอาใจใส่บุตรหลาน เข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตรหลาน และ
ภาพแทนของมารดาที่บังคับให้บุตรหลานทำตามความคิดของตัวเอง ภาพแทนที่เป็นหญิงโสด หญิงโสดที่มีความเมตตา
และเรียบร้อย ภาพแทนหญิงไทยที่แตกต่างกันระหว่างสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน คือ ภาพแทนที่เป็นหญิงโสด ซึ่ง
หญิงโสดในสังคมไทยอดีตเป็นผู้ที ่มีความสามารถในการทำงานบ้านงานเรือน แต่หญิงโสดในสังคมปัจจุบันไม่
จำเป็นต้องรู้จักทำงานบ้านงานเรือน พวกเขาได้รับโอกาสในการศึกษาจนมีความรู้ความสามารถหลากหลาย และหญิง
โสดในสังคมปัจจุบันยังเป็นกลุ่มคนที่มีความกล้าหาญและพึ่งพาตัวเอง ส่วนภาพแทนหญิงไทยเฉพาะยุค คือ หญิงไทย
ในสังคมอดีตยังมีภาพแทนที่เป็นเจ้านายกับบ่าว ซึ่งภาพแทนหญิงไทยที่เป็นเจ้านาย คือ เป็นผู้ที่ น่าเกรงขาม และมี
ความสามารถในการควบคุมงานต่าง ๆ ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าว มีทั้งบ่าวที่เชื่อฟังคำสั่งของเจ้านายอย่างเคร่งครัด 
รับใช้กับเจ้านายอย่างครบถ้วน และบ่าวที่ทำงานนอกเหนือคำสั่ง ส่วนหญิงไทยในสังคมปัจจุบันมีภาพแทนที่เป็นหญิง
สาวประกอบอาชีพนอกบ้าน และเป็นผู้ที่ทุ่มเทและมีความรับผิดชอบในการทำงาน และฝ่าฝืนกฎระเบียบของงาน 

 

 
1 บทความนี้เป็นสว่นหนึ่งของวิทยานพินธ์เรื่อง ภาพแทนหญิงไทยในละครขา้มภพ พ.ศ. 2551-2566 หลกัสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปศาสตร ์
มหาวิทยาลัยหัวเฉยีวเฉลมิพระเกยีรติ 
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คำสำคัญ : ภาพแทน หญิงไทย ละครข้ามภพ สถานภาพ 
Abstract 

This article aims to analyze the representations of Thai women in time-travel drama series 
from 2008 to 2023 A.D., by studying different statuses of female characters in both past and present 
societies and principally uses the theory of representation. The findings show that the 
representations of Thai women in the past and the present societies have both similarities and 
differences, also representations of female characters in a particular aspect are noted. For the 
observed representations that are the same in both past and present societies, the following four 
statuses are noticed: 1) representations of grateful, obedient daughters and/or granddaughters and 
vice versa, 2) representations of caring, attentive wives and troublesome wives, 3) representations 
of devoted, understanding mothers and forceful, autocratic mother, and 4) representations of 
compassionate, gentle single women. For the different representations of Thai women in both past 
and present societies, statuses of single women are clearly distinguished. Single women in the past 
were mainly efficient housekeepers, while single women in the present are well-educated, not 
focused on household affairs, and they are brave and independent. Regarding representations of 
Thai women in particular aspects, in the past they are shown in a relationship of masters and servants. 
When they are mistresses, Thai women are respectful and efficient rulers. When they are maids, 
some are very faithful and obedient to their masters, while others are rebellious. In the present 
society, representations of Thai women show professional, devoted officers who are responsible for 
their careers, as well as challenging the rules. 

Keywords: Representation, Thai women, Time-travel drama series, Status 

 
บทนำ 

ในยุคสมัยที่มนุษย์ต้องดำเนินชีวิตด้วยความกดดันอย่างหนัก ทุกคนทุ่มเทในการทำงานหาเงิน ซึ่งทำใหม้นุษย์
แทบไม่มีเวลาในการแสวงหาความบันเทิงและความสนุกสนาน สื่อโทรทัศน์ ในฐานะเป็นสื่อที่เข้าถึงได้ง่าย เป็น
เครื่องมือที่มนุษย์ได้รับข่าวสารต่าง ๆ จากทั่วโลกและได้ให้ความสนุกสนานแก่ผู้ชมทุกเพศทุกวัย จนทำให้สื่อโทรทัศน์
กลายเป็นสื่อที่สำคัญที่สุดในชีวิตประจำวันของมนุษย์ ดังที่ ศุภางค์ นันตา (2552, น. 25) กล่าวว่า สื่อโทรทัศน์เป็น
เครื่องมือเพื่อให้ข้อมูลข่าวสารแก่ประชาชน เป็นเครื่องมือในการเสริมสร้างความรู้ และสร้างความบันเทิง และสื่อ
โทรทัศน์ยังเป็นสื่อพัฒนาประเทศ ซึ่งสื่อโทรทัศน์สามารถพัฒนาการศึกษา การเมือง ชนบท เศรษฐกิจ และสังคม 
สามารถสร้างค่านิยมใหม่ ๆ ในสังคมและเป็นกระจกสะท้อนสังคม รายการของสื่อโทรทัศน์มีหลายประเภท เช่น ข่าว 
โฆษณา ภาพยนตร์ และละคร เป็นต้น แต่ในทั้งหมดเหล่านี้ ละครเป็นรายการที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางจาก
ผู้ชม เนื่องจากละครมีทั้งภาพ เสียง และดนตรี ยังเป็นรายการที่ใกล้ชีวิตมนุษย์ที่สุด ซึ่งเนื้อหาของละครมักจะมาจาก
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ชีวิตประจำวันของมนุษย์ การชมละครจะทำให้ผู้ชมมีความรู้สึกใกล้ตัวและคุ้นเคย จนเกิดความรู้สึกอยากติดตาม ดังที่ 
ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริทัศน์ (2548, น. 65) ได้กล่าวว่า ละครโทรทัศน์เป็นสื่อความบันเทิงที่มีบทบาท
สำคัญต่อผู้คนในสังคม เป็นเพื่อนบอกเล่าเรื่องราว แก้เหงายามทุกข์ใจ  เป็นแรงบันดาลใจให้เกิดประกายความคิด
ขึ้นมา และละครโทรทัศน์ยังเป็นศิลปะความบันเทิงที่เยียวยาจิตใจให้เข้มแข็ง เนื่องจากได้พบเห็ นชีวิตผู ้คนที่
หลากหลายผ่านตัวละครทำให้เกิดความรู้สึกเปรียบเทียบกับตนเอง เกิดจินตนาการสมมุติเอาตนเองเข้าไปเป็นตัวละคร
ในท้องเรื่อง 

ละครมีหลายประเภท เช่น ละครแฟนตาซี ละครฆาตกรรม และละครอิงประวัติศาสตร์ เป็นต้น แต่ในละคร
ทั้งหมดเหล่านี้ มีละครประเภทหนึ่งที่มีความแตกต่างและความโดดเด่นจากละครประเภทอ่ืน ๆ และกลายเป็นละครที่
ได้รับความนิยมจากผู้ชมอย่างกว้างขวาง นั่นก็คือ ละครข้ามภพ หรือ ละครย้อนเวลา ซึ่งละครข้ามภพเป็นละครที่เล่า
เรื่องทั้งในสังคมอดีตและสังคมสมัยใหม่พร้อมกัน สามารถทำให้ผู้ชมได้รับรู้วัฒนธรรมประเพณี ค่านิยม และวิถีชีวิต
ของมนุษย์ทั้งอดีตและสมัยใหม่ในขณะเดียวกัน ดังที่ กัญจน์ดามาศ โกพล (2554)  ศึกษาเรื่อง บทบาทของละครย้อน
ยุคที่มีต่อการสืบสานและอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมไทย ได้อธิบายความสำคัญของละครย้อนยุคไว้ว่า ละครย้อนยุคเป็น
ละครที่อยู่คู่สังคมไทยมายาวนานและกำลังทำหน้าที่ในการสร้างความสมดุลทางวัฒนธรรมด้วยการนำเสนอภาพวิถี
ชีวิตทั้งด้านความเชื่อ ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีอันเก่าแก่ของคนไทย ท่ามกลางความเจริญก้าวไกลของ
เทคโนโลยีและกระแสวัฒนธรรมต่างชาติ ละครย้อนยุคจึงเป็นสื่อบันเทิงประเภทหนึ่งที่คนไทยทั้งรุ่นเก่า และรุ่นใหม่ 
ยังคงมีโอกาสได้เห็นงานวัฒนธรรมไทย อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดผ่านบทละคร (Text)  

เนื่องจากละครข้ามภพได้แสดงให้เห็นพฤติกรรม ความคิด การใช้ภาษา และการแต่งกายด้วยทั้งภาพและเสียง 
จึงทำให้ภาพแทนของผู้หญิงได้แสดงออกมาอย่างเป็นรูปธรรมโดยภาพแทนเป็นผลผลิตจากทั้งความคิดและภาษา ดังที่ 
ส ุรเดช โชติอ ุดมพันธ์ (2548, น. 23) ได ้อธิบายความหมายของภาพแทนว่า ภาพแทน representation ใน
ภาษาอังกฤษได้มีการนำเสนอแนวคิดที่อาจจะไม่สามารถแปลความหมายออกมาว่าเป็นแค่ ภาพแทน เนื่องจากคำว่า
ภาพแทนอาจอธิบายได้เพียงว่าเป็นผลผลิตหรือวัตถุสำเร็จเท่านั้น แต่คำว่า representation ยังหมายรวมไปถึง
กระบวนการนำเสนอด้วย ดังนั้น จึงสามารถแปลออกมาได้ว่า การนำเสนอภาพแทน คำว่า ภาพแทนจึงมีความหมาย
นัยยะที่ซับซ้อนมาก ภาพแทนในวรรณกรรมจึงไม่ใช่ภาพแทนของความเป็นจริงในอุดมคติ หากแต่เป็นภาพแทนจาก
มุมมองของผู้เขียน ผู้แต่งหรือผู้สร้างโดยเฉพาะ ซึ่งมักมีความเกี่ยวพันกับกรอบวาทกรรม จากคำอธิบายดังกล่าว
เมื่อพิจารณาในละครข้ามภพที่มีตัวละครข้ามภพเป็นหญิงไทยทั้งในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน จึงสามารถทำ
ให้เห็นถึงทั้งภาพแทนหญิงไทยในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน และเนื่องจากระบบการเมือง สภาพสังคมของ
สังคมไทย และค่านิยม ความคิดของคนในสังคมในต่างยุคสมัยไม่เหมือนกัน จึงทำให้ภาพแทนหญิงไทยมีความแตกต่าง
กัน ซึ่งสังคมไทยในอดีตเป็นสังคมปิตาธิปไตย ถือผู้ชายเป็นใหญ่ ภาพแทนหญิงไทยในสมัยอดีตมักเป็นผู้หญิงที่อ่อนแอ 
ต้องเชื่อฟังคำสั่งของผู้ชาย เป็นแม่บ้านแม่เรือน แต่เนื่องจากการพัฒนาของสังคม ผู้หญิงในสังคมปัจจุบันมีบทบาทมาก
ยิ่งขึ้น ภาพแทนของผู้หญิงในสังคมไทยสมัยใหม่ก็กลายเป็นผู้หญิงที่มีความรู้ มีความสามารถในการทำงานหาเงิน และ
มีสิทธิ์ในการตัดสินต่าง ๆ ด้วย ดังนั้น ภาพแทนของผู้หญิงในละครข้ามภพไม่เพียงแต่ทำให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลง
ของบทบาทผู้หญิง ยังสามารถสะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงทางความคิด ค่านิยมต่าง ๆ ของคนไทยได้อย่างชัดเจน
ด้วย เนื่องจากผู้วิจัยศึกษาตัวละครหญิงที่ข้ามภพเป็นหลัก จึงใช้ทฤษฎีสตรีนยมด้วย เพื่อทำให้ผลการศึกษามีความ
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สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
ที่ผ่านมา มีงานวิจัยที่เก่ียวกับนวนิยายหรือละครข้ามภพหรือย้อนเวลาหรือข้ามเวลาหลายเล่น เช่น พรรณทิภา 

จีนกลับ (2551) ศึกษาเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์นวนิยายไทยที่นำเสนอการเดินทางข้ามเวลา กัญจน์ดามาศ โกพล 
(2554) ศึกษาเรื่อง บทบาทของละครย้อนยุคที่มีต่อการสืบสานและอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมไทย และพัชรี จันทร์ทอง 
(2562) ศึกษาเรื ่อง อนุภาค แบบเรื ่อง และการดัดแปลงละครอิงประวัติศาสตร์ข้ามภพ เรื ่อง  “ทวิภพ” และ 
“บุพเพสันนิวาส” เป็นต้น งานวิจัยเหล่านี้ได้เสนอให้เห็นถึงลักษณะเด่นและความสำคัญของนวนิยายาหรือละครข้าม
ภพหรือย้อนเวลาหรือข้ามเวลา ซึ่งลักษณะของการผูกเรื่องราวที่มีความแตกต่างระหว่างามิติเวลาด้วยการข้ามภพหรือ
ย้อนเวลาหรือข้ามเวลาในนวนิยายาหรือละครข้ามภพหรือย้อนเวลาหรือข้ามเวลา ก่อให้เกิดความโดดเด่นของเนื้อหาที่
ทำให้นยนิยายหรือละครได้รับความสนใจ และนวนิยายาหรือละครข้ามภพหรือย้อนเวลาหรือข้ามเวลายังได้แสดงให้
เห็นถึงมรดกวัฒนธรรมไทยสู่ผู้ชม ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ไทยให้ผู้ชมด้วย การศึกษาที่
เกี่ยวกับภาพแทนของผู้หญิงมีมากมาย เช่น ปรียาณัฐ ขำแก้ว (2561) ศึกษาเรื่อง ภาพแทนผู้หญิงในเรื่องสั้นของ เก
ศราพร ทองพุ่มพฤกษา (2562) ศึกษาเรื่อง ภาพแทนของความเป็นเพศหญิงในหนังสือนิทานภาพสำหรับเด็ก และ
ละอองดาว จิตต์พิริยะการ (2562) ศึกษาเรื่อง หญิงม่าย : ภาพแทนนางเอกชายขอบในนวนิยายไทยร่วมสมัย เป็นต้น 
งานวิจัยเหล่านี้ได้เสนอให้เห็นถึงภาพแทนของผู้หญิงมีความหลากหลาย ซึ่งเป็นทั้งผู้ที่หน้าตาสวย มีความสามารถ 
ไม่จำเป็นต้องพึ่งพาผู้ชาย สามารถทำบทบาทหน้าที่ของการเป็นแม่และเมียที่ดี และภาพแทนของผู้หญิงที่มีความกล้า
หาญ ความสามารถ และความรู้กลายเป็นผู้หญิงที่ได้รับการยกย่องในสังคมไทย งานวิจัยเหล่านี้มักจะเน้นศึกษาภาพ
แทนเฉพาะกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งหรือสมัยใดสมัยหนึ่ง แต่สำหรับงานวิจัยในคร้ังนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาภาพแทนหญิงไทยทั้งสมัย
อดีตและสังคมปัจจุบัน ซึ่งมีทั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี สมัยรัชกาลที่ 3 สมัยรัชกาลที่ 5 สมัยรัชกาลที่ 6 
สมัยรัชกาลที่ 9 และสมัยรัชกาลที่ 10 การศึกษาภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพสามารถทำให้เห็นถึงความแตกต่าง
ของสถานภาพของผู้หญิงในแต่ละยุคสมัยและความเปลี่ยนแปลงทางด้านความคิดของคนในสังคมที่มีต่อผู้หญิง ในแต่
ละยุคสมัยอย่างชัดเจนด้วย 

ดังนั้น ผู้วิจัยในฐานะที่เป็นชาวจีนและกำลังศึกษาสาขาวิชาการสื่อสารภาษาไทยเป็นภาษาที่สอง จึงสนใจ
ศึกษา “ภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566” การวิเคราะห์ภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพใน
งานวิจัยนี้ ทำให้ได้รู้จักภาพแทนหญิงไทยทั้งในสังคมอดีตและสมัยปัจจุบันถูกประกอบสร้างขึ้นมาอย่างไร อีกประการ
หนึ่ง ผู้วิจัยมีความหวังเป็นอย่างยิ่งว่างานวิจัยนี้สามารถทำให้คนในสังคมไทยให้ความสำคัญแก่ผู้หญิงมากยิ่งขึ้น และ
จะทำให้ผู้หญิงในสังคมไทยสามารถเห็นคุณค่าของตัวเอง ตลอดจนมีความมั่นใจในการใช้ชีวิต 

 
วัตถุประสงค ์

เพื่อศึกษาภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 
 
ขอบเขตของงานวิจัย 

ขอบเขตของงานวิจัยนี้ คือ ละครข้ามภพที่ออกอากาศในช่วงปี พ.ศ. 2551-2566 และมีนางเอกเป็นตัวละคร
ข้ามภพเท่านั้น สมัยที่ข้ามภพอยู่ในประวัติศาสตร์โดยไม่เป็นฉากท้องถิ่น เช่น ท้องถิ่นภาคเหนือ ตัวละครใช้ชีวิตต่าง
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ยุคสมัยอย่างชัดเจน จำนวนทั้งหมด 8 เรื่อง ได้แก่ สู่ฝันนิรันดร (2551) ทวิภพ (2554) ดั่งพรหมลิขิตรัก (2561) 
บุพเพสันนิวาส (2561) ลิขิตแห่งจันทร์ (2563) คดีรักข้ามภพ (2563) หมอหลวง (2566) และเภตรานฤมิต (2566) 
ส่วนเรื่อง หัวใจรักข้ามภพ ที่ออกอากาศใน พ.ศ. 2553 อยู่ในขอบเขตช่วงเวลาของงานวิจัย แต่เนื่องจากไม่สามารถ
เข้าชมในเว็บไซต์ได้ ผู้วิจัยจึงไม่นำเรื่องนี้เข้ามาศึกษาในงานวิจัยครั้งนี้ 
 
ระเบียบวิธีวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีวิจัยเอกสาร (Documentary Research) และการวิเคราะห์ละครโทรทัศน์ที่
นำเสนอผ่านช่องทางอิเทอร์เน็ต โดยดำเนินการวิจัยตามขั้นตอนต่อไปนี้ 

1. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับภาพแทนเพื่อนำมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษาวิจัย 
2. ศึกษาประเภทของละครโทรทัศน์ไทย คัดเลือกละครข้ามภพ เนื่องจากละครข้ามภพมีลักษณะที่แตกต่างกับ

ละครอื่น สามารถแสดงให้เห็นลักษณะสังคมที่แตกต่างกัน โดยคัดเลือกเฉพาะละครข้ามภพที่ตัวละครหญิงในสังคม
อดีตข้ามภพมาในสังคมปัจจุบันหรือตัวละครในสังคมปัจจุบันข้ามภพไปในสังคมอดีตใช้ความคิดและพฤติกรรมที่ติดตัว
ตั้งแต่สังคมเดิมมาแสดงในสังคมที่ข้ามภพมาถึง ทำให้คนในสังคมเกิดทั้งความยอมรับและความไม่ยอมรับ จนเกิดภาพ
แทนต่าง ๆ ของหญิงไทยในสังคมที่แตกต่างกัน 

3. คัดเลือกศึกษาละครข้ามภพที่ออกอากาศในช่วง พ.ศ. 2551-2566 เพื่อเป็นตัวแทนของสังคมอดีตและ
สังคมปัจจุบันโดยสังคมอดีตอาจเป็นสมัยอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี สมัยรัชกาลที่ 3 สมัยรัชกาลที่ 5 และสมัยรัชกาลที่ 5 
ส่วนสังคมปัจจุบันอาจเป็นสมัยรัชกาลที่ 9 และสมัยรัชกาลที่ 10 

4. ศึกษาภาพแทนของหญิงไทยในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 
5. นำเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
 

ผลการศึกษา 
ผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ภาพแทนหญิงไทยจากละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ทั้งสังคมอดีตและสังคมปัจจบุนั 

โดยผู้วิจัยกำหนดตัวละครอดีตกับปัจจุบันตามสมัยที่ตัวละครกำเนิดและแยกตามสถานภาพของผู้หญิง พบภาพแทน
หญิงไทยที่เหมือนกันทั้งในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันมีทั้งหมด 4 ลักษณะ ได้แก่ ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตร
หลาน ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยา ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดา และภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสด 
ภาพแทนหญิงไทยที่แตกต่างกันในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน คือ ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสด ส่วนภาพแทน
หญิงไทยที่เป็นเจ้านายกับบ่าวเป็นภาพแทนปรากฏเฉพาะสังคมอดีต และภาพแทนที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอก
บ้านปรากฏเฉพาะสังคมปัจจุบัน  
1. ภาพแทนหญิงไทยที่เหมือนกันระหว่างสังคมอดีตและสังคมปจัจุบัน 

ภาพแทนหญิงไทยที่เหมือนกันระหว่างสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันที่ปรากฏในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-
2566 มีภาพแทนทั้งหมด 4 ด้านตามสถานภาพของหญิงไทย ได้แก่ ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลาน ภาพแทน
หญิงไทยที่เป็นภรรยา ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดา และภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสด ภาพแทนหญิงไทยที่
เหมือนกันของสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันทำให้เห็นว่า ความคาดหวังของคนในสังคมที่มีต่อหญิงไทยไม่มีควา
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เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา  
1.1 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลาน 

จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลานทั้งในสังคมอดีต
และสังคมปัจจุบันมีทั้งบุตรหลานที่มีความกตัญญูและเชื่อฟังคำสั่งของผู้ใหญ่ และบุตรที่ฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่  ทำให้
ผู้ใหญ่เป็นห่วงและเสียหน้า ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) บุตรหลานที่มีความกตัญญูและเชื่อฟังคำสั่งของผู้ใหญ่ 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลานในสังคมอดีตที่มีความกตัญญูและเชื่อฟังคำสั่งของผู้ใหญ่ที่แสดงจาก

ตัวละครในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ การะเกด หญิงแต้ว และบุษยา ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก และ
ประยงค์ ในละครเรื่อง ทวิภพ เป็นต้น ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก กล่าวถึง การะเกด เป็นหญิงสาวในสังคม
อดีต และถูกแม่เลี้ยงที่ชื่อบุษรินรังแกเสมอ ครั้งหนึ่งที่บุษรินสั่งให้การะเกดไปช่วยงานเลี้ยงในเรือนของหม่อมประภา
ในฐานะที่เป็นบ่าว ถึงแม้ว่าการะเกดรู้สึกน้อยใจมาก แต่เธอก็ยอมทำตามคำสั่งของบุษริน เพราะว่าในฐานะที่เป็นบุตร 
การะเกดต้องแสดงความกตัญญูและเชื่อฟังคำสั่งของบุษริน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

การะเกด : “คุณน้าเรียกดิฉันมา มีธุระอะไรหรือคะ” 
บุษริน : “เย็นวันพรุ่งนี้ หม่อมเจ้ารวีโชติกับหม่อมประภาจะจัดงานเลี้ยงฉลองวัน

คล้ายวันเกิดให้คุณหญิงแต้ว” 
การะเกด: “คุณน้าบอกดิฉันแล้วตอนที่มาเอาเครื่องเพชรใส่ไปงานนะคะ” 
[...] 
บุษริน: “ฉันรับปากหม่อมประภาไว้ว่าจะส่งบ่าวในเรือนไปช่วยทำอาหารเลี้ยงแขก

ในงาน” 
การะเกด: “คุณน้าจะส่งบ่าวคนไหนไปหรือคะ” 
บุษริน: “ก็หล่อนไง หล่อนขัดข้องประการใดหรือไม่” 
การะเกด: “ไม่ขัดข้องค่ะ” 
บุษริน: “ถ้าอย่างนั ้น พรุ ่งนี ้หล่อนก็รีบออกไปแต่เช้าตรู ่ก่อนที ่เจ้าคุณลงมา

รับประทานอาหารเช้า ฉันไม่อยากให้เจ้าคุณทราบเรื่องนี้” 
การะเกด: “ค่ะคุณน้า” 
(วันต่อมา การะเกดออกบ้านตั้งแต่เช้าเพื่อไปช่วยงานเลี้ยงในบ้านของหม่อม

ประภา) 
(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.2 [2/6]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนของหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวที่เชื่อฟังคำสั่งของบิดามารดา 
ภาพแทนที่กล่าวนี้นำเสนอผ่านคำรับปากของตัวละครที่จะช่วยงานเลี้ยงในบ้านของเพื่อนแม่เลี ้ยงในฐานะบ่าว 
ถึงแม้ว่าตัวละครรู้สึกน้อยใจก็ตาม การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากผู้ที่เป็นบุตรให้ความสำคัญต่อการแสดง
ความกตัญญูต่อผู้ใหญ่ ถึงแม้ว่าตัวเองอาจจะรู้สึกน้อยใจ แต่ก็ยังพยายามทำหน้าที่ที่เ ป็นบุตรที่ต้องเชื่อฟังคำสั่งของ
ผู้ใหญ่ เพื่อทำให้ผู้ใหญ่สบายใจและไม่ทำให้เกิดการทะเลาะเบาะแว้งในครอบครัว 
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ส่วนภาพแทนหญิงไทยนี้ที่แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ 
เกศสุรางค์ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส และโรสในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก 
กล่าวถึง โรส เป็นหญิงสาวในสังคมปัจจุบันได้ข้ามภพไปถึงสังคมอดีต และได้พบความรักที่แท้จริงของตัวเอง โรสได้ใช้
ชีวิตที่มีความสุขในสังคมอดีตตามที่ตัวเองคาดหวัง แต่เนื่องจากบิดาของโรสถูกรถชน และยิ่งในขณะนั้น โรสหายตัวไป
หลายวัน มารดาของโรสเป็นห่วงทั้งบุตรสาวและสามี เมื่อโรสกลับมาถึงสังคมปัจจุบัน ได้เห็นสภาพของบิดามารดาแลว้ 
โรสจึงตัดสินใจว่าจะอยู่ข้าง ๆ บิดามารดาตลอดเพื่อทำให้ทั้งสองท่านสบายใจโดยทิ้งความรักของตัวเองไป ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

โรส : “ทำไมแม่มองหน้าหนูอย่างนั้นล่ะคะ” 
แม่ของโรส : “แม่กลัวว่าโรสจะทิ้งแม่ไปอีกน่ะสิ” 
โรส : “ถ้าแม่ไม่ให้หนูไป หนูก็จะไม่ไปไหนทั้งนั้นค่ะ ไม่มีใครสำคัญกับหนูเท่ากับ

พ่อและแม่แล้วค่ะ” 
(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.12 [2/6]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวที่มีความกตัญญู ภาพแทนนี้
นำเสนอจากคำรับปากของตัวละครว่าตัวเองจะไม่ทิ้งบิดามารดาไหนอีกแล้ว จะอยู่ข้าง ๆ ตัวบิดามารดาตลอด การ
ประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากคุณธรรมที่ต้องเป็นบุตรสาวที่มีความกตัญญูที่ปลูกฝังมาตั้งแต่สังคมอดีต ยิ่งใน
ครอบครัวที่มีบุตรหลานคนเดียว ผู้ที่เป็นบุตรหลานยิ่งควรแสดงความกตัญญูต่อผู้ใหญ่ ถึงแม้ว่าบางครั้ งต้องเสียสละ
ความสุขของตัวเอง 

2) บุตรหลานที่ฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลานในสังคมอดีตที่เป็นบุตรหลานฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ที่แสดงจากตัว

ละครในสังคมอดีตได้แก่ หญิงแต้วและบุษยาในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก 
กล่าวถึง หญิงแต้วเป็นหญิงสาวในสังคมอดีต เนื่องจากในตอนที่ยังไม่ได้เผชิญเรื่องเกี่ยวกับความรักของตัวเอง หญิง
แต้วเป็นบุตรสาวที่เชื่อฟังคำสั่งของบิดามารดาตลอด แต่หลังจากที่หญิงแต้วได้พบความรักที่แท้ของตัวเอง หญิงแต้วจึง
เริ่มฝ่าฝืนคำสั่งของบิดามารดาที่ต้องการให้เธอแต่งงานกับท่านชายก้องซึ่งเป็นผู้ชายที่ร่ำรวยและฐานะสูงหรือสุธี 
บุตรชายของเจ้าหนี้ เพราะว่าหญิงแต้วรู้ตัวเองเป็นอย่างดีว่าตัวเองรักพีระ ถึงแม้ว่าพีระไม่ได้ร่ำรวยเท่ากั บท่านชาย
ก้องและสุธี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หญิงแต้ว : “หญิงขอร้องเพคะท่านพ่อ ทั้งชีวิตที่ผ่านมา หญิงไม่เคยทำอะไรขัด
พระทัยท่านพ่อเลยแม้แต่ครั้งเดียว หญิงยอมทำตามที่โดนบงการตลอด 
แต่ครั้งนี้ หญิงขอเถอะเพคะ ยังไงหญิงก็จะไม่มีทางแต่งงานกับท่านพี่
ค่ะ” 

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.17 [1/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวที่ฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ ภาพแทน

นี้เสนอจากคำพูดของคนที่เป็นบุตรสาวต่อรองคำสั่งของบิดามารดาที่ต้องการให้บุตรสาวแต่งงานกับผู้ชายที่บตุรสาวไม่
รัก การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากสังคมอดีตเป็นสังคมคลุมถุงชน ซึ่งผู้ใหญ่จะเป็นคนที่หาคู่รักและจัดการ



223 | ศิลปศาสตร์ปริทัศน์ 18(2) กรกฎาคม-ธันวาคม 2566 
  
 
  

 

สมรสให้บุตรหลาน บุตรหลานไม่มีสิทธิ์โต้แย้งได้ แต่เนื่องจากสังคมเปลี่ยนแปลง การหาคู่รักและการสมรสกลายเป็น
เรื่องของตัวบุตรหลานเอง  

ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ ใหญ่ที่แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบันในละคร
ข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ โรสในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก และโอปอลในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ ดัง
ตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง โอปอลเป็นหญิงสาวในสังคมปัจจุบัน และทำงานเป็นตำรวจ เนื่องจาก
มารดาคิดว่างานของโอปอลอันตรายมาก จึงขอให้โอปอลลาออกจากงานหลายครั้ง แต่โอปอลไม่ยอม และครั้งหนึ่งที่
โอปอลได้รับบาดเจ็บจากการทำงาน ยิ่งทำให้มารดาต้องการให้โอปอลลาออกจากงาน แต่โอปอลยังไม่ยอม เพราะว่า
ตัวเองชอบงานนี้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้   

คุณแม่ของโอปอล : “ที่จริงจะเป็นลมนะ มีลูกสาวกับเขาอยู่คนหนึ่ง ก็ห้าวระห่ำ
อย่างกับลูกชาย ลาออกเถอะ ขืนอยู่อย่างนี้นะ ขายไม่ออกแน่ ๆ คุณ” 

โอปอล : “ไม่ ไม่เห็นจะเกี่ยวกันเลยนะแม่ ปอลไม่ลาออกเด็ดขาด พ่อ พ่อช่วยหนูด้วย” 
(ลิขิตแห่งจันทร์: EP.1 [4/8]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวในสังคมปัจจุบันเป็นผู้ที่ฝ่าฝืน
คำสั่งของผู้ใหญ่ ภาพแทนนี้เสนอจากคำคัดค้านของบุตรสาวที่ไม่ต้องการลาออกจากงานตามที่ผู้ใหญ่สั่ง การประกอบ
สร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในความคิดของผู้ที่เป็นผู้ใหญ่มักอยากให้บุตรหลานที่เป็นหญิงเป็นกุลสตรี เพราะการที่เป็น
กุลสตรีสามารถทำให้บุตรหลานได้รับการยอมรับและคำชื่นชมจากคนในสงัคม แต่ในสังคมปัจจุบัน ผู้หญิงกลายเป็นผูท้ี่
มีอิสระมากยิ่งขึ้น พวกเธอมีสิทธิ์ทำตามความคิดของตัวเอง ไม่จำเป็นต้องเป็นกุลสตรีตามที่ผู้ใหญ่คาดหวังก็ได้ 

3) บุตรหลานที่ทำให้ผู้ใหญ่เป็นห่วง 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลานในสังคมอดีตที่เป็นบุตรหลานทำให้ผู้ใหญ่เป็นห่วง ได้แก่ หญิงแต้ว

ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก และประยงค์ในละครเรื่อง ทวิภพ ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก กล่าวถึง หญิง
แต้วเป็นหญิงสาวในสังคมอดีต หญิงแต้วกับพีระรักกันอย่างจริงใจ แต่บิดามารดาของหญิงแต้วไม่ยอมรับพีระ 
เพราะว่าพีระมีฐานะยากจน หญิงแต้วจึงหนีออกจากบ้านเพื่ออยู่กับพีระ เมื่อบิดามารดารับรู้การตัดสินใจของหญิงแตว้
แล้ว ก็ตกลงให้หญิงแต้วคบกับพีระ หญิงแต้วจึงรีบขอโทษบิดามารดาที่ตัวเองทำให้สองท่านเสียหน้าและเป็นห่วง ดัง
ตัวอย่างต่อไปนี้ 

หญิงแต้ว : “หญิงขอโทษนะเพคะที่ทำให้ท่านพ่อต้องเสียพระทัย หญิงขอโทษนะ
คะหม่อมแม่” 

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.19 [2/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวเป็นผู้ที่ทำให้บิดามารดาเป็นห่วง 

ภาพแทนที่กล่าวนี้นำเสนอผ่านคำขอโทษของบุตรสาวต่อบิดามารดาที่ตัวเองหนีออกจากบ้านเพื่ออยู่กับผู้ชายที่ตัวเอง
รัก จนทำให้บิดามารดาเป็นห่วง การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากผู้ที่เป็นบิดามารดามักคาดหวังว่าบุตรสาวจะ
สมรสกับผู้ชายที่มีฐานะดี ร่ำรวย เพื่อจะได้มีชีวิตสุขสบาย แต่เนื่องจากผู้ที่เป็นบุตรสาวมีความคิดของตัวเอง พวกเธอ
จึงมีความกล้าหาญเลือกคู่รักด้วยตัวเอง ถึงแม้ว่าจะทำให้บิดามารดาเสียใจหรือเสียชื่อเสียง 

ส่วนภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรหลานในสังคมปัจจุบันที่ทำให้ผู้ใหญ่เป็นห่วง ได้แก่ โรสในละครเรื่อง 
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ดั่งพรหมลิขิตรัก และโอปอลในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ โอปอลเป็นตำรวจและ
ทำงานอย่างทุ่มเทมาก คร้ังหนึ่งเมื่อโอปอลเลิกงานแล้วขับมอเตอร์ไซค์กลับบ้าน ระหว่างทางประสบอุบัติเหตุ จนได้รับ
บาดเจ็บและถูกส่งเข้ารักษาตัวในโรงพยาบาล ทำให้บิดามารดาเป็นห่วงมาก มารดาจึงดุด้วยความห่วงใย เนื่องจากไม่
ต้องการให้โอปอลเสี่ยงอันตราย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

คุณแม่ของโอปอล : “แม่สั่งแล้วใช่ไหมว่าเลิกเป็นเด็กแว้นได้แล้ว บุญเท่าไหร่แล้ว
ไม่คอหักตาย” 

โอปอล : “แม่ แค่ช้ำนิดหน่อยเอง ลูกสาวแม่ดวงแข็ง หนังก็เหนียว ไม่ตายง่าย ๆ 
หรอกค่ะ” 

(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.1 [2/8]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวเป็นผู้ที่ทำให้บิดามารดาเป็นห่วง 

ภาพแทนนี้เสนอจากคำพูดของมารดาที่ดุบุตรสาวที่ทำเรื่องอันตราย การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคม
ปัจจุบัน ครอบครัวไทยส่วนใหญ่จะมีบุตรคนเดียว ผู้ใหญ่จึงให้ความสำคัญต่อความปลอดภัยของบุตรเป็นอย่างมาก 
เมื่อบุตรทำเรื่องอันตราย ผู้ใหญ่ซึ่งเป็นห่วงมาก จึงมักสั่งสอนบุตรเพื่อให้เลิกทำเรื่องอันตรายอีกต่อไป 

สรุปได้ว่า ไม่ว่าในสังคมใด ผู้ที่เป็นบุตรมักให้ความสำคัญแก่ความรู้สึกของผู้ใหญ่ พวกเขายอมใช้ชีวิต
อยู่ภายใต้การควบคุมของผู้ใหญ่ เชื่อฟังคำสั่งของผู้ใหญ่ เพื่อแสดงความเคารพและกตัญญูอย่างเต็มที่ แต่เนื่องจากพวก
เขาโตขึ้นและมีความคิดของตัวเองมากยิ่งขึ้น พวกเขาจะเริ่มฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ ถึงแม้ว่าบางครั้งอาจจะทำให้ผู้ใหญ่
เป็นห่วง โดยเฉพาะเรื่องการเลือกคู่ชีวิตและประกอบอาชีพที่ให้บุตรสาวกลายเป็นผู้ที่ไม่อยู่ในโอวาทของผู้ใหญ่ 

1.2 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยา 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาทั้งในสังคมอดีตและ

สังคมปัจจุบันมีทั้งภรรยาที่เอาใจใส่สามี และภรรยาที่ทำให้สามีเดือดร้อน ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
1) ภรรยาที่เอาใจใส่สามี 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาเอาใจใส่สามีที่แสดงจากตัวละครอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-

2566 ได้แก่ แม่เทียบ แม่พิกุล ในละครเรื่อง หมอหลวง บุหลานและไพลิน ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ และคุณหญิง
จำปาในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส ดังตัวอย่างในละคร หมอหลวง กล่าวถึง แม่เทียบกับแม่พิกุลเป็นหญิงไทยในสังคม
อดีต และสองคนต่างเป็นภรรยาของหลวงชำนาญเวช วันหนึ่งแม่เทียบกับแม่พิกุลกำลังเตรียมอาหารเย็นในครัว สอง
คนต่างพยายามเตรียมอาหารที่หลวงชำนาญเวชชอบและเหมาะสมกับสุขภาพ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

(แม่เทียบกับแม่พิกุลกำลังเตรียมอาหารในครัว) 
หลวงชำนาญเวช : “จะทำแกงอะไรกินกันเย็นนี้” 
แม่เทียบ : “คุณพี่ แกงเทโพเจ้าค่ะ ได้เนื้อมามันย่องสด ๆ ของโปรดคุณพี่เลย” 
หลวงชำนาญเวช : “แม่เทียบรู้ใจฉัน แต่เห็นทีคงจะต้องหยุดก่อนสักพักนะ ฉันเป็น

ร้อนใน ไม่นึกอยากกินสิ่งใด ขอแต่ข้าวเปล่ากับปลาแห้งแตงโมก็พอ” 
แม่พิกุล : “อีฉันตั้งใจจะต้มจืดฟักให้คุณพี่เจ้าค่ะ ช่วยแก้ร้อนใน” 
หลวงชำนาญเวช : “ก็ดีเหมือนกัน ขอบใจนะแม่พิกุล” 
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แม่พิกุล : “เจ้าค่ะ 
(หมอหลวง : EP.1 [1/6]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาในสังคมอดีตเป็นผู้ที่เอาใจใส่สามี 
ภาพแทนนี้เสนอจากพฤติกรรมของผู้ที่เป็นภรรยาที่เตรียมอาหารต่าง ๆ ให้สามี  การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้น
จากในสังคมอดีต ผู้ชายสามารถมีภรรยาหลายคน จนทำให้ผู้ที่เป็นภรรยาต้องเอาใจใส่สามีเพื่อจะได้รับความสนใจและ
ความรักจากสามี อีกประการหนึ่ง ในสังคมอดีต ผู้หญิงส่วนใหญ่อยู่ในพื้นที่ครอบครัว ทำหน้าที่เป็นแม่บ้านแม่เรือน 

ส่วนภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาในสังคมปัจจุบันที่เอาใจใส่สามีที่แสดงจากตัวละครปัจจุบันใน
ละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ บัว ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก และคุณหญิงอัญชลี ในละครเรื่อง ลิขิตแห่ง
จันทร์ ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก กล่าวถึง ในสังคมปัจจุบัน สามีของบัวถูกรถชนได้รับบาดเจ็บสาหัส เมื่อ
สามีของบัวกำลังรับการรักษาในห้องฉุกเฉิน บัวร้องไห้ไม่หยุดเพราะเป็นห่วงสามีของตัวเอง และเฝ้าดูแลสามีของ
ตัวเองอย่างตั้งอกตั้งใจจนสามีฟื้นฟู ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

(ในห้องฉุกเฉิน หมอกำลังพยายามช่วยชีวิตสามีของบัว 
หน้าห้องฉุกเฉิน บัวกำลังนั่งร้องไห้อย่างเสียใจ และเพื่อนของโรสนั่งเป็นเพื่อนบัว

เพื่อรอผลการผ่าตัดของสามี 
บัวเฝ้ารอหน้าห้องฉุกเฉินอย่างกระวนกระวายใจ เพราะเป็นห่วงสามีและหวังให้

ปลอดภัย 
เมื่อสามีออกจากห้องฉุกเฉิน บัวก็เฝ้าดูแลสามีอย่างตั้งใจ) 

 
ภาพที่ 1 บัวเฝ้ารอหน้าห้องฉุกเฉนิ 

 
                                ภาพที่ 2 บัวเฝ้าดูแลสาม ี

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.11 [1/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาในสังคมปัจจุบันเป็นผู้ที่เอาใจใส่

สามี ภาพแทนนี้เสนอจากพฤติกรรมของผู้ที่เป็นภรรยาที่ร้องไห้เพราะเป็นห่วงสามีและเฝ้าดูแลสามีที่ได้รับบาดเจ็บ
อย่างใกล้ชิด การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากสังคมปัจจุบันเป็นสังคมระบบผัวเดียวเมียเดียว สามีภรรยาเป็นผู้
ที่พึ่งพาซึ่งกันและกัน  
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2) ภรรยาที่ทำให้สามีเดือดร้อน 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาที่ทำให้สามีเดือดร้อนที่แสดงจากตัวละครอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 

2551-2566 ได้แก่ บุษริน ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก แม่เทียบ ในละครเรื่อง หมอหลวง บุหลันและไพลิน ในละคร
เรื่อง คดีรักข้ามภพ ดังตัวอย่างในละคร คดีรักข้ามภพ กล่าวถึง กนกกับไพลินเป็นสามีภรรยากัน เนื่องจากกนกมี
ภรรยาสองคนที่ชื่อ บุหลันและไพลิน ภรรยาสองคนจึงพยายามหาวิธีแย่งชิงความรักจากกนก ครั้งหนึ่งที่ไพลินวางยา
มารดาของกนกเพื่อใส่ร้ายบุหลัน หวังให้มารดาของกนกไล่บุหลันออกจากบ้าน แต่เมื่อกนกรู้ว่าไพลินเป็นคนวางยาทำ
ให้มารดาของตนป่วย กนกจึงโกรธมากและดุด่าไพลินอย่างรุนแรง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

กนก : “นี่หล่อนกล้าดียังไงถึงวางยาทำร้ายคุณแม่” 
ไพลิน : “ใครมนัมาใส่ไคล้ให้คุณพี่คิดว่าดิฉันทำเจ้าคะ” 
กนก : “ฉันมีพยานว่านางกลอย คนของหล่อนมีส่วนรู้เห็นวางยาหวังให้คุณแม่ป่วย 

แล้วพานโทษให้คุณบุหลัน แผนการเช่นนี้ ถ้าไม่ใช่หล่อนแล้วจะเป็น
ใคร” 

(คดีรักข้ามภพ : EP.3]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาในสังคมอดีตเป็นผู้ที่สร้างปัญหาจน

ทำให้สามีเดือดร้อน ภาพแทนนี้เสนอจากท่าทางโกรธของสามีที่รู ้ภรรยาของตัวเองทำร้ายมารดาของตัวเอง การ
ประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมอดีต ผู้ชายสามารถมีภรรยาหลายคน จนทำให้ผู้ที่เป็นภรรยาคิดหาวิธี
แย่งชิงความรักจากสามีเพื่อทำให้ตัวเองมีฐานะที่ดีกว่าและมีความรักมากกว่าคนอ่ืน บางคนอาจหาวิธีที่เลวร้ายมากจน
ทำให้สามีเดือดร้อนและโกรธ 

ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาทำให้สามีเดือดร้อนที่แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบันในละครข้าม
ภพ พ.ศ. 2551-2566 คือ คุณหญิงอัญชลี ในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ คุณหญิงอัญชลีบังคับให้บุตรสาวที่ชื่อโอปอล
ลาออกจากงาน โอปอลจึงไปขอความช่วยเหลือจากบิดา ทำให้ดำรงที่เป็นทั้งสามีและบิดาร้อนใจมากที่เป็นภรรยาและ
บุตรสาวขัดแย้งกันรุนแรง และคุณหญิงอัญชลียังทำลายสิ่งของสำคัญของโอปอล จนทำให้โอปอลได้รับบาดเจ็บ ดำรง
จึงเดือดร้อนมากที่ภรรยากับบุตรมีความขัดแย้งอย่างรุนแรง ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง ดำรงกับ
คุณหญิงอัญชลีเป็นสามีภรรยากัน เนื่องจากคุณหญิงอัญชลีต้องให้โอปอลเลิกคิดข้ามภพไปสังคมอดีต จึงทำลายต่อ
รูปภาพที่สามารถนำโอปอลไปถึงสังคมอดีต แต่บังเอิญทำร้ายโอปอลจนเลือดออก ดำรงโกรธมากที่เห็นภรรยาทำ
รุนแรงต่อบุตรสาวจึงตำหนิหญิงอัญชลีอย่างรุนแรง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

(คุณหญิงอัญชลีกำลังนำมีดไปทำลายกับรูปภาพ)  
ดำรง : “คุณหญิง พอแล้วครับ คุณหญิง” 
โอปอล : “แม่ แม่” 
คุณหญิงอัญชลี : “ปอล ปล่อยแม”่ 
(โอปอลถูกมีดที่คุณหญิงอัญชลีถืออยู่บาดโดยบังเอิญ จนเลือดออก) 
ดำรง : “โอปอล พอเถอะคุณ รูปนั้นหรือว่าคุณกันแน่ที่ทำร้ายลูก” 

(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.15 [5/8]) 
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จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นภรรยาที่ทำให้สามีเดือดร้อน ภาพแทนนี้
เสนอจากการตำหนิของสามีเมื่อเห็นภรรยาทำร้ายบุตรสาว การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากความแตกต่างกัน
ระหว่างสามีกับภรรยาในด้านวิธีแสดงความรักต่อบุตร ถึงแม้ว่าผู้ที่เป็นภรรยาอาจเป็นผู้มีหน้าที่อบรมสั่งสอนบุตร แต่
เมื่อภรรยาทำร้ายบุตร ผู้ที่เป็นสามีจะรู้สึกไม่พอใจและโกรธภรรยาเป็นอย่างยิ่ง 

สรุปได้ว่า ภรรยาเป็นผู้ที่มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดที่สุดกับผู้ที่เป็นสามี พฤติกรรมต่าง ๆ ของภรรยาต่างก็
มีอิทธิพลต่อสามี ในสังคมอดีต ผู้ชายสามารถมีภรรยาหลายคน ภรรยาที่ดีจะได้รับความรักจากสามีมากกว่าภรรยาคน
อื่น ๆ และในสังคมปัจจุบัน ผู้ชายสามารถมีภรรยาเพียงคนเดียว ภรรยาที่ดีจะทำให้สามีได้ใช้ชีวิตอย่างมีความสุข 
ดังนั้น ไม่ว่าในสังคมอดีตหรือสังคมปัจจุบัน ผู้ที่เป็นภรรยามีบทบาทสำคัญในชีวิตของสามี 

1.3 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดา 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาทั้งในสังคมอดีตและ

สังคมปัจจุบันมีทั้งมารดาที่เอาใจใส่บุตร เข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตร และมารดาที่บังคับให้บุตรทำตาม
ความคิดของตัวเอง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) มารดาที่เอาใจใส่บุตรและเข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตร 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาเอาใจใส่บุตรและเข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตรที่แสดงจากตัว

ละครอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ คุณมวล ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ บุษริน หม่อมประภา ทินวงศ์
ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก ดวงเดือน ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ และคุณหญิงแสร์ ในละครเรื่อง ทวิภพ แม่
เทียบ แม่พิกุล ในละครเรื่อง หมอหลวง ดังตัวอย่าง ในละคร ทวิภพ ได้กล่าวถึง หลวงเทพกับคุณหญิงแสร์เป็นคนสมัย
รัชกาลที่ 5 และหลวงเทพเป็นบุตรชายของคุณหญิงแสร์ หลวงเทพช่วยงานราชการกับเจ้าคุณวิศาลเสมอ และมณีเป็น
ตัวละครสมัยใหม่ที่ข้ามภพไปใช้ชีวิตในสังคมอดีต เนื่องจากมณีเป็นหญิงสาวที่รู้ภาษาต่างประเทศหลายภาษา หลวง
เทพจึงต้องการให้มณีช่วยงานราชการด้วย ถึงแม้ว่าคุณหญิงแสร์ไม่เห็นด้วยเท่าไร เพราะในสมัยอดีต คนที่เป็นผู้หญิง
ไม่ควรยุ่งเรื่องราชการเป็นอันขาด แต่เนื่องจากหลวงเทพพูดอย่างมีเหตุมีผล คุณหญิงแสร์จึงยอมรับให้หลวงเทพทำ
ตามความต้องการของตัวเอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หลวงเทพ : “กระผมเชิญเจ้าคุณวิศาลท่านมาขอรับ กระผมยังไม่ได้กราบเรยีนคุณ
แม่ เพราะพึ่งพูดกับแม่มณี เจ้าคุณวิศาลกับกระผมมีข้อราชการที่ต้อง
ปรึกษากัน แม่มณีรู้ข้อราชการนั้นขอครับ” 

คุณหญิงแสร์ : “เหย” 
หลวงเทพ : “กระผมอยากให้เจ้าคุณท่านมาฟังเองขอรับ” 
คุณหญิงแสร์ : “แล้วจะเรียนท่านว่าอย่างไร ผู ้หญิงยิงเรือจะรู ้ข้อราชการได้

อย่างไร” 
หลวงเทพ : “คิดจะกราบเรียนท่านว่าเป็นน้อง อย่างอื ่นปล่อยให้สงสัยไปน่ะ

ขอรับ” 
คุณหญิงแสร์ : “ถึงเป็นน้อง หากความสำคัญข้อราชการ ไม่ใช่เรื่องนำมาพูดได้ง่าย ๆ” 
หลวงเทพ : “ถ้ากราบเรียนท่านว่ารู้ทั ้งภาษาอังกฤษและฝรั่งเศส ท่านจะเข้าใจเอง
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ขอรับ” 
(ถึงแม้ว่าคุณหญิงแสร์ก็ยังไม่สบายใจอยู่ดี แต่ก็ยังให้คุณหลวงเทพทำตามเขาคิด) 

(ทวิภพ : EP.8) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงที่เป็นมารดาเป็นผู้ที่เข้าใจความคิดและพฤติกรรม

ของบุตร ภาพแทนดังกล่าวนี้นำเสนอผ่านพฤติกรรมการอนุญาตของมารดาให้บุตรของตัวเองนำผู้หญิงไปช่วยงาน
ราชการ การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมอดีต พื้นที่ของผู้หญิงมักจะอยู่ในครอบครัว สถานภาพของ
พวกเธอมักเป็นแม่บ้านแม่เรือน งานหลักของพวกเธอจึงเป็นงานบ้านต่าง ๆ ไม่มีสิทธิ์และไม่มีอำนาจที่จะเข้าร่วมเรื่อง
เก่ียวกับงานราชการ 

ส่วนภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาเอาใจใส่และเข้าใจความคิดของบุตรที่แสดงจากตัวละครปัจจุบันใน
ละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ คุณหญิงอัญชลี ในละครเรื ่อง ลิขิตแห่งจันทร์ และบัว ในละครเรื ่อง ดั่ง
พรหมลิขิตรัก ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง โอปอลเป็นหญิงสาวในสังคมปัจจุบัน และสามารถข้ามภพ
ได้ด้วยรูปภาพโบราณบานหนึ่ง ตอนแรกมารดาของโอปอลไม่อนุญาตให้โอปอลเก็บรูปภาพโบราณนั้นไว้ พยายามหา
วิธีทำลายรูปภาพนั้น แต่เนื่องจากเห็นใจความทุกข์ทรมานที่โอปอลต้องอยู่ห่างกับชายที่รัก มารดาของโอปอลจึงเห็นใจ
และเข้าใจกับพฤติกรรมของโอปอลที่ต้องการใช้รูปภาพนั้นข้ามภพไปพบคนที่รัก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

โอปอล : “พ่อคะ แม่ อย่า...นี่มันเกิดอะไรข้ึนคะ” 
คุณหญิงอัญชลี : “แม่ขอโทษที่เมื่อวันนั้นแม่ทำร้ายจิตใจปอล ถ้าคืนนี้ มันจะเป็น

คืนสุดท้ายที่ปาฏิหาริย์จะเกิดขึ้นจริงอย่างที่ลูกเชื่อ แม่สัญญาว่าแม่จะ
ไม่ขัดขวางอีก เอารูปออกมาตั้งไว้ข้างนอก จะได้ถูกแสงจันทร์ ดีกว่าตั้ง
ไว้ในห้องลูก” 

โอปอล : “แม่คะ พ่อคะ” 
(โอปอลร้องไห้และวิ่งไปกอดบิดามารดา) 

(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.16 [2/4]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงในสังคมปัจจุบันที่เป็นมารดาที่เป็นผู้ที่เข้าใจความคิด

และพฤติกรรมของบุตรหลาน ภาพแทนนี้เสนอจากพฤติกรรมของผู้ที ่เป็นมารดาไม่ขัดขวางบุตรสาวข้ามภพด้วย
รูปภาพมหัศจรรย์ การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากความรักที่ผู้ที่เป็นบิดามารดามีต่อบุตร เมื่อบุตรตกอยู่ใน
หัวงของความทุกข์ ผู้ที่เป็นมารดามักรู้สึกเสียใจมากกว่าบุตร พวกเขากลายเป็นกลุ่มที่ยอมถอยหลัง ให้ความเข้าใจต่อ
ความคิดและพฤติกรรมของบุตร เพื่อทำให้บุตรมีความสุข 

2) มารดาที่บังคับให้บุตรทำตามความคิดของตัวเอง 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาบังคับให้บุตรทำตามความคิดของตัวเองที่แสดงจากตัวละคร ในสังคม

อดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ บุษริน หม่อมประภา ทินวงศ์ หม่อมเจ้าหญิงแพรวพรรณราย ในละคร
เรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก หม่อมประภา ทินวงศ์เป็นมารดาของหญิงแต้ว เนื่องจากบิดาของหญิงแต้วมีหนี้สิน บิดากับ
มารดาของหญิงแต้วต้องการให้หญิงแต้วสมรสกับลูกชายของเจ้าหนี้หรือท่านชายก้องที่มีฐานะสูงและร่ำรวย แต่หญิง
แต้วไม่ยอม เพราะว่ามีใจรักให้ผู้ชายที่ชื่อพีระ  แต่บิดามารดาของหญิงแต้วไม่ยอมรับพีระ เพราะพีระเป็นคนที่ไม่มีเงิน
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และฐานะ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
คุณแม่ของหญิงแต้ว : “ไม่มีทาง แม่ไม่มีทางยอมรับไอ้บ่าวก้นครัวคนนั้นหรอก” 
คุณพ่อของหญิงแต้ว : “บ้าไปแล้วหรือไง ลูกเสียสติไปแล้วหรือถึงไปคว้าอ้ายบ่าว

นั่น” 
หญิงแต้ว : “ทำไมละคะ เสด็จก็ชุบเลี้ยงคุณพีระเหมือนหลานคนหนึ่ง ส่งไปเรียน

เมืองนอก จนกลับมามีหน้าที่การงานที่ดี” 
คุณแม่ของหญิงแต้ว : “ต่อให้ภายนอกดูดีแค่ไหน แต่ข้างในก็แค่ตะกั่ว จะมาสู้ทอง

เนื้อแท้อย่างท่านชายได้ยังไง” 
หญิงแต้ว : “แต่ว่าคุณพีระเขาเป็นคนดีนะคะ หม่อมแม่ก็เห็นว่าคุณพีระคอย

ช่วยเหลือหญิงมาโดยตลอด” 
คุณพ่อของหญิงแต้ว : “ดียังไง ฉันก็ไม่สน” 

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.17 [1/6]) 
 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาในสังคมอดีตเป็นผู้ที่บังคับบุตรให้
ทำตามคำสั่งของตัวเอง ภาพแทนดังกล่าวนี้นำเสนอจากคำพูดของตัวละครที่เป็นมารดาที่บังคับให้บุตรเลิกยุ่งเกี่ยวกับ
ผู้ชายที่ไม่มีฐานะ ต้องไปคบและสมรสกับผู้ชายที่มีฐานะสูงและร่ำรวย การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากสังคม
อดีตเป็นสังคมที่คลุมถุงชน ผู้ที่เป็นบิดามารดาเป็นคนที่หาคู่รักและจัดการเรื่องสมรสของบุตร บุตรไม่มีสิทธิ์เลือกเอง  

ส่วนภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาบังคับให้บุตรทำตามคำสั่งของตัวเองที่แสดงจากตัวละครปัจจุบัน
ในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ คุณหญิงอัญชลี ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ บัว ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิต
รัก ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง โอปอลเป็นหญิงสาวในสังคมปัจจุบัน และได้ข้ามภพไปสังคมอดีตด้วย
รูปภาพบานหนึ่ง เมื่อโอปอลข้ามภพกลับมาถึงสังคมปัจจุบัน และเล่าให้เพื่อนสนิทว่าตัวเองสามารถข้ามภพได้ด้วย
รูปภาพนั้น แต่มารดาแอบได้ยินและสั่งให้คนรับใช้เอารูปภาพนั้นไปเผา บังคับให้โอปอลต้องอยู่กับตน เลิกคิดเรื่องข้าม
ภพต่อไป ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

คุณหญิงอัญชลี : “ไปเอาลงมา เร็ว” 
โอปอล : “แม่คะ” 
คุณหญิงอัญชลี : “ปอลหยุดนะ” 
คุณหญิงอัญชลี : “ราดลงไปอีก ฉันบอกว่าราดน้ำมันลงไปอีก” 
โอปอล : “แม่ แม่คะ แม่ก็เห็นแล้วว่ารูปนี้มันทำให้หนูกับดวงแก้วสลับกันได้จริง ๆ 

แม่ก็เห็นกับตาแล้วไม่ใช่หรือ” 
คุณหญิงอัญชลี : “ปอล แม่จะไม่ให้รูปปีศาจอยู่ในบ้านเราเด็ดขาดนะ” 
[…] 
โอปอล : “แม่คะ อย่าเลยนะคะ มิติเวลาปิดไปแล้ว หนูข้ามภพกลับไปอีกไม่ได้แล้ว

ค่ะแม่” 
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[...] 
คุณหญิงอัญชลี : “มันสำคัญมากใช่ไหม” 
(คุณหญิงอัญชลีนำมีดไปทำลายรูปภาพ แต่กลับทำให้โอปอลได้รับบาดเจ็บ) 

(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.17 [1/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงที่เป็นมารดาในสังคมปัจจุบันเป็นผู้ที่บังคับให้บุตร

หลานทำตามความคิดของตัวเอง ภาพแทนนี้เสนอจากพฤติกรรมของผู้ที่เป็นมารดาทำลายของรักของบุตรและห้าม
บุตรขัดขืน การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากความเป็นห่วงของมารดาที่มีต่อบุตร โดยเฉพาะมารดาที่มีบุตรคน
เดียว มักจะให้ความสำคัญแก่บุตรเป็นอย่างยิ่ง ไม่ต้องการให้บุตรห่างจากตัวเอง  

ภาพแทนของมารดาที่แสดงจากตัวละคร คุณหญิงอัญชลี มีทั้งเอาใจใส่บุตรและบังคับให้บุตรทำตาม
ความคิดของตัวเองเกิดจากผู้ที่เป็นมารดามีความหวังดีต่อบุตร สรุปได้ว่า ผู้ที่เป็นมารดาต่างก็ให้ความสำคัญแก่บุตร
หลาน พวกเขาพยายามเอาใจใส่ดูแลบุตรหลาน เข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตรหลาน เพื่อทำให้บุตรหลาน
สามารถใช้ชีวิตได้อย่างมีความสุข ถึงแม้ว่ามารดาบางคนอาจจะบังคับให้บุตรทำตามความคิดของตัวเอง และทำให้
บุตรหลานรู้สึกอึดอัด แต่วัตถุประสงค์ของพวกเขาคือการให้บุตรมีชีวิตที่สุขสบายและอนาคตที่ราบรื่น 

1.4 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสด 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดทั้งในสงัคมอดีตและ

สังคมปัจจุบันต่างเป็นหญิงโสดที่มีความเมตตาและเรียบร้อย ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
1) หญิงโสดที่มีความเมตตา 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดที่มีความเมตตาที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีตในละครข้ามภพ 

พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ ประยงค์ ในละครเรื่อง ทวิภพ การะเกด ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก และดวงแก้ว ในละคร
เรื่อง ลิขิตรักข้ามภพ ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ ได้กล่าวถึง ดวงแก้ว เป็นหญิงสาวในสังคมอดีต ครั้งหนึ่งที่
เธอไปซื้อของที่ตลาดกับบ่าวที่ชื่อพลับ ระหว่างทางกลับบ้าน ดวงแก้วได้เจอผู้ชายคนหนึ่งนอนหมดสติ อยู่บนพื้น 
ถึงแม้ว่าตัวเองไม่รู้จักผู้ชายคนนั้น แต่ดวงแก้วยังรีบสั่งให้พลับไปตามคนมาช่วย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

(ดวงแก้วกำลังเดินทางกลับบ้าน) 
ดวงแก้ว : “พี่พลับ ผู้ใดกันนอนอยู่ตรงนั้น  
(ดวงแก้วอยากเดินเข้าใกล้ผู้ที่นอนบนพื้นเพื่อดูให้ละเอียด) 
พลับ : “คุณหนูเจ้าคะ อย่าเจ้าค่ะ เป็นผู้ใดก็ไม่รู้ เลี่ยงกลับเรือนทางอื่นเถอะเจ้าค่ะ 
ดวงแก้ว : “จะปล่อยให้นอนหมดสติย่างนั้นฤา เข้าไปดูเสียหน่อยจะเป็นอะไรไป ไปเถอะ 
(ดวงแก้วเดินเข้าใกล้ผู้ที่นอนบนพื้นอย่างช้า ๆ ) 
ดวงแก้ว : “พี่ชาย พี่ชาย พี่ เร่งตามคนมาช่วยเถอะ ไปเถอะ ขืนช้า ๆ พี่ชายท่าน

นั้นเป็นไรไป จะเป็นบาปติดตัวเสียเปล่า ไปเถอะ 
(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.1 [6/8]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมอดีตเป็นผู้หญิงที่มีความ
เมตตา ภาพแทนนี้นำเสนอจากพฤติกรรมที่พยายามช่วยชีวิตคนอ่ืนของตัวละคร การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้น
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จากในสังคมอดีต ผู้หญิงมักถูกคาดหวังว่าเป็นผู้ที่มีคุณธรรม มีความเมตตา และพวกเธอปฏิบัติตัวเองตามความ
คาดหวังของคนในสังคมอย่างเข้มงวดด้วย เพราะพวกเธอเชื่อว่า ผู้ที่มีคุณธรรมและมีความเมตตาจะได้รับการยอมรับ
จากคนในสังคมมากยิ่งขึ้น 

ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดที่มีความเมตตาที่แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบันในละครขา้มภพ 
พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ พัชร์เฟื่อง ในละครเรื ่อง สู่ฝันนิรันดร มณี ในละครเรื ่อง ทวิภพ โรส ในละครเรื ่อง ดั่ง
พรหมลิขิตรัก เกศสุรางค์ ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส โอปอล ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ พิชญา ในละครเรื่อง คดี
รักข้ามภพ และบัว ในละครเรื่อง หมอหลวง ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก กล่าวถึง โรส เป็นหญิงสาวในสังคม
ปัจจุบัน และเมื่อเธอข้ามภพไปสังคมอดีตด้วยนวนิยายเล่มหนึ่ง เธอได้รู้จักเพื่อนหลายคน และเมื่อเพื่อนที่ชื่อพีระ เขา
กำลังมีปัญหาในเรื่องงานแต่งงานของตัวเอง โรสก็ยินดีเสนอความช่วยเหลือที่จะช่วยจัดงานแต่งงานของพีระเพื่อทำให้
พีระไม่ต้องเสียเงินมากมายแต่ได้งานแต่งงานที่หรูหราและสวยงาม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

พีระ : “ผมอยากจัดงานแต่งงานด้วยเงินที่ผมเก็บหอมรอมริบมา แต่ก็กลัวจะไม่สม
ฐานะคุณหญิง” 

โรส : “ฉันมีไอเดียเรื่องงานแต่งค่ะ งานหรูหรา งบเบาสบายกระเป๋า ถ้าคุณพีระ
สนใจ ฉันจะเป็น wedding planner ให้เองค่ะ” 

[...] 
โรส : “ชุดที่แขกใส่มาในงานให้แต่งตามที่ฉันต้องการนะคะ จะได้เข้ากับเจ้าบ่าว

และเจ้าสาว เดี๋ยวฉันจะวาดรูปและออกแบบชุดให้ดูค่ะ ฉันมั่นใจว่างาน
นี้จะต้องเวอร์วังอลังการ ราคาย่อมเยา แล้วก็เป็นที่พูดถึงทั่วทั้งพระ
นครอย่างแน่นอนค่ะ” 

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.19 [3/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมปัจจุบันเป็นผู้หญิงที่มี

ความเมตตา ภาพแทนนี้เสนอจากคำรับปากและพฤติกรรมของหญิงโสดที่ช่วยงานแต่งงานของเพื่อน การประกอบ
สร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากผู้หญิงในสังคมปัจจุบันเป็นกลุ่มคนที่มีความรู้ความสามารถ พวกเธอมีความสามารถในการ
จัดเรื่องต่าง ๆ ในชีวิตประจำวัน และเป็นกลุ่มคนที่เต็มใจช่วยคนอ่ืนโดยเฉพาะผู้ที่เป็นเพื่อนกัน 

2) หญิงโสดที่เรียบร้อย 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดที่เรียบร้อยที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 

2551-2566 ได้แก่ ประยงค์ ในละครเรื่อง ทวิภาพ การะเกด หญิงแต้ว ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก แม่หญิงจันทร์
วาด แม่มะลิ ในละครเรื ่อง บุพเพสันนิวาส และดวงแก้ว ในละครเรื ่อง ลิขิตแห่งจันทร์ ดังตัวอย่างในละคร 
บุพเพสันนิวาส ได้กล่าวถึง เมื่อเกศสุรางค์ย้อนเวลาไปเข้าร่างของแม่การะเกด เธอไม่รู้จะแต่งตัวอย่างไร บ่าวที่ชื่อผิน
และแย้มเตือนแม่การะเกดหรือเกศสุรางค์ว่าต้องแต่งตัวเรียบร้อย การใช้ผ้าแยกใช้ แต่ละชิ้นแตกต่างกัน ไม่ใช้รวมกัน 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แม่การะเกด : “โอ้โฮ เอาไปทั้งหมดนี้เลยเนี่ยนะ” 
พี่ผิน : “ผืนนี้ไว้ผลัดเจ้าค่ะ ผืนนี้ไว้ห่ม ผืนนี้ไว้อาบ” นางผินจัดแจงกองผ้าวางซ้อน
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แล้วเดินออกจากห้องไป ส่วนนางแย้มนำสไบและผ้าพิมพ์ลายสีเข้ม
ออกมาวางไว้บนเตียงก่อนจะคว้ากล่องไม้ที่ใส่ผอบหลายใบอยู่ด้านใน 

(บุพเพสันนิวาส : EP.2 [5/9]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงโสดในสังคมอดีตเป็นหญิงที่เรียบร้อย ภาพแทนที่

กล่าวนี้นำเสนอผ่านการแต่งตัวของผู้หญิงในสมัยอยุธยา ซึ่งต้องมีขั้นตอนที่ซับซ้อน มีผืนผ้าหลากหลาย เช่น ผืนไว้ผลัด 
ผืนไว้ห่ม ผืนไว้อาบ และสไบ เป็นต้น การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมอดีต การแต่งตัวไม่ค่อยสะดวก
เท่าไร ส่วนใหญ่จะใช้ผืนผ้ามานุ่งห่ม จึงเกิดความลำบากในการแต่งตัว โดยเฉพาะผู้หญิงที่ต้องใช้ผ้าหลาย ๆ ผืน การ
แต่งตัวเรียบร้อยไม่เพียงแต่ทำให้คนอ่ืนชื่นชม ยังสามารถทำให้ตัวเองดูสวยงามมากยิ่งขึ้นด้วย 

ส่วนภาพแทนหญิงที่เป็นหญิงโสดที่เรียบร้อยที่แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบนัในละครข้ามภพ พ.ศ. 
2551-2566 ได้แก่ พัชร์เฟื่อง ในละครเรื่อง สู่ฝันนิรันดร มณี ในละครเรื่อง ทวิภพ โรส ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก 
การะเกด ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส ลูกจัน ในละครเรื่อง หัวใจรักข้ามภพ โอปอล ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ 
พิชญา ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ และบัว ในละครเรื่อง หมอหลวง ดังตัวอย่างในละคร ทวิภพ กล่าวถึง มณี เป็น
หญิงสาวในสังคมปัจจุบัน และข้ามภพไปถึงสังคมอดีตได้ด้วยกระจกมหัศจรรย์บานหนึ่ง ครั้งหนึ่งที่มณีข้ามภพไปใน
สังคมอดีต ได้พบคุณหญิงแสร์ซึ่งเป็นมารดาของท่านหลวงเทพในห้องนอนของหลวงเทพ สองคนต่างก็ตกใจ แต่มณีก็
ยังพยายามทำตัวเรียบร้อยทั้งการกระทำและคำพูดจา ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

มณี : “ท่าน คุณแม่ คุณหญิงแสร์” 
(มณีรีบนั่งลงและไหว้คุณหญิงแสร์อย่างเรียบร้อย) 
คุณหญิงแสร์ : “หล่อนเป็นใคร” 
มณ ี: “ท่านเจ้าคุณ คุณหลวงไม่ได้เล่าให้ฟังหรือเจ้าคะ” 
คุณหญิงแสร์ : “ถาม อย่าย้อน” 
มณี : “มิได้เจ้าค่ะ เพียงแต่ว่าเผื่อจะได้ไม่ต้องเล่าซ้ำ” 
[...] 
(คุณหญิงแสร์นั่งอยู่บนเตียง มณีคุกเข่าห่างไกลตัวคุณหญิงแสร์) 
คุณหญิงแสร์ : “ไหน มาใกล้ ๆ สิ” 
(มณีรีบขยับตัวเข้าใกล้คุณหญิงแสร์ และทำตัวเรียบร้อยเพื่อไม่ให้คุณหญิงแสร์

อารมณ์เสีย) 
(ทวิภพ : EP.5) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงโสดในสังคมปัจจุบันเป็นหญิงที่เรียบร้อย รู้กาลเทศะ 
ภาพแทนนี้เสนอจากคำพูดและพฤติกรรมที่เรียบร้อยของหญิงโสดที่แสดงต่อผู้ใหญ่  การประกอบสร้างภาพแทนนี้
เกิดขึ้นจากผู้หญิงในสังคมไทยถูกสั่งสอนให้เป็นกุลสตรีที่มีมารยาทและเรียบร้อยตั้งแต่สังคมอดีตจนถึงสังคมปัจจุบัน 
พวกเธอเชื่อว่าผู้ที่เรียบร้อยและมีมารยาทจะทำให้คนในสังคมให้ความยอมรับกับตัวเอง 

 สรุปได้ว่า หญิงโสดทั้งในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันต่างเป็นกลุ่มที่ให้ความสำคัญแด่คุณธรรม พวก
เธอดำรงชีวิตตามกฎระเบียบสังคมอย่างเคร่งครัด พยายามทำตัวเรียบร้อยเพื่อให้คนในสังคมยอมรับ และให้ความ
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ช่วยเหลือแก่คนอ่ืนเพื่อสร้างความสัมพันธ์ที่ดีกับคนในสังคม  
ภาพแทนหญิงไทยที่เหมือนกันระหว่างสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันสามารถแสดงให้เห็นว่า ความ

คาดหวังของคนในสังคมที่มีต่อผู้หญิงไม่เคยมีความเปลี่ยนแปลงตั้งแต่สมัยอดีตจนถึงสมัยปัจจุบัน ซึ่งคาดหวังว่าผู้หญิง
ควรมีความกตัญญู ความเมตตา เป็นกุลสตรีที่ได้รับคำชื่นชมและความยอมรับจากคนอื่น เป็นมารดาที่เอาใจใส่บุตร 
ทำให้บุตรได้เติบโตอย่างมีความสุข เป็นภรรยาที่รักสามี ช่วยสามีดูแลครอบครัวให้เป็นครอบครัวที่อบอุ่น 

 
2. ภาพแทนหญิงไทยที่แตกต่างระหว่างสังคมอดีตและสงัคมปัจจุบัน 

ภาพแทนหญิงไทยที่แตกต่างระหว่างสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันที่ปรากฏในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 
จะเป็นภาพแทนหญิงไทยที ่เป็นหญิงโสด ความแตกต่างด้านภาพแทนหญิงไทยที ่เป็นหญิงโสดเกิดจากความ
เปลี่ยนแปลงทางด้านค่านิยมของคนในสังคมที่มีต่อผู้หญิงและสภาพสังคม 

2.1 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมอดีต 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เปน็หญิงโสดในสังคมอดีตเป็นผูท้ี่

มีความสามารถในการทำงานบ้านงานเรือน ภาพแทนนี้มักจะแสดงจากฝีมือการประกอบอาหาร การทำขนม และการ
เย็บเสื้อผ้า เป็นต้น ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) หญิงโสดที่มีความสามารถในการทำงานบ้านงานเรือน 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดมีความสามารถในการทำงานบ้านงานเรือนที่แสดงจากตัวละครใน

สังคมอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ ประยงค์ ในละครเรื่อง ทวิภพ การะเกด หญิงแต้ว ในละครเรื่อง 
ดั่งพรหมลิขิตรัก แม่หญิงจันทร์วาด ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส ดวงแก้วและโฉม ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ ดัง
ตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง ดวงแก้ว เป็นหญิงสาวที่มีฝีมือในการประกอบอาหาร ซึ่งดวงแก้วเตรียม
อาหารให้ครอบครัวทุกวันทุกมื้อ ไม่ว่าอาหารคาวหรืออาหารหวาน ดวงแก้วสามารถทำได้ทุกอย่าง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

โอปอลในฐานะดวงแก้ว : “เนี่ยนะ กิจของหญิง” 
บ่าวของดวงแก้ว : “เจ้าค่ะ คุณหนูอ่ะ เป็นคนปรุงสำรับให้คุณท่านทุกวันทุกมื้อ 

เช้านี้แกงเหงาหงอดปลาเนื้ออ่อนแตงโมเจ้าค่ะ” 
(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.2 [6/8]) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมอดีตเป็นผู้หญิงที่มีฝีมือใน
การทำอาหาร ภาพแทนนี้นำเสนอผ่านคำพูดของบ่าวที่กล่าวถึงตัวละครหญิงโสดจัดเตรียมอาหารให้ครอบครัวทุกวัน
และทุกมื้อ การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากผู้หญิงในสังคมอดีตมักเป็นแม่บ้านแม่เรือน พวกเขาถูกสั่งสอน
ทำงานบ้านงานเรือนตั้งแต่เด็กรวมทั้งการประกอบอาหาร ทำขนม และการเย็บเสื้อผ้า เป็นต้น การรู้จักทำงานบ้าน
งานเรือนจะทำให้หญิงโสดได้รับคำชื่นชมทั้งในครอบครัวและคนในสังคม 

2.2 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมปัจจุบัน 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยทีเ่ป็นหญิงโสดในสงัคมปัจจบุันเปน็

ผู้ที่มีความรู้ความสามารถ มีความกล้าหาญ และพึ่งพาตัวเอง ภาพแทนหญิงไทยเหล่านี้ทำให้เห็นถึงผู้หญิงในสังคม
ปัจจุบันเป็นกลุ่มคนที่มีความอิสระและความเป็นตัวของตัวเอง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
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1) หญิงโสดที่มีความรู้ความสามารถ 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดที่มีความรู้ความสามารถที่แสดงจากตัวละครปัจจุบันในละครข้ามภพ 

พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ เฟื่อง ในละครเรื่อง สู่ฝันนิรันดร มณี ในละครเรื่อง ทวิภพ โรส ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก 
เกศสุรางค์ ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส โอปอล ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ พิชญา ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ และ
บัว ในละครเรื่อง หมอหลวง ดังตัวอย่างในละคร สู่ฝันนิรันดร ได้กล่าวถึง เฟื่อง ทำงานเป็นช่างภาพ และฝีมือของเฟื่อง
ได้รับชื่นชมจากคนในสังคมเป็นอย่างมาก กวินซึ่งเป็นเพื่อนสนิทของเฟื่องจึงต้องการชวนเฟื่องไปสอนทักษะการ
ถ่ายรูปให้ศิษย์ของตัวเอง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

กวิน : “เฟื่องช่วยไปสอนถ่ายรูปให้กับลูกศิษย์เราหน่อยสิ” 
เฟื่อง : “ฮะ ว่าอะไรนะ” 
กวิน : “สอนพิเศษที่มหาลัยอะ แค่ 3 ชั่วโมงเอง” 
เฟื่อง : “No No ไม่เอา ไม่เอา ทำไม่เป็น” 
กวิน : “โธ่ ๆ เฟื่องฟังก่อน นั่ง ๆ นั่ง ๆ เห็นแก่อนาคตของชาตินิดนึงสิ เด็กบางคน

มันต้องออก field นะ แล้วเราให้มันไปถ่ายรูป มันถ่ายรูปออกมาไม่ได้
เรื ่องเลยอะ แล้วเวลาเราเรียนโบราณคดีเนี่ย เราจะต้องถ่ายรูปเก็บ
หลักฐานสิ่งที่ค้นพบมา มันสำคัญมาก” 

เฟื่อง : “แล้วทำไมนายไม่สอนเองอะ” 
กวิน : “คือ คือมันไม่เป็นทางการเหมือนกับคนที่ take course มาโดยตรงหรอก 

แล้วอีกอย่างที่สำคัญเนี่ยนะ ผลงานของเฟื่อง แล้วก็วิธีการคิดตีโจทย์
ของเฟื่องมันน่าสนใจ ไปถ่ายทอดให้ฟังหน่อยเถอะ” 

(สู่ฝันนิรันดร : EP.1 [5/8]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมปัจจุบันเป็นหญิงสาวที่มี

ความรู้ความสามารถ ภาพแทนนี้เสนอจากคำชื่นชมฝีมือการถ่ายรูปของตัวละคร การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้น
จากผู้หญิงในสังคมปัจจุบันเป็นกลุ่มคนที่ได้รับโอกาสในการเรียนทักษะหลากหลาย พวกเขาจึงกลายเป็นกลุ่มคนที่มี
ความสามารถ และทำให้พวกเขาได้รับความยอมรับและคำชื่นชมจากคนในสังคม 

2) หญิงโสดที่มีความกล้าหาญ 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดที่มีความกล้าหาญที่แสดงจากตัวละครปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 

2551-2566 ได ้แก่ มณีในละครเรื ่อง ทวิภาพ โรสในละครเร ื ่อง ดั ่งพรหมลิขิตร ัก เกศสุรางค์ในละครเรื ่อง 
บุพเพสันนิวาส โอปอลในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ พิชญาในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ และบัวในละครเรื่อง หมอ
หลวง ดังตัวอย่างในละคร บุพเพสันนิวาส ได้กล่าวถึง การะเกดหรือเกศสุรางค์ออกไปเที่ยวที่ตลาด เผชิญฝรั่งสองคน
กำลังคุกคามพ่อค้าสยามอยู่ คนอ่ืนไม่กล้ามาช่วยพ่อค้าคนนั้น แต่การะเกดทนไม่ไหวจึงไปเถียงกับคนฝรั่ง เพื่อหาความ
ยุติธรรมแก่พ่อค้า การะเกดกับฝรั่งจึงเกิดความขัดแย้งกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เกศสุรางค์ในร่างแม่การะเกด : “เดี๋ยว คุณชนเขา เขานั่นแหละที่ต้องเอาโทษคุณ” 
คนฝรั่ง : “แม่หญิงน้อย ไม่รู้ฤาว่ากำลังพูดอยู่กับผู้ใด” 
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คนฝรั่ง : “อยากรู้จักเรามากกว่านี้หรือไม่” 
เกศสุรางค์ในร่างแม่การะเกด : “ไอ้หน้าหม้อ” 
คนฝรั่ง : “อยากได้หม้อรึแม่หญิง” 
เกศสุรางค์ในร่างแม่การะเกด : “คุณชนเขา แถมถ่มน้ำลายใส่เขา หยาบคายมาก

เลยนะ ไม่ใช่คุณที่ไม่เอาโทษเขา แต่เขาต่างหากที่จะต้องเอาโทษคุณ” 
พี่ผิน : “ตายแล้วแม่นายเจ้าขา ฝรั่งผู้นี้เป็นออกหลวงเชียวหนาเจ้าคะ” 
เกศสุรางค์ในร่างแม่การะเกด : “จะออกราษฎร์ออกหลวง ข้าไม่สนทั้งนั้นแหละ 

มาทำตัวระรานแบบนี้ข้าไม่เห็นด้วย” 
ฟานิก : “ขอบใจท่านมาก แม่หญิงผู้ประเสริฐ 
เกศสุรางค์ในฐานะที่เป็นแม่การะเกด : “ไม่เป็นไรจ้า เรื่องจิ๊บจ๊อย” (เกศสุรางค์ใน

ร่างแม่การะเกดตอบฟานิก แล้วหันมาพูดกับชายต่างชาติ) 
“เป็นข้าแผ่นดิน ทำตัวระรานชาวบ้านแบบนี้ ไม่อายเขาบ้างหรือ เมือง
นี้ให้ต่างชาติเข้ามา ให้อิสระในการค้าขาย แต่ไม่ใช่ให้มาทำใหญ่โตข่ม
เหงผู้อ่ืนแบบนี้” 

(บุพเพสันนิวาส : EP.2 [6/9]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดในสังคมปัจจุบันเป็นหญิงสาวที่มี

ความกล้าหาญ ภาพแทนนี้นำเสนอจากคำพูดของตัวละครที่โต้เถียงกับคนฝรั่งที่รังแกชาวบ้าน การประกอบสร้างภาพ
แทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมปัจจุบันเป็นสังคมที่เน้นความเท่าเทียมกันของคนในสังคม ไม่ได้แบ่งชนชั้นอย่างเข้มงวด
เหมือนสังคมอดีต ผู้คนในสังคมปัจจุบันทุกคนพยายามอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืนและสนิทใกล้ชิด  

3) หญิงโสดที่พึ่งพาตัวเอง 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสดพึ่งพาตัวเองที่แสดงจากตัวละครปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-

2566 ได้แก่ มณี ในละครเรื่อง ทวิภพ โอปอล ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ และบัว ในละครเรื่อง หมอหลวง ดัง
ตัวอย่างในละคร ทวิภพ กล่าวถึง เมณี่ เป็นหญิงสาวสมัยใหม่ ตอนที่เมณีก่ำลังจะหางานทำ มารดาของเมณี่แนะนำว่า
ไม่จำเป็นต้องเป็นข้าราชการ สามารถเลือกอาชีพอื่น ๆ ที่ตัวเองชอบ แต่เมณี่ยืนยันว่าตัวเองต้องการเป็นข้าราชการ 
และยังพูดกับมารดาว่าตัวเองไม่ต้องการความช่วยเหลือของบิดามารดา เธอจะใช้ความสามารถของตัวเอง ดังตัวอย่าง
ต่อไปนี้ 

แม่ของเมณี่ : “แล้วทำไมลูกต้องเลือกเป็นข้าราชการล่ะลูก ทำไมไม่เปิดโรงเรียน
สอนดนตรี ร้านขนมหรือว่าร้านขายงานศิลปะก็ได้” 

เมณี่ : “ก็เพราะพ่อกับแม่นั่นแหละค่ะ รวมถึงบรรพบุรุษบนโต๊ะด้วย ทุกคนยอม
เป็นข้ารองบาททำงานรับใช้พระเจ้าอยู่หัวกันทั้งหมด เรื่องแบบนี้มันคง
วนเวียนอยู่ในหัวเมณี่มากเกินไปมั้งคะ” 

แม่ของเมณี่ : “แต่ถ้าจะเอาจริง ๆ ก็ต้องกระทรวงการต่างประเทศเท่านั้นนะลูก” 
เมณี่ : “แล้วใช ้เส ้นพ่อกับแม่หรือคะ เมณี ่ไม ่เอาหรอกค่ะ ถ้าเมณี ่ประสบ
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ความสำเร ็จขึ ้นมา คนอื ่น เขาจะพูดได้นะสิคะแม่ว ่ามณีประสบ
ความสำเร็จเพราะว่าพ่อกับแม่ช่วย แล้วเมณีจะเหลือความภาคภูมิใจจะ
เหลือศักดิ์ศรีอะไรคะแม่”  

(ทวิภพ : EP.1) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวโสดในสังคมปัจจุบันเป็นผู้หญงิที่

พึ่งพาตัวเอง ภาพแทนนี้นำเสนอจากคำพูดของตัวละครหญิงที่ไม่ต้องการความช่วยเหลือของบิดามารดาในเรื่องการหา
งาน ตัวเองจะใช้ความสามารถของตัวเองเพื่อได้เป็นข้าราชการ การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากผู้หญิงใน
สังคมปัจจุบันเป็นกลุ่มคนที่ไม่ต้องการพึ่งพาผู้ชายเหมือนผู้หญิงในสังคมอดีต ซึ่งผู้หญิงในสังคมปัจจุบันสามารถทำงาน
หาเงินได้ด้วยความสามารถของตัวเอง แต่ผู้หญิงในสังคมอดีตต้องเป็นแม่บ้านแม่เรือนช่วยทำงานบ้านต่าง ๆ ต้อง
พึ่งพาเงินทองของสามี 

ภาพแทนที่แตกต่างกันระหว่างสังคมอดีตกับสังคมปัจจุบันทำให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงท้านด้าน
บทบาทของผู้หญิงในสังคมไทยแต่ละยุคสมัย ซึ่งผู้หญิงในสังคมอดีตมักมีพื้นที่ในครอบครัวเป็นหลัก แต่ผู้หญิงในสังคม
ปัจจุบันกลายเป็นกลุ่มที่มีความอิสระ พวกเธอไม่จำเป็นต้องอยู่ในพื้นที่ครอบครัว สามารถออกไปสัมผัสกับสังคมข้าง
นอก ทำให้พวกเธอมีสิทธิ์และโอกาสการแสดงความสามารถของตัวเองมากยิ่งขึ้น 

 
3. ภาพแทนหญิงไทยที่เฉพาะยุคสมัย 

ภาพแทนหญิงไทยเฉพาะยุคสมัยที่ปรากฏในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ ภาพแทนหญิงไทยที่เป็น
เจ้านายและบ่าวในสังคมอดีต และภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านในสังคมปัจจุบัน ภาพ
แทนเฉพาะยุคสมัยเกิดขึ้นจากสถานภาพของหญิงไทยในแต่ละยุคสมัย ซึ่งสังคมอดีตเป็นสังคมที่มีระบบการแบ่งชนชั้น
อย่างเข้มงวด ผู้หญิงจึงมีฐานะที่เป็นเจ้านายและบ่าว แต่สังคมปัจจุบันเป็นสังคมปิตาธิปไตย ทุนคนมีสิทธิ์เท่าเทียนกัน 
ผู้หญิงจึงมีฐานะที่เป็นผู้ประกอบอาชีพนอกบ้าน 

3.1 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นเจ้านายในสังคมอดีต 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นเจ้านายในสังคมอดีตเป็นผู้ที่

น่าเกรงขามและมีความสามารถในการควบคุมงานต่าง ๆ ภาพแทนนี้สามารถแสดงให้เห็นความเข้มงวดของระบบการ
แบ่งชนชั้นสังคมในสังคมอดีต 

1) เจ้านายที่น่าเกรงขาม 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นเจ้านายที่น่าเกรงขามที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีตในละครข้ามภพ พ.ศ. 

2551-2566 ได้แก่ คุณหญิงแสร์ ในละครเรื่อง ทวิภพ คุณหญิงดวงเดือน ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ คุณนวล ใน
ละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ คุณหญิงจำปา ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส แม่เทียบ แม่พิกุล ในละครเรื่อง หมอหลวง ดัง
ตัวอย่างในละคร ทวิภพ กล่าวถึง คุณหญิงแสร์ นายหญิงของบ้านลงโทษบ่าวในเรือน เนื่องจากบ่าวเล่าลือกันว่าใน
ห้องนอนของบุตรชายคุณหญิงแสร์มีผี และร่วมกันทำการเกินเลยถึงขั้นนิมนต์พระมาประพรมน้ำมนต์ไล่ผีบนเรือน จน
ทำให้คุณหญิงแสร์โกรธ จึงลงโทษพวกบ่าวอย่างหนัก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

คุณหญิงแสร์ : “ข้าบอกพวกเอ็งงั้นรึว่าข้าเห็นผี...ข้าขอยืนยันว่าเรือนนี้ไม่มีผี วันนี้
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พวกเอ็งแอบอ้างชื่อข้ากระทำการให้ข้าเสื่อมเสีย หากไม่โดนกำราบเสีย
บ้าง เห็นทีจะเหลิงไปกันใหญ่...หันประจันหน้ากัน ประจันหน้าคู่ใครคู่
มัน ยื่นมือซ้าย ยื่นมือขวา บีบคอคนที่อยู่ตรงหน้า บีบให้แรงขึ้น ๆ คู่
ของใครหน้ายังไม่เปลี่ยนเป็นสีเขียวคนที่บีบโดนหวาย” 

(พวกบ่าวทำตามสั่งบีบคอกันจนหน้าเขียวจะกลายเป็นดำ หลวงอัครเทพเห็นท่าไม่
ดีขอร้องให้แม่หยุด) 

คุณหญิงแสร์ : “เอ้า หยุดได้แล้ว...คราวนี้เข็ดหรือยัง ที่ข้าเป็นลมเพราะข้าเดินมาก
เกินไป ข้าไม่ได้เป็นลมเพราะเห็นผี พวกเองคิดตีความเองเช่นนี้มันไมถ่กู 
เข้าใจกันหรือยัง หา”  

(ทวิภพ : EP.5) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนเจ้านายในสังคมอดีตเป็นผู้ที่น่าเกรงขาม ภาพแทนนี้เสนอ

จากคำสั่งของเจ้านายที่ให้บ่าวทุกคนหันหน้าเข้าหากันเป็นคู่ต่างบีบคอกันเอง เพราะบ่าวเล่าลือเรื่องที่เหลวไหล การ
ประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากสังคมปัจจุบันเป็นสังคมที่มีระบบการแบ่งชนชั้นอย่างเข้มงวด ผู้ที่เป็นเจ้านายจะ
เป็นผู้ที่มีอำนาจและน่าเกรงขามที่สุด คนในครอบครัวต้องเชื่อฟังคำสั่งของเจ้านาย ไม่อย่างนั้นจะถูกเจ้านายลงโทษ 
โดยเฉพาะผู้ที่เป็นบ่าวจะถูกลงโทษอย่างหนัก 

2) เจ้านายที่มีความสามารถในการควบคุมงานต่าง ๆ 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นเจ้านายที่มีความสามารถในการควบคุมงานต่าง ๆ ที่แสดงจากตัวละครอดีตใน

ละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ คุณหญิงแสร์ ในละครเรื่อง ทวิภพ คุณหญิงจำปาในละครเรื่อง บุพเพสนันิวาส 
คุณหญิงดวงเดือนในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ คุณนวลในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ แม่เทียบและแม่พิกุลในละครเรื่อง 
หมอหลวง ดังตัวอย่างในละคร หมอหลวง กล่าวถึง แม่พิกุลเป็นเจ้านายหญิงในครอบครัว ครั้งหนึ่งที่แม่พิกุลกำลัง
เตรียมอาหารถวายพระกับบ่าวที่ชื่อจำปา แม่พิกุลเห็นจำปาซอยผักไม่สวย จึงสั่งให้จำปาต้องซอยผักให้สวยงามเพราะ
เป็นอาหารที่เตรียมถวายพระ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

แม่พิกุล : “จำปา ซอยใบมะกรูดเป็นฝอยละเอียด ไม่ใช่ห่ันหยาบ ๆ เช่นนั้น 
ภัตตาหารถวายพระ ไม่ใช่ห่ันผกัเลี้ยงหมู” 

จำปา : “เจ้าค่ะ” 
แม่พิกุล : “ทำให้งาม ๆ จะได้อานิสงส์มาก” 
จำปา : “เจ้าค่ะ สาธุ เจ้าค่ะ” 
แม่พิกุล : “นั่นล่ะ ๆ งามแท้” 

(หมอหลวง : EP.1 [4/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนเจ้านายในสังคมอดีตเป็นผู้ที ่มีความสามารถในการ

ควบคุมงานต่าง ๆ ภาพแทนนี้เสนอจากคำสอนของผู้ที่เป็นเจ้านายที่สอนบ่าวหั่นผักอย่างสวยงาม การประกอบสร้าง
ภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในครอบครัวไทยสังคมอดีต เจ้านายที่เป็นผู้ชายมักออกไปทำงานเพื่อหาเงินเลี้ยงครอบครัว 
เจ้านายที่เป็นผู้หญิงจึงต้องรับผิดชอบในการช่วยคุมงานต่าง ๆ ในบ้านเรือน เพื่อทำให้ครอบครัวได้ดำรงชีวิตอย่างมี
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ระเบียบและราบรื่น 
3.2 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวในสังคมอดีต 

จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวในสังคมอดีตทั้งเป็นบ่าว
ที่เชื่อฟังคำสั่งของเจ้านายอย่างเคร่งครัดและรับใช้เจ้านายอย่างครบถ้วน และบ่าวที่ทำงานนอกเหนือคำสั่งของเจ้านาย 
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) บ่าวที่เชื่อฟังคำสั่งของเจ้านายอย่างเข้มงวด 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวที่เชื่อฟังคำสั่งของเจ้านายอย่างเข้มงวดที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีต

ในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ ผิน แย้ม ในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส ดวง ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ จวง 
และอุ่น ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก ดังตัวอย่างในละคร คดีรักข้ามภพ กล่าวถึง บุหลันกับดวง เป็นหญิงสาวใน
สังคมอดีต และบุหลันเป็นเจ้านายของดวง เมื่อบุหลันถูกคนอื่นใส่ร้าย จึงต้องหาวิธีแก้ปัญหา ซึ่งบุหลันหาว่านเสี่ยง
ทายต้นหนึ่งมาปลูกในบ้าน เพื่อพิสูจน์ว่าตัวเองเป็นคนบริสุทธิ์ และบุหลันสั่งให้ดวงต้องเฝ้าดูว่านเสี่ยงทายต้นนี้ให้
เต็มที่ ดวงรับปากไว้ตัวเองจะทำตามคำสั่งของบุหลั่น ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ดวง : “อีกแค่เจ็ดวันเท่านั้น อย่ากลัวไปดอกแม่พิศ ว่านเสี่ยงทายต้นน้ีต้องช่วยเราได้แน่” 
บุหลัน : “เจ็ดวันนี้ ดวงต้องเฝ้าว่านต้นนี้ให้ดีนะ อย่าให้ใครมาวุ่นวายเป็นอันขาด” 
ดวง : “เจ้าค่ะ บ่าวกะว่ามานอนเฝ้าหน้าห้องนี้เลย ใครจะเข้าจะออก รับรองว่าไม่

คลาดสายตาบ่าวแน่” 
(คดีรักข้ามภพ : EP.3) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวในสังคมอดีตเป็นบ่าวที่เชื่อฟังคำสั่ง
ของเจ้านายอย่างเข้มงวด ภาพแทนนี้นำเสนอจากคำรับปากของบ่าวที่จะพยายามเฝ้าดูว่านเสี่ยงทายที่สามารถพิสูจน์
ความบริสุทธิ์ของเจ้านายตัวเอง การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากสังคมอดีตเป็นสังคมที่มีระบบการแบ่งชนชั้น
อย่างเข้มงวด คนที่เป็นบ่าวต้องอยู่ด้อยกว่าคนที่เป็นเจ้านาย ต้องเชื่อฟังคำสั่งของเจ้านายอย่างเข้มงวด ไม่อย่างนั้น
อาจจะถูกไล่ออกจากบ้านเจ้านาย ทำให้ชีวิตของตัวเองมีความลำบาก 

2) บ่าวที่รับใช้เจ้านายอย่างครบถ้วน 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวที่รับใช้เจ้านายอย่างครบถ้วนที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีตในละคร

ข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ ผิน แย้มในละครเรื่อง บุพเพสันนิวาส แจ่มในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ และดวงใน
ละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ ดังตัวอย่างในละคร บุพเพสันนิวาส กล่าวถึง ในสังคมอดีต ผินและแย้มเป็นบ่าวของการะเกด
มาตั้งนาน สองคนรับใช้การะเกดอย่างครบถ้วน ซึ่งเมื่อการะเกดอาบน้ำ สองคนจึงช่วยทามะขามเปียกและรดน้ำให้ 
เมื่อการะเกดอาบน้ำเสร็จ สองคนจึงช่วยทาเครื่องบำรุงผิวและใส่เสื้อผ้าให้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

เกศสุรางค์ในร่างการะเกด : “ข้าอยากอาบน้ำ” 
ผิน : “ค่ำ ๆ ค่อยอาบเจ้าค่ะ” 
เกศสุรางค์ในร่างการะเกด : “ข้าจะอาบเดี๋ยวนี้ ตอนนี้ ตรงนี้  
ผิน : “อาบตรงนี้ไม่ได้นะเจ้าคะ ต้องอาบที่ท่าเจ้าค่ะ”  
เกศสุรางค์ในร่างการะเกด : “พาไปสิ” 
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(เกศสุรางค์นั่งอยู่บนเก้าอ้ี ผินกับแย้มช่วยทามะขามเปียกและรดน้ำให้เกศสุ
รางค์อย่างพิถีพิถัน เมื่อช่วยเกศสุรางค์อาบน้ำเสร็จ ผินกับแย้มก็ช่วยเกศสุรางค์ทา
เครื่องบำรุงผิวในห้องนอนของเกศสุรางค์ เมื่อทาเครื่องบำรุงผิวเสร็จแล้ว ผินกับแย้มก็
เริ่มช่วยเกศสุรางค์แต่งกายเพื่อออกไปรับประทานข้าวกับครอบครัว ) 

(บุพเพสันนิวาส : EP.1 [9/9]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวในสังคมอดีตเป็นบ่าวที่รับใช้เจ้านาย

อย่างครบถ้วน ภาพแทนนี้นำเสนอจากพฤติกรรมของบ่าวที่ช่วยเจ้านายทั้งการอาบน้ำ ทาเครื่องบำรุงผิว และใส่เสื้อผ้า 
การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมอดีต บ่าวเป็นกลุ่มคนที่มีฐานะต่ำต้อย คนที่เป็นบ่าวต้องรู้จักรับใช้
เจ้านายทุกสิ่งทุกอย่าง เพื่อทำให้เจ้านายใช้ชีวิตอย่างสุขสบายได้ และบ่าวเองก็ได้รับความไว้ใจจากเจ้านายจนทำให้
ตัวเองสามารถดำรงชีวิตในบ้านเจ้านายอย่างราบรื่น 

3) บ่าวที่ทำงานนอกเหนือคำสั่งของเจ้านาย 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวที่ทำงานนอกเหนือคำสั่งของเจ้านายที่แสดงจากตัวละครในสังคมอดีตใน

ละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ อิ่มและอุ่น ในละครเรื่อง ทวิภพ ดังตัวอย่างตอนหนึ่งบ่าวในเรือนคุณหญิงแสร์
คิดว่าห้องนอนของบุตรชายของคุณหญิงแสร์มีผี จึงแอบนิมนต์พระมาทำพิธีช่วยไล่ปีศาจออกจากห้องนอนของลูกชาย
คุณหญิงแสร์ออกโดยไม่ขออนุญาตคุณหญิงแสร์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

หลวงพ่อ : “สวดมนต์ พรมน้ำมนต์ให้ทั่วห้องแล้ว ที่หลังนะ ถ้าจะนิมนต์อาตมา มาทำ
พิธีละก็ พูดดี ๆ ก็ได้ ไม่ต้องทวงบุญคุณ หวังว่าคงจะไม่เกิดเรื่องเช่นนี้
อีกนะ”  

[…] 
คุณหญิงแสร์ : “เข้าบอกพวกเอ็งงั้นรึ ว่าเข้าเห็นผี” 
[…] 
คุณหญิงแสร์ : “ข้าขอยืนว่าเรือนนี้ไม่มีผี วันนี้พวกเอ็งแอบแงชื่อข้า กระทำการให้ข้า

เสื่อมเสีย หากไม่กำราบเสียบ้าง เห็นทีจะเหลิงไปกันใหญ่” 
(ทวิภพ : EP.5) 

จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบ่าวในสังคมอดีตเป็นผู้ที่ทำงานนอกเหนือ
คำสั่งของเจ้านาย ภาพแทนนี้นำเสนอจากพฤติกรรมของบ่าวที่แอบนิมนต์พระเข้ามาในบ้านทำพิธีไล่ผีโดยปิดบัง
เจ้านาย การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมอดีต คนที่มีอำนาจใหญ่ที่สุดก็คือเจ้านายบา้น ทุกสิ่งทุกอย่าง
ในครอบครัวต้องผ่านการอนุญาตของเจ้านาย ถ้าบ่าวทำสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยไม่ขออนุญาตเจ้านาย จะทำให้เจ้านายโกรธ
มากจนถูกลงโทษอย่างแรงรุน 

3.3 ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านในสังคมปัจจุบัน 
จากการศึกษาละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้พบภาพแทนที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านใน

สังคมปัจจุบันเป็นทั้งผู้ที่ทุ่มเทและมีความรับผิดชอบในการทำงาน และผู้ที่ฝ่าฝืนกฎระเบียบของงาน ดังรายละเอียด
ต่อไปนี้ 
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1) หญิงสาวประกอบอาชีพอย่างทุ่มเทและมีความรับผิดชอบในการทำงาน 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพอย่างทุ่มเทและมีความรับผิดชอบในการทำงานที่

แสดงจากตัวละครในสังคมปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ โรส ในละครเรื่อง ดั่งพรหมลิขิตรัก โอ
ปอล ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ และพิชญา ในละครเรื่อง คดีรักข้ามภพ ดังตัวอย่างในละคร ดั่งพรหมลิขิตรัก 
กล่าวถึง โรสทำงานเป็นช่างวาดรูปในบริษัทแห่งหนึ่ง และคร้ังหนึ่งที่โรสได้รับงานจากเจ้านายที่ต้องวาดรูปให้เสร็จเร็ว
ที่สุด เพราะว่าลูกค้ารอที่จะดู โรสจึงต้องวาดรูปทั้งวันทั้งคืน เพื่อทำงานเสร็จเร็วที่สุดและให้ลูกค้าดู ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

โรส : “ทำอะไรกันคะ” 
พิมล : “ฉันเห็นพ่อบอกว่า แกเก็บตัวอยู่ในห้องตั้งแต่เย็นอ่ะ ทำอะไรอ่ะ แล้วนี่จู่ ๆ 

ทำไมเปิดห้องประตูออกมา” 
โรส : “ก็เมื่อกี้ หัวหน้าโทรมาบอกว่าลูกค้าขอดูอ่าน สั่งให้ให้เร็วขึ้นอ่ะ” 
พิมล : “เมื่อไหร่” 
โรส : “พรุ่งนี้เช้า” 
พิมล : “แล้วทำเสร็จแล้วใช่ไหม” 
โรส : “ยังคิดไม่ออกเลยอ่ะ” 
(เที่ยงคืน โรสยังพยายามวาดรูปอยู่ในห้อง) 

(ดั่งพรหมลิขิตรัก : EP.2 [3/6]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านในสังคม

ปัจจุบันเป็นคนที่ทุ่มเทและมีความรับผิดชอบในการทำงาน ภาพแทนนี้นำเสนอจากคำพูดและพฤติกรรมที่ ตัวละคร
พยายามวาดรูปให้เสร็จเพื่อทำให้ลูกค้าพอใจ การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมสมัยใหม่ ผู ้หญิง
สามารถทำงานที่ตัวเองถนัด และเมื่อผู้หญิงได้รับงานแล้วมักจะทุ่มเทในการทำงาน เพราะว่าการทุ่มเททำงานสามารถ
ทำให้ตัวเองใช้ชีวิตที่สุขสบาย 

2) หญิงสาวประกอบอาชีพที่ฝ่าฝืนกฎระเบียบของงาน 
ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพที่ฝ่าฝืนกฎระเบียบของงานที่แสดงจากตัวละครใน

สังคมปัจจุบันในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ได้แก่ เบญญา ในละครเรื่อง ลิขิตแห่งจันทร์ แพท ในละครเรื่อง หัวใจ
รักข้ามภพ ดังตัวอย่างในละคร ลิขิตแห่งจันทร์ กล่าวถึง เบญญา เป็นหญิงสาวสมัยใหม่ที่ประกอบอาชีพเป็นตำรวจ 
และเนื่องจากเบญญาถูกผู้ชายที่เคยข่มขืนบังคับให้ทำลายข้อมูลข้อมูลกลางของตำรวจ เบญญาจึงแอบเข้าไปห้อง
ข้อมูลกลางในเวลากลางคืน แต่ถูกพิภพเจอ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

(เบญญาแอบไปลบข้อมูลที่ออฟฟิศ และเมื่อเบญญากำลังจะเดินออก พิภพได้เห็น
ตัวเธอและเรียกให้หยุดทันที) 

พิภพ : “หยุด นั่นใคร มาทำอะไรหน้าห้องข้อมูลกลางดึก แสดงบัตรประจำตัว
ออกมา ยกมือขึ้น เร็ว” 

(เบญญาแสดงบัตรประจำออกให้พิภพดู แต่พิภพรู้ว่าคนนั้นไม่ใช่เจ้าของของบัตร
ประจำตัวนั้น) 
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พิภพ : “แกไม่ใช่จ่าเริง” 
(สองคนต่อสู้กันอย่างรุนแรง พิภพถูกตีล้มบนพื้น และเบญญาหนีออกไปสำเร็จ) 

(ลิขิตแห่งจันทร์ : EP.11 [4/8]) 
จากตัวอย่างข้างต้น สามารถเห็นถึงภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านในสังคม

ปัจจุบันเป็นผู้ที่ฝ่าฝืนกฎระเบียบของงาน ภาพแทนนี้นำเสนอจากพฤติกรรมของตัวละครที่แอบขโมยข้อมูลที่ห้อง
ข้อมูลกลาง การประกอบสร้างภาพแทนนี้เกิดขึ้นจากในสังคมปัจจุบัน ผู้หญิงยังเป็นกลุ่มที่ถูกคนอื่นเอาเปรียบ เป็น
กลุ่มคนที่รับความเสียหาย และอาจจมีผลกระทบต่องาน และบางครั้งอาจจะต้องฝ่าฝืนกฎระเบียบงานในขณะที่ถูกคน
อ่ืนข่มขู่ 

จากภาพแทนของหญิงไทยในสถานภาพที่เป็นคนประกอบอาชีพสามารถได้เห็นว่า ในสังคมสมัยใหม่ 
ผู้หญิงเป็นกลุ่มที่มีความรู้ความสามารถ มักใช้ความพยายามอย่างเต็มที่เพื่อหาเงินเลี้ยงตัวเอง และสามารถสร้าง
ประโยชน์แก่สังคมได้ไม่แพ้ผู้ชาย 

ภาพแทนหญิงไทยที่เฉพาะยุคสมัยสามารถทำให้เห็นว่า เนื่องจากสภาพสังคม การเมือง และเศรษฐกิจ
ของสังคมไทยมีความเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ทำให้สถานภาพของผู้หญิงในสังคมไทยมีความเปลี่ยนแปลงด้วย 
จนทำให้ภาพแทนของหญิงไทยมีความเปลี่ยนแปลง ผู้หญิงในสังคมปัจจุบันมีพื้นที่แสดงตัวเองมากกว่าผู้หญิงในสังคม
อดีต พวกเธอมีความเป็นตัวของตัวเองมากยิ่งขึ้น ความสามารถของผู้หญิงทำให้คนในสังคมหันมาให้ความสำคัญแก่
ผู้หญิงมากยิ่งขึ้น 
 
การอภิปรายผล 

ภาพแทนหญิงไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 สามารถสะท้อนให้เห็นถึงทั้งความเหมือนและความ
แตกต่างของภาพแทนหญิงไทยในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบัน และภาพแทนหญิงไทยเฉพาะยุคสมัย ภาพแทน
หญิงไทยที่เหมือนกันของสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันจะเป็นภาพแทนหญิงไทยที่เป็นบุตรสาวที่มีความกตัญญู เชื่อฟัง
คำสั่งของผู้ใหญ่ และบุตรสาวที่ฝ่าฝืนคำสั่งของผู้ใหญ่ ทำให้ผู้ใหญ่เป็นห่วงและเสียหน้า ภาพแทนหญิงไทยที่เป็น
ภรรยามีทั้งภรรยาที่เอาใจใส่สามี และภรรยาที่ทำให้สามีเดือดร้อน ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นมารดาเป็นผู้ทีเ่อาใจใสบ่ตุร 
เข้าใจความคิดและพฤติกรรมของบุตร และบังคับให้บุตรทำตามความคิดของตัวเอง ภาพแทนหญิงไทยที่เป็นหญิงโสด
เป็นผู้ที่มีความเมตตาและเรียบร้อย ภาพแทนหญิงไทยที่เหมือนกันในสังคมอดีตและสังคมปัจจุบันเกิดจาก กรอบ
แนวคิดที่คนในสังคมสร้างให้ผู้หญิงที่ไม่เคยเปลี่ยนแปลงตั้งแต่สังคมอดีตจนถึงสังคมปัจจุบัน ซึ่งผู้หญิงต้องเป็นมารดา 
ภรรยา และบุตรสาวที่ดี จนจะได้การยอมรับจากคนในสังคม ซึ่งสอดคลองกับผลการศึกษาของ สุรางคนางค์ รัตน
วิจารณ์ (2565) เรื่อง “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” : โลกทัศน์เก่ียวกับผู้หญิงและการแต่งงานในสงัคมไทย พบว่า ผู้หญิงเป็น
วัตถุแห่งความสวยงามและจำเป็นต้องประพฤติตนตามกรอบของสังคมอยู่เสมอ และผู้หญิงต้องประพฤติตนตามกรอบ
ของสังคมเท่านั้นจึงจะได้รับความยอมรับ  แม้แต่เรื ่องการแต่งงานซึ่งในปัจจุบันเป็นสิทธิส่วนบุคคลยังตกอยู่ใน
สถานการณ์ที่พร้อมจะถูกสังคมประเมินค่าด้วยอายุ ด้วยแนวคิดเชิงท้วงติง และยังถูกกำหนดหรือกดดันด้วยการอ้างอิง
ความเชื่อทางศาสนาคือคติไตรภูมิ ทำให้ต้องดำเนินชีวิตโดยปฏิบัติตาม “กรอบ” ของสังคมอยู่ตลอดเวลา ผู้หญิงไทย
ในอดีตจึงไม่สามารถเป็นอิสระจากค่านิยมทั่วไปได้ แม้แต่การเลือกวางแผนครอบครัวหรือการมีคู่ครอง  และยังสอด
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คลองกับผลการศึกษาของเสนาะ เจริญพร (2546) เรื่อง ภาพเสนอผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 : 
วิเคราะห์ความโยงใยกับประเด็นทางสังคม พบว่า นอกจากมีทั้งด้านที่ประกอบสร้างให้ผู้หญิง “ก้าวหน้า” ทัดเทียมกับ
ผู้ชายในพื้นที่ต่าง ๆ  แต่ขณะเดียวกันก็ถูกคาดหวังให้เป็นเมีย แม่ และลูกสาวที่ดีตามความเชื่อแบบปิตาธิปไตย 

นอกจากนี้ภาพแทนที่เป็นหญิงสาวในสังคมอดีตเป็นผู้หญิงที่มีความสามารถในการทำงานบ้านงานเรือน 
สามารถสะท้อนให้เห็นถึงพื้นที่ของหญิงสาวในสังคมอดีตจะอยู่ในครอบครัว สอดคลองกับงานวิจัยของอภิวันทน์ 
อดุลยพิเชฏฐ์ (2544) เรื่อง สถานภาพและบทบาทของผู้หญิงและผู้ชายไทยในอดีต : ภาพสะท้อนจากวรรณกรรมเรื่อง
ขุนช้างขุนแผน พบว่า ลักษณะพื้นฐานของความสัมพันธ์ทางสังคมของผู้หญิงและผู้ชายไทยในอดีต ทั้งสถานะ บทบาท 
และอำนาจ สังคมเป็นกรอบที่กำหนดขอบเขตแห่งพฤติกรรมทางสังคมในแต่ละเพศและแต่ละสถานะทางสังคม โดย
ผู้ชายถูกกำหนดให้เป็นผู้มีอำนาจทั้งในบ้านและนอกบ้าน ตามค่านิยมแห่งจารีตทางสังคม ส่วนผู้หญิงเป็นผู้ดูแล
บ้านเรือนและต้องอยู่ภายใต้ความคาดหวังของสังคม 

ส่วนภาพแทนหญิงไทยเฉพาะยคุสมัยที่เป็นเจ้านาย บ่าว และหญิงสาวประกอบอาชีพนอกบ้านสามารถสะทอ้น
ให้เห็นถึงความเปลี ่ยนแปลงทางสถานภาพของผู ้หญิงในสังคมไทย  เนื ่องจากสังคมไทยจากสังคมปิตาธิปไตย
เปลี่ยนเป็นสังคมประชาธิปไตย ทำให้ผู้หญิงสามารถโดดออกจากบ้านเรือนและหนีจากการควบคุมของผู้ชาย สามารถ
ออกไปประกอบอาชีพและหาเงินเลี้ยงครอบครัวด้วยความสามารถของตัวเอง สอดคล้องกับแนวคิดสตรีนิยมว่าผู้หญิง
มีสิทธิ์เท่าเทียมกับผู้ชาย และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของดารัณ อุดมรัตนปภากุล (2562) เรื่อง กากี สีดา วันทอง ใน
เพลงรักร่วมสมัย: การศึกษาภาพตัวแทนความเป็นหญิง ในเพลงที่ประกอบด้วยนางในวรรณคดี พบว่า กรณีศึกษา 
นิยามความเป็นหญิงจากการนิยามตัวเองทั้งในแง่มุมของความเป็นผู้หญิงทันสมัย เช่น เป็นผู้หญิงที่พึ่งพาตัวเองได้ดูแล
ตัวเองได้ มีความรับผิดชอบ มีความคิดเป็นของตัวเอง และแง่มุมบทบาททางเพศเป็นผู้หญิงที่มีความรับผิดชอบต่อ
หน้าที่การทำงาน 
 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิเคราะห์ภาพแทนของหญิงไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัย
คร้ังต่อไปดังนี้ 

1. ควรศึกษาภาพแทนของชายไทยในละครข้ามภพ พ.ศ. 2551-2566 
2. ควรศึกษาภาพแทนของหญิงไทยในละครประเภทอื่น เช่น ละครตลก ละครอิงประวัติศาสตร์  และ

ละครฆาตกรรม เป็นต้น 
 

องค์ความรู้ที่ได้รับจากงานวิจัย 
จากการวิเคราะห์ภาพแทนของหญิงไทยในสถานภาพต่าง ๆ ทำให้เห็นอุดมการณ์ของคนในสังคมที่คาดหวัง

ผู้หญิงทั้งในสังคมอดีตและสังคมสมัยใหม่ และยังสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างเกี่ยวกับความคาดหวังของคนใน
สังคมที่มีต่อผู้หญิง ซึ่งในสังคมอดีต คนในสังคมมักคาดหวังผู้หญิงว่าเป็นกลุ่มคนที่รู้จักงานบ้านงานเรือนเป็นอย่างดี
เพื่อรับใช้ครอบครัว และเป็นผู้หญิงที่ต้องปฏิบัติตัวตามกฎระเบียบของสังคมอย่าง เคร่งครัด ต้องเป็นกุลสตรี แต่ใน
สังคมสมัยใหม่ คนในสังคมกลับให้ความสำคัญแก่สิทธิ์ของผู้หญิงมากยิ่งขึ้น ทำให้ผู้หญิงมีความเป็นตัวของตัวเองมาก
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ยิ่งขึ ้น และผู้หญิงกลายเป็นกลุ่มคนที่สร้างประโยชน์แก่สังคมเท่ากับผู้ชายด้วย ความแตกต่างของภาพแทนของ
หญิงไทยเกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางความคิด ค่านิยมของคนในสังคม และการเมือง สภาพสังคมของสังคมไทย 
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