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ABSTRACT  
 The characteristics of sound and content in songs that reflect the lives and beliefs of Northeastern 
people in Thailand (Isan) indicated the local culture. The objectives of this research are: 1) to study 
Isan folk music and create culturally significant songs, 2) to establish an identity for the symphony 
orchestra of Rajamangala University of Technology Isan, and 3) to create, extend, and preserve the 
cultural values of Isan, utilizing qualitative research methodology. Data recording approved by 
advisors, was used to gather information based on relationships discovered through document study 
and analyzed through inductive methods to find answers. The research findings are as follows: 1) Isan 
folk music uses pentatonic scales with minor scales; the song's harmony lacks a systematic structure, 
with short musical phrases performed repetitively as required; the tempo ranges from moderate to 
relatively fast, with a three-part melodic structure (introduction, main, and subsidiary), referred to as 
"lai", 2) The identity of the symphony orchestra comprises (1) a fusion of Isan cultural folk music and 
Western music, (2) harmonization arrangements, (3) suitable chord progressions, and (4) improvises, 
3) Seven songs were composed and presented namely Khorat Torn Rab, Duen Ngai Thi Rim Khong, 
Tam Rak Thi Tard Laung, Phi Keiw Mi Pen , Som Tam, Sao Isan Raw Rak, and Toei Klong. These 
songs indicated to contemporary content and emotions with appropriate resonance. 
Keywords : Song identity, Songs of northeastern culture, Rajamangala isan symphony orchestra 
 

บทคัดย่อ  
 คุณลักษณะของเสียงและเนื้อหาของเพลงที่สะท้อนชีวิตและความเช่ือของคนอีสานซึ่งแสดงถึงวัฒนธรรมพื้นบ้าน
ในงานวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน 
2) สร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน และ 3) สร้างสรรค์ ต่อยอด และรักษาไว้
ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งใช้แบบบันทึกข้อมูลเป็นเครื่องมือที่ผ่านความเห็นชอบ
จากอาจารย์ที่ปรึกษาน ามาเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการบันทึกตามความสัมพันธ์ของข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร 
และวิเคราะห์ข้อมูลตามวิธีการเชิงอุปนัยในการหาค าตอบ ผลการวิจัยพบว่า 1) ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีการใช้บันไดเสียง
แบบห้าเสียง มีท่วงท านองเป็นทางบันไดเสียงไมเนอร์ ประสานเสียงเพลงไม่มีระบบ ท านองเพลงเป็นประโยคสั้น ๆ 
บรรเลงซ ้าตามความต้องการ จังหวะปานกลางถึงค่อนข้างเร็ว มีโครงสร้างท านอง 3 ส่วน (เกริ่น หลัก และย่อย) 
และเรียกท านองเพลงพื้นบ้านว่า “ลาย” 2) อัตลักษณ์วงออร์เคสตรา ประกอบด้วย (1) การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรี
พื้นถิ่นอสีานและดนตรีตะวันตก (2) การเรียบเรียงเสยีงประสาน (3) การเคลื่อนที่ของคอร์ดที่เหมาะสม และ (4) การด้นสด 
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และ 3) สามารถสร้างสรรค์ผลงานน าเสนอในรูปแบบบทเพลงได้จ านวน 7 เพลง คือ (1) เพลงโคราชต้อนรับ (2) เพลงเดือนหงาย
ที่ริมโขง (3) เพลงตามรกัที่ธาตหุลวง (4) เพลงพี่เกี้ยวไม่เป็น (5) เพลงส้มต า (6) เพลงสาวอีสานรอรัก และ (7) เพลงเต้ยโขง 
ซึ่งแสดงถึงท านองเพลงที่มีเนื้อหาและอารมณ์ของเพลงร่วมสมัยได้อย่างคุ้นเคยและมีความลงตัวอย่างเหมาะสม 
ค าส าคัญ : อัตลักษณ์บทเพลง, บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอุดรบูรพา, ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา 
 

บทน า 
 ภาคอีสานเป็นพื้นที่ท่ีมีความเป็นดนตรีสูงสุดในประเทศไทย ความวิจิตรพิสดารซับซ้อนของท านองเพลงอีสาน
เป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญของสังคมในอดีต ความเป็นชาวอีสานมีลักษณะเด่นกว่าชนพื้นเมืองใด ๆ  ก็ว่าได้ในดินแดนสยาม 
เป็นดินแดนแห่งความเจริญทางวัฒนธรรมดนตรีสูงสุด เป็นดนตรีที่มีความวิจิตรพิสดารซับซ้อนของท านองเพลงอีสาน 
เป็นเครื่องแสดงออกถึงความเจริญทางสังคมในอดีต เพราะอีสานเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่ใหญ่โตมาก่อน (Chareonsuk, 1995) 
ซึ่งดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีที่เล่นและพัฒนาในหมู่ชาวบ้าน มีท านอง จังหวะและลีลาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น คือ 
ท านองสั้น ๆ เรียบง่าย บรรเลงไปมาตามความพอใจของผู้บรรเลง ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ แต่มีการถ่ายทอดโดยการบอก
ด้วยปากและจดจ าเป็นหลัก (Pikulsri, 2001) คนอีสานมีดนตรีในหัวใจ หยิบจับอุปกรณ์อะไรก็เอามาท าเครื่องดนตรีได้ 
บรรเลงบทเพลงที่มีลีลาสนุกสาน รวดเร็วประกอบการร้องล าที่มีเนื้อหาสนุกสนานด้วยถ้อยค าส านวนภาษาคมคาย 
มีการแสดงท้องถิ่นอันเป็นเอกลักษณ์ ภาคอีสานเป็นถิ่นฐานบ้านเรือนของคนต่างเช้ือชาติ ต่างวัฒนธรรม เครื่องดนตรีอีสาน
จึงมีความหลากหลายตามถิ่น (Na Nakhon Phanon et al., 2019) 
 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นตลอดเวลาและมีการผสมผสานกันที่ก่อให้เกิด
นวัตกรรมหรือวัฒนธรรมใหม่ที่ผู้คนให้การยอมรับ วัฒนธรรมของดนตรีพื้นบ้านอีสานก็เช่นกันที่ได้มีการเปลี่ยนแปลง
วิวัฒนาการไปตามยุคสมัย ดังที่ เจริญชัย ชนไพโรจน์ (Chanpairoj, 1983) ได้กล่าวถึงการแสดงดนตรีเป็นสิ่งที่สร้างสรรค์
จรรโลงโลกเป็นมรดกของชนทุกชาติ ทุกภาษาย่อมมีดนตรีเป็นสิ่งเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
บ้างก็เอาไว้ขับกล่อม เอาไว้ผ่อนคลายความตึงเครียด บ้างก็ใช้เป็นสื่อเป็นตัวแทนในสิ่งที่เป็นหน้าเป็นตาของเมือง
รวมถึงใช้ในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองด้วย ซึ่งดนตรีมีวิวัฒนาการและสะสมภูมิปัญญาของชาวบ้าน ไม่ว่าจะเป็น
ดนตรีพื้นบ้านหรือดนตรีคลาสสิก แม้กระทั่งดนตรีในโลกนี้ก็ตามล้วนมาจากพื้นฐานทางดนตรีด้วยกันทั้งสิ้น ดนตรีจึงเป็น
ภาษาสากลที่สามารถท าให้มนุษย์เราทุกชนชาติเข้าใจกันและกัน ซึ่งวงซิมโฟนีออร์เคสตราได้ถูกยกย่องให้เป็นตัวแทน
ความเจริญทางจิตใจ เนื่องจากเป็นวงดุริยงค์ขนาดใหญ่อลังการ สามารถบรรเลงบทเพลงได้หลากหลายประเภท  
มีความสมบูรณ์ของเครื่องดนตรีทุกชนิด ต้องอาศัยความประณีต ความไพเราะ ความสามัคคี รวมถึงความคิดสร้างสรรค์
และจินตนาการ์ในการบรรเลง ถือเป็นการแสดงออกที่ใช้ฝีมือสูงสุด (Smiers, 2003) โดยรูปลักษณ์ของวงดนตรี
ประเภทนี้ ถือเป็นการพัฒนาและสร้างสรรค์คุณค่าทางวัฒนธรรมดนตรีให้กับสังคมไทยจึงเกิดขึ้น แต่ยังห่างไกล
จากวิถีชีวิตผู้คน และไม่ได้แสนงบทบาททางวัฒนธรรมอย่างมากนัก (Luepradit, 2009) ดังนั้น การสร้างอัตลักษณ์
ให้กับวงซิทโฟนอีอร์เคสตราของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมภาคอีสานเพื่อให้เกิด
ความภาคภูมิใจในถิ่นบ้านเกิดและช่วยน าไปเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางโดยนักศึกษากลุ่มคนรุ่นใหม่  
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน 
 2. เพื่อสร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
 3. เพื่อสร้างสรรค์ ต่อยอด และรักษาไว้ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน 
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ประโยชน์การวิจัย 
 1. ได้รับทราบข้อมูลจากการเรียนรู้ การรวบรวมข้อมูลวัฒนธรรมอีสานและดนตรีพื้นถิ่นอีสานส าหรับ
การสร้างผลงานดนตรีสร้างสรรค์เผยแพร่วัฒนธรรมอีสาน ซึ่งเป็นการสร้างคุณค่าและเกิดประโยชน์ทางด้านวิชาการ 
 2. ได้อัตลักษณ์บทเพลงแห่งวัมนธรรมอุดรบูรพาที่เป็นที่รู้จักและวัฒนธรรมอีสานที่มีความเป็นเอกลักษณ์
ในการสืบสานความเป็นอยู่ของวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
 

 การทบทวนวรรณกรรม  
 ดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีวิวัฒนาการเริ่มจากการเลียนเสียงธรรมชาติ เสียงฝนตก เสียงลมพัด เสียงใบไม้ไหว 
เสียงน ้าตก โดยน าวัสดุท้องถิ่นพื้นบ้านมาประดิษฐ์เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานเลียนเสียงธรรมชาติที่มีความละเอียด
และไพเราะมากขึ้น และเริ่มน าเครื่องดนตรีมาประสมประสานเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน เช่น โปงลาง แคน 
พิณ โหลด กลอง เป็นต้น ลักษณะทวงท านอง รูปแบบ และลีลา ที่มีหลายระดับเสียงอันโดดเด่นและสืบทอดเชื่อมโยง
จากอดีตสู่ปัจจุบัน ซึ่งส่วนมากจะเน้นการละเล่นประกอบดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีในลักษณะเฉพาะท้องถิ่น 
(Santhaweesuk, 2006) เพลงพื้นบ้านอีสาน เป็นศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมานานของชนเผ่าที่อาศัยอยู่ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหรือ (ภาคอีสาน) ซึ่งเพลงที่นิยมเล่นจะมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะและแตกต่างกันไปตามวัฒนธรรม
ด้านดนตรี ด้านภาษา การแต่งกาย ชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนวิธีการเล่นวิธีการร้อง รูปแบบดนตรีไม่ซับซ้อน โครงสร้าง
ของเพลงและจังหวะเป็นไปตามลักษณะของกิจกรรมลายหรือท านองเพลงของดนตรีอีสาน (Santhaweesuk, 2006; 
Ponprathom, 1995) การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยผู้บรรเลงเครื่องดนตรีมาบรรเลงร่วมกันในลักษณะ “วง” 
จะประสมวงแบบอิสระตามความสะดวกและความเหมาะสมของผู้บรรเลงในขณะนั้น ได้แก่ วงกลองยาว วงแคน วงพิณ 
วงโปงลาง วงล าเรื่องต่อกลอน วงล าเพลิน และวิงล าซึ่ง (Ponprathom, 1995) ส าหรับแนวคิดดนตรีร่วมสมัย คือ
การน าแนวคิดวิธีการในศาสตร์ทางดนตรีทั้งดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกผสมผสานกัน พร้อมทั้งใช้แนวคิดและวิธีการ
ทางเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาช่วยในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นวิธีการสร้างสรรค์เพลงประเภทดนตรีด้วยการน าท านองไทย
มาเรียบเรียงเสียงประสาน และแนวบรรเลงในรูปแบบใหม่ด้วยหลักการทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก เพื่อสร้างเสียงประสาน
ด้วยหลักการของดนตรีตะวันออก ที่มีความคล้ายคลึงกันในเรื่องของจ านวนเสียงหลักในการสร้างสรรค์ท านองและแนวบรรเลง
แปรทาง คือ 5 เสียงหลัก หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic scale) โดยใช้หลักการ
ด าเนินจังหวะ การด าเนินของแนวเสียง การเรียบเรียงเสียงและสีสันของเสียง หรือการประสานเสียงตามแนวคิด
ซึ่งเป็นพื้นฐานของดนตรีไทยใช้เป็นส่วนประกอบหลักของเพลง (Putsaro, 2020) ซึ่งการพัฒนาดนตรีโดยรวม
องค์ประกอบดนตรีพื้นบ้าน “บาร์ตอก” ช่วยให้ดนตรีมีอิสระจากระบบเสียงเมเจอร์และไมเนอร์ (Trakulhum, 2015)  
 วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ใช้สัญลักษณะทางดนตรีที่เรียกว่า “โน้ต” และใช้กับเครื่องดนตรีที่ได้รับการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง มีองค์ประกอบที่ส าคัญ ประกอบด้วย 1) เสียง ที่อาศัยวิธีการผลิตเสียงเป็นปัจจัยก าหนด เช่น การดีด 
การสี การตี การเป่า เป็นต้น โดยเสียงจะขึ้นอยู่กับคุณสมบัติส าคัญ 4 ประการ คือ ระดับเสียง ความยาวของเสียง 
ความเข้มของเสียง และคุณภาพของเสียง 2) จังหวะ เป็นศิลปะการจัดระเบียบเสียงที่เกี่ยวข้องกับความช้า-เร็ว 
ความหนัก-เบา และความสั้น-ยาว ซึ่งสามารถสร้างสรรค์ให้เกิดลีลาจังหวะอันหลากหลาย 3) ท านอง เป็นการจัดระเบียบ
ของเสียงที่เกี่ยวข้องกับความสูง-ต ่า ความสั้น-ยาว และความดัง-เบา ประกอบด้วย ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง 
พิกัดของท านอง รูปร่างของท านอง และจังหวะของท านอง 4) รูปแบบของพื้นผิวของเสียง ประกอบด้วย Monophonic 
Texture ที่มีแนวท านองเดียวไม่มีเสียงประสาน Polyphonic Texture ที่มีแนวท านองตั้งแต่สองแนวท านองขึ้นไป 
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โดยในแต่ละแนวมีความเดน่และเป็นอิสระจากกัน Homophonic Texture ที่มีแนวท านองเดียว มักเคลื่อนที่ในระดบัเสียง
สูงที่สุดในบรรดากลุ่มเสียงด้วยกัน และบางโอกาสจะเคลื่อนที่ในระดับเสียงต ่าได้เช่นกัน และ Heterophonic Texture 
เป็นรูปแบบแนวเสียงที่มีท านองหลายท านอง แต่ละแนวมีความส าคัญเท่ากันทุกแนว 5) สีสันของเสียง เป็นคุณลักษณะ
ทีก่ าเนิดจากแหล่งเสียงแตกต่างกันหลายประการ เช่น วิธีการบรรเลง วัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรี รูปทรง และขนาด เป็นต้น 
6) รูปแบบของเพลง เปรียบเสมือนกรอบที่หลอมรวมจังหวะ ท านอง พื้นผิว และสีสันของเสียงให้เคลื่อนที่ไปในทิศทาง
เดียวกัน โดยทางโครงสร้างของเพลงที่มีการแบ่งห้องเพลง (Bar) แบ่งวลีเพลง (Phrase) แบ่งเป็นประโยคเพลง 
(Sentence) และแบ่งเป็นท่อนเพลงหรือกระบวนเพลง (Movement) ตามแบบแผนการประพันธ์บทเพลงที่ชัดเจน 
(Posrithong, n.d.) 
 เทคนิคดนตรีตะวันตก เน้นการใช้โน้ตซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้บันทึกแทนเสียงดนตรี แสดงถึงความสั้น-ยาว 
และความสูง-ต า่ ของเสียงดนตร ีโดยพื้นฐานทฤษฎีดนตรีสากลที่ท าให้อ่านโน้ตและเครื่องหมายส าหรับฝึกหัดเครื่องดนตรี 
ประกอบด้วย บรรทัดห้าเส้น (Staff) มีเส้นตรงขนานกัน 5 เส้น และช่องบรรทัด 4 ช่อง มีระยะห่างเท่ากัน การนับเส้น
หรือบรรทัดห้าเส้นให้นับตามล าดับจากล่างไปบนโดยนับเส้นหรือช่องล่างสุดเป็น 1 2 3 4 5 ซึ่งตัวโน้ต (Note) 
มีส่วนประกอบส าคัญของส่วนหัวตัวโน้ต และส่วนหางตัวโน้ต โดยโน้ตตัวเขบ็ดมีลักษณะเดียวกัน สามารถเขียนหางตัวโน้ต
รวบรวมเป็นหมวดหมู่ เพื่อความสวยงามเป็นระเบียบง่ายต่อการอ่านตามค่าตัวโน้ต โดยมีตัวหยุด (Rest) เป็นสัญลักษณ์
ก าหนดให้เงียบเสียงหรือไม่ให้เล่นในระยะเวลาตามค่าตัวหยุดนั้น ส าหรับเส้นน้อย (Leger lines) เป็นเส้นสั้น ๆ  ที่อยู่ต ่ากว่า
หรือสูงกว่าบรรทัดห้าเส้น มีระยะห่างเท่ากับบรรทัดห้าเส้น โน้ตที่อยู่ต ่าหรือสูงมาก ๆ จะต้องอาศัยเส้นน้อยตามล าดับ 
กุญแจ (Clef) เป็นสัญลักษณ์ที่บันทึกไว้ท่ีบรรทัดห้าเส้น เพื่อก าหนดระดับเสียงโน้ตที่อยู่ในช่องและอยู่บนเส้นของบรรทัด
ห้าเส้น การเรียกช่ือตัวโน้ตมี 2 ระบบ คือ ระบบโซฟา (So-fa system) และระบบตัวอักษร (Latter system) เส้นกั้นห้อง 
(Bar line) เป็นเส้นตรงแนวตั้งที่ขีดขวางบรรทัดห้าเส้นเพื่อใช้กั้นห้องเพลง และใช้กั้นจบตอนหรือจบท่อนเพลงโดยใช้
เส้นกันห้องคู่ (Double bar line) การเพิ่มค่าตัวโน้ต คือ การประจุด (Dot) ที่ด้านขวาตัวโน้ตหรือที่ตัวหยุด เครื่องหมาย
โยงเส้นทาย (Tie) ใช้กับโน้ตที่มีระดับเสียงเดียวกัน และใช้สัญลักษณ์เฟอร์มาตา (Fermata) หรือเป็นเส้นโค้งครึ่งวงกลม
มีจุดตรงกลาง ใช้บันทึกที่หัวโน้ต เครื่องหมายก าหนดจังหวะ (Time signature) คือตัวเลขสองตัวที่เขียนไว้หลังกุญแจ
คล้ายลักษณะเลขเศษส่วนแต่ไม่มีเส้นขีดคั่นกลาง อัตราจังหวะ (Time) มี 3 ลักษณะ คือ อัตราจังหวะสองธรรมดา (Simple 
duple time) อัตราจังหวะสามธรรมดา (Simple triple time) และอัตราจังหวะสี่ธรรมดา (Simple quadruple time) 
โดยแบ่งจังหวะเป็น 2 ประเภท คือ จังหวะเคาะ (Beat) และจังหวะท านอง (Rhythm) (Phensit, 2021; Prachanusorn, 
1988; S. Surarat, 1986) และหลักการจัดองค์ประกอบเพื่อสร้างสรรค์การออกแบบ ประกอบด้วย การซ ้า (Repetition) 
เป็นรูปแบบการซ ้าอย่างต่อเนื่องและมีเอกภาพขององค์ประกอบพื้นฐานที่มีลักษณะเหมือนกันตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไป 
(Lecturer of the School of Social Sciences, 2017) การเลียนแบบ (Imitation) เป็นกระบวนการเรียนรู้หลายขั้นตอน
และพยายามท าตามสิง่ที่เลยีนแบบโดยการเรียกคืนความจ า (Promsukkul, 2020) การแปร (Variation) เป็นการน าท านอง
มาแปรเปลี่ยนให้แปลกออกไป การแปรอาจมีการแปรเปลีย่นท านอง จังหวะ เสียงประสาน หรือสีสันเสยีง (Phancharoen, 
2009) การบรรเลงแบบโน้ตเดียวกัน (Unison) โดยบรรเลงเปิดตัวด้วยการเล่นแนวท านองเดียวกัน (Auepoolpol, 2021) 
และการด้นสด (Improvisation) เป็นศิลปะที่ต้องการความสามารถพิเศษที่บอกได้ถึงความแตกต่างของผู้เล่นแต่ละคน 
นักดนตรีที่มีความสามารถจะกระตุ้นจิตนาการและความคิดที่มีอยู่เดิมให้เจริญงอกงามและแตกฉานขึ้น (Dean, 1989)  
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ภาพ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 งานวิจัยครั้งนี้ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เป็นกระบวนการในการศึกษาและสร้างเสริม
ความเข้าใจในประเด็นที่ต้องการสืบค้น วิเคราะห์ และสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย ซึ่ง Merriam and Tisdel (2016) 
ได้กล่าวถึงการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นการศึกษาสภาพการณ์โดยมุ่งเน้นไปที่กระบวนการ การท าความเข้าใจ และการให้
ความหมายของปรากฏการณ์นั้น ซึ่งตัวผู้วิจัยจะเป็นเครื่องมือท่ีส าคัญในการเก็บรวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
โดยใช้การสรุปอุปนัยและการบรรยาย โดยมีวิธีด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี ้
 การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary research) 
 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยเชิงเอกสาร คือ แบบบันทึกรายละเอียด ซึ่งผู้วิจัยประยุกต์ใช้แบบบันทึกของช านาญ 
ปาณาวงษ์ (Panawong, 2020) มีลักษณะเป็นแบบปลายเปิด (Open ended) ซึ่งผ่านการพิจารณาและเห็นชอบ
จากอาจารย์ที่ปรึกษาเรียบร้อยแล้ว โดยท าการก าหนดหัวข้อในการค้นคว้า วิเคราะห์ และสังคมเคราะห์ ดังนี้ 

วัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
1) ดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
2) เพลงพื้นบ้านอีสาน 
3) การผสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
(Ponprathom, 1995; Santhaweesuk, 2006) 

แนวคิดดนตรีร่วมสมยั 
1) ศาสตร์ดนตรีไทย 
2) ศาสตร์ดนตรีตะวันออก 
3) วิธีการทางเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์สร้างสรรค์ผลงาน 
(Putsaro, 2020; Trakulhum, 2015) 

องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดนตรตีะวนัตก 
1) เสียง 2) จังหวะ 3) ท านอง   
4) รูปแบบพื้นผิวของเสียง 5) สีสันของเสียง  
6) รูปแบบของเพลง (Posrithong, n.d.) 

พื้นฐานทฤษฎีดนตรีสากล 
1) บรรทัดห้าเส้น  2) ตัวโน้ต/ตัวโน้ตเขบ็ด  
3) ตัวหยุด  4) เส้นน้อย  
5) กุญแจ  6) ระบบชื่อตัวโน้ต  
7) เส้นกั้นห้อง  8) การเพิ่มค่าตัวโน้ต  
9) เครื่องหมายโยงเส้นทาย  
10) เครื่องหมายก าหดนจังหวะ  
11) อัตราจังหวะ 12) ประเภทจังหวะ 

(Phensit, 2021; Prachanusorn, 1988; S. 

Surarat, 1986) 

หลักการจัดองค์ประกอบเพื่อสร้างสรรค์การออกแบบ 
1) การซ ้า 2) การเลียนแบบ 3) การแปรท านอง 
4) การบรรเลงแบบโน้ตเดียวกัน 5) การด้นสด 
(Auepoolpol, 2021; Dean, 1989; Lecturer of the 
School of Social Sciences, 2017; Phancharoen, 
2009; Promsukkul, 2020) 

การสร้างอัตลักษณ์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอุดรบูรพาส าหรบัราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา 
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 1. ด าเนินการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงประวัติศาสตร์ทางด้านดนตรีและวัฒนธรรมของอีสาน
ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน การขับร้องและการเล่นเครื่องดนตรีของแต่ละท้องถิ่นในภาคอีสานของปิยพันธ์ 
แสนทวสีุข (Santhaweesuk, 2006) และเพลงพื้นบ้านอีสานของสุกิจ พลประถม (Ponprathom, 1995) เพื่อหาความหมาย
และความเช่ือที่สือบทอดมาตั้งแต่อดีต ซึ่งสามารถแบ่งปันความรู้และความสนใจในด้านดนตรีและวัฒนธรรมของอีสาน  
 2. น าข้อมูลที่ได้มาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ โดยการจัดรูปแบบวงออร์เคสตราและเครื่องดนตรี ประกอบด้วย 
1) กลุ่มดนตรีเครื่องลมไม้ (Woodwind) คือ ฟลูต (Flute) บี-แฟล็ต คลาริเน็ต (Clarinet) อัลโตแซกโซโฟน (Alto saxophone) 
และเทนเนอร์แซกโซโฟน (Tenor saxophone) 2) กลุ่มเครื่องดนตรีลมทองเหลือง (Brass) คือ เฟรนช์ฮอร์น (French horn) 
ทรัมเป็ต (Trumpet) ทรอมโบน (Trombone) และทูบา (Tuba) 3) กลุ่มเครื่องดนตรีกระทบ (Percussion) คือ ทิมปานี 
(Timpani) ไซโลโฟน (Xylophone) ฉาบ (Cymbal) กลองใหญ่ (Bass drum) และกลองชุด (Drum set) 4) กลุ่มเครื่องสาย 
(String) คือ ไวโอลิน (Violin) วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) และดับเบิ้ลเบส (Double bass) (Suttachit, 2003) 
และผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทเครื่องเป่า (Wind instruments) คือ “แคน” และประเภทเครื่องตี 
(Percussion instruments) คือ กลองอีสานที่เรียกว่า “โทน” (Ponprathom, 1995) ส าหรับการสร้างสรรค์งาน
ให้กับวงราชมงคลอีสานซิทโฟนีออร์เคสตรา ประกอบด้วย 1) การซ ้า (Repetition) การซ ้า การย ้า ความคิดทางดนตรี 
2) การเลียน (Imitation) การน าท านองเดิมมาซ ้า ในลักษณะเลื่อมกันระหว่างแนว ซึ่งเป็นการซ ้าแนวท านองที่เกิดขึ้น
ในระหว่างที่แนวท านองแรกด าเนินอยู่ 3) การแปร (Variation) การน าท านองเดิมมาซ ้าแต่อาจมีการปรับเปลี่ยนโน้ต 
4) การเล่นโน้ตเดียวกัน (Unison) การเล่นเสียงเดียวกัน โดยใช้นักดนตรีหรือนักร้องหลายคน 5) การด้นสด 
(Improvisation) การเล่นดนตรีอย่างพลิกแพลง ใส่กลเม็ดเดด็พรายเอาเองไม่ได้เตรียมไว้หรือถูกก าหนดด้วยความสามารถ
ของผู้เล่น ที่ภาษาไทยเราเรียกว่า "การด้นสด"  
 การสนทนากลุ่ม (Focus group)  
 ก าหนดกลุ่มผู ้ให้ข้อมูลแบบเฉพาะเจาะจง โดยท าการคัดเลือกผู้ที ่มีประสบการณ์ และคุณลักษณะ
ทางด้านวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน ด้านรูปแบบการสร้างสารค์ และด้านดนตรีร่วมสมัย จ านวน 5 คน ประกอบด้วย 
อาจารย์ที่ปรึกษา 1 คน ผู้เช่ียวชาญ 2 คน และผู้ทรงคุณวุฒิ 2 คน ในประเด็นการตรวจสอบและให้ค าแนะน า ซึ่งผู้วิจัย
ได้ด าเนินการน าเสนอผลงานผ่านการแสดงงานบริการวิชาการของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ในการสร้าง 
อัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตราที่ได้มาจากการศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน 
ณ ห้องประชุมวทัญญู ณ ถลาง มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน เป็นเวลา 40 นาที 
 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
 เก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary data) ซึ่งเป็นข้อมูลจากเอกสารโดยใช้แบบบันทึกรายละเอียดข้อมูล
เบื้องต้นเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน ไฟล์เสียงเพลง เพื่อน าไปใช้เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง ประกอบด้วย 
โดยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลไปพร้อมกับการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยกระท าจนกระทั่งเสร็จสิ้นการเก็บรวบรวมข้อมูล 
โดยน ามาจ าแนกประเภทข้อมูลที่มีอยู่จากการบันทึกตามความสัมพันธ์ของข้อมูล (Chantawanich, 2016) และน าข้อมูล
มาท าการวิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นความคิดเห็นเพื่อปรับปรุงและพัฒนาจากผู้เช่ียวชาญ ใช้การวิธีการเชิงอุปนัย (Inductive) 
ในการหาค าตอบ (Lertlakmongkol, 2017) ด้วยการตีความสร้างข้อสรุปข้อมูลจากสิ่งที่เก็บรวบรวมได้ โดยเลือกใช้ค า 
ที่มีความหมาย สามารถจัดท านองเพลง ไม่ใช้ค าที่มีความหมายซ า้และฟุ่มเฟือย ทุกวรรคมีสัมผัสที่ถูกต้องตามฉันทลักษณ์ 
โดยใส่ท านองทีละช่วงตามเนื้อร้อง จ าแนกและจัดกลุ่มตามส่วนประกอบที่มีลักษณะร่วมกันของข้อมูล พร้อมเริ่มท า
การบันทึกเสียง ปรับปรุงแก้ไขจนสามารถน าไปเขียนโน้ตและให้นักดนตรีบรรเลงประกอบการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ 
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ผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน แสดงผลการวิจัยดังต่อไปนี ้
 1. การศึกษาดนตรีพื้นบ้านอีสานของปิยพันธ์ แสนสุข (Santhaweesuk, 2006) พบว่า จ าแนกออกได้ 
3 ลักษณะ ดังนี ้
  1.1 ดนตรีพื้นบ้านอีสานเหนือ จัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าเป็นกลุ่มใหญ่สุดของชาวอีสาน การขับร้อง
เรียกว่า “ล า” มี 3 ลักษณะ ประกอบด้วย 1) บรรเลงประกอบหมอล า ท านองเพลงเรียกว่า “ลาย” อาศัยการขับล าน า
ด้วยภาษาอีสานและมีเครื่อนดนตรี คือ “แคน” เป่าคลอประกอบ 2) บรรเลงดนตรีอย่างเดียว โดยจะมีลายบรรเลงเฉพาะ 
เช่น ลายแมลงภู่ตอมดอก ลายไล่วัวขึ้นภู เป็นต้น 3) บรรเลงประกอบการฟ้อนร า เน้นเคลื่อนไหวเท่าตามจังหวะกลอง
มีทั้งจังหวะช้าและจังหวะเร็ว ยกมือท้ังสองข้างในท่างทางที่เหมาะสม 
  1.2 ดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ จัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม ซึ่งอยู่บริเวณที่ราบตอนใต้เรียกว่า  
“แอ่งโคราช” ในพื้นที่จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ และจังหวัดศรีสะเกษ แบ่งเป็น 2 กลุ่ม  
คือ 1) กลุ่มวัฒนธรรมเขมร-ส่วย (พูดภาษาเขมรและภาษาส่วย) และกลุ่มวัฒนธรรมโคราช (พูดภาษาโคราช) ศิลปะ
การดนตรีและการละเล่นได้รับสืบทอดมา เช่น ลิเกเขมร กันตรึม อาไย เป็นต้น 
  1.3 ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน ไม่ได้ก าหนดความสั้นยาวของวรรคตอนที่ตายตัวเหมือนกับเพลงประกอบ
อื่น ๆ เช่น เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล หรือเพลงลูกทุ่ง เป็นต้น ซึ่งมีการก าหนดท่อนเพลงตั้ งแต่ 1-4 ท่อน 
และมีการบรรเลงย้อนกลับอย่างชัดเจน ดังนั้น จึงเป็นท านองเพลงพื้นบานอีสานที่มีลายแคนเป็นลายหลัก จ านวน 6 ลาย 
ประกอบด้วย ลายทางสั้น ใช้ประกอบการล าทางสั้น (ล ากลอน) คือ 1) ลายสุดสะแนน 2) ลายโป้ซ้าย (ระดับเสียงกลาง) 
3) ลายสร้อย (ระดับเสียงสูง) และลายทางยาว ใช้ประกอบล าทางยาว (ทางโศก) คือ 4) ลายใหญ่ (ระดับเสียงทุ้มต ่า) 
5) ลายน้อย (ระดับเสียงสูงกว่าลายใหญ่) 6) ลายเซ (ระดับเสียงสูงกว่าลายน้อย) 
  ส าหรับเพลงพื้นบ้านอีสานของสกุิจ พลประถม (Ponprathom, 1995) พบว่า 1) ใช้บันไดเสียงแบบห้าเสียง 
(Pentatonic scale) 2) ท่วงท านองเป็นทางบันไดเสียงไมเนอร์ (Minor scale) จึงแฝงด้วยส าเนียงค่อนข้างจะให้อารมณ์เศร้า 
3) การประสานเสียงเพลงไม่มีระบบ แต่สามารถบอกถึงลักษณะบันไดเสียงเป็นแบบไมเนอร์ (Minor scale) 4) ท านองเพลง
จะเป็นประโยคสั้น ๆ สามารถบรรเลงซ ้าหลายครั้งตามความต้องการของผู้บรรเลงจึงสามารถบรรเลงได้นานเท่าใดก็ได้ 
5) ความช้า–เร็ว ของจังหวะอยู่ในระดับปานกลางไปจนถึงจังหวะค่อนข้างเร็ว 6) โครงสร้างของท านอง ประกอบด้วย 3 ส่วน 
คือ ท านองเกริ่น ท านองหลัก (Theme) และท านองย่อย (Variations) 7) ท านองเพลงพื้นบ้านชาวบ้านเรียกว่า “ลาย” 
สืบทอดโดยการจดจ าไม่มีการบันทึกโน้ตเพลงและไม่ค่อยมีการแต่งเติมลายจึงมีไม่มากนัก 
 2. การสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน โดยน าเสนอบทเพลงที่น ามาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบดนตรี
ร่วมสมัย (Contemporary music) บรรเลงโดยวงออร์เคสตราผสมผสานด้วยเครื่องดนตรีอีสาน จ านวน 7 บทเพลง 
ประกอบด้วย 1) เพลงโคราชขอต้อนรับ ด้วยท านองเพลงพื้นเมืองโคราช (เพลงพื้นเมืองจังหวัดนครราชสีมา)  
2) เพลงเดือนหงายที่ริมโขง ด้วยท านองเพลงกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง 3) เพลงตามรักที่ธาตุหลวง 
ด้วยการผสมผสานดนตรีอีสานของประเทศไทยและดนตรีลาวของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
4) เพลงพี่เกี้ยวไม่เป็น ด้วยการแสดงบทเพลงที่สนุกสนานและความทะเล้นในการจีบสาว 5) เพลงส้มต า ด้วยการเก็บ
รายละเอียดที่ส าคัญจากต้นฉบับบทเพลงไว้ 6) เพลงสาวอีสานรอรัก ด้วยการสะท้อนการเล่นคลอท านองเครื่องดนตรี
อีสาน คือ “โปงลาง” และ 7) เพลงเต้ยโขง ด้วยการใช้พิณอีสานซึ่งเป็นเครื่องดนตรีโปงลาง 
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 ผลการสรา้งอัตลักษณ์ใหก้ับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ซึ่งบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา
ผสมผสานด้วยเครื่องดนตรีอีสาน จ านวน 7 บทเพลง ดังต่อไปนี้ 
 1. เพลงโคราชขอต้อนรับ โดยใช้เครื่องดนตรีตะวันตกประเภทเครื่องกระทบจังหวะ คือไซโลโฟนเพื่อให้ได้
บรรยากาศพื้นบ้าน บรรเลง Unison คู่กับกลุ่มเครื่องเป่า ทรัมเป็ต เพื่อให้เกิดความสง่างามเล่นสลบัด้วยฟลูตเพิ่มความสวยงาม
และอ่อนหวานรองรับด้วยเสียงแนวต ่าท่ีอบอุ่นของกลุ่มเครื่องสายดนตรีตะวันตก กลองอีสานและกลองชุดบรรเลง 
Rhythmic pattern ที่เลียนแบบมาจาก “โทน” กลองพื้นบ้านอีสาน ดนตรีเน้นความเรียบง่ายที่มีความสวยงาม
แบบชาวโคราชดังเดิมแท้ๆ ไม่มีการปรุงแต่งด้วย Western Harmony เพื่อน าเสนอรากเหง้าที่แท้จริงของดนตรีโคราช 
การใช้เครื่องดนตรีเชเลสต้าเล่น Counter line สูง ให้บรรยากาศถึงแสงสีทองที่สวยงาม ของงานฝีมือที่ประดับประดา
ในการต้อนรับแขกคนส าคัญที่เดินทางมาไกล บรรเลงด้วย Dorian mode ซึ่งเป็น Scale หลักของท านองเพลง
พื้นเมืองโคราช เชเลสต้า เล่นแนวท านองที่พัฒนามาจาก Rhythmic แบบเขมร ให้เห็นภาพแสงมลังเมลืองของงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน เสริมด้วย Second interval เพิ่มความรู้สึกลึกลับชวนพิศวงของปราสาทและอารยธรรมขอม 
 2. เพลงเดือนหงายที่ริมโขง โดยเริ่มต้นน าเสนอด้วยแนว Rhythmic pattern ของลาว น าเสนอด้วย
เครื่องกระทบไซโลโฟน และกลุ่มเครื่องลมไม้ให้ได้บรรยากาศชนบทของไทยลาวตามด้วยแนวท านองของกลุ่มเครื่องสาย 
และกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง ให้เห็นภาพแม่น ้าโขงที่กว้างใหญ่ ดนตรีบรรยายภาพหนุ่มชาวไทยเดินอยู่อย่างโดดเดี่ยว
กลางเมืองเวียงจันทร์ ในช่วงเวลาก่อนปี พ.ศ. 2500 มี Orchestra บรรเลงรับท่อนท้าย เพื่อให้เห็นภาพกว้างของเมืองเวียงจันทร์ 
การใช้เครื่องดนตรีดับเบิ้ลเบสและคือ คลื่นน ้าในแม่น ้าโขง เครื่องดนตรีโดยฟลูตและคลาริเน็ต คือแสงจันทร์ เครื่องดนตรี
กระทบไวบราโฟน คือแสงจันทร์ที่กระทบคลื่น กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองแสดงถึงแม่น ้าใหญ่ที่ไหลเป็นทางโค้ง มีช่วงแสดง
ความสามารถของนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรีอีสาน “แคน” เล่น Improvise ในช่วงท้ายบทเพลง 
 3. เพลงตามรักที่ธาตุหลวง โดยการน าเสนอดนตรีพื้นเมืองลาวซึ่งมีต้นก าเนิดเดียวกันกับดนตรีอีสาน 
การน าเพลงนี้มาร่วมในผลงานครั้งนี้ เพื่อน าเสนอให้เห็นว่าดนตรีอีสานของประเทศไทยและดนตรีของลาวมีรากเดียวกัน
และมีความสัมพันธ์ใกลชิ้ดกันมายาวนาน ตามที่เราเรยีกกันว่า “บ้านพี่เมอืงน้อง” ดังนั้น การเป็นประตูไปสู่อีสานของโคราช
ก็คือประตูที่น าไปสู่ประเทศลาวด้วยเช่นกัน Rhythm หลักของเพลงนี้ ยืนพื้นด้วยกลองและเบส โดยน ารูปแบบจังหวะ
ที่เรียกว่า “ร าวงลาว” มาบรรเลงด้วยกลองอีสาน ส่วนแนว Brass Pattern ใช้รูปแบบที่พบเสมอในร าวงของลาว 
ที่เรียกว่า “บาสโลบ” ทั้งสองส่วนนี้ด าเนินไปเกือบตลอดทั้งเพลง โน้ตสั้น ๆ ที่เล่นบ่อย ๆ ในทุก ๆ ท่อนของเพลงนี้ 
ล้วนมาจากลูกเล่นของเครื่องดนตรีลาว โดยในท่ีนี้ใช้เครื่องดนตรีตะวันตกสื่อสาน คือ ทรอมโบน และทูบา 
 4. เพลงพี่เกี้ยวไม่เป็น โดยเริ่มต้นด้วยเสียงเบสแบบเพลงลูกทุ่งอีสาน ด้วยเครื่องดนตรีเชลโล ทูบา  
และทรอมโบนเพื่อเพิ่มความหนักแน่น หยอกล้อไปกับเครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเล่นจังหวะยกคู่ ไปกับเสียงฉาบ
ที่เพิ่มความสนุกสนานในแบบลกูทุ่งอีสาน สอดแทรกด้วยเสียงจากทรัมเป็ตที่ใช้แนวท านองของเครื่องดนตรี “โหวด” 
ที่มักเล่นสอดแทรกด้วยท านองวรรคสั้นๆ มาซ ้า ๆ บ่อย ๆ จุดเด่นของเพลงนี้ อยู่ที่การร้องรับของลูกคู่แบบเพลงพื้นบ้าน
ซึ่งถูกออกแบบให้นักดนตรีช่วยกันร้องมากบ้างน้อยบ้างพร้อมกันบ้างไม่พร้อมบ้างไปตลอดทั้งเพลง โดยที่นักดนตรี
อยากจะร้องช่วยช่วงลูกคู่ไหน ก็สามารถหยุดเล่นและร่วมร้องลูกคู่ได้ ถ้าบังเอิญนักดนตรีหยุดเล่นทั้งวงแล้วพร้อมใจกัน
ร้องลูกคู่กันหมดทั้งวงโดยไม่มีใครเลน่เครื่องดนตรีเลยก็สามารถท าได้เป็นการสร้างความประหลาดใจที่น าความสนุกสนาน
มาให้กับผู้ชม 
  2.5 เพลงส้มต า โดยใช้เสียงเครื่องดนตรีของวงออร์เคสตราและเติมสีสันแปลเข้าไปในแต่ละช่วง
เพื่อให้เพลงมีความแปลกพิเศษเพื่อน าหูผู้ฟังที่คุ้นเคยแต่เพลงพื้นบ้าน ไปสู่อารมณ์เพลงแนวคลาสิก เช่น การใช้เครื่องดนตรี
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ฮาร์ปซิคอร์ดแบบยุคบาโรกในช่วงต้นเพลง ในท่อนร้อง ให้เสียงกีตาร์อะคูสติกเล่นโน้ตแทนพิณอีสาน มีการน าโมด
แบบพิณอีสานซึ่งเป็นวิธีการที่หมอพิณชาวอีสานชอบใช้ 
  2.6 เพลงสาวอีสานรอรัก โดยเริ่มต้นเข้าบทเพลงด้วยลูกเล่นบนแนวเปียโน ตามด้วย Distortion guitar 
แบบ Rock ในท่อน B (เนื้อร้อง “ใจดวงเดียวที่น้องมีอยู่...”) ที่ทั้งวงเล่น Unison โน้ตเดียวกัน แต่ถูก Orchestrate 
ให้ฟังดังและยิ่งใหญ่ ด้วยวิธีการ Doubling แบบเดียวกับที่ ลูทวิช ฟัน เบทโฮเฟิน คีตกวีและนักเปียโนชาวเยอรมัน
แห่งยุคบาโรกใช้ในบทเพลง Symphony No. 5 โดยไม่ต้องมีการผสมเสียงบวกกับเสียง Perfect fourth ที่เล่นโดยไซโลโฟน 
ที่จะท าให้ทุกคนนึกถึงการเล่นคลอท านองของเครื่องดนตรีอีสาน “โปงลาง”  
  2.7 เพลงเต้ยโขง โดยใช้เครื่องดนตรีพิณอีสานกับไซโลโฟนที่เล่นด้วยเทคนิคการใช้ Fourth Harmony 
และใช้ Tremolo ของเครื่องดนตรีโปงลาง มีจุดให้นักดนตรีพื้นถิ่นได้แสดงความสามารถในการ Improvise อย่างไร้ขีดจ ากัด 
ส าหรับการแสดงครั้งไหนมีนักดนตรีฝีมือดีหลายคนก็สามารถสลับกันแสดงความสามารถหรือประชัน (Battle) กันได้ 
 3. ผลการสร้างสรรค์ ต่อยอด และรักษาไว้ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน โดยการบันทึกโน้ตด้วยโปรแกรม 
Sibelius เล่นเสียงจากโปรแกรมเพลง Audio และเผยแพร่ด้วยการน าเสนอผลงานผ่านการแสดงงานบริการวิชาการ
ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ด้วยการประชาสัมพันธ์ผ่านช่องทาง Line และ Facebook เป็นการน าเสนอ
ให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมและชมการแสดงได้รับความคิด ความรู้ ความเข้าใจ และเคารพในวัฒนธรรมและคุณค่าของอีสาน 
 

อภิปรายผล 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสานใต้ อีสานเหนือ รวมถึงลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
เป็นการสืบทอด ส่งเสริมวัฒนธรรมและความเป็นอยู่ของคนในพื้นที่ด้วยบทเพลงที่มีลักษณะพื้นบ้าน ซึ่งช่วยให้วัฒนธรรม
และความเป็นอยู่ของชุมชนคงอยู่และมีความเป็นเอกลักษณ์ของท่องถิ่นไม่หายไป จึงกล่าวได้ว่าเป็นการช่วยส่งเสริม
นวัตกรรมในด้านศิลปะและดนตรี โดยการน าสิ่งที่มีอยู่ในอดีตมาปรับใช้ให้เข้ายุคสมัยใหม่ และเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่
ทางดนตรีพื้นบ้านทีแ่สดงถึงความรูส้กึของคนในยุคปัจจุบัน ซึ่งคงจรัส ทองจรัส (Tongjarat, 2021) ได้อธิบายถึงลายดนตรี
พื้นบ้านอีสานส่วนมาก มีต้นก าเนิดมาจากลายแคนที่ข้ึนอยู่กับจินตนาการของผู้บรรเลง และการเลียนแบบเสียงธรรมชาติ 
โดยเริ่มจากการร้องล า ต่อมาได้เริ่มมีการเคาะท่อนไม้ให้เป็นจังหวะท านอง แล้วน าท่อนไม้มาสร้างเครื่องดนตรีและคิดลายเพลง 
สอดคล้องกับ ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (Santhaweesuk, 2006) ที่ได้กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีวิวัฒนาการและใช้เวลา
วิวัฒนาการมาเป็นเวลานาน เริ่มจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตก และเสียงลมพัด เสียงใบไม้ไหว 
เสียงน ้าตก และน าเสียงเหล่านั้นมาใช้วัสดุในท้องถิ่นท าเลียนเสียง ต่อมาใช้วัสดุพื้นบ้านมาใช้เลียนเสียงธรรมชาติ เช่น 
ใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่ เป็นต้น หลังจากนั้นได้วิวัฒนาการจากเครื่องหนัง สายหนัง แรงสั่นสะเทือนจนเป็นวิวัฒนการ
ขั้นสูงสุดของดนตรพีื้นบ้าน มีความละเอียด มีความไพเราะมากขึ้น และเริ่มน ามาประสม ประสานเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบ้าน
ดังที่เห็นในปัจจุบัน 
 การสร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ซึ่งบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา
ผสมผสานด้วยเครื่องดนตรีอีสานเป็นบทเพลง แสดงให้เห็นถึงกระบวนการก่อตัวที่ส าคัญทางด้านศิลปะดนตรีเพื่อเสริมสร้าง 

อัตลักษณ์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์สอดคล้องกับค่านิยมท้องถิ่นอีสานได้อย่างน่าสนใจ ท าให้เกิดท่วงท านองเพลง
ที่มีความสัมพันธ์กับภูมิปัญญาท้องถิ่นเฉพาะพื้นที่ที่ยากจะถูกลืมได้ ดังที่ Casal Cello and Tonnu Piano (2022) 
ได้กล่าวถึง Ensemblast Project ซึ่งเป็นวงดนตรทีีผ่สมผสานความงามของเปียโนคลาสสกึกับสไตล์ละตินอเมริการว่มสมยั 

โดยหยิบยืมภาษาดนตรีได้อย่างอิสระ เช่นเดียวกับ Bolaji (2022) ที่พบว่า ความต่อเนื่องทางศิลปะของ Idamoyibo 
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ในสภาพแวดล้อมทางการศึกษาของไนจีเรย มีจุดเด่นเชิงวิชาการที่โดดเด่นเกี่ยวกับวัฒนธรรม Okpe และระบบดนตรี

ที่ยังคงเป็นหนึ่งในบันทึกประวัติศาสตร์ของศตวรรษที่ 21 ซึ่ง ขรรค์เพชร ค าสัตย์ และคมกริช การินทร์ (Khumsat 

& Karin, 2021) ได้แนะน ากระบวนการถ่ายทอดในแบบอัตลักษณ์ของครูดนตรีพื้นเมืองเหนือที่มีลักษณะการถ่ายทอด
อย่างค่อยเป็นค่อยไป เริ่มจากเพลงพื้นฐานอย่างง่าย โดยมุ่งเน้นให้ผู้เรียนท าความคุ้นเคยกับท านองเพลงจนมีความชอบ

ในบทเพลงนั้น เพื่อน ามาใช้ในการฝึกและพัฒนาผู้เรียนให้มีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

ทั้งบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงรวมวง ถึงแม้ว่าจะเป็นดนตรีที่ไม่ใช่พื้นถิ่นของตนเองแต่สามารถน าวัฒนธรรมของตนเอง

มาประยุกต์ใช้เพื่อให้มีความสามารถในการปฏิบัติได้เป็นอย่างดี (Tangted, 2022)  

 การสร้างสรรค์ ต่อยอด และรักษาไว้ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน โดยการบันทึกโน้ตเก็บไว้ในโปรแกรมเพลง 
และมีการเผยแพร่ผ่านช่องทางสื่อสังคมออนไลน์ ซึ่งเป็นการเก็บบันทึกโน้ตเพื่อให้นักดนตรี และนักศึกษาเพลง 
มีแหล่งสะสมความรู้และสัมผัสกับเสียงดนตรีทางความหมายของเพลงอีสาน แสดงให้เห็นถึงวิธีการเก็บรักษาคุณค่า

วัฒนธรรมทางดนตรีของอีสานในสมัยใหม่ ซึ่งเป็นทางเลือกที่สามารถสร้างความสนใจให้กับคนในท้องถิ่นและเผยแพร่

สู่สาธารณชนได้ทั่วโลกโดยผ่านช่องทางการสื่อสารบนโลกที่เช่ือมโยงด้วยอินเทอร์เน็ต ซึ่ง Dejprasertsri and Phothibat 
(2022) ได้อธิบายถึงพฤติกรรมการบริโภคสื่อท่ีเปลี่ยนแปลงไปผู้ชมมีความต้องการใช้สื่อออนไลน์ในชีวิตประจ าวัน

เพิ่มมากขึ้น จึงมีการปรับรูปแบบการน าเสนอให้เหมาะสมกับสื่อสังคมออนไลน์ และ Chuangprakhon (2023) ได้แสดง
ทรรศนะว่าเป็นการเปิดโอกาสให้นักดนตรีและผู้ช่ืนชมแนวดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัยที่เป็นเอกลักษณ์ มีส่วนร่วม

ในความก้าวหน้าของดนตรีสร้างสรรค์และเป็นทรัพยากรที่มีค่าส าหรับการสอนดนตรี 
 

ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะการน าผลการวิจัยไปใช้ 

 การน าอัตลักษณ์บทเพลงที่สร้างสรรค์ขึ้นในงานวิจัยครั้งนี้ ไปใช้เป็นเครื่องมือในการสนับสนุนและส่งเสริม

ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่นในพื้นที่ และสร้างเสริมความรู้และการเรียนรู้โดยการจัดกิจกรรมและท าการแสดง
เกี่ยวกับวัฒนธรรมอุดรบูรพาส าหรับวงดุริยางค์ในโรงเรียน มหาวิทยาลัย และสถาบันวัฒนธรรมท้องถิ่น 

 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
 1. ควรมีการศึกษาการมีส่วนร่วมของศิลปินและนักดนตรีท้องถิ่นที่เชี่ยวชาญในการเล่นเครื่องดนตรี

ซิมโฟนีออร์เคสตราเพื่อการสร้างอัตลักษณ์บทเพลงและสะท้อนสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่น

ในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย 

 2. ควรมีการวิจัยเพื่อพัฒนาหลักสูตรการเรียนการสอนส าหรับอัตลักษณ์บทเพลงทางวัฒนธรรมเพื่อการท่องเที่ยว
เชิงพื้นทีข่องชุมชนในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย 
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