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บทคัดย่อ                                                                         

 งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค ์คือ 1) ศึกษาความสัมพนัธ์ในการแสดงงิ้วท่ี

เช่ือมโยงกบัองคค์วามรู้ภูมิปัญญาในการแสดงละครพนัทางเร่ือง ราชาธิราช 2) ศึกษา

วิธีแสดงบทบาทตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบ

กามนี และ 3) ศึกษาวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดความรู้บทบาทตวัละครฝ่ายจีนใน

ละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี โดยใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิง

คุณภาพ เคร่ืองมือวิจยั ไดแ้ก่ 1) แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 2) แบบสัมภาษณ์ 

แบบไม่มีโครงสร้าง 3) การสังเกตการณ์แบบมีโครงสร้าง และ 4) การสังเกตการณ์แบบ

ไม่มีส่วนร่วม เพ่ือวิเคราะห์ขอ้มูลนาํไปสู่ผลการวิจยั พบว่า การแสดงงิ้วมีบทบาทต่อ

รูปแบบการแสดง ในบทบาทตวัละครฝ่ายจีน ผา่นความสัมพนัธ์จากตวับุคคลสู่ครูผู ้

ถ่ายทอด และส่งผา่นในรูปแบบการแสดงกระบวนท่า ตลอดจนองคป์ระกอบท่ี
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เก่ียวขอ้ง ท่ีนาํไปสู่องคค์วามรู้ภูมิปัญญาการสืบทอด และถ่ายทอดไดแ้ก่ 1) รูปแบบ

การแสดงท่ีมีลาํดบัขั้นตอน 2) วิธีฝึกหดัท่ีมีแบบแผน 3) ท่ารําเฉพาะท่ีสาํคญัของการ

แสดง 4) วิธีการถ่ายทอดอารมณ์  และ 5) การแต่งกายแต่งหนา้ตามลกัษณะไดแ้ก่ พระ

เจา้กรุงจีน กามนี โจเปียว คนธง ทหารจีน และ ล่ามจีน  

 

คําสําคัญ: ละครพนัทาง, ราชาธิราช, องคค์วามรู้, ภูมิปัญญา, บทบาท 

 

Abstract 

  The objectives of this research were to 1) study the relationship in Chinese 

performing opera which related to the wisdom knowledge in Lakorn Phanthang 

Drama entitled “Rachathirach”, 2) study the roles portrayal through Chinese 

characters of the drama in the episode entitled “Samingphraram and Kamanee 

Battle”, and 3) ) Study and analyze the knowledge transfer process Chinese 

characters of the drama in the episode entitled “Samingphraram and Kamanee 

Battle”, Qualitative research method was employed. The research tools consisted of 

1) structured interview, 2) unstructured interview, 3) structured observation, and 4) 

non- participant observation utilizing to analyze the data and leading to a result of the 

research. It revealed that Chinese Opera affects the performative pattern. For the role 

of the characters in terms of the relationship from individuals to teacher whose 

character is portrayed as the same prior one conveys to the performance, dancing 

process as well as concerning elements which leads to the three paradigms 

mentioned. There include 1) Sequent Performative Pattern, 2) Planned Practical 

Methods, 3) Particular Choreography which plays a master roles of the performance, 

4) Emotional Conveying Method, and 5) Make up and Costume according to the 
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Chinese Character’s Types occurred such as King of China (Seng Zhou Emperor) 

Kamani,  Zupiao, flag carrier, Chinese soldier and translator. 

 

Keywords: body of knowledge, characters, Lakhorn Phanthai, Rachathirach,  

     wisdom    

 

บทนํา           

 ศาสตร์แห่งศิลปะการแสดงท่ีปรากฏให้เห็นเป็นรูปแบบการแสดงในปัจจบุนั

มีเหตปัุจจยัหลายดา้นท่ีเขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้ง จนเกิดเป็นกระบวนการแสดง และ              

การพฒันารูปแบบการแสดงมาตามลาํดบั ส่วนหน่ึงเกิดจากการความคิดอยา่ง

สร้างสรรค ์ผนวกกบัความนิยมตามบริบทของสังคม เกิดเป็นการพฒันาท่ีส่ังสมความรู้ 

ตกผลึกเป็นส่ิงใหม่ และมีการสืบทอด การถ่ายทอดผา่นประสบการณ์ ความรู้ท่ีเกิดจาก

ภูมิปัญญาของคนยคุก่อนมาสู่คนในยคุปัจจุบนั     

 ละครพนัทางเป็นรูปแบบของการแสดงละครรําของไทย ท่ีนาํลกัษณะของ

เร่ืองราว อตัลกัษณ์เฉพาะท่าทาง การแต่งกาย สาํเนียงเพลง สาํเนียงภาษา ของเช้ือชาติ 

ท่ีเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ซ่ึงแต่เดิมยงัไม่ไดร้ะบุ หรือเรียกละครชนิดน้ีว่าละคร

พนัทางแบบในปัจจบุนั แต่เรียกตามอยา่งรูปแบบท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลานั้นว่า “ละคร

ผสมสามคัคี” หรือละครเจา้คุณมหินทร์ ท่ีเรียกตามนามของเจา้ของคณะ คือ เจา้พระยา

มหินทรศกัด์ิธาํรง (Virulrak, 2004, p.172)      

 เร่ืองราชาธิราชนบัเป็นอีกเร่ืองราวหน่ึง ท่ีนาํมาจดัทาํเป็นบทละครสาํหรับใช้

แสดงละครพนัทาง มีความเก่ียวขอ้งกบัพงศาวดารมอญ – พม่า โดยหลวงพฒันพงศ์

ภกัดี (ทิม สุขยางค)์ เป็นผูป้ระพนัธ์บท เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัการทาํสงครามระหว่างชน

ชาติมอญกบัชนชาติพม่า มีเน้ือหาสนุกน่าติดตาม มีการใชก้ลยทุธ์ในการทาํสงคราม   

ใหข้อ้คิดดา้นยทุธศาสตร์สงคราม ดา้นการปกครอง ทั้งยงัปลูกฝังคา่นิยมในเร่ืองความ

จงรักภกัดีต่อพระมหากษตัริย ์ตามท่ีรัชกาลท่ี 1 มีพระประสงคใ์หแ้ปลขึ้นเพ่ือให้
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ขา้ราชการ ไดมี้ความรู้ในดา้นท่ีเก่ียวกบัการทาํสงคราม การเมือง การปกครองดว้ย 

(Wingwon, 2011, p. 273) จึงเป็นเร่ืองราวท่ีทาํใหค้นในยคุนั้นใหค้วามสนใจ โดยบท

ละครเร่ืองราชาธิราชท่ีใชแ้สดงอยูใ่นปัจจบุนั เป็นบทละครท่ี กรมศิลปากรปรับปรุงบท

ขึ้นใหม่ เร่ิมแสดงคร้ังแรกปี พ.ศ. 2495 ณ โรงละครศิลปากร (Thupket, 2010, p. 115)             

เร่ืองราวในวรรณกรรมเร่ืองราชาธิราชสู่บทการแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ของคาํประพนัธ์ 

ทาํนองเพลง การออกแบบ เคร่ืองแต่งกายท่ีส่ือถึงสองชนชาติ คือ เช้ือชาติมอญ และเช้ือ

ชาติพม่าแลว้ ยงัพบว่ามีอยูอี่กกลุ่มเช้ือชาติ ท่ีมีบทบาทสาํคญัและน่าสนใจคือกลุ่ม

บทบาทของตวัละครฝ่ายจีน      

 โดยการคิดกระบวนท่ารําในบทบาทของตวัละครฝ่ายจีน ท่ีปรากฏในละคร

พนัทางเร่ืองน้ี เกิดจากการผสมผสานของการแสดงงิ้ว และการแสดงแบบละครรําของ

ไทยจึงทาํใหเ้กิดการสร้างองคค์วามรู้จากภูมิปัญญาในการสร้างอตัลกัษณ์ของการแสดง 

เป็นการสร้างลกัษณะบคุลิกของตวัละทางฝ่ายจีน ท่ีประกอบไปดว้ย บทบาทของ

กษตัริยค์ือ พระเจา้กรุงจีน(พระเส็งโจวฮ่องเต)้ บทบาทแม่ทพัฝ่ายบูค๊ือกามนี  บทบาท

แม่ทพัฝ่ายบุ๋นโจเปียว พลทหาร ตวัประกอบอ่ืน ๆ ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดจากครูงิ้วหลวง

วงัหนา้ในกรมพระราชวงับวรวิชยัชาญ สมยัรัชกาลท่ี 5 ต่อมา คุณครูผนั โมรากุล ไดรั้บ

การถ่ายทอดจากหม่อมครูเครือ เครือสุวรรณ ผูเ้ป็นมารดา ซ่ึงเป็นผูรั้บบทบาทกามนี          

ในคณะละครเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธาํรง และสืบทอดสู่การแสดงของกรมศิลปากร 

โดยผูท่ี้ไดรั้บการถ่ายทอดบทบาทกามนี จากคุณครูผนั โมรากุล ในคร้ังนั้นคอื คุณครู       

ชูวงศ ์ ดุริยประณีต และ ผูช่้วยศาสตราจารยก์ฤษณา  (บวัสรวง)  ภกัดีเทวา 

 ปัจจุบนัผูท่ี้ไดรั้บการถ่ายทอดกระบวนรําน้ีมีอยูเ่พียงท่านเดียวคือ           

ผูช่้วยศาสตราจารยก์ฤษณา (บวัสรวง)  ภกัดีเทวา ปัจจบุนัอาย ุ90 ปี  ปัจจบุนัจะมีผู ้          

ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดองคค์วามรู้ในบทบาทของตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราช         

แต่ยงัอยูใ่นจาํนวนนอ้ยไม่แพร่หลาย ส่วนในรูปแบบการแสดง การเรียนการสอนใน            

มีเพียงกระบวนการแสดงท่ีไม่ไดค้รบถว้นสมบูรณ์ มีการตดัทอนทา่ทางบางส่วนออก

ให้เหมาะสมกบัเวลา เหมาะสมผูเ้รียน ย่ิงเป็นเร่ืองท่ีน่าวิตกอยา่งย่ิง ดว้ยองคค์วามรู้         
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ดา้นภูมิปัญญาท่ีเก่ียวกบับทบาทของตวัละครฝ่ายจีน เกิดความไม่สมบูรณ์ ขาดการ             

สืบทอดองคค์วามรู้ตามรูปแบบของกระบวนการแสดงท่ีเคยมีมา และจะส่งผลต่อ             

การขาดช่วงการสืบทอด การเรียนการสอน และการอนุรักษไ์ด ้  

 ดว้ยความสาํคญัท่ีไดก้ล่าวมาน้ี ผูวิ้จยัเห็นถึงคุณค่าและความสาํคญั จึงเกิด

ความสนใจในการศึกษา เร่ืององคค์วามรู้ภูมิปัญญาการสืบทอดและถ่ายทอด

กระบวนการแสดง ประกอบท่าทางของตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช 

เพ่ือการวิเคราะห์ การผสมผสานระหว่างท่ารําไทยและท่าการแสดงของงิ้ว ตลอดจน

รูปแบบการแสดงท่ีปรากฏอยูใ่นการแสดง ทั้งน้ียงัเป็นการศึกษารูปแบบ องคป์ระกอบ 

กระบวนท่าในการแสดง และวิธีการรําท่าทางของตวัละครฝ่ายจีน ซ่ึงจดัเป็นองค์

ความรู้ท่ีความสาํคญั สามารถเป็นขอ้มูลในทางทฤษฏี เพ่ือเป็นแนวทางการปฏิบติั 

รวมถึงการรักษากลวิธีการรําในกระบวนท่าน้ีไม่ให้สูญหายเพ่ือส่งเสริม เชิดชูคุณูปการ

ของปรมาจารย ์ทั้งยงัเป็นการอนุรักษ ์รักษามรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมทางดา้น

ศิลปะการแสดง ให้เผยแพร่เป็นประโยชน์ในทางดา้นการศึกษาต่อไป   

  

วัตถุประสงค์ของการวิจัย      

 1. ศึกษาความสัมพนัธ์ในการแสดงงิ้วท่ีเช่ือมโยงกบัองคค์วามรู้ภูมิปัญญาใน

การแสดงละครพนัทางเร่ือง ราชาธิราช      

 2. ศึกษาวิธีแสดงบทบาทตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช 

ตอน สมิงพระรามรบกามนี             

 3. ศึกษาวิเคราะห์กระบวนการถ่ายทอดความรู้บทบาทตวัละครฝ่ายจีนใน

ละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี    

                                                

ขอบเขตของการวิจัย       

 ศึกษาขั้นตอนองคป์ระกอบในการแสดงงิ้ว ท่ีมีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัตวั
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ละครฝ่ายจีนในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช โดยศึกษาเฉพาะผูแ้สดงบทบาทตวัละคร

ฝ่ายจีนท่ีแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2495   

              

วิธีดําเนินงานวิจัย        

 สาํหรับงานวิจยัในคร้ังน้ี ใชวิ้ธีกระบวนการดาํเนินวิจยัเชิงคุณภาพ

ประกอบดว้ย ขั้นตอนในการวิจยั เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั การเก็บรวบรวมขอ้มูล           

การตรวจสอบวิเคราะห์ขอ้มูล และการนาํเสนอขอ้มูล ดงัน้ี    

 1. ขั้นตอนในการวิจยั มีการศึกษาประวติัการแสดงงิ้ว และการแสดงละคร

พนัทางเฉพาะตอนท่ีมีบทบาทของตวัละครฝ่ายจีน จากเอกสาร งานวิจยั หนงัสือ              

บทละคร ฯลฯ การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ในกลุ่มผูแ้สดงงิว้ กลุ่มผูแ้สดงละคร

พนัทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี กลุ่มผูถ่้ายทอด กลุ่มผูเ้ช่ียวชาญ 

และผูมี้ส่วนร่วมในการแสดง ศึกษาขอ้มูลจากรูปแบบการแสดงจริงโดยใชวิ้ธีการ

สังเกต มีการปฏิบติักระบวนท่ารําและวิธีการแสดง แลว้นาํขอ้มูลท่ีได ้มาตรวจสอบ

ความถูกตอ้ งแบบสามเส้าเพ่ือเรียบเรียง สรุปผลการวิจยั และจดัสัมมนากลุ่มยอ่ย             

โดยมีคณะกรรมการ ผูเ้ช่ียวชาญ ผูท้รงคุณวุฒิร่วมการสัมมนา เพ่ือให้ไดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้ง 

จากนั้นจึงไดน้าํเสนอผลงานวิจยั ซ่ึงผูวิ้จยันาํเสนอผลการวิจยัดว้ยวิธีการเขียนแบบ

พรรณนา และวิเคราะห ์      

 2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ในการวิจยัคร้ังน้ีมีเคร่ืองมือท่ีใชป้ระกอบดว้ย

แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง การสังเกตการณ์

แบบมีโครงสร้าง การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม และเก็บขอ้มูล ดงัน้ี 

      2.1 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ซ่ึงการตั้งคาํถาม ผูวิ้จยัตอ้งการทราบ 

ประวติั ขั้นตอน และองคป์ระกอบของการแสดง ท่ีมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบับทบาท

ของตวัละครจีนในเร่ืองราชาธิราชไดอ้ยา่งไรท่ีจะนาํไปสู่องคค์วามรู้ภูมิปัญญา  

      2.2 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เป็นประเด็นคาํถามท่ีเกิดขึ้น

ระหว่างการสัมภาษณ์ท่ีนาํมาประกอบกบัความเก่ียวขอ้ง ในรูปแบบวิธีการแสดง                
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อตัลกัษณ์พิเศษท่ีมีเฉพาะตวับุคคล โดยแบบสัมภาษณ์ทั้ง 2 แบบจะนาํไปใชก้บัผูใ้ห้

ขอ้มูลทั้ง 2 กลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มผูแ้สดงงิ้วท่ีมีประสบการณ์ไม่นอ้ยกว่า 10 ปีขึ้นไป ท่ีเคย

แสดงในบทกษตัริย ์บทนกัรบ และบทตวัประกอบชายท่ีเก่ียวขอ้ง โดยเลือกจากผูแ้สดง

ในคณะงิ้วท่ีรับงานแสดง และเป็นคณะงิ้วท่ีมีช่ือเสียง ท่ีพร้อมใหสั้มภาษณ์ ทั้งหมด 5 

คณะไดแ้ก่ นายสรวิศ จิตรภิรมยล์าภ คณะไซป้้อฮงเตียเกียะทว้ง  นายธชัชยั อบทอง 

คณะไซย้ง่ฮง  นางเซ็งอ๊ี คณะเล่าบวงน้ีชุนปัง นายวรวฒัน์  มาลาหอม คณะอ่ีไลเ้ฮงเกียะ

ทว้ง นายวิโรจน์ วทญั�ุตากวิน คณะเล่าเง็กเล่าชุน และนายกิตติพงษ ์สุขศรี นกัแสดง

งิ้วอิสระ         

 ในกลุ่มท่ี 2 จะผูแ้สดง ผูท่ี้เก่ียวขอ้งในการแสดงละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช 

ท่ีไดรั้บบทบาทเป็นตวัละครฝ่ายจีน มีประสบการณ์ในการแสดงไม่นอ้ยกว่า 10 ปีขึ้น

ไป ประกอบดว้ย  1) ผูแ้สดงท่ีแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2495 ผูช่้วยศาสตราจารย์

กฤษณา (บวัสรวง) ภกัดีเทวา 2) กลุ่มผูท่ี้ไดรั้บการถ่ายทอดตามรูปแบบท่ีสมบูรณ์จากผู ้

แสดงในคร้ังแรกในปีพ.ศ. 2495 นายสมนึก บวัทัง่ นายไพโรจน์ ทองคาํสุก                     

3) กลุ่มผูแ้สดงท่ีเป็นนาฏศิลปินของสาํนกัการสังคีต กรมศิลปากร นายพรเลิศ พิพฒัน์

รุ่งเร่ือง นายจุลทรัพย ์ดวงพกัตรา 4) กลุ่ม ผูแ้สดงท่ีเป็นบคุคลภายนอกสังกดักรม

ศิลปากรและสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ไดแ้ก่ นายปณต ปานสมุทร์ นายจกัราวุธ คงฟู 

5) กลุ่มผูแ้สดงท่ีเป็นครู อาจารยบ์คุคลภายในสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ไดแ้ก่ ผูช่้วย

ศาสตราจารยพ์หลยทุธ์ กนิษฐบุตร นายสุวรักข ์อยูแ่ทกู้ล นายจตัุพร ภกัดี นางสาว

พิชญา บวรอิทธิกร นางสาวพรอุษา พุทธประเสริฐ นางอมัพิกา เอ่ียมจรูญ นางสาว

อจัฉรา จนัที 6) กลุ่มผูส้อนตามรูปแบบการเรียนการสอน ผูช่้วยศาสตราจารยฤ์ทธิเทพ 

เถาวหิ์รัญ นางพชัรา บวัทอง  นางสาวกรกนก ทบัจีน นายนิติพงษ ์ทบัทิมหิน  นายญาณ

วุฒิ ไตรสุวรรณ์                   

 2.3 การสังเกตการณ์แบบมีโครงสร้าง สังเกตจากการฝึกซอ้มการเตรียมความ

พร้อมเบ้ืองตน้จนถึงการแสดงจริงทั้งการแสดงงิ้ว และ การแสดงละครพนัทางฯ

โดยเฉพาะตอนท่ีมีการต่อสู้ วิธีการแสดง องคป์ระกอบการแสดงโดยผูวิ้จยัได้
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สังเกตการณ์จากการแสดงจริง และจากส่ือวิดีทศัน์           

 2.4 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม เป็นการสังเกตในโอกาสท่ีมี          

การแสดงในฐานะของผูช้มเพ่ือสังเกตในส่ิงท่ีไม่พบจากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์

แบบมีส่วนร่วม          

      2.5 เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บขอ้มูล ไดแ้ก่ กลอ้งบนัทึกภาพเคล่ือนไหว 

กลอ้งบนัทึกภาพน่ิง เคร่ืองบนัทึกเสียง และสมุดบนัทึกขอ้ความ   

 3. การเก็บรวบรวมขอ้มูล  ประกอบดว้ยขอ้มูลดา้นประวติัรูปแบบการแสดง

งิ้ว และการแสดงละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี จากบท

ละคร สูจิบตัร บทความวิชาการ บทความวิจยั และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 ขอ้มูลดา้นองคป์ระกอบในการแสดงงิ้วท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงละครพนัทาง

เร่ืองราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี ท่ีใชเ้คร่ืองมือในงานวิจยัไดแ้ก่                

การสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ และการบนัทึกขอ้มูล เพ่ือให้ไดม้าซ่ึงขอ้มูล  

 ขอ้มูลดา้นองคค์วามรู้ภูมิปัญญาท่ีปรากฏอยูใ่นกระบวนท่ารํา รูปแบบ               

การแสดง องคป์ระกอบในการแสดงบทบาทของตวัละครฝ่ายจีน โดยท่ีผูวิ้จยัไดจ้าก

การไดรั้บการฝึกปฏิบติัในบทบาทของตวัละครท่ีเก่ียวขอ้ง      

 4. การตรวจสอบ วิเคราะห์ และนาํเสนอขอ้มูล ใชก้ารตรวจสอบขอ้มูลดว้ย

วิธีการแบบสามเส้าโดยนาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการเก็บรวบรวม ตรวจสอบดว้ยทฤษฏี และ 

ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์ไทย ดา้นการแสดงงิ้ว เพ่ือตรวจสอบความถูกตอ้ง แลว้ 

วิเคราะหข์อ้มูล ดว้ยการวิเคราะหเ์น้ือหา และสรุป นาํเสนอขอ้มูลดว้ยวิธีพรรณนาความ

เป็นลกัษณะทางวิชาการ  

 

ผลการศึกษา       

 จากกระบวนการวิจยัในเร่ือง องคค์วามรู้ภูมิปัญญาการสืบทอดและถ่ายทอด

กระบวนการแสดง ประกอบท่าทาง ของตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทาง                          

เร่ืองราชาธิราช สามารถแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี     
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 1. ดา้นความสัมพนัธ์จากรูปแบบการแสดงงิ้ว ท่ีมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบั

องคค์วามรู้ภูมิปัญญาทางวฒันธรรมดา้นการแสดง พบว่า ในการแสดงละครพนัทาง

เร่ืองราชาธิราช ชุดสมิงพระรามอาสา ตอน สมิงพระรามรบกามนี ไดรั้บอิทธิพลจาก

การแสดงงิ้วโดยตรง ในชั้นแรก มีการปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกบัการแสดงละครรํา

ของไทย เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราช มีรูปแบบของ

การสืบทอดและถ่ายทอดผา่นตวับุคล และการองคป์ระกอบในการแสดงของงิ้วแบบ

ผสมกลมกลืนกนัดงัน้ี       

       1.1 การส่งผา่นจากตวับุคคลสู่ตวับุคคล  ท่ีมาจากครูผูถ่้ายทอดท่ีเป็นตวั

ละครเดิมในคณะละครเจา้คุณมหินทรศกัดิธาํรง (เพง็ เพญ็กุล) คือหม่อมครูเครือ และ

แม่ครูหงิม ตวัละครสาํคญัท่ีไดรั้บการฝึกหดัวิธีการแสดงท่าทางแบบงิ้ว การร้อง และ

กระบวนไมร้บ (ไมบู้๊) จากครูงิ้ว โดยครูงิ้วท่ีเขา้มาสอนในคร้ังนั้นคือ ซินแสไช ้(เป็นครู

งิ้ววงัหนา้) ต่อมาหม่อมครูเครือ และ แม่ครูหงิม ไดถ่้ายทอดให้แก่ คุณครูผนั โมรากุล 

เป็นตวัละครของคณะเจา้คุณพระประยรูวงศ ์ และแม่ครูหงิมไดถ่้ายทอดให้คุณครูลมุล  

ยมคุปต ์ซ่ึงเป็นตวัละครของวงัสวนกุหลาบ (Boonyachai, National Artist, Personal 

Communication, December 15, 2022)     

       เม่ือกรมศิลปากรจดัไดจ้ดัทาํการแสดงละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช              

ชุดสมิงพระรามอาสา คุณครูผนั โมรากุล คุณครูผนั โมรากุล (ฝึกสอนบทกามนีและ             

พระเจา้กรุงจีน) คุณครูมลัลี คงประภสัร์ (ฝึกสอนบทโจเปียว และพวกทหาร)               

ไดมี้ส่วนช่วยในการถ่ายทอด ฝึกซอ้มให้กบั ผูแ้สดงคร้ังแรก ในปี พ.ศ. 2495 ไดแ้ก่               

คุณครูจรูญศรี เตมียจิต คุณครูปราณี  สําราญวงศ ์ในบทบาทพระเจา้กรุงจีน                      

คุณครูชูวงศ ์ ดุริยประณีต  ผูช้วยศาสตราจารยก์ฤษณา  ภกัดีเทวา (ละม่อม บวัสรวง) 

ในบทบาทกามนี และ คุณครูพนิดา สุนทรสนาน คุณครูประทุม โอบายวาทย ์             

ในบทบาทโจเปียว ปัจจบุนัพบว่ามีผูท่ี้รับการถ่ายทอดจากกลุ่มผูแ้สดงคร้ังแรกสามารถ

แบ่งเป็น กลุ่มขา้ราชการสาํนกัการสังคีต กรมศิลปากร กลุ่มขา้ราชการในสถาบนั

บณัฑิตศิลป์ และกลุ่มบคุคลภายนอก       
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     1.2 การส่งผา่นในความสัมพนัธ์ของรูปแบบการแสดงจากกระบวนท่าทาง  

และองคป์ระกอบของการแสดงงิว้สู่การแสดงในบทบาทของตวัละครฝ่ายจีนไดแ้ก่ 

บทบาทของตวัละครทั้งหมดใชวิ้ธีการเลียนแบบจากการแสดงงิ้วเพ่ือให้สมจริงกบั

บทบาท อีกประการหน่ึง คณะละครของเจา้คุณมหินทร์ เคยนาํบทประพนัธ์ท่ีแปลมา

จากวรรณกรรมของจีนเพ่ือมาเล่นในแบบละครพนัทางเช้ือชาติจีนมาก่อนแลว้ ทั้งน้ี

รูปแบบและแนวทางในการแสดงนั้น มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัวิธีการแสดงบทบาทของตวั

ละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชดงัน้ี      

  1.2.1 ผูแ้สดงจะตอ้งแสดงกิริยาทา่ทางแบบงิ้วท่ีใชอ้วยัวะหลกั 

ไดแ้ก่ ศีรษะ ใบหนา้ ดวงตา ไหล่ แขน มือ ลาํตวั ขา และ เทา้ เพ่ือออกลีลาประกอบกบั

บทร้อง ทาํนองเพลง รวมไปถึงการแสดงอารมณ์ โดยเฉพาะการใชด้วงตานั้น ในการ

แสดงงิ้วจะเนน้การใชด้วงตา เช่น การกลอกตาในขณะเดิน ถลึงตาในเวลาแสดงอาการ

โกรธหรือความฮึกเหิม  หร่ีตา ใชใ้นตอนโศกเศร้าเสียใจ (Cheng Yi, Opera actress, 

Personal Communication, December 10, 2022) และใชกิ้ริยาประกอบการเจรจา การ

ร้องบทดว้ยตวัผูแ้สดงเองอีกดว้ย     

  1.2.2  กระบวนรบท่ีเรียกว่า“ไมบู้๊” (Phakdidwva, Assistant 

Professor, Personal Communication, December 13, 2022) ซ่ึงเป็นท่าของการรบ

โดยเฉพาะของกามนี และเป็นหวัใจสาํคญัของการแสดงในตอนน้ี โดยกระบวนไมบู้๊  

ท่ีใชแ้สดงในปี พ.ศ. 2495 มีทั้งหมด 8 กระบวนไม ้โดยแบ่งเป็นกระบวนท่ีรบดว้ยไม้

พลอง 6 กระบวนไม ้และไมบู้๊ท่ีรบดว้ยทวน 2 กระบวนไม ้   

  โดยไมบู้๊ทั้ง 8 กระบวนไมมี้ลกัษณะการตี อยู ่2 ลกัษณะ คือ              

การตีแบบผา่หมาก การตีแบบพลองสองหวั และการตีแบบพลวงหวัเดียว ซ่ึงใน        

การแสดงงิ้วจะเรียกลกัษณะการตีแบบน้ีว่า “บัว๊ะเชีย” และ “ซ่ีม้ึง” (Sooksi , Opera 

actress, Personal Communication, December 10, 2022)  และยงัมีการปรับกระบวน

เพ่ือให้เหมาะสมกบัเวลาในการแสดง โดยปรับเป็นรบดว้ยไมพ้ลอง 3 ไม ้และรบดว้ย

ทวน 2 ไม ้ซ่ึงในการรับดว้ยทวนทั้ง 2 ไมน้ั้นยงัคงเป็นท่าหลกัท่ีใชแ้สดงอยา่งเดิม ซ่ึง
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การรบดว้ยอาวุธทวนน้ีในการแสดงงิ้วเรียกว่า “เชีย” (Obthong, Opera actress, 

Personal Communication, December 10, 2022) ท่ีแปลว่าการรบดว้ยอาวุธทวน   

  นอกจากน้ีในการรบดว้ยไมบู้๊จะมีคาํเรียกท่าต่าง ๆท่ีเป็นคาํศพัท์

ท่ีมาจากงิ้ว เช่น คาํว่า “ก๊า” (การใชท้วนงดัแลว้หนุนทวนเป็นวงกลม) “เก๋ียว” (การใช้

ทวนงดัทวนให้สูงขึ้นแต่ไม่หมุนเป็นวงกลม) และ “แตะ” (การใชป้ลายทวนมาปะทะ

กนัอยา่งต่อเน่ือง) (Marahom, Opera actress, Personal Communication, December 10, 

2022) แตใ่นการเรียกคาํเฉพาะน้ีในการแสดงของไทยไดเ้รียกรวบความหมาย           

เป็นคาํเดียวคือ “ก๊า” ท่ีหมายถึงลกัษณะการใชป้ลายทวนงดัอาวุธของฝ่ายตรงขา้มแลว้

หมุนเป็นวงกลม จากนั้นจึงเขา้ไดก้ารรบต่อไป (Buuatong, Thai dance performer, 

Personal Communication, December 13, 2022) ฉะนั้น “ก๊า” ในการรบในไมบู้น๊ั้นจะมี

ลกัษณะเป็นท่าเช่ือมในการตีไมต้่อไป      

  ปัจจุบนัท่ารบต่าง ๆ ทั้งในการแสดงงิ้ว และการแสดงละครพนัทาง

เร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงพระรามรบกามนี ยงัคงเป็นการสืบทอดรักษากระบวนเดิม

ตั้งแต่ไดรั้บการถ่ายทอดจาก หม่อมครูเครือ ตวัละครสาํคญัของคณะละครเจา้คุณมหิทร

ศกัด์ิธาํรง(เพง็ เพญ็กุล) ทั้งน้ีจากการสัมภาษณ์ผูแ้สดงงิ้วพบว่า ท่ารบบางท่าในปัจจุบนั

ไม่มีการนาํมาใชแ้สดงแลว้เน่ืองจากไม่มีการถ่ายทอดไว ้โดยเฉพาะท่าโยนทวงจาก

ดา้นขา้ง ท่าพุ่งทวนจากดา้นหลงั แต่จะใชท้่ารบแบบการตีไมแ้บบธรรมดาปกติแทน  

ภาพ 1 - 3                               

กระบวนรบท่ีเรียกว่า“ไม้บู๊” ซ่ึงเป็นท่าของการรบโดยเฉพาะของระหว่างกามนีและ 

สมิงพระรามนับว่าเป็นส่ิงสาํคญัของการแสดงในตอนนี ้ 
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               1.2.3  กระบวนท่าการออกตวัแสดงท่ีเรียกว่า “ลาซนั” นบัว่าเป็นส่ิง

สาํคญัของการแสดงในตอนน้ีอีกเช่นกนั เป็นการแสดงท่าทางประกอบการร้องดว้ย

ภาษาจีน ท่ีตวัละครจะตอ้งร้องเองพร้อมแสดงท่าทางประกอบคาํร้อง ประกอบ จงัหวะ

ของดนตรี ตวัละครท่ีจะตอ้งออกลาซนั ไดแ้ก่ พระเจา้กรุงจีน กามนี และโจเปียวโดย

แต่ละตวัละครจะมีท่าเฉพาะท่ีแตกต่างกนั ในการแสดงงิ้วการออกลาซนัจะใชก้บัตวั

ละครฝ่ายบู๊ หรือ  ตวัละครท่ีมีบทบาทตอ้งไปรบ เป็นการแสดงความเขม้แขง็ และท่าที

ท่ีแขง็แรง มีความองอาจ ประกอบการใชเ้สียงในการร้องท่ีเป็นบทเฉพาะตวั

(KanidThabud, Thai dance performer, Personal Communication, December 16, 2022)  

  ในการออกลาซนั จะเร่ิมจากบทบาทตวัประกอบท่ีเป็นบทตวัรอง 

แลว้เรียงลาํดบัไปถึงตวัละครท่ีมีบทบาทสาํคญั โดยเรียงจากไดแ้ก่ พลทหารโจเปียว 

กามนี และพระเจา้กรุงจีน ซ่ึงแตล่ะตวัจะมีท่าทางท่ีแตกต่างกนัไป  

 

ภาพ 4 - 6                                        

การออกตัวท่ีเรียกว่า ลาซัน  ท่ีเป็นท่าเฉพาะของแต่ละบทบาทได้แก่ พระเจ้ากรุงจีน 

กามนี และโจเปียว 
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     1.2.4 ลกัษณะการใชน้ํ้าเสียงประกอบการเจรจา การร้องดว้ยพลงั

เสียงตามอารมณ์ในแต่ละช่วงของการแสดง มีการใชค้าํเจรจา และบทร้องท่ีเป็น
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ภาษาจีนท่ีอยูใ่นช่วงการออกตวั (ลาซนั) การเตรียมทพั (เพลงเดินทพัจีน) ผูแ้สดงตอ้ง

ใชพ้ลงัเสียงท่ีดงั และความเขม้แขง็   และในฉากท่ีกามนีเสียชีวิต (เพลงจีนโศก)              

ผูแ้สดงจะตอ้งร้องดว้ยเสียงลกัษณะสะอึกสะอ้ืน โหยหวน และกู่ตะโกน โดยเฉพาะใน

ตอนร้องบทน้ี ผูแ้สดงจะตอ้งร้องให้ชดัคาํ และตอ้งไม่ร้องไหจ้นเสียงการร้องเพลง      

     1.2.5 รูปแบบการแต่งกาย การแต่งหนา้ ท่ีใชวิ้ธีการแต่งของงิ้วท่ีผู ้

แสดงในบทบาทผูช้าย ซ่ึงภาษาในการแสดงงิ้วเรียกว่า “เซ็ง” หรือ “เซิง” 

(Charoenratana, 2001, p. 84) หากจดัแบ่งตามบทบาทของตวัละครท่ีปรากฏในการ

แสดงละครพนัทางเร่ืองราชาธิราชในตอนน้ี สามารถจาํแนกไดด้งัน้ี  

             1.2.5.1 บทบาท บูเ๊หล่าเซ็ง ตวัเอกนกัรบอาวุโส คือ พระเจา้

กรุงจีน แต่งกายแบบชุดท่ีเรียกว่า “มัง่” หรือ “หมัง่” ท่ีเป็นชุดสาํหรับกษตัริย ์ท่ีใชสี้

เหลืองลายมงักร (Charoenratana, 2001, p.144) ส่วนการแต่งหนา้จะเนน้เส้นดวงตาท่ี

คมเขม้ แต่งสีของคิ้ว และหนวด ให้มีลกัษณะเป็นเส้นขนสีขาวพร้อมทั้งใส่หนวดยาว 

แต่ส่ิงท่ีเปล่ียนไปจากงิ้วคือ พระเจา้กรุงจีนจะใส่หนวดไวท่ี้ใตริ้มฝีปากล่าง และเขียน

หนวดบนริมฝีปากบน เปิดใบหนา้ให้เห็นชดัเจน เพ่ือสะดวกต่อการแสดง ถา้เป็นงิ้วจะ

ใส่หนวดเหนือริมฝีปากบน        

             1.2.5.2 บทบาท บูเ๊ซียงเซ็ง เป็นพระเอกนกัรบหนุ่ม คือกบั

กามนี แต่งกายดว้ยชุดเกราะท่ีเรียกว่า “กะ”หรือ “เคา” ประดบัธงท่ีเรียกว่า “เคาฉี” 

(Charoenratana, 2001, p.149)  นิยมใชชุ้ดสีขาวประดบัดว้ย “ซ่ิวกิว” (คือโบสีแดงแทน

สัญลกัษณ์มงคล)  การแต่งหนา้เนน้เส้นดวงตาท่ีคมเขม้ สีของรองพ้ืนจะเป็นสีขาวอม

ชมพู แสดงให้เห็นถึงช่วงวยัหนุ่ม เขยีนเส้นท่ีบริเวณหนา้ผากเป็นสัญลกัษณ์ดว้ยเส้นสี

แดงไม่มีลายตายตวั       

           1.2.5.3 บทบาทบุ่งเซียงเซ็ง เป็นตวัเอกท่ีมีความรู้ หรือ ขนุนางพลเรือน 

คือโจเปียว สวมชุดท่ีเรียกว่า “บู๊จวง” (Charoenratana, 2001, p.152) แต่หมวกท่ีสวมนั้น

เป็นหมวกของขนุนางฝ่ายบุ๋น จึงวิเคราะหว่์าในรูปแบบของละครของไทยจะให้
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ความสาํคญัของศิราภรณ์แสดงสถานะของตวัละคร  จึงใหห้มวกของขนุนางบุ๋น 

แต่งหนา้ลกัษณะเดียวแบบกามนี แต่ไม่เขียนเส้นลวดลายท่ีบริเวณหนา้ผาก 

        สําหรับในการแต่งหนา้ตามบทบาทของตวัละครฝ่ายจีนในเร่ือง

ราชาธิราชท่ีเดิมไดรั้บการสอนการแต่งหนา้มาจากครูงิ้วท่ีเขา้มาสอน ต่อมาในช่วงท่ีมี

การแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2495 จากการสัมภาษณ์ไดก้ล่าวว่า เดิมทีก่อนจะมีครูงิ้ว

ท่ีมาจากเยาวราชมาเป็นผูแ้ตง่ให้ และสอนให้ผูแ้สดงตอ้งแตง่เอง ส่วนอุปกรณ์ท่ีใชก็้จะ

ใชเ้คร่ืองสาํอาวอยา่งงิ้ว และถา้เป็นกามนีจะมีการเขียนจุดสีแดงท่ีกลางหนา้ผากท่ีจะ

หมายถึงพระเอกตวัรบ (Phakdidwva, Assistant Professor, Personal Communication, 

December 13, 2022) ถึงแมปั้จจุบนัการแต่งหนา้ในการแสดงจะเป็นการแต่งเรียนแบบ

งิ้ว แต่ก็มีการปรับใหเ้ขา้กบัรสนิยม ปรับโทนสีแต่งหนา้ท่ีมี ความนุ่มนวลขึ้นแต่ยงัคง

ลกัษณะของจุดกลางหนา้ผากสีแดง เส้นตา เส้นคิ้ว ดว้ยสีดาํ และการปัดแกม้ การทางสี

ปากดว้ยโทนสีแดงสดตามเอกลกัษณ์ของการแสดงงิ้ว   

 

ภาพ 7 - 9                    

การจัดแบ่งบทบาทของตัวละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชในกลุ่มตัวเอกได้แก่ พระเจ้า

กรุงจีน(เหล่าเซ็ง ตัวเอกนักรบอาวุโส แต่งกายด้วยชุดหม่ัง) กามนี(บู๊ เซียงเซ็ง ตัวเอก

นักรบแต่งกายด้วยชุดเคา) และโจเปียว (บุ่งเซียงเซ็ง ตัวเอกท่ีมีความรู้แต่งกายด้วย 

ชุดบู๊จวง)   
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             1.2.5.4 บทบาทตวัประกอบอ่ืนท่ีเรียกว่า“จับ๊” เป็นตวั

ประกอบ ท่ีมิค่อยมีบทร้อง หรือบทสาํคญั จะมีอยูใ่นการแสดงหรือตดัออกจากการ

แสดงไดต้ามความเหมาะสม เช่น ตวัคนแก่ท่ีเรียกว่า “บ่วย” และ ตวัประกอบอ่ืนๆท่ี

เรียกว่า“จับ๊” (Charoenratana, 2001, p. 91) โดยตวัละครกลุ่มน้ี มีลกัษณะเทียบไดก้บั 

คนธงจีน ทหารจีน ท่ีเขา้มาประกอบฉาก แต่งกายชุดทหารจีนชั้นธรรมดา มีการวาด

หนา้แบบตวัตลก        

             1.2.5.5 บทบาททิ้ว หรือ ตลก มี 2 ลกัษณะไดแ้ก่ ตวัตลก

หนา้ลายฝ่ายบู๊ เรียกว่า บู๊ทิ้ว (ตวัตลกท่ีอยูใ่นกองทพั) และฝ่ายบุ๋นเรียกว่าบุ๋นทิ้ว (ตวั

ตลกท่ีอยูต่ามบา้นทัว่ไป)   ล่ามจีน จึงเปรียบไดก้บั“บูทิ๊้ว” จะแต่งกาย แตง่หนา้แบบ

“ทิ้ว” (Charoenratana, 2001, p. 91) 

 

ภาพ 10 - 12                                 

การจัดแบ่งบทบาทของตัวละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชในกลุ่มตัวประกอบได้แก่ คน

ธงจีน ทหารจีน (หน้าขีไ้ก่) และ ล่ามจีน ท้ัง 3 บทบาทนีคื้อตัว “จ๊ับ” และ “ทิว้” ท่ีได้

รับมาจากงิว้ 
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 2. รูปแบบวิธีการแสดงบทบาทของตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทางเร่ือง

ราชาธิราช พบว่ามีรูปแบบวิธีการแสดงของตวัละครไดแ้ก่ พระเจา้กรุงจีน กามนี        

โจเปียว คนธงจีน ทหารจีน และล่ามจีน มีท่าทางการแสดงงิ้วผสมผสานกบัแบบ

นาฏศิลป์ไทย สามารถแยกเป็นประเด็นไดด้งัน้ี             

        2.1  วิธีการรํา มีการแสดงท่าทางประกอบอยูใ่นการรําตีบทตามคาํร้องใน

เพลงสาํเนียงจีน  การรําประกอบทาํนองเพลง การใชอ้าวุธ รําแบบท่ารําเฉพาะ           

        2.2  รูปแบบการปฏิบติัท่ารํา  มีการรําในลกัษณะนาฏศิลป์ไทยท่ีใช้

ลกัษณะของตาํแหน่งของวง การใชอ้วยัวะของแขน มือ เทา้ ศีรษะ การรําแบบออก

ภาษาท่ีเลียนแบบท่าทางมาจากงิ้วเพ่ือส่ือถึงเช้ือชาติ  และการรําแบบใชท้่าแบบทาง

ธรรมชาติ แบบกาํแบท่ีมีใกลเ้คียงกบัอากปักริยาในแบบจริงเพ่ือส่ือความหมาย  

         2.3 วิธีการเจรจาสาํเนียงจีน การใชบ้ทเจรจา และบทร้องท่ีเป็นภาษาจีน

ท่ีถ่ายทอดมาจากหม่อมครูเครือ เครือสุวรรณ  พบว่า คาํร้องและบทเจรจาในการแสดง

ทั้ง 3 ช่วง ไดแ้ก่ ช่วงออกตวัของตวัละครท่ีเรียกว่า “ลาซนั” ช่วงการรบ และช่วงท่ี 

กามนีเสียชีวิตเป็นกลุ่มภาษาจีนท่ีประกอบไปดว้ย สาํเนียงแตจ๋ิ้ว และกวางตุง้ ผสมกนั

อยู ่สาํหรับบทร้องตอนเดินทพัจีน ในทาํนองเพลงเดินทพัจีนท่ีขั้นตน้ว่า“โชยก่ินเฉียน

โก ฉุยกินเหมียนเฉียนโก” เพลงจีนโศก ท่ีเป็นบทของพระเจา้กรุงจีนและโจเปียวร้อง

โตต้อบกนั ท่ีขึ้นตน้ว่า “งอเกียวงา เกียวเกียวยีเซิง งอซิมาเซ้ียซ้ึนงา....อา....” และใน

ตอนโจเปียวร้องท่ีขึ้นตน้ว่า “หวางโสย ปุบิโหลย หลินหลิน อว้ยชินอิ๋วเบน็ เชียวกิกิน” 

(Fine Arts Department, 1952, pp. 25-26)               

         ในส่วนของเพลงร้องทั้ง 3 ช่วงน้ี ยงัไม่สามารถแปลความหมายเป็น

ภาษาไทยท่ีสมบูรณ์ไดทุ้กคาํ เน่ืองจากเป็นภาษาสาํนวนของจีนท่ีมาจากงิ้วหลวงหรือ

งิ้วปักก่ิงเดิม โดยการถ่ายทอดจะใชวิ้ธีฟังแลว้ร้องตาม อาจเป็นปัจจยัท่ีทาํใหค้าํร้อง

คลาดเคล่ือนไป  ต่อมามีการจดัทาํบทการแสดงเป็นภาษาไทย บทร้องจึงถูกบนัทึกดว้ย

ภาษาไทยท่ีใชก้ารเทียบเสียงวรรณยกุตใ์ห้ไดเ้สียงใกลเ้คียงกบัเสียงเดิมท่ีมาจากการฝึก

แบบท่องจาํ นอกจากน้ีในบทร้องทั้งสามเพลงน้ีไดน้าํไปตรวจสอบจากผูแ้สดงงิ้วได้
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กล่าวว่า เป็นภาษาจีนท่ีมีการใชท้ั้งภาษาจีนสาํเนียงแตจ๋ิ้ว ในตอนนบัจาํนวนทหาร  

กวางตุง้ ฮกเก้ียน ผสมอยูห่ลายคาํ ในบทเจรจาซกัถามกองทหารช่วงลาซนั (Sae Chua, 

Opera actress, Personal Communication, December 10, 2022) จึงทาํให้ไม่สามารถ

แปลไดส้มบรูณ์ทั้งหมด                  

         2.4 วิธีการแสดงอารมณ์ของตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชออก

แบง่เป็นช่วง 3 ช่วงไดแ้ก่  การเตรียมทพั ท่ีแสดงอารมณ์ดว้ยความฮึกเหิม กลา้หาญ            

ท่ีแสดงออกผา่นท่าทางท่ีขึงขงัประกอบกบัส่งเสียงในการเตรียมทพั และเคล่ือนทพั 

ช่วงปะทะทพั เป็นการแสดงอารมณ์เขม้แขง็ พร้อมการส่งเสียงร้องในตอนต่อสู้                

ช่วงพ่ายแพเ้ป็นการแสดงอามรณ์เสียใจ ส้ินหวงั ความอาลยัเสียใจในการสูญเสียท่ี

แสดงออกในท่าทางฟูมฟาย ทุบอก และส่งเสียงร้องไห้โดยการแสดงอารมณ์ทั้งหมด 

ออกทั้งแววตา สีหนา้ ท่ีเลียนแบบท่าของงิ้วและแบบท่านาฏศิลป์  

 3. องคค์วามรู้ภูมิปัญญาการสืบทอดและถ่ายทอดสาํหรับองคค์วามรู้                     

ภูมิปัญญา ท่ีปรากฏในการสืบทอดและถ่ายทอดกระบวนการแสดงประกอบท่าทางของ

ตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราช ตอนสมิงพระรามรบกามนี เป็นการแสดงอีกชุดหน่ึง

หากดูจากจุดเร่ิมตน้ของกระบวนการแสดงในชุดน้ี จะพบว่ามีองคป์ระกอบหลายดา้น

รวมอยูด่ว้ยกนั ผา่นการผสมผสาน ปรับปรุงจนเขา้กบัการแสดงในแบบนาฏศิลป์ไทย 

สามารถแยกเป็นประเด็นขององคค์วามรู้ทางภูมิปัญญาต่าง ๆ ไดด้งัน้ี  

       3.1 องคค์วามรู้ภูมิปัญญาจากการผสมผสาน โดยการนาํศิลปะการแสดง

งิ้วมาผสมผสานกบัการแสดงในแบบละครพนัทาง ท่ีเป็นการแสดงเนน้เร่ืองราวของตวั

ละครหลากหลายเช้ือชาติ ถึงแมใ้นการแสดงตอนน้ีจะพบการนาํทา่ทางการรบวิธีการ

แต่งกาย แต่งหนา้ ตลอดองคป์ระกอบอุปกรณ์การแสดงท่ีเป็นของการแสดงงิ้ว และ

ผนวกการแสดงกบัหลกัการรําแบบนาฏศิลป์ไทย มีการนาํท่าทางแบบงิ้วเพ่ือตีบทตาม

คาํร้องท่ีเป็นภาษาไทย ใชล้กัษณะจารีตในการแสดงแบบนนาฏศิลป์ไทย จนกลายเป็น

รูปแบบของบทบาทตวัละครจีนในการแสดงละครของไทยสืบมา   

       3.2 องคค์วามรู้ภูมิปัญญาดา้นการสืบทอดและถ่ายทอด โดยกระบวนการ
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แสดงท่ีเกิดจากการผสมผสาน และนาํไปสู่การถ่ายทอด ในการถ่ายทอดสามารถแบ่ง

ออกเป็น 2 ลกัษณะคือ ลกัษณะตน้สาย คือการถ่ายทอดจากครูงิ้วไทย และครูละครไทย 

มาสู่ผูแ้สดงในกลุ่มท่ีอยูใ่นคณะละครเจา้คุณมหินทรศกัด์ิธาํรง (เพง็ เพญ็กุล) และ 

ลกัษณะสืบถอด คือการถ่ายทอดจาก กลุ่มท่ีอยูใ่นคณะละครเจา้คณุมหินทรศกัด์ิธาํรง

(เพง็ เพญ็กุล) ให้กบักลุ่มผูแ้สดงในปี พ.ศ. 2495 และผูแ้สดงกลุ่มน้ีก็จะเป็นทั้งผูสื้บ

ทอดและถ่ายทอดต่อไป โดยส่ิงสาํคญัในองคค์วามรู้ภูมิปัญญาดา้นการสืบทอดและ

ถ่ายทอดคือ กระบวนท่า และวิธีการแสดงของตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราช

ทั้งหมดท่ีประกอบไปดว้ย พระเจา้กรุงจีน กามนี โจเปียว ทหารจีน และล่ามจีน ท่ีจะ

เป็นตน้แบบของท่าทางในการแสดงต่อไป      

           3.3 องคค์วามรู้ภูมิปัญญาดา้นกลวิธีการฝึกหดั ซ่ึงในการ

ฝึกหดั ผูถ่้ายทอดจะมีวิธีการฝึกท่ีจะทาํให้ผูแ้สดงเกิดความชาํนาญสามารถออกแสดง

ไดโ้ดยในกระบวนการฝึกหดัน้ี มีกลไกการฝึกหดัอยา่งมีลาํดบัขั้นตอนท่ีมีนยัยะ

สัมพนัธ์ระหว่างผูแ้สดงท่ีไดรั้บบทบาทของตวัละครฝ่ายจีนท่ีมีแบบแผน ทั้งน้ียงัมีมี

การฝึกหดัท่าเฉพาะท่ีเป็นหวัใจสาํคญัของการแสดง ฝึกวิธีการถ่ายทอดอารมณ์ใน

ส่ือสารระหว่างผูแ้สดงเอง และการส่ือสารใหผู้ช้มไดเ้ขา้ถึงการแสดงได ้โย

กระบวนการฝึกทั้งหมดตามขั้นตอนน้ีลว้นเป็นกระบวนการท่ีเกิดจากการฝึกหดัของครู

ผูถ่้ายทอดเพ่ือให้เป็นกระบวนการเดียวกนัท่ีจะนาํไปสู่ผลสาํเร็จในการแสดงอยา่ง

สมบูรณ์      

 

อภิปรายผล       

 การวิจยัเร่ือง “องคค์วามรู้ภูมิปัญญาการสืบทอดและถ่ายทอดกระบวนการ

แสดง ประกอบท่าทางของตวัละครฝ่ายจีนในละครพนัทาง เร่ืองราชาธิราช ท่ีมี

ความสัมพนัธ์จากการแสดงงิ้วโดยเช่ือมโยงกบัศิลปะการแสดงของไทย ก่อให้เกิด 

บทบาทของตวัละครฝ่ายจีน ในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ท่ีมีรูปแบบ วิธีการแสดง 

องคป์ระกอบการแสดงท่ีได ้จากการแสดงงิ้ว เขา้มามีอิทธิพลในการสร้างอตัลกัษณ์ของ
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ตวัละครจีนในเร่ืองราชาธิราชเกิดเป็นรูปแบบ และ องคป์ระกอบการแสดง             ท่ี

สอดคลอ้งกบัทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม ท่ีไดก้ล่าวว่า การกระจายส่ิงท่ีมี

จากท่ีหน่ึงไปยงัอีกท่ีหน่ึงดว้ยความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนัผา่นวิถีชีวิต ตวับุคคล ความคิด 

ค่านิยม ประเพณี ศิลปะ การแพร่กระจายวฒันธรรมท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงจากการนาํส่ิง

ใหม่เขา้มาประยกุตก์บัของท่ีมีอยูเ่ดิม แลว้ปรับเป็นรูปแบบใหม่ (Sanyawiwat, 2002, 

p.41)         

 สาํหรับทฤษฎีการผสมผสานทางวฒันธรรม คือ การรวมส่ิงใดท่ีแยกออกจาก

กนัให้เขา้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั หรือส่ิงท่ี มีความแตกต่างกนั ให้เขา้ดว้ยกนัก่อใหเ้กิด               

ส่ิงใหม่ อยา่งมีคุณค่า (Satsanguan, 2000, p.38) ในการแสดงบทบาทของตวัละครฝ่าย

จีนไดรั้บรูปแบบท่าทาง องคป์ระกอบการแสดง จากการแสดงงิ้วมาประยกุตก์บัรูปแบบ

การแสดงละครรําเดิมผา่นตวับคุคลซ่ึงหลกัการแพร่กระจายทางวฒันธรรม                 

เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีมีผลต่อกลุ่มคน ชุมชม ท่ีติดต่อส่ือสารและร่วมมือระหว่างกลุ่มท่ี

มีความต่างไดแ้พร่กระจายผนวกกบัการผสมผสาน ผา่นกระบวนการการแสดงนาํไปสู่

การพฒันา จึงทาํใหบ้ทบาทของตวัละครฝ่ายจีน และยงัสอดคลอ้งกบังานวิจยั 

Akarachantachote (2014, p. 91)      

 และการขา้มพน้วฒันธรรมของส่ือการแสดงงิ้วในประเทศไทย ท่ีกล่าวถึงขั้น

การผลิต ขั้นการเผยแพร่ ขั้นการบริโภค และชั้นการผลิตชํ้าโดยในขั้นการผลิตนั้นมี

ความใกลเ้คียงกนั และไดก้ล่าวถึงลกัษณะของการแสดงท่ีมีการนาํวรรณกรรมจีนมา

ประพนัธ์เป็นบทละครใชแ้สดงเช่น เร่ืองห้องสิน สามก๊ก ไตฮ้ัน่ บา้นฮวยเหลา ท่ีมี

ลกัษณะเป็นงิ้วผสมละครนอก ท่ีเป็นความแปลกใหม่ และการนาํเร่ืองจีนมาเล่นอยูก่่อน

จึงสามารถเช่ือมโยงไดว่้า เม่ือมีการแสดงละครเร่ืองราชาธิราช จึงไดใ้ชรู้ปแบบของ

ท่าทางท่ีมาจากเดิมในชั้นแรกมาใชก้บัการสร้างอตัลกัษณ์ตวัละครจีนในเร่ืองราชาธิราช 

ซ่ึงตรงกบัการให้สัมภาษณ์ของ ประเมษฐ์ บุณยะชยั ท่ีไดก้ล่าวว่า คณะละครเจา้คุณ   

มหินทร์ มีครูงิ้วมาเป็นผูถ่้ายทอดกระบวนงิ้วให้แก่ตวัละครของท่านก่อนท่ีจะเล่นเร่ือง

ราชาธิราช (Boonyachai, National Artist, Personal Communication, December 15, 
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2022) ถึงแมรู้ปแบบการแสดงของตวัละครจีนละครในเร่ืองราชาธิราชไม่ไดเ้กิดจากการ

กา้วพน้ของวฒันธรรมเพ่ือความอยูร่อด แต่เป็นการกา้วพน้วฒันธรรมเพ่ือสร้างสรรคใ์ห้

เกิดความแปลกใหม่ ทั้งยงัเป็นตน้แบบของการแสดงในปัจจบุนั รูปแบบการแสดงยงัมี

สัญลกัษณ์ใหม่ท่ีเขา้มาเพ่ือสร้างความหมายให้เขา้ใจกนัระหว่างผูแ้สดงดว้ยกนั และ 

ผูช้มท่ีสอดรับกบัทฤษฏีสัญญะวิทยาท่ีว่าส่ิงใดส่ิงหน่ึงสร้างขึ้นในรูปธรรม นามธรรม 

ประกอบดว้ยความหมายบ่งบอกถึงตวัเอง และนอกเหนือตวัเอง สามารถนาํไปใชเ้พ่ือ

การรับรู้ได ้(Wilaisilpdelert, 2010, p. 28)  เน่ืองจากองคป์ระกอบใน การแสดงมีการ

สร้างสัญลกัษณ์ ท่ีบ่งบอกสถานะของตวัละคร เช่น สีลวดลายของเคร่ืองแต่งกาย 

อุปกรณ์การแสดง  เคร่ืองศิราภรณ์ ลวดลายบนใบหนา้ และท่าเฉพาะท่ีทาํใหต้วัละครมี

บทบาทหนา้ท่ีอยา่งชดัเจน ทั้งยงัส่ือความหมายให้ผูแ้สดง ผูช้มสามารถรับรู้ไดซ่ึ้ง

สอดคลอ้งกบังานวิจยั Lohakad (2014, p. 24) ท่ีเก่ียวกบัความงามของวิถีงิ้วสู่การ

ออกแบบเคร่ืองประดบัร่วมสมยั มีเน้ือหาท่ีเนน้หนกัไปในเร่ืองของ เคร่ืองแตง่กายท่ี 

อุปกรณ์การแสดง รวมถึงรายละเอียดของสีท่ีใช ้ซ่ึงสัมพนัธ์กบัการกาํหนดเคร่ืองแตง่

กาย อุปกรณ์การแสดง ตามยศศกัด์ิของตวัละคร เป็นตน้  

ดว้ยความสมบูรณขององคค์วามรู้ของการแสดงดา้นกระบวนการและ

องคป์ระกอบ ท่ีมีความสมบูรณ์ครบถว้น ตามอยา่งแนวคิดดา้นการศึกษาองคป์ระกอบ

ดา้นหลกัการแสดงนาฏยศิลป์ ของสุรพล วิรุฬห์รักษ ์ โดยการแสดงท่ีสมบูรณ์จะ

ประกอบไปดว้ยบทการแสดงท่ีดี นกัแสดงมีความสามารถ มีท่าทางการแสดงท่ีโดดเดน่ 

ประกอบกบัดนตรีและเพลงร้อง มีเคร่ืองแต่งกาย การแตง่หนา้รวมไปถึงมีฉากและ

อุปกรณ์การแสดงท่ีเหมาะสม ความครอบคลุมชดัเจน คือองคป์ระกอบในการแสดงท่ี

สมบูรณ์ Virulrak (2004, p. 225) เม่ือกรมศิลปากรไดป้รับปรุงขึ้น และเป็นตน้แบบของ

การแสดงมาจนถึงปัจจบุนั ไดแ้ก่ บทประพนัธ์ เพลงในการแสดง การแต่งกาย และ

ท่าทางในการแสดงท่ีไดถ่้ายทอด สู่การแสดงในปี พ.ศ. 2495 โดยเฉพาะดา้นท่าทางใน

การแสดง พบว่าเป็นท่ารําแบบ ออกภาษาท่ีสอดคลอ้งกบังานวิจยั Thupket (2010, p. 

236) ไดศึ้กษาหลกัการวิเคราะห์วิธีการรําออกภาษา คือ ใชวิ้ธีการรํา และการวาง
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ตาํแหน่งมือ วงแขน แบบนาฏศิลป์ไทย สอดแทรกดว้ยลีลาของเช้ือชาติท่ีมีท่าเป็น

เอกลกัษณ์ เช่น การทาํลกัษณะมือแบบจีนดว้ยการชูน้ิวช้ีและน้ิวกลาง แทนการช้ีดว้ย

น้ิวช้ีแบบละครไทย นอกจากน้ียงัตอ้งเคล่ือนไหวร่างกายใหเ้ขา้กบัจงัหวะของดนตรี 

เพลงร้อง และ การกาํหนดลกัษณะอตัลกัษณ์ตามเช้ือชาติ โดยใชแ้นวคิดท่ารําตน้แบบ

ของเช้ือชาติ ท่ีเห็นชดัเจนจากตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชท่ีใชท้่าจากงิ้ว เช่น การ

ใชมื้อ การวาดแขนในการตีบท การใชเ้ทา้ในการเคล่ือนท่ีเป็นตน้   

 จากศิลปะการแสดงงิ้วสู่การผสมผสานการแสดงละครรําของไทย จนตกผลึก 

เป็นรูปแบบการแสดงเฉพาะบทบาทตวัละครจีนในละครพนัทางเร่ืองราชาธิราช ไดแ้ก่ 

พระเจา้กรุงจีน กามนี โจเปียว คนธงจีน ทหารจีน และล่ามจีน โดยทกุบทบาทจะแสดง

ให้เห็นถึงท่ีมาท่ีไปขององคป์ระกอบในการแสดง อนัเกิดจาก ปรมาจารยด์า้นนาฏกรใน

อดีต ซ่ึงนบัว่าเป็นองคค์วามรู้สาํคญัท่ีเกิดการผสมผสานของศาสตร์การแสดงเกิด

เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัละครฝ่ายจีนในเร่ืองราชาธิราชไดอ้ยา่งสมบทบาท สู่การ

ถ่ายทอดองคค์วามรู้ท่ีลว้นเกิดจาก ประสบการณ์ ทกัษะความ เช่ียวชาญผา่น

กระบวนการคิดของปรมาจารยด์า้นนาฏกรของไทย ยงัผลของการเกิด องคค์วามรู้ภูมิ

ปัญญาฯ น้ีไดเ้ป็นตน้แบบของการแสดงบทบาทตวัละครจีนเร่ืองอ่ืน ๆ ในยคุต่อมา 

จนถึงปัจจุบนั นบัว่าเป็นคุณค่าอเนกอนนัตต์่อวงการนาฏศิลป์ไทยอยา่งย่ิง  

 

ข้อเสนอแนะ        

 1. การศึกษาองคค์วามรู้เฉพาะดา้นในศิลปะการแสดงท่ีมีความสาํคญัต่อ            

การพฒันาดา้นการแสดงนาฏศิลป์ไทย ทั้งท่ีอยูใ่นตวับุคคล หรือองคป์ระกอบอ่ืน ๆ ท่ีมี

ความน่าสนใจ ควรท่ีจะเก็บบนัทึกไวเ้พ่ือเป็นตน้แบบแก่ผูท่ี้สนใจต่อไป 

 2. การศึกษาเพ่ือสร้างสรรค ์ต่อยอด หรือบูรณาการกบัศาสตร์ศิลปะการแสดง

อ่ืน ๆ เพ่ือเพ่ิมศกัยภาพแก่ศิลปิน ครู อาจารย ์หรือผูท่ี้สนใจในการพฒันาให้การแสดง

นาฏศิลป์ไทยกา้วหนา้อยา่งมีอตัลกัษณ์ 
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