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บทคดัย่อ 

ความส าเรจ็ของ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ในช่วงกลางทศวรรษ 2520 จนถึง
กลางทศวรรษ 2540 โดยเฉพาะอย่างยิง่ผลงานของเธอในปี พ.ศ. 2528 
ไดส้รา้งการเปลีย่นแปลงครัง้ใหญ่ใหก้บัวงการเพลงลกูทุง่ดว้ยการผสมผสาน
เพลงลูกทุ่งกับเพลงสตริง อีกทัง้ยังปรบัภาพลักษณ์ให้เท่าทันแฟชัน่
สมยัใหม่ทัง้ในและต่างประเทศ ความส าเรจ็ของพุ่มพวงนับเป็นการก้าว
เขา้สู่ยุคสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่ง แต่กระนัน้กลบัพบว่าเพลงลูกทุ่งปลาย
ทศวรรษ 2530 เป็นต้นมาจ านวนมากที่ยดึเอาความส าเรจ็ของพุ่มพวง
เป็นแม่แบบกลบัถูกวพิากษ์วจิารณ์ว่าไม่ม ี“ความเป็นเพลงลูกทุ่ง” จาก
การศกึษาพบว่า การจดังานอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งทีเ่กดิขึน้ตลอดทศวรรษ 
2530 นบัเป็นการปฏเิสธความเปลีย่นแปลงสู่ยุคสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่ง 
ความส าเร็จของการจดังานดงักล่าวส่งผลต่อผลงานเพลงของพุ่มพวง
ในช่วง 3 ปีสุดทา้ยของชวีติไปจนถงึตลาดเพลงลูกทุ ่งโดยภาพรวม 
นอกจากนี้ยงัเป็นการแช่แขง็อตัลกัษณ์ของเพลงลูกทุ่งใหห้ยุดนิ่งและ
ยดึโยงกบัความเป็นไทยและความเป็นชนบทในอุดมคต ิอนัน ามาซึง่การที่
คนส่วนหนึ่งไม่ยอมรบัเพลงลูกทุ่งร่วมสมยัจนเกดิเป็นววิาทะเรื่องความ
เป็น-ไมเ่ป็นเพลงลกูทุง่ทีย่งัคงเป็นปัญหาสบืเนื่องมาจนถงึปัจจบุนั 
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Abstract 

The success of Phumphuang Duangchan’s music career between 
the late 1970s and mid 1990s—especially her works in 1985—made 
a great transformation to the Lukthung music industry by combining 
the Lukthung genre and the String genre together. Besides, she also 
adjusted her public image to keep up with domestic and international 
contemporary fashion. Phumphuang’s success is the milestone in 
the new era of the Lukthung music. Nevertheless, many Lukthung songs 
that followed Phumphuang in order to gain the same success were 
criticized of lacking “Lukthung-ness”. This study argues that Lukthung 
music conservation events that were held between the late 1980s 
and early 2000s were a hindrance for the Lukthung music industry 
in modernizing itself. The success of those events influenced the last 
three years of Phumphuang’s music career and the Lukthung music 
market in general. The events furthermore froze the characteristics 
of the Lukthung music genre and fused it into an ideology of Thainess 
and an ideal of the countryside. Up until now, the debate on what is 
Lukthung has been going on, and many people have been criticizing 
Lukthung songs of deviating from the norms set by those conservation 
events. 
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1. บทน า 

 ในช่วงกลางทศวรรษ 2520 เพลงลกูทุ่งไดเ้ขา้สูภ่าวะซบเซาดว้ยเหตุผลนานาประการ 
ไม่ว่าจะเป็นการชะลอตวัทางเศรษฐกจิที่ชะลอตวัมาตัง้แต่ช่วงปลายทศวรรษ 25101 การเกดิขึน้
ของคู่แขง่ใหม่ ๆ ในตลาดเพลงไทยสากลอย่างเพลงเพื่อชวีติและโฟลค์ซองค าเมอืง ไปจนถงึ
หมอล าที่มรีูปแบบเป็นเพลงไทยสากลมากขึน้อย่างล าเพลนิและล าซิง่ รวมถงึการผลติผลงาน
เพลงออกมาจ านวนมากแต่กลบัไม่มคีุณภาพเท่าที่ควร ทว่า ในปี พ.ศ. 2528 ผลงานเพลงใน
อลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ของ พุม่พวง ดวงจนัทร ์นกัรอ้งเพลงลกูทุ่งผูไ้ดร้บัสมญานามว่า “ราชนีิ
ลกูทุ่ง” กไ็ดส้รา้งปรากฏการณ์ความส าเรจ็ทัง้ในดา้นยอดจ าหน่ายเทป กระแสความนิยม ความ
แปลกใหม่และทนัสมยั อีกทัง้ยงัเป็นการกระตุ้นให้เกิดพฒันาการใหม่ ๆ ให้กบัวงการเพลง
ลกูทุง่ทีซ่บเซามาตัง้แต่ชว่งปี พ.ศ. 25252  
 งานเขยีนทางวิชาการหลายชิ้นที่ศึกษาเกี่ยวกบัเพลงลูกทุ่งล้วนมีความเห็นไปใน
ทศิทางเดยีวกนัวา่ความส าเรจ็ของ พุม่พวง ดวงจนัทร ์เป็นหมดุหมายส าคญัของประวตัศิาสตร์
เพลงลกูทุ่ง อาท ิประวตัศิาสตรธ์ุรกจิเพลงลกูทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535 ของ ฉกาจ ราชบุร ีและ 
เศรษฐกจิการเมอืงในกระบวนการผลติเพลงลูกทุ่งไทย ของ สาทร ศรเีกตุ ที่มองว่า พุ่มพวงเป็น
นักร้องลูกทุ่งหญิงที่สามารถยกระดบัเพลงลูกทุ่งให้ทดัเทียมกบัเพลงสตรงิ รวมถึงสามารถ
ทลายเสน้ขดีขัน้ที่แบ่งเพลงลูกทุ่งและสตรงิได้3 ววิฒันาการเพลงลูกทุ่งในสงัคมไทย พ.ศ. 
2481-2535 ของ ศริพิร กรอบทอง ไดก้ล่าวว่า พุ่มพวง ดวงจนัทร ์เป็นนักรอ้งลูกทุ่งยุคใหม่ที่
เป็นทีย่อมรบัอยา่งกวา้งขวางสามารถท าใหค้นเมอืงทีไ่มเ่คยสนใจเพลงลกูทุ่งมาก่อนตอ้งหนัมา

                                                            
 1 ผาสุก พงษ์ไพจติร และ คริส เบเคอร์, เศรษฐกิจการเมอืงไทยสมยักรุงเทพฯ, พมิพ์ครัง้ที่ 3 
(เชยีงใหม:่ ส านกัพมิพซ์ลิคเ์วอรม์, 2546), 184-185. 
 2 นิตยสาร ราชาเสยีงทอง ในปี พ.ศ. 2525 มกีารกล่าวถงึความซบเซาของวงการเพลงลูกทุ่งอยู่
หลายครัง้ โดยสาเหตุของความซบเซานัน้มดีว้ยกนั 2 ประเดน็หลกั คอื ความแพร่หลายของวงสตรงิและ
การผลติผลงานเพลงลูกทุ่งออกมามากจนเกนิไปแต่ขาดความแปลกใหม่ (โปรดดู ชาววงั [นามแฝง], “แวดวง
คนขายเสยีง,” ราชาเสยีงทอง, 5 กุมภาพนัธ ์2525, 4.; ชาววงั [นามแฝง], “แวดวงคนขายเสยีง,” ราชาเสยีงทอง, 
5 เมษายน 2525, 6.; หนุ่ม’ เปรยีว [นามแฝง], “ศกัดิส์ยาม เพชรชมภู กบั...ชวีตินกัรอ้งหมอล า,” ราชาเสยีงทอง, 
20 ธนัวาคม 2525, 25.) 
 3 ฉกาจ ราชบุร,ี “ประวตัิศาสตร์ธุรกิจเพลงลูกทุ่งไทย พ.ศ. 2507-2535” (วทิยานิพนธ์ปรญิญา
มหาบณัฑติ, คณะศลิปศาสตร ์มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2537), 156; สาทร ศรเีกตุ. “เศรษฐกจิการเมอืงใน
กระบวนการผลติเพลงลกูทุ่งไทย” (วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ, คณะรฐัศาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 
2551), 36. 
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สนใจกนัมากขึน้4 ปัจจยัทีม่ผีลต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงของผูป้ระพนัธเ์พลงลกูทุ่ง ลพ บุรรีตัน์ 
ของ ขจร ฝ้ายเทศ และ พุ่มพวง ดวงจนัทร์: จุดพลกิผนัของเพลงลูกทุ่งไทย ของ ภทัราภรณ์ 
จนัทนะสุต กล่าวถงึความส าเรจ็ของพุ่มพวงว่าเป็นการปฏวิตัริูปแบบของเพลงลูกทุ่ง 5 และ 
พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ปรากฏการณ์ของเพลงลูกทุ่ง ของ สัญญา ชีวะประเสริฐ ได้กล่าวว่า 
ความส าเรจ็ของพุ่มพวงไม่เพยีงแต่จะเป็นจุดเปลีย่นของเพลงลูกทุ่งเท่านัน้ แต่เป็นปรากฏการณ์
ของเพลงลกูทุง่ทีไ่มเ่กดิซ ้าอกีดว้ย6 
 การศกึษาเกีย่วกบัเพลงลกูทุ่งและความส าเรจ็ของ พุม่พวง ดวงจนัทร ์ขา้งตน้ ลว้นแลว้แต่
เพ่งมองไปที่ความส าเรจ็ในการสรา้งความเปลี่ยนแปลงอย่างขนานใหญ่ต่อวงการเพลงลูกทุ่ง 
ทว่าเมื่อพจิารณาถงึผลงานเพลงของพุ่มพวงในช่วง 3 ปีสุดทา้ยของชวีติ กจ็ะพบว่าแนวเพลง
ของพุม่พวงไดม้คีวามเปลีย่นแปลงไปอกีครัง้ กล่าวคอื ผลงานเพลงในช่วงเวลาดงักล่าวจะเป็น
การน าเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงในอดตีมาผลติซ ้าในลกัษณะของการน ามารวมเป็นอลับัม้รวมฮติ
และการรมีาสเตอร ์อกีทัง้ในช่วงทศวรรษ 2530 พฒันาการสูยุ่คสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่งกด็ูจะ
หยุดชะงกัลง ก่อนทีจ่ะเริม่กลบัมามคีวามเคลื่อนไหวอกีครัง้ในช่วงครึง่หลงัของทศวรรษ 2540 
เป็นต้นมา ดงัขอ้เสนอในบทความเรื่อง Lukthung: Authenticity and Modernity in Thai Country 
Music ของ อมัพร จริฐัตกิร โดยอมัพรไดเ้สนอวา่เพลงลกูทุ่งตกอยูใ่นภาวะซบเซาในช่วงทศวรรษ 
2530 อนัเน่ืองมาจากกระแสความนิยมของเพลงสตรงิ และมไิดม้พีฒันาการทีม่นียัส าคญัในชว่ง
ทศวรรษ 2530 จนเมื่อถงึช่วงหลงัวกิฤตเิศรษฐกจิในปี พ.ศ. 2540 เพลงลกูทุ่งจงึไดเ้ริม่มพีฒันาการ
อนัน าสูค่วามเป็นสมยัใหม่7 ทวา่งานของอมัพรกลบัมไิดก้ล่าวถงึความส าเรจ็ของ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ 
แม้ว่าผู้เขยีนจะเห็นด้วยกบัอมัพรในแง่ที่ว่าเพลงลูกทุ่งได้มีความเปลี่ยนแปลงและมีความ
ทนัสมยัมากขึน้ในช่วงหลงัวกิฤตเิศรษฐกจิ หากแต่การที่งานของอมัพรยงัเป็นค าอธบิายที่
วางอยูบ่นโครงเรื่องแมบ่ทของประวตัศิาสตรเ์พลงลกูทุ่งทีม่องวา่เพลงสตรงิเป็นสาเหตุใหเ้พลง
ลูกทุ่งตกอยู่ในภาวะซบเซา โครงเรื่องดงักล่าวท าใหม้องไม่เหน็ถงึความเชื่อมโยงระหว่าง

                                                            
 4 ศริพิร กรอบทอง, “ววิฒันาการเพลงลกูทุง่ในสงัคมไทย พ.ศ. 2481-2535” (วทิยานิพนธป์รญิญา
มหาบณัฑติ, คณะอกัษรศาสตร ์ภาควชิาประวตัศิาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2541), 241. 
 5 ขจร ฝ้ายเทศ, “ปัจจยัทีม่ผีลต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงของผูป้ระพนัธเ์พลงลูกทุ่ง ลพ บุรรีตัน์” 
(วทิยานิพนธ์ปรญิญามหาบณัฑติ, ภาควชิาการสื่อสารมวลชน จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2540), 169; 
ภทัราภรณ์ จนัทนะสุต, “พุ่มพวง ดวงจนัทร:์ จุดพลกิผนัของเพลงลูกทุ่งไทย” (วทิยานิพนธป์รญิญามหาบณัฑติ, 
สาขาดนตรชีาตพินัธุว์ทิยา มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร,์ 2549), 79. 
 6 สญัญา ชวีะประเสรฐิ, “พุม่พวง ดวงจนัทร ์ปรากฏการณ์ของเพลงลกูทุง่,” วารสารภาษาและวฒันธรรม 
36, ฉ. 1 (มกราคม-มถุินายน 2560): 134. 
 7 Amporn Jiratikorn, “Lukthung: Authenticity and Modernity in Thai Country Music,” Asian Music 
37, no. 1 (Winter-Spring 2006): 32. 
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เพลงลกูทุง่ในชว่งครึง่หลงัทศวรรษ 2540 กบักระแสความนิยมของเพลงลกูทุง่ผสมสตรงิในชว่ง
ปลายทศวรรษ 2520 ซึง่จะแสดงใหเ้หน็วา่เพลงลกูทุง่เริม่มพีฒันาการใหม่ ๆ เพือ่ตอบสนองกบั
กลุม่ผูฟั้ง (โดยเฉพาะในกลุม่วยัรุน่) มาตัง้แต่ปลายทศวรรษ 2520 แลว้ ทวา่พฒันาการดงักล่าว
ถูกท าให้ขาดช่วงลงด้วยกระแสการอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งที่ เกิดขึ้นและด าเนินไปตลอดช่วง
ทศวรรษ 2530 ถึงต้นทศวรรษ 2540 ซึ่งหากพิจารณาจากในแง่มุมที่ต่างไปจากโครงเรื่อง
แม่บทของประวตัศิาสตรเ์พลงลกูทุ่งกจ็ะเหน็ภาพในมุมกลบัว่า อนัทีจ่รงิแลว้ เพลงสตรงิมสีว่น
ส าคญัยิง่ต่อพฒันาการของเพลงลูกทุ่ง ในขณะที่การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งกลบักลายเป็นสิง่ที่
ท าใหพ้ฒันาการของเพลงลกูทุง่ตอ้งขาดชว่งลง 
 ในบทความน้ี จึงต้องการเสนอว่า เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงก่อรูปขึ้นในลกัษณะของ
วฒันธรรมลูกผสมและมกีารปรบัตวัให้ทนัยุคทนัสมยัอยู่เสมอ แมเ้พลงสตรงิจะเขา้มาช่วงชงิ
ความนิยมไปจากเพลงลกูทุ่งในช่วงกลางทศวรรษ 2520 แต่ในระยะเวลาเพยีงไมน่าน เพลงลกูทุ่ง
ก็สามารถปรบัตวัให้เข้ากบักระแสความนิยมใหม่ได้ โดยม ีพุ่มพวง ดวงจนัทร์ เป็นผู้สร้าง
ปรากฏการณ์อนัเป็นหมุดหมายส าคญัของประวตัศิาสตรเ์พลงลูกทุ่ง ทว่าการน าเพลงลูกทุ่ง
เขา้สูยุ่คสมยัใหม่ของพุ่มพวงนัน้มไิดเ้ป็นไปโดยราบรื่น เ น่ืองจากมกีารจดังานเชงิอนุรกัษ์
เพลงลูกทุ่งเกดิขึน้ตลอดช่วงทศวรรษ 2530 ต่อต้นทศวรรษ 2540 เป็นแรงปฏกิริยิาที่ปฏเิสธ
ความเปลีย่นแปลงของเพลงลูกทุ่งในช่วงเวลาดงักล่าว ความส าเรจ็ของการจดังานเชงิอนุรกัษ์
เพลงลูกทุ่งสง่ผลกระทบต่อผลงานเพลงในช่วง 3 ปีสุดทา้ยของ พุ่มพวง ดวงจนัทร ์อกีทัง้ยงั
ท าใหพ้ฒันาการของเพลงลกูทุ่งทีก่ าลงัเปลีย่นผา่นเขา้สูย่คุทีเ่พลงลกูทุ่งผสมสตรงิไดข้ึน้มาเป็น
กระแสหลกัของวงการเพลงลูกทุ่งเกดิภาวะชะงกังนัเป็นเวลากว่า 1 ทศวรรษ นอกจากนี้ 
การจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งยงัเป็นการแช่แขง็อตัลกัษณ์ของ “ความเป็นเพลงลูกทุ่ง” 
ใหห้ยุดน่ิงและยดึโยงกบัความเป็นไทยและความเป็นชนบทในอุดมคต ิอนัจะสง่ผลต่อกระบวนทศัน์
ที่มตี่อเพลงลูกทุ่งและน าไปสู่ววิาทะเกี่ยวกบัความเป็นหรอืไม่เป็นเพลงลูกทุ่งในช่วงครึง่แรก
ของทศวรรษ 2540 และยงัคงสบืเน่ืองมาจนถงึปัจจุบนั 
 
2. เสียง “ร าพึง” จากไร่อ้อย: สงัเขปชีวิตและผลงานของ พุ่มพวง ดวงจนัทร ์ก่อนความส าเรจ็
ในอลับัม้ อ้ือฮ้ือ...หล่อจงั  

 พุ่มพวง ดวงจนัทร ์หรอื ร าพงึ จติรหาญ (ผึง้) เกดิเมื่อวนัที ่4 สงิหาคม พ.ศ. 2504 
ที่จงัหวดัชยันาท แต่ดว้ยความยากจนของครอบครวั ท าใหต้้องยา้ยที่อยู่เพื่อท างานรบัจา้ง
อยู่บ่อยครัง้ จนกระทัง่ไดย้า้ยมาลงหลกัปักฐานและรบัจา้งตดัออ้ยอยู่ทีจ่งัหวดัสุพรรณบุร ีชวีติ
ในวยัเยาวข์องเดก็หญงิผึง้ไดเ้ตบิโตขึน้ในช่วงทีว่งดนตรลีูกทุ่งเริม่ออกเดนิสายท าการแสดง
ยงัจงัหวดัทีห่่างไกลและไดเ้ขา้มาเป็นวฒันธรรมความบนัเทงิสมยัใหมอ่นัน่าตื่นตาตื่นใจส าหรบั



วารสารประวตัศิาสตร ์ธรรมศาสตร ์ปีที ่9 ฉบบัที ่1 (มกราคม - มถุินายน 2565) 

97 

ผูช้ม/ผูฟั้งในชนบท นอกจากน้ี การประกวดรอ้งเพลงลกูทุ่งทีจ่ดัขึน้ในงานรื่นเรงิต่าง ๆ ยงัไดเ้ป็น
กจิกรรมทีไ่ดร้บัความนิยม เพราะนอกจากผูช้มจะไดร้บัความบนัเทงิแลว้ ในดา้นของผู้รอ้งกย็งั
ไดแ้สดงความสามารถในการรอ้งเพลงทัง้ยงัเป็นการสรา้งรายไดจ้ากเงนิรางวลัและยงัอาจเป็น
ชอ่งทางทีจ่ะไดเ้ขา้สงักดัวงดนตรลีกูทุง่ต่อไปในอนาคต 
 เดก็หญงิผึง้ไดเ้ขา้สูเ่สน้ทางแห่งเสยีงเพลงตัง้แต่อายุเพยีง 7-8 ปี เธอไดต้ระเวนขึน้เวที
ประกวดรอ้งเพลงอยู่บ่อยครัง้ จนเป็นที่รูจ้กัในชื่อ “น ้าผึ้ง ณ ไร่อ้อย” ต่อมาในปี พ.ศ. 2517 
เธอไดร้บัโอกาสใหเ้ขา้ร่วมวงดนตรไีวพจน์ เพชรสุพรรณ จนถงึช่วงประมาณปี พ.ศ. 2518-2519 
เดก็หญงิผึง้กม็ชีื่อเสยีงโด่งดงัขึน้จากเพลง แกว้รอพี ่ ทีใ่ชช้ื่อในวงการเพลงใหม่ว่า “น ้าผึง้ 
เมอืงสุพรรณ” ทว่าไม่นานหลงัจากนัน้ เธอกไ็ดม้คีวามสมัพนัธ์กบัธรีะพล แสนสุข นักดนตรี
ในวงดนตรไีวพจน์ เพชรสุพรรณ จนเป็นเหตุให้ต้องออกจากวง หลงัจากนัน้ธรีะพลก็ได้พา 
น ้าผึง้ เมอืงสุพรรณ ไปพบกบั มนต์ เมอืงเหนือ เพื่อขอใหเ้ขาช่วยแต่งและโปรโมทเพลงให้ 
ทัง้ยงัไดเ้ปลีย่นชื่อใหก้บั น ้าผึง้ เมอืงสุพรรณ ใหม่ว่า “พุ่มพวง ดวงจนัทร์” โดยในระยะแรก
เขาไดใ้หพุ้่มพวงร่วมงานกบัวงดนตร ีขวญัชยั เพชรรอ้ยเอด็ ซึ่งผลงานในระยะแรกของ พุ่มพวง 
ดวงจนัทร ์นัน้ สว่นมากจะเป็นเพลงทีร่อ้งแกก้บันกัรอ้งชายเป็นหลกั เช่น เพลง รกัไมอ่นัตราย 
(2519) รอ้งแกเ้พลง รกัอนัตราย (ขวญัชยั เพชรรอ้ยเอด็, 2519) น ้าใจค าแกว้ (ราวปี 2519-20) 
รอ้งแก้เพลง น ้ าตาชายเหนือ (คมัภรี ์แสงทอง, ราวปี 2519-20) เป็นต้น จนกระทัง่ในปี พ.ศ. 
2521 พุ่มพวง ดวงจนัทร ์กไ็ดร้บัรางวลัเสาอากาศทองค าพระราชทานจากเพลง อกสาวเหนือ
สะอื้น (2520) แต่กระนัน้ ความพยายามในการตัง้วงดนตรขีอง พุม่พวง ดวงจนัทร ์กลบัประสบ
ความลม้เหลวเน่ืองจากชื่อเสยีงทีย่งัมไีมม่ากพอและการขาดแคลนทุนทรพัย ์เป็นเหตุใหธ้รีะพล
ตดัสนิใจพาพุม่พวงเขา้สูส่งักดัคา่ยเทปเป็นครัง้แรกในปี พ.ศ. 25228 
 การเขา้สูส่งักดั เสกสรรเทป-แผ่นเสยีง ท าใหพุ้ม่พวงไดร้บัเงนิทุนสนับสนุนทัง้ในดา้น
การผลติและการโปรโมทผลงานเพลง อกีทัง้ยงัไดม้โีอกาสตัง้วงดนตรเีป็นครัง้ทีส่องโดยใชช้ื่อ
วงว่า “คู่ขวญัชวี ีเสร-ีพุ่มพวง” ดว้ยการสนับสนุนจากประจวบ จ าปาทอง หน่ึงในหุน้ส่วนของ
เสกสรรเทป-แผ่นเสยีง โดยพุ่มพวงได้รบัหน้าที่เป็นหวัหน้าวงร่วมกบั เสร ีรุ่งสว่าง ซึ่งเป็น
นกัรอ้งชายร่วมสงักดั ทว่าในช่วงปี พ.ศ. 2524-2525 วงดนตรน้ีีกไ็ดเ้กดิปัญหาขึน้หลายประการ 
จงึท าให้ธรีะพลตดัสนิใจพาพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ออกจากวงดนตรแีละเสกสรรเทป-แผ่นเสยีง 
และไดเ้ขา้สูส่งักดั อโซน่าโปรโมชัน่ ในชว่งกลางปี พ.ศ. 2525-2529  
  การท าธุรกจิเพลงไทยสากลของค่ายอโซน่าฯ กล่าวไดว้า่ มรีปูแบบการด าเนินงานที่
สอดคลอ้งกบัหลกัการตลาดสมยัใหม่ทีม่กีารแบ่งสว่นตลาดเป็นกลุ่มย่อยตามเพศ (gender) 
ชนชัน้ (class) อาชพี (occupation) อายุ (age) วถิกีารด าเนินชวีติ (lifestyle) ภูมศิาสตร์ 

                                                            
 8 ทวิา สาระจฑูะ, “พุม่พวง ดวงจนัทร,์” สสีนั, กรกฎาคม - สงิหาคม 2531, 37. 
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(geography)9 ดงัจะเห็นได้จากการวางแนวของนักร้องลูกทุ่ง 2 คน ให้มีความแตกต่างกัน 
กล่าวคอื ในกรณีของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ที่มพีื้นฐานในการรอ้งเพลงลูกทุ่งมาก่อนแล้วและมี
แนวทางของเพลงทีช่ดัเจน แนวเพลงของพุม่พวงในช่วงตัง้แต่ปี พ.ศ. 2518-2525 จะเป็นเพลงชา้ 
มเีน้ือหาทีบ่อกเล่าถงึ ความผดิหวงัในความรกัและความยากล าบากของชวีติ ทางอโซน่าฯ จงึได้
ให ้ลพ บุรรีตัน์ แต่งเพลง ดาวเรอืง ดาวโรย (2525) ใหก้บัพุม่พวง โดย ลพ บุรรีตัน์ ไดก้ล่าวถงึ
การแต่งเพลงน้ีใหก้บัพุม่พวงวา่ “ตอนนัน้เขารอ้งแต่เพลงเอือ้น ๆ โยน ๆ เริม่มาจากเพลงดาวเรอืง 
ดาวโรย กเ็ลยตอ้งแต่งเพลงเอ๋ย ๆ ใหเ้ขาไปก่อน ตอนหลงัถงึมาเปลีย่น”10 สว่นนกัรอ้งหญงิอกีคน 
คอื จนัทรา ธรีวรรณ ผูเ้ป็นนักรอ้งหน้าใหมใ่นวงการเพลงลูกทุ่ง ไดถู้กวางแนวเพลงใหม้คีวาม
ทนัสมยัเพื่อเอาใจผู้ฟังวยัรุ่น11 ลพ บุรรีตัน์ จึงได้แต่งเพลง สาวทรงฮาร์ด ที่มจีงัหวะดนตรี
แนวดสิโก้และมเีน้ือหาเอาใจวยัรุ่นให้ เน่ืองจากเขามองว่า “จนัทรามนัน่ารกักว่าพุ่มพวง กจ็ะ
ดนัจนัทราขึน้มาก่อน”12  
 ภายหลงัจากทีเ่พลง สาวทรงฮารด์ ของจนัทรา ธรีวรรณ ไดอ้อกสูส่าธารณะและไดร้บั
ความนิยมพอสมควร13 กไ็ดเ้กดิความขดัแยง้ระหวา่งจนัทราและค่ายอโซน่าฯ ขึน้ จงึท าใหอ้โซน่าฯ 
ได้ปั้นนักรอ้งหน้าใหม่อย่างศรินิทรา นิยากร โดยม ีกานท์ การุณวงศ์ และลพ บุรรีตัน์ เป็นผู้
แต่งเพลงให ้ดว้ยความที ่ศรินิทราเป็นนักรอ้งเสยีงหวาน เพลงทีส่รา้งชื่อเสยีงใหเ้ธอจงึมกัเป็น
เพลงชา้และเพลงที่มจีงัหวะกลาง ๆ เช่น รูว้่าเขาหลอก (2527) จะขอกร็บีขอ (2527) เป็นต้น 
ในขณะเดยีวกนั คา่ยอโซน่าฯ กไ็ดเ้ริม่เปลีย่นแนวเพลงทีถู่กน ามาโปรโมทเป็นเพลงหลกัในอลับัม้

                                                            
 9 Villa Vilaithong, “Marketing Business Knowledge and Consumer Culture Before the Boom: 
The Case of Koo Khaeng Magazine,” in A Sarong for Clio: Essays on The Intellectual and Culture History of 
Thailand, ed. Maurizio Peleggi (Ithaca, NY: Southeast Asia Program Publication, Southeast Asia Program, 
Cornell University, 2015), 173. 
 10 JSL Global Media. “พุม่พวง ดวงจนัทร ์เปิดใจกวา่จะโด่งดงั ตอน 2: จนัทรก์ะพรบิ,” สบืคน้เมื่อ
วนัที ่6 สงิหาคม 2561, https://www.youtube.com/watch?v=inekAmdYTKY. 
 11 การศึกษาเกี่ยวกบัประเด็นการนิยามและก าหนดขอบเขตของวยัรุ่น โดย พงศกร ชะอุ่มด ีใน
วทิยานิพนธ์เรื่อง “ภาพถ่ายกบัชวีติวยัรุ่นชนชัน้กลางในกรุงเทพมหานคร ทศวรรษ 2500-2530” ได้ก าหนด
นิยามและขอบเขตของวยัรุน่ไวว้า่เป็น “วยัทีส่ ิน้สุดความเป็นเดก็และเป็นวยัทีเ่ป็นสะพานไปสูว่ยัผูใ้หญ่ มคีวาม
เชื่อมัน่ในตวัเอง สามารถใชต้รรกะและเหตุผลในการตดัสนิใจและแกปั้ญหาดว้ยตวัเอง มกีารต่อรองเชงิอ านาจ
กบัผูใ้หญ่ เริม่แสวงหาความหมายของชวีติและสงัคมดว้ยตนเอง” และก าหนดอายุไวท้ีช่่วง 15-25 ปี (พงศกร 
ชะอุ่มด,ี “ภาพถ่ายกบัชวีติวยัรุน่ชนชัน้กลางในกรุงเทพมหานคร ทศวรรษ 2500-2530” (วทิยานิพนธป์รญิญา
มหาบณัฑติ ภาควชิาประวตัศิาสตร ์จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2560), 27.) 
 12 อสนี สายฟ้าฟาด, เทปลบั...พุม่พวง ดวงจนัทร,์ (กรุงเทพฯ: ฟอรม์กิ, 2552), 160. 
 13 มะนาวดอย [นามแฝง], “จนัทรา ธรีวรรณ เจา้ของผลงานเพลง สาวทรงฮารด์,” ราชาเสยีงทอง, 5 
สงิหาคม 2525, 12-15.  
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แต่ละชุดของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ไปเป็นเพลงทีม่จีงัหวะสนุกสนาน เพื่อทีจ่ะไดเ้ขา้ถงึผูฟั้งในกลุ่ม
วยัรุน่ไดง้า่ยขึน้ในอลับัม้ สาวนาสัง่แฟน (2526), คนดงัลมืหลงัควาย, นดัพบหน้าอ าเภอ (2527) 
ก่อนจะมกีารพลกิโฉมครัง้ใหญ่ในอลับัม้ อื้อหอื...หล่อจงั ในปี พ.ศ. 2528  
 
3.  อลับัม้ อ้ือฮ้ือ...หล่อจงั กบัการ “เบิกฟ้าด้วยความเปล่ียนแปลงอย่างขนานใหญ่”14 
ของเพลงลกูทุ่ง 

 ในช่วงปี พ.ศ. 2526-2527 เป็นช่วงเวลาที ่พุ่มพวง ดวงจนัทร ์ประสบความส าเรจ็
ทัง้ในดา้นการเป็นนักรอ้งเพลงลูกทุ่งและการเป็นนักแสดงภาพยนตร ์การท าใหพุ้ม่พวงโด่งดงั
ขึน้ไปอกีจงึเป็นโจทยท์ีท่า้ทายส าหรบัค่ายอโซน่าฯ และตวัของพุม่พวงเอง โดย ชยัยนัต ์ชตูระกูร 
ซึง่เป็นผูด้แูลศลิปินของคา่ยอโซน่าฯ ในขณะนัน้ ไดเ้ล่าวา่  
 

“...พอมาถงึจุด ๆ หน่ึง อโซน่าบอก ‘เฮย้ เธอดงัจนหมดแลว้ จะเล่นอะไร’... 
กไ็ปไดเ้พลงมาชุดหน่ึง ‘กระแซะฯ’... โดยที่ไดอ้าจารยเ์อนก รุ่งเรอืง มาท า
ดนตรใีหม่ เอาสตรงิเข้าไป ผลปรากฏคือเป็นจุดเปลี่ยนทนัที... เมื่อก่อน
ลกูทุง่จะหวาน เพลงลกูทุง่จะมองทอ้งทุง่ทอ้งนาความรกั ซึง่เรากเ็สีย่ง พุม่พวง
กเ็สีย่ง แมก้ระทัง่เจา้ของอโซน่า คุณปิต ิบุญสงู กย็งัไมแ่น่ใจ”15 

 
หากพจิารณาจากขอ้ความขา้งตน้ ค าบอกเล่าของชยัยนัตไ์มเ่พยีงแต่จะบอกวา่ความโดง่ดงัของ 
พุ่มพวง ดวงจนัทร ์นัน้ไดม้าถงึจุดอิม่ตวัแลว้เท่านัน้ หากแต่ยงัไดส้ะทอ้นใหเ้หน็ถงึสถานภาพ
ของวงการเพลงลกูทุง่ในชว่งกลางทศวรรษ 2520 ทีค่อ่นขา้งหยดุน่ิงและขาดพลงัในการสรา้งสรรค์
ผลงานทีม่คีวามแปลกใหม่และทนัยุคทนัสมยั แมว้่าพุ่มพวงจะประสบความส าเรจ็ทัง้ในดา้น
การรอ้งเพลงและการแสดงภาพยนตรจ์นกา้วขึน้มาเป็นนักรอ้งแถวหน้าของวงการเพลงลูกทุ่ง 
แต่ความส าเรจ็ดงักล่าวกย็งัคงวนเวยีนอยู่ในโครงเรื่องเดมิ ดนตรเีดมิ และภาพลกัษณ์เดมิ ซึ่ง

                                                            
 14 ขอ้ความนี้เป็นขอ้ความที ่นิธ ิเอยีวศรวีงศ ์ไดท้ิง้ทา้ยไวใ้นบทความของเขาทีไ่ดต้พีมิพเ์ป็นครัง้แรก
ลงในนิตยสารมตชินสุดสปัดาห ์เมื่อเดอืนเมษายน พ.ศ. 2528 บทความดงักล่าวไดแ้สดงใหเ้หน็ถงึช่วงเวลา
หวัเลี้ยวหวัต่อของเพลงลูกทุ่งในช่วงปลายทศวรรษ 2520 (นิธ ิเอยีวศรวีงศ์, โขน, คาราบาว, น ้ าเน่าและหนงัไทย, 
พมิพค์รัง้ที ่2 (กรุงเทพฯ: มตชิน, 2557), 18-55.) 
 15 artclubTPBS. “ศลิ ป์สโมสร ร าพงึถงึพุ ่มพวง1/3, ” สบืคน้เมื ่อวนัที  ่ 6 สงิหาคม 2561, 
https://www.youtube.com/watch?v=DXIilCArym8 
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ไม่ต่างไปจากการพายเรอืในอ่างและยงัไม่สามารถท าให้วงการเพลงลูกทุ่งมคีวามทนัสมยั
ทดัเทยีมกบัเพลงสตรงิและเพลงเพื่อชวีติได้ ด้วยเหตุน้ี จงึท าให้อโซน่าฯ ตดัสนิใจที่จะเสีย่ง
ทดลองหาแนวทางใหม ่ๆ ใหก้บั พุม่พวง ดวงจนัทร ์
 อลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั (2528) เป็นผลงานที่อโซน่าฯ ไดด้งึศกัยภาพในการรอ้งเพลง
ของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ออกมาใช้อย่างเต็มที่ การเปลี่ยนแนวเพลงที่เป็นเพลงเรว็ มจีงัหวะ
สนุกสนาน ก็ท าให้พุ่มพวงต้องดึงทกัษะในการเต้นเมื่อครัง้ที่เคยเป็นหางเครื่องกลบัมาใช้ 
รวมถงึการถ่ายท ามวิสคิวดิโีอกย็งัเป็นการดงึเอาประสบการณ์จากการแสดงภาพยนตรข์องเธอ
มาใชด้ว้ยเช่นกนั ในดา้นบทเพลงกเ็ป็นการน าเสนอโครงเรื่องใหม่ ๆ ส่วนในดา้นภาพลกัษณ์
และแฟชัน่การแต่งตวักย็งัไดร้บัค าแนะน าจาก ไกรสร แสงอนันต์ ผูเ้ป็นทัง้คู่ชวีติและผูจ้ดัการ
สว่นตวัของพุม่พวง ทวา่การปรบัเปลีย่นแนว ภาพลกัษณ์ และเน้ือหาของบทเพลง กน็บัวา่เป็น
การเดมิพนัที่มคีวามเสีย่งทัง้ในด้านการถูกเซ็นเซอรจ์ากหน่วยงานรฐัและการไม่ยอมรบัของ
ผูฟั้งกลุ่มเดมิ โดยจะสามารถอธบิายถงึความเปลีย่นแปลงของ พุม่พวง ดวงจนัทร ์ทีเ่กดิขึน้ใน
อลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ไดเ้ป็น 3 สว่น ดงัน้ี 
 

ภาพท่ี 1 ปกเทปอลับัม้ อือ้ฮือ้...หล่อจงั, 2528 

 
ทีม่า: https://www.sanook.com/music/2378309/ 

 3.1 แนวดนตรีและลีลาการร้อง  
 อนัที่จรงิแลว้ การน าดนตรแีบบเพลงสตรงิเขา้มาผสมผสานกบัเพลงลูกทุ่งนัน้มใิช่
สิง่ใหมท่ีเ่พิง่เกดิขึน้ในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั หากแต่เป็นสิง่ทีเ่กดิขึน้มาตัง้แต่ทศวรรษ 2500 แลว้ 
การน าเอาดนตรจีากต่างประเทศเขา้มาผสมผสานกเ็ป็นอกีปัจจยัหน่ึงทีท่ าใหเ้พลงลูกทุ่งเป็น
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ทีนิ่ยม ยกตวัอยา่งเชน่ เพชร พนมรุง้ เป็นผูท้ีน่ าเพลงแนวคนัทรเีขา้มาประยกุตใ์ชจ้นกลายเป็น
เพลงลูกทุ่งแนวใหม่ในช่วงทศวรรษ 2500 ทีเ่รยีกกนัว่า เพลงโห่ ซึ่งเป็นการน ารปูแบบการโห่
แบบ โยเดลริง่ (Yodeling) และการใช้ดนตรแีนวคนัทรแีบบคาวบอยอเมรกินัที่มเีครื่องดนตรี
อย่างกีตาร์และฮาร์โมนิกาเป็นหลกั ดงัที่ปรากฏในเพลง ลูกทุ่งเสยีงทอง, เมือ่ฉันขาดเธอ, 
โคบาลบนัเทงิ, อนิเดยีนจ๋า ฯลฯ อกีตวัอย่างหน่ึงคอื การสรา้งผลงานเพลงของ ชาย เมอืงสงิห ์
ทีไ่ดร้บัอทิธพิลในดา้นดนตรีจากโลกตะวนัตกและน ามาปรบัประยุกต์ตามแบบฉบบัของตวัเอง
หลายเพลง”16 
 ต่อมาในช่วงทศวรรษ 2510 ดนตรแีนวไซคเีดลกิ รอ็ก (Psychedelic Rock)17 ไดเ้ขา้
มาสู่ประเทศไทยในช่วงที่กองทพัอเมรกินัเขา้มาตัง้ฐานทพัในประเทศไทยเพื่อท าสงครามใน
ลาวและเวยีดนาม ทัง้ในดา้นแนวคดิและวฒันธรรม เชน่ แนวคดิในการต่อตา้นสงคราม ต่อตา้น
โลกทุนนิยม มกีารแต่งกายอย่างเรยีบง่าย ที่เรยีกกนัว่าพวก “ฮปิป้ี” ในกรณีของวงการเพลง
ลกูทุ่ง ไดม้กีารน าเอาลกัษณะของดนตรแีนวไซคเีดลกิ รอ็ก เขา้มาผสมผสานดว้ยเช่นกนั ดงัที่
ปรากฏในเพลง แมจ่อมกระล่อน (ช่วงตน้ทศวรรษ 2510) ของ ดาว บา้นดอน18 และในช่วงตน้
ทศวรรษ 2520 อนัเป็นช่วงที่ดนตรแีนวเฮฟวี ่เมทลั ซึ่งมรีากฐานมาจากไซคเีดลกิ รอ็ก ก าลงั
เป็นทีนิ่ยม สรวง สนัต ิกไ็ดน้ าท านองและดนตรจีากเพลง Jingo (2513) ของวง Santana มาใส่
เน้ือรอ้งใหม่จนเกดิเป็นเพลง น ้ ามนัแพง (ราวปี พ.ศ. 2517) และน าดนตรจีากเพลง Iron Man 
(2513) จากวง Black Sabbath มาแต่งเป็นเพลง ขึน้ ๆ ลง ๆ (ราวตน้ทศวรรษ 2520)  
 ต่อมาในช่วงปลายทศวรรษ 2510 ต่อต้นทศวรรษ 2520 ดนตรีแนวดิสโก้เข้ามามี
อทิธพิลต่อวงการเพลงไทย ทัง้วงดนตรลีูกทุ่งและวงดนตรสีตรงิได้มกีารลอกเลยีนแบบและ
น าเอาดนตรแีนวดสิโก้เขา้มาใช้อย่างแพร่หลาย เช่น ในแวดวงเพลงสตรงิได้มกีารน าเพลง 
Rusputin ของ Boney M. มาใช้เป็นอนิโทรเพลง ปูไข่ไก่หลง (ชายธง ทรงพล-ต้นฉบบั) และ
เพลง A-Ba-Ni-Bi (2521) ของ Izhar Cohen & The Alpha Beta ในเพลง สาวอสีานรอรกั 
(อรอุมา สงิห์สริ-ิต้นฉบบั) ในอลับัม้ ลูกทุ่งดสิโก้ ของวง แกรนด์ เอก็ซ์ (Grand ‘EX) และจาก
ความส าเรจ็ในอลับัม้ ลูกทุ่งดสิโก้ กท็ าใหว้งรอยลั สไปร์ท ด าเนินรอยตามด้วยการใหน้ักรอ้ง
ลกูทุง่อยา่งสรวง สนัต ิแต่งเพลง รกัสบิลอ้รอสบิโมง ใหใ้นปีเดยีวกนั ทางดา้นวงการเพลงลกูทุ่ง 
กไ็ดม้กีารน าดนตรแีนวดสิโก้เขา้มาใชด้ว้ยเช่นกนั อาท ิเพลง A-Ba-Ni-Bi ถูกน ามาใชใ้นเพลง 

                                                            
 16 สชุาต ิสขุประสทิธิ,์ “ชาย เมอืงสงิห ์ลกูทุง่ตวัจรงิ หวัใจไมเ่ปลีย่นแปลง,” ฅ.ฅน, มนีาคม 2555, 58.  
 17 Piyakul Phusri. “Psychedelic Rock 101: ประวตัศิาสตรอ์ย่างยน่ย่อของไซคเีดลกิ รอ็ก,” สบืคน้
เมือ่วนัที ่ 27 พฤศจกิายน 2564, https://www.fungjaizine.com/article/guru/psychedelic-rock-101X.  
 18 เรือ่งเดยีวกนั. 
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อรอุมา...อะบานิบ ี(อรอุมา สงิห์สริ,ิ ราวต้นทศวรรษ 2520) เพลง Rasputin ถูกใชใ้นเพลง 
รสัปตูนิ...ขา้วเหนียว (นุชนารถ นนัทนา, ราวตน้ทศวรรษ 2520) เป็นตน้  
 ส าหรบัเพลง อื้อฮื้อ...หล่อจงั นัน้ เป็นการน าท านองและดนตรมีาจากเพลง Talking in 
Your Sleep (2526) ของวง The Romantics มาดดัแปลง ในครัง้น้ีพุ่มพวงไดเ้ปลี่ยนลลีาการรอ้ง
ใหม่โดยตดัการเอื้อนและการใช้ลูกคอในแบบที่เธอถนัดออกเพื่อให้เขา้กบัจงัหวะของเพลงที่
กระชัน้ขึน้ นอกเหนือจากน้ี ในการขึน้แสดงบนเวทเีธอกจ็ะตอ้งรอ้งและเตน้ไปพรอ้มกนัเพื่อให้
ผูช้มมอีารมณ์ร่วมไปกบัการแสดง ซึ่งเธอกท็ าออกมาได้ดแีละเป็นธรรมชาต ิผลงานเพลงใน
อลับัม้นี้จงึประสบความส าเรจ็ทัง้ในดา้นความนิยมและยอดจ าหน่ายเทปคาสเซต็19  
 ความส าเรจ็ของอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ไดท้ าใหว้งการเพลงลูกทุ่งหนัมาสรา้งผลงาน
เพลงในแนวลูกทุ่งผสมสตริงมากขึ้นจนกลายเป็นกระแสหลกัของเพลงลูกทุ่งในช่วงปลาย
ทศวรรษ 2520 ถึงต้นทศวรรษ 2530 อาท ิผลงานของ ยอดรกั สลกัใจ ในอลับัม้ อยู่กบัยาย 
(2530) และ เอาแน่ (2530) เป็นตน้ อยา่งไรกต็าม แมเ้พลงลูกทุ่งผสมสตรงิจะไดร้บัความนิยม
อย่างมาก แต่พุ่มพวงก็มไิด้ละทิ้งฐานผู้ฟังเดิมที่ชื่นชอบเพลงช้าและลีลาการร้องที่มกีารใช้
เทคนิคอย่างการเอื้อนและการใชลู้กคอ และการเรยีบเรยีงเสยีงประสานทีใ่ชเ้ครื่องดนตรปีระเภท
เครื่องเป่าเป็นหลกั เช่น เพลง อายแสงนีออน, นอนฟังเครือ่งไฟ เพลงที่มจีงัหวะกลาง ๆ อย่าง 
สดุแคน้ แสนรกั ดว้ยเหตุน้ี การใชค้ าว่า “เปลีย่น” แนวเพลง อาจไม่ใช่ค าทีถู่กตอ้งนักในการที่
จะอธบิายถงึแนวดนตรแีละลลีาการรอ้งเพลงของ พุม่พวง ดวงจนัทร ์ในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั 
เพราะในความเป็นจรงิแลว้ การใชค้ าวา่ “เพิม่” แนวเพลง ดจูะเป็นค าทีต่รงตวัมากกวา่ 
 3.2 โครงเรื่องและเน้ือหา 
 การใชบ้ทเพลงทีม่เีน้ือหาทีม่คีวามสองแงส่องงา่ม เพลงทีม่คีวามทะลึง่ทะเลน้ ไปจนถงึ
เพลงสองแงส่องงา่มและมคีวามหมิน่เหม่ทางศลีธรรมนัน้ กเ็ป็นสิง่ทีป่รากฏใหเ้หน็อยู่บ่อยครัง้
ในเพลงลกูทุ่ง หากแต่เน้ือหาเหล่าน้ีดจูะสงวนไวใ้หก้บันกัรอ้งชายเท่านัน้ เชน่ในกรณีของเพลง 
แว่นวเิศษ (ราวปลายทศวรรษ 2510) ของสุชาต ิเทยีนทอง ทีใ่นเพลงกล่าวถงึชายชาวอสีาน
คนหน่ึงทีบ่งัเอญิไปเจอแวน่วเิศษทีส่ามารถมองทะลุเสือ้ผา้ได ้เน้ือเพลงตอนหน่ึงรอ้งวา่ “ขอ้ยดใีจ
ใส่เขา้เมอืงกรุง ขอ้ยหมายมุ่งมองเชฟใหญ่ ๆ เจอะดนตรเีล่นที่โรงหนัง ขอ้ยอยากฟังรบีเขา้
ทนัใด นักรอ้งหญงิออกมาเตน้โชว ์เหน็กน้ขาวโล่ขอ้ยนัง่เสยีวไส ้เหน็อกโตงเตงขอ้ยนัง่ตาใส ” 
ซึง่เพลงดงักล่าวไม่ไดถู้กมองในเชงิลามกหยาบโลนหรอืเป็นการคุกคามทางเพศ หากแต่ถูกมอง
ใหเ้ป็นเพยีงเรื่องขบขนัเท่านัน้20 หรอืกรณีของเพลง ตบใหต้าย (ราวปลายทศวรรษ 2510 - 
ตน้ทศวรรษ 2520) ของฉตัรทอง มงคลทอง ทีม่เีน้ือหาเกี่ยวกบัชายผูไ้ม่พอใจกบัความประพฤติ
                                                            
 19 พรกิสด [นามแฝง], “พุม่พวง ดวงจนัทร,์” ราชาเสยีงทอง, 1 ธนัวาคม 2528, 14.  
 20 มานพ ถนอมศรี, “3 ยุคสมัยก่อนเพลงลูกทุ่งไทยจะถูกลืม, ” ใน ส านักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแหง่ชาต,ิ กึง่ศตวรรษเพลงลกูทุง่ไทย ภาค 2, (กรุงเทพฯ: อมัรนิทร ์พริน้ติง้ กรุพ๊, 2534), 63. 
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ของภรรยาที่ละเลยงานบา้นงานเรอืน ไม่เลี้ยงดูลูก ซ ้ายงัชอบเล่นการพนัน โดยมเีน้ือรอ้ง
ตอนหน่ึงวา่ “ตบใหต้าย ตบใหต้าย เมยีมกังา่ยเอาไวท้ าไม เรยีกไมข่าน วานไมลุ่ก ปลุกกป็ลุก 
ตื่นไม่ไหว” เพลงดงักล่าวแมจ้ะแสดงออกถงึการใชค้วามรุนแรงในครอบครวัอย่างโจ่งแจง้ ทว่า
กลบัไม่ปรากฏเสยีงวพิากษ์วจิารณ์ อีกทัง้ยงัได้รบัเลอืกให้เป็นหน่ึงในท าเนียบเพลงดเีด่น
ในงานกึง่ศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทยเมือ่ปี พ.ศ. 2532 อกีดว้ย21 
 ส่วนภาพของผู้หญิงที่ปรากฏในโครงเรื่องของเพลงลูกทุ่งในช่วงทศวรรษ 2500 - 
กลางทศวรรษ 2520 นัน้ โดยมากแล้วเป็นภาพของผู้หญิงภายใต้ค่านิยมและคุณค่าทาง
ศลีธรรมในสงัคมทีผู่ช้ายเป็นใหญ่ ท าใหต้วัละครหญงิทีป่รากฏในบทเพลงลกูทุ่งจะตอ้งรกันวล
สงวนตวั ไม่สามารถแสดงออกถึงความต้องการทางเพศได้ และมกัเป็นผู้ถูกกระท าอยู่เสมอ 
ดงัที่ปรากฏในเพลง น ้ าตาเมยีหลวง (ผ่องศร ีวรนุช, ราวทศวรรษ 2510), แก้วรอพี ่(พุ่มพวง 
ดวงจนัทร,์ ราวปี พ.ศ. 2518-2519), หมา้ยขนัหมาก (ขวญัจติ ศรปีระจนัต,์ ตน้ทศวรรษ 2510) 
เป็นตน้  
  บทเพลงในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ไดส้รา้งโครงเรื่องใหมใ่หก้บัเพลงลกูทุง่ โดยก าหนด
บทบาทของผูห้ญงิทีป่รากฏในเพลงลูกทุ่งใหเ้ปลีย่นแปลงไปจากทศวรรษก่อนหน้าอยา่งสิน้เชงิ 
ตวัละครหญงิในเพลง อื้อฮื้อ .. .หล่อจงั ,  กระแซะเขา้มาส ,ิ  พีเ่ขท้ าเซง็ ไดท้า้ทายต่อ
ขนบธรรมเนียม ค่านิยม และแบบแผนทางสงัคมในแบบชายเป็นใหญ่ ทัง้ในดา้นการแสดงออก
ถงึแรงปรารถนาทางเพศออกมาอย่างโจ่งแจ้ง ไปจนถงึการแสดงออกถงึความทะเยอทะยาน
และความตอ้งการทรพัยส์นิเงนิทองโดยไมส่นใจวา่จะตอ้งท าในสิง่ทีผ่ดิศลีธรรม โดยตวัละครหญงิ
ในเพลง อื้อฮื้อ...หล่อจงั ได้ท าลายกรอบของความเป็นผู้หญิงที่ต้องรกันวลสงวนตวั ด้วย
การแสดงออกถงึความต้องการทางเพศออกมาอย่างตรงไปตรงมา ดงัเน้ือเพลงตอนหน่ึงที่
ร้องว่า “อื้อหอื...เท่ห์จรงิ อะฮ้า...บกึบนึ น่ายนืคล้องแขนขนาบ ดูท่าทางสุภาพ โสดใช่ไหม
อยากทราบ งาบเสยีดไีหมเรา วงแขนกล้ามเป็นมดั ๆ อุ้ยน่าจะกดัแขนเล่นเบา ๆ น่ากระซบิ
เบยีดกายกระแซะ แลว้วางมอืแหมะไวบ้นหวัเขา่ อยากกระซบิเบา ๆ ว่าตอนน้ีเหงาใจจงัเลย” 
ในขณะที่เพลง กระแซะเขา้มาซ ินัน้ ตวัละครหญิงในเพลงได้แสดงบรรยายถงึสถานการณ์ที่
ฝ่ายหญงิมคีวามกลา้ทีจ่ะสานความสมัพนัธ ์ในขณะทีเ่พศชายกลบัเป็นฝ่ายทีข่าดความกลา้ใน
เรื่องดงักล่าว จนท าใหฝ่้ายหญงิตอ้งเป็นฝ่ายชีช้วนในเชงิทา้ทาย ดงัท่อนทีร่อ้งวา่ “กต็วัรกัเขา 
เฝ้าแต่มองตา หา่งตัง้วาสองวาโถยงัขาสัน่ เกดิมาเป็นชาย ถา้มวัอายกนั อกีกีว่นัจะไดเ้จาะไขแ่ดง” 
ยิง่ไปกว่านัน้ ตวัละครหญงิในเพลง พีเ่ขท้ าเซง็ ซึ่งน่าจะท าอาชพีเกี่ยวกบัธุรกจิท่องเที่ยว
ยามราตร ีไดท้า้ทายต่อขนบผวัเดยีวเมยีเดยีวดว้ยการบอกว่า “มเีมยีกไ็มเ่ป็นไร เป็นน้อยกไ็ด้
คะ่พี ่ขอแคม่เีงนิทองใหใ้ช ้มาคา้งสกัหา้หกคนื แลว้ยืน่เงนิหมืน่ใหใ้ช ้เป็นน้อยกไ็ดล้่ะเด้”  
                                                            
 21 ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต,ิ กึง่ศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย, (กรุงเทพฯ: อมัรนิทร ์
พริน้ติง้ กรุพ๊, 2532), 16. 
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 เมื่อบทเพลงในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ที่ได้กล่าวถงึขา้งต้นประสบความส าเรจ็ทัง้ใน
ด้านยอดจ าหน่ายและกระแสความนิยม ท าให้บทเพลงที่มลีกัษณะสองแง่สองง่ามไม่ได้ถูก
ผูกขาดอยู่เฉพาะนักรอ้งชายอกีต่อไป บทเพลงดงัทีย่กตวัอย่างมาขา้งตน้น้ี ไดท้ าใหเ้พลงของ
พุ่มพวงกลายเป็นภาพตวัแทนของหญิงสาวสมยัใหม่ที่มคีวามมัน่ใจในตวัเอง มคีวามขี้เล่น
ซุกซน กลา้แสดงความคดิ ความรูส้กึ การพดู และการแสดงออกในเรื่องเพศและเรื่องทีม่คีวาม
หมิน่เหม่ทางศีลธรรมอย่างโจ่งแจ้ง รวมถึงการแสดงออกถึงความต้องการในด้านวตัถุและ
ทรพัยส์นิเงนิทองอยา่งไมเ่กรงค าครหา  

3.3 แฟชัน่และภาพลกัษณ์ 
 ในดา้นแฟชัน่เครือ่งแต่งกาย น่าจะเป็นสว่นทีส่ามารถใชค้ าวา่ “เปลีย่น” ในการอธบิาย
ถึงความส าเร็จของ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั ได้อย่างลงตวัที่สุด โดย
หลงัจากปีพ.ศ. 2528 เป็นต้นมา พุ่มพวงได้สลดัแนวคดิเรื่องเสือ้ผ้าหน้าผมที่เป็นเอกลกัษณ์
ของนักรอ้งลูกทุ่งแบบเก่าที่นิยมใช้เสือ้ผ้าสสีนัฉูดฉาดและมกัมกีารปักเลื่อมลาย ซึ่งถูกใช้มา
ตัง้แต่ช่วงปลายทศวรรษ 2510 มาเป็นการใชแ้ฟชัน่ที่ทนัสมยัที่องิจากนักรอ้งที่มชีื่อเสยีงจาก
ต่างชาต ิโดยมไีกรสร แสงอนันต์เป็นผูท้ี่คอยจดัหานิตยสารแฟชัน่ วดีโิอการแสดงคอนเสริ์ต 
ตลอดจนพาไปรบัชมการแสดงคอนเสริต์ในต่างประเทศ จากนัน้พุ่มพวงจงึไดน้ ามาปรบัใชเ้ขา้
กบัการแต่งกายของเธอและหางเครื่องในวง ตลอดจนรปูแบบการแสดงบนเวท ีโดยตวัพุม่พวง
เองมคีวามชื่นชอบราชนีิเพลงป๊อบระดบัโลกอย่างมาดอนน่าเป็นพเิศษ เธอจงึไดน้ าเอาแฟชัน่
การแต่งกายของมาดอนน่ามาปรบัใชอ้ยูเ่สมอ ยกตวัอยา่งเช่น ในคอนเสริต์โลกดนตรใีนปี พ.ศ. 
2529 พุ่มพวงปรากฏตวัพรอ้มชุดที่ดดัแปลงมาจากมาดอนน่าในการแสดง The Virgin Tour22 
(พ.ศ. 2528) ดงัภาพที ่2 และ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 22 จิรภัทร ชนะสิทธิ,์ สมัภาษณ์โดย ปรกเกศ ใจสุวรรณ์, พิพิธภัณฑ์ พุ่มพวง ดวงจนัทร์, 11 
กรกฎาคม 2561. 
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ภาพท่ี 2 มาดอนน่า ในงานแสดงคอนเสริต์  
The Virgin Tour (2528) 

ภาพท่ี 3 พุม่พวง ดวงจนัทร ์กบัชุดทีด่ดัแปลงมา
จากมาดอนน่าทีใ่ชใ้นการขึน้แสดงงานคอนเสริต์ 

โลกดนตร ี(2529) 
 

  
 

ทีม่า: https://youtu.be/eBolgMamSO8 
 

ทีม่า: https://youtu.be/bBzuv223b5c 
 

 นอกจากจะลอกเลยีนแบบนกัรอ้งชื่อดงัระดบัโลกจากซกีโลกตะวนัตกอยา่งมาดอนน่าแลว้ 
พุ่มพวงยงัไดใ้ชต้น้แบบเครื่องแต่งกายจากนักรอ้งหญงิชื่อดงัจากฝัง่เอเชยีอย่าง เติ้ง ลี ่จวนิ  
ในการแสดงบนเวท ี7 สคีอนเสริต์ เมือ่ปี พ.ศ. 253223 นอกจากดา้นเครื่องแต่งกายแลว้ ยงัไดม้ี
การน าท านองเพลง Wang Chun Feng มาแต่งเน้ือรอ้งใหมเ่ป็นเพลง ระแวงรกั (2530)  

 
ภาพท่ี 4 พุม่พวง ดวงจนัทร ์กบัชุดทีด่ดัแปลงมาจากชุดของ เติง้ ลีจ่วนิ  

 
ทีม่า: https://www.youtube.com/watch?v=NK5TiHbqyuY 

                                                            
 23 Pochn Ram2 Channel, “พุม่พวง ดวงจนัทร ์แสดงสด 7 สคีอนเสริต์ ปี2532,” สบืคน้เมือ่วนัที ่8 
ธนัวาคม 2564, https://www.youtube.com/watch?v=ZdjZYI2jTb4.  
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 ความไม่ยดึติดและกล้าที่จะเสี่ยง ท าให้ พุ่มพวง ดวงจนัทร์ กลายเป็นผู้น าในด้าน
แฟชัน่ในวงการเพลงลูกทุ่ง ความโดดเด่นในดา้นแฟชัน่ของพุ่มพวงนัน้ดูจะเป็นที่ตื่นตาตื่นใจ
ของแฟนเพลง รวมถงึนกัรอ้งลกูทุง่ในรุน่หลงัอยา่ง ฝน ธนสนุทร ทีไ่ดก้ล่าวถงึการแต่งกายของ
พุม่พวงวา่ 

 
“พีผ่ึง้น่ีกค็อืน่าจะเป็นเจา้แม่แฟชัน่นิสตา้อนัดบัตน้ ๆ ของเมอืงไทยในยุค
นัน้เลย... บางทขีึน้คอนเสริต์ แกใสชุ่ดทีไ่มไ่ดม้เีลื่อมเลย เป็นแบบวยัรุ่นวยัใส 
แบบเวลาที่เราดูแมกกาซนีที่เป็นแบบหนังสอืวยัรุ่นอะไรอย่างน้ี พี่ผึ้งแต่งตวั 
อย่างนัน้เลยแลว้ขึน้รอ้งเพลง มนัเป็นอะไรที่...ท าได้ดว้ยเหรอ กลา้เนาะ... 
เขาเป็นคนทีช่ีน้ าวา่ แบบน้ีกไ็ดน้ะ ลกูทุ่งไมจ่ าเป็นตอ้งมเีลื่อมอะไรเสมอไป”24 

  
 อยา่งไรกต็าม แมว้า่การน าเอาแฟชัน่และรปูแบบการแสดงโชวจ์ากต่างประเทศเขา้มาใช้
จะสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กบัแฟนเพลงลูกทุ่ง แต่ก็พบว่าการเปลี่ยนแปลงดงักล่าวก็จะมี
ขอ้จ ากดัอยู่บา้ง กล่าวคอื แฟนเพลงของพุ่มพวงนัน้กย็งัคงมกีลุ่มที่นิยมชมชอบการแสดง
บนเวทขีองเพลงลกูทุ่งในรปูแบบเดมิทีเ่น้นความอลงัการของหางเครื่องมากกวา่การใชแ้ดนเซอร์
เพยีงไมก่ีค่นแบบในการแสดงของเพลงป็อปจากตะวนัตก25 ซึง่ท าใหเ้ธอตอ้งปรบัรปูแบบการแสดง
และแฟชัน่การแต่งตวัใหเ้หมาะสมกบัสถานทีแ่ละกลุ่มแฟนเพลงสว่นใหญ่ทีอ่ยู่ในงานนัน้  ๆ 
อยูต่ลอดเวลา26  
 นอกจากในด้านแฟชัน่เครื่องแต่งกายแล้ว ไกรสร แสงอนันต์ มคีวามพยายามที่จะ
ปรบัเปลีย่นภาพลกัษณ์ของพุ่มพวงเสยีใหม่ใหเ้ป็นนักรอ้งลูกทุ่งทีม่รีะดบั มรีสนิยม และเป็นที่
ยอมรบัในสงัคมชัน้สงู ในการน้ี ไกรสรไดพ้ยายามหาช่องทางที่จะท าใหพุ้่มพวงไดม้โีอกาส
ไปท าการแสดงในทีท่ีว่งดนตรลีูกทุ่งไม่เคยไดไ้ปมาก่อน โดยเริม่จากการตดิต่อ “บิก๊เสอื” หรอื 
พลเอกพิจิตร กุลละวนิชย์ ให้พุ่มพวงไปแสดงเพื่อการกุศลที่ประเทศสหรฐัอเมริกาในนาม
สมาคมศิษย์เก่าโรงเรยีนกรุงเทพครสิเตียน ในช่วงกลางปี พ.ศ. 2528 โดยไม่คิดค่าใช้จ่าย 
นอกจากน้ีไกรสรยงัสนิทสนมกบั “เชาว ์บรูณสมบตั”ิ หรอื “ป๋าเชาว”์ เจา้ของรา้นอาหาร “เทพรส” 
ในย่านฮอลลวีูด ในสหรฐัอเมรกิา ซึ่งเป็นผู้ให้ความช่วยเหลอืทัง้ในด้านการติดต่องาน ที่พกั 
และการเดนิทางของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ในการแสดงที่สหรฐัอเมรกิา นอกจากน้ี ไกรสรยงัได้

                                                            
 24 Thai PBS, “ความจรงิไม่ตาย: มรดกจาก พุ่มพวง ดวงจนัทร ์(23 พ.ค. 61),” สบืคน้เมื่อวนัที ่6 
สงิหาคม 2561, https://www.youtube.com/watch?v=NPitXPxK1Yg.  
 25 ทวิา สาระจฑูะ, “พุม่พวง ดวงจนัทร,์” สสีนั, กรกฎาคม-สงิหาคม 2531, 43. 
 26 เรือ่งเดยีวกนั. 
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ตดิต่อให ้“พีช่าล”ี หรอื “ชุลพีร อารยีพ์พิฒัน์กุล” บรรณาธกิารนิตยสาร ดฉินั ในขณะนัน้ ใหม้าท า 
สกู๊ปสมัภาษณ์และถ่ายแบบพุ่มพวงลงในนิตยสารที่มฐีานผูอ้่านเป็นชนชัน้กลางในเมอืง และ
ไกรสรยงัได้ขอให้เธอช่วยเป็นธุระในการตดิต่อประสานงานกบัพนัเอกหญิงอสันีย์ เสาวภาพ
(ยศในขณะนัน้) นายกสมาคมภรยิาแพทย ์เพื่อใหว้งดนตรขีองพุ่มพวงไดไ้ปท าการแสดง 
“พุม่พวง อนิ คอนเสริต์” ในงานการกุศลทีจ่ดัขึน้ ณ หอ้งนภาลยั โรงแรมดุสติธานี เมื่อวนัที ่18 
มกราคม พ.ศ. 252927 ซึ่งถอืเป็นจุดสงูสุดในชวีติการเป็นนักรอ้งลูกทุ่งของพุ่มพวง ดวงจนัทร์
(ในขณะทีม่ชีวีติอยู)่ เพราะเป็นการแสดงต่อหน้าพระทีน่ัง่ของพระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้โสมสวลี 
พระวรชายา และพระเจา้หลานเธอ พระองคเ์จา้พชัรกติยิาภา (พระอสิรยิยศในขณะนัน้)   
 จะเหน็ไดว้่าการเลอืกรบัวฒันธรรมจากต่างประเทศเขา้มาปรบัใชใ้นการสรา้งผลงาน
เพลงลูกทุ่งเป็นสิง่ที่เกดิขึน้อยู่ตลอดเวลาจนเรยีกได้ว่าเป็นเรื่องสามญัของวงการเพลงลูกทุ่ง 
แต่กจ็ะสงัเกตไดว้่าการลอกเลยีนแบบและดดัแปลงเพลงจากต่างประเทศในช่วงทศวรรษ 2500 - 
ต้นทศวรรษ 2520 นัน้เป็นการน าดนตรจีากต่างประเทศเขา้มาผสมผสานในลกัษณะของ
การสร้างสสีนัและความแปลกใหม่ แต่ก็ไม่ได้ท าให้แนวเพลงใดแนวเพลงหน่ึงมอีิทธิพลต่อ
วงการเพลงลูกทุ่งในระดบัสามารถขึน้มาเป็นกระแสหลกัในการสรา้งผลงาน ยกตวัอย่างเช่น 
เพลงลูกทุ่งแบบเพลงโห่ กจ็ะมเีพยีง เพชร พนมรุง้ แมว้า่เพลนิ พรหมแดน จะมกีารรอ้งเพลงโห่
อยู่บา้ง แต่แนวทางหลกัอนัเป็นจุดขายของเพลนิ พรหมแดน กจ็ะอยู่ที ่“เพลงพดู”28 เสยีมากกว่า 
ส่วนการเลียนแบบดนตรีแนวเมทลั ร็อค ก็จะเป็นจุดขายของ สรวง สนัติ แต่ก็ไม่ได้มี
การลอกเลยีนแบบจนกลายเป็นกระแสขึน้มา ในขณะทีผ่ลงานเพลงในอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั 
ไดส้รา้งความส าเรจ็ในระดบัที่เป็นปรากฏการณ์ทัง้ในดา้นยอดจ าหน่ายเทปและความนิยม 
ยิง่ไปกว่านัน้ยงัท าให้เกิดความเปลี่ยนแปลงของวงการเพลงลูกทุ่งโดยภาพรวม กล่าวคือ 
ในช่วงปลายทศวรรษ 2520 - ต้นทศวรรษ 2530 มกีารเลยีนแบบความส าเรจ็ของ พุ่มพวง 
ดวงจนัทร ์เกดิขึน้บ่อยครัง้ โดยเฉพาะในกรณีของเจยีมจติร แจ่มจนัทร ์(พุ่มพวง ’88) และ 
ยุย้ ญาตเิยอะ ทีม่กีารเลยีนแบบ พุม่พวง ดวงจนัทร ์ตัง้แต่รปูรา่งหน้าตา การแต่งตวั ไปจนถงึ
แนวเพลงทีเ่ป็นลูกทุ่งผสมสตรงิ นอกจากน้ี นกัรอ้งชายยอดนิยมอย่าง ยอดรกั สลกัใจ กย็งัได้
หนัมารอ้งเพลงในแนวทางดงักล่าวในเพลง เอาแน่ (2530) อยูก่บัยาย (2530) เป็นตน้ การสรา้ง

                                                            
 27 ไกรสร แสงอนันต์, สมัภาษณ์โดย ปรกเกศ ใจสุวรรณ์, สนามกอล์ฟพมิานทพิย์ กองบนิที่ 41 

จงัหวดัเชยีงใหม,่ 18 ตุลาคม 2562. 

 28 “เพลงพดู” คอื เพลงทีม่กีารสอดแทรกบทพดูเขา้ไปในเนื้อเพลง เป็นการพดูคุยโตต้อบกนัระหวา่ง
คนสองคน เพลงพดูของ เพลนิ พรหมแดน ไดร้บัความนิยมมากในช่วงครึง่หลงัของทศวรรษ 2510 เนื้อหาโดย
สว่นมากจะเป็นแนวตลกข าขนัและการยัว่ลอ้การเมอืง อาท ิอาตีส๋กัมงักร คกึลดิคดิลกึ พรรคกระสอบหาเสยีง 
คดิถงึลกู เป็นตน้  
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ผลงานเพลงลกูทุง่ผสมสตรงิไดร้บัความนิยมมากในวงการเพลงลกูทุง่ จนมกีารใชค้ าวา่ “แนวเพลง
ของพุ่มพวง”29 จงึกล่าวไดว้่า ความส าเรจ็ของ พุ่มพวง ดวงจนัทร ์เป็นหมุดหมายในการเขา้สู่
ยุคสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่งที่มแีนวเพลงแบบลูกทุ่งผสมสตรงิเป็นกระแสหลกัในการสร้าง
ผลงาน 
 
4. การจดังานเชิงอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่ง: แรงปฏิกิริยาในช่วงเปล่ียนผ่านยุคสมยัของเพลง
ลกูทุ่งในทศวรรษ 2530 - ต้นทศวรรษ 2540 

 แรงปฏิกิริยาที่มีต่อการเข้าสู่ยุคสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่งได้ปรากฏขึ้นอย่างเป็น
รปูธรรมในการจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุง่ทีเ่กดิขึน้อยา่งต่อเน่ืองตลอดชว่งทศวรรษ 2530 ทัง้ใน
รูปแบบของการจดัแสดงคอนเสริต์ งานมอบรางวลั งานสมัมนาเชงิวชิาการ และการประกวด
รอ้งเพลงลูกทุ่งระดบัประเทศ โดยการจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในทศวรรษน้ีเป็นความ
รว่มมอืกนัระหวา่งหน่วยงานของภาครฐักบันกัเพลงลกูทุ่ง30 
 การเกิดขึ้นและยนืระยะเวลาต่อเน่ืองกว่าหน่ึงทศวรรษของการจดังานเชงิอนุรกัษ์
เพลงลูกทุ่งนัน้ สามารถแบ่งได้เป็น 3 ช่วง โดยในแต่ละช่วงจะมแีรงขบัเคลื่อนที่แตกต่างกนั 
กล่าวคอื การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในช่วงแรกเกิดขึ้นภายใต้ปัจจยัที่เกี่ยวเน่ืองกบัทศิทางของ
ตลาดเพลงไทยสากลทีใ่หค้วามส าคญักบักลุ่มวยัรุ่นจนท าใหม้กีารสรา้งผลงานเพลงส าหรบั
กลุ่มคนในช่วงวยัอื่นน้อยลง ในช่วงที่สอง การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งไทยถูกผนวกรวมเขา้กบั 
“ปีแห่งการรณรงคว์ฒันธรรมไทย” ในปี พ.ศ. 2537 และในช่วงที่สามจะเกดิขึน้ภายหลงัจากที่
ประเทศไทยตอ้งเผชญิกบัวกิฤตเิศรษฐกจิในปี พ.ศ. 2540  

 4.1 เม่ือตลาดเพลงมุ่งสู่วยัรุ่น: ต้นก าเนิดแนวคิดเร่ืองการอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่ง
ในช่วงครึ่งแรกของทศวรรษ 2530 
 ในช่วงปลายทศวรรษ 2520 เศรษฐกจิไทยเริม่ฟ้ืนตวัจากภาวะเศรษกจิตกต ่า และเขา้สู่
ยุคเฟ่ืองฟูในช่วงต้นทศวรรษ 2530 ท าให้รายได้ต่อหวัของคนไทยเพิม่ขึ้น31 ในขณะที่ราคา

                                                            
 29 2020 ENTERTAINMENT. “หวนร าลึก “พุ่มพวง ดวงจนัทร์” ราชินีลูกทุ่ง | Talk ในต านาน,” 
สบืคน้เมือ่วนัที ่6 สงิหาคม 2561, https://youtu.be/oPDdL4VRTe8. 
 30 นักเพลงลูกทุ่ง ในที่นี้ ผูเ้ขยีนจะใชใ้นการเรยีกผูท้ีม่บีทบาทต่อวงการเพลงลูกทุ่งทัง้ในทางตรง
และทางอ้อม อาท ินักดนตร ีนักแต่งเพลง นักรอ้ง นายทุน เจา้ของค่ายเทป นักจดัรายการวทิยุ นักเขยีน  
ไปจนถงึแฟนเพลงลูกทุ่ง โดยเฉพาะผูท้ีม่ศีกัยภาพในการผลกัดนันโยบายและกจิกรรมทางดา้นวฒันธรรม เช่น 
นกัการเมอืง ขา้ราชการ เป็นตน้ 
 31 ผาสกุ พงษ์ไพจติร และ ครสิ เบเคอร,์ เศรษฐกจิการเมอืงไทยสมยักรงุเทพฯ, 171. 
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เครื่องเล่นเทปมีราคาถูกลง ท าให้ผู้ฟังสามารถเข้าถึงได้ง่ายขึ้น และด้วยหลักการตลาด
สมยัใหม่ที่มกีารแบ่งกลุ่มผู้บรโิภคออกเป็นกลุ่มย่อย ท าให้การสร้างผลงานเพลงไทยสากล
มีลักษณะเฉพาะกลุ่มมากขึ้น ด้วยเหตุน้ีกลุ่มวัยรุ่น 32 และกลุ่มผู้ฟังชาวอีสาน33 จึงเป็น
กลุ่มเป้าหมายทีใ่หญ่ทีส่ดุ ท าใหต้ลาดเพลงไทยสากลมุง่เป้าหมายไปทีก่ลุ่มดงักล่าว แต่กท็ าให้
มกีารสรา้งผลงานส าหรบัผูฟั้งในช่วงวยัอื่น ๆ น้อยลงไปดว้ย ในเดอืนสงิหาคม ปี พ.ศ. 2530 
สกุร ีเจรญิสขุ ไดส้ะทอ้นภาพของตลาดเพลงไทยสากลในขณะนัน้วา่ 
 

“จะเหน็ได้ว่าปัจจุบนัใคร ๆ ก็พยายามเอาอกเอาใจวยัรุ่น เพลงส่วนใหญ่ที่
เสนอต่อสาธารณชนก็เป็นเพลงที่มุ่งตลาดวยัรุ่นเป็นส าคญั ดูประหน่ึงว่า
สงัคมนี้ม ีวยัรุ ่นเพียงกลุ่มเดียวที่ฟังดนตรี เปิดวิทยุก็ม ีแต่เพลงวยัรุ ่น  
เปิดโทรทศัน์ก็มแีต่เพลงวยัรุ่น กิจกรรมที่เกี่ยวขอ้งกบัดนตรมีกัจะเกดิขึ้น
โดยค านึงถึงวยัรุ่นเป็นประการส าคญั แลในขณะเดียวกนั สงัคมเด็กเล็ก 
สงัคมผู้ใหญ่ สงัคมคนแก่ถูกปล่อยปละละเลย เป็นชนกลุ่มน้อยส าหรบั
การสรา้งงานดนตรไีปรองรบั”34 

 
จากขอ้ความของ สกุร ีเจรญิสขุ ขา้งตน้ จะเหน็ไดว้า่ในช่วงปี พ.ศ. 2530 ตลาดเพลงไทยสากล
ไดมุ้ง่เน้นไปทีก่ลุม่วยัรุน่จนท าใหเ้กดิของวา่งทางการตลาดขึน้ในกลุ่มผูฟั้งในวยัผูใ้หญ่ จงึท าให้
ค่ายเพลงใหญ่หลายค่ายเริม่หนัมาเตมิเตม็ช่องว่างทางการตลาดน้ีดว้ยการน าผลงานเพลงเก่า
มาผลติซ ้าใน 2 รปูแบบ โดยในรปูแบบแรกจะเป็นการใชน้ักรอ้งตน้ฉบบัมาขบัรอ้งและเรยีบเรยีง
ดนตรใีหม ่เชน่ อลับัม้ ชรนิทร ์นนัทนาคร ทลู ทองใจ สวล ีผกาพนัธ ์ฯลฯ ซึง่อยูใ่นโครงการชุด 
อภมิหาอมตะนิรนัดรก์าล ของค่าย นิธทิศัน์ โปรโมชัน่ ทีเ่ริม่ในช่วงปี พ.ศ. 2531 สว่นรปูแบบ
ทีส่องจะใหน้ักร่วมสมยั (ในช่วงเวลานัน้) มาขบัรอ้ง โดยจะมกีารเรยีบเรยีงดนตรขีึน้ใหม่ เช่น 
อลับัม้ ธงไชย 2501 ของ ธงไชย แมคอนิไตย (2531) อลับัม้ เพลงหวานเมือ่วานน้ี ของ นันทดิา 
แกว้บวัสาย (2531) จากคา่ยแกรมมีฯ่ อลับัม้ ตราบนิรนัดร ์1-13  ซึง่เป็นการน าเอาเพลงลกูกรุง

                                                            
 32 พงศกร ชะอุ่มด,ี “ภาพถ่ายกบัชวีติวยัรุ่นชนชัน้กลางในกรุงเทพมหานคร ทศวรรษ 2500 ถงึ
ตน้ทศวรรษ 2530”, 253-257. 
 33 “เทปสตรงิ-ลกูทุง่หงอย ถกูหมอล าตกีระจุย,” ราชาเสยีงทอง, มนีาคม 2530, 7.  
 34 สุกร ีเจรญิสขุ, “บรรณาธกิารแถลง,” ถนนดนตร,ี สงิหาคม 2530, ไมม่เีลขหน้า. 
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ในอดตีมาขบัรอ้งโดยนกัรอ้งรุน่ใหมอ่ยา่ง อรว ีสจัจานนท ์วรีะ บ ารงุศร ีโดยคา่ย คตีา เรคคอรด์ 
ในชว่งปี พ.ศ. 2531-2533 เป็นตน้35 
 ในปี พ.ศ. 2530 กร ทพัพะรงัส ี(รฐัมนตรชี่วยว่าการกระทรวงอุตสาหกรรมในขณะนัน้) 
ไดม้แีนวคดิทีจ่ะจดังานเพื่ออนุรกัษ์และสง่เสรมิศลิปินเพลงลูกทุ่ง และไดด้ าเนินการผลกัดนัให้
ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิ(สวช.) ด าเนินการจดังานอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งขึน้
ในชื่อ “30 ปีเพลงลูกทุ่งไทย”36 แต่ในช่วงเวลานัน้ก็ได้เกดิเหตุขดัขอ้งขึน้จนท าใหก้ารจดังาน
ต้องชะงกัไป แต่ก็ได้กลบัมาสานต่อการจดังานดงักล่าวและเปลี่ยนชื่องานเป็น “กึ่งศตวรรษ
เพลงลูกทุ่งไทย” ซึ่งได้ถูกจดัขึ้นในช่วงเดอืนกนัยายน พ.ศ. 2532 โดยในการจดังานจะแบ่ง
ออกเป็น 2 ส่วน คอืการคดัเลอืกเพลงลูกทุ่งดเีด่นขึน้และมกีารพระราชทานโล่เกยีรตยิศใหแ้ก่
ศลิปิน (ทัง้นักรอ้ง นักประพนัธเ์พลง) จากสมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี
(พระอสิรยิยศในขณะนัน้) และอกีสว่นหน่ึงจะเป็นการจดัแสดงเพลงทีไ่ดร้บัการคดัเลอืกขึน้ที่
โรงละครแหง่ชาต ิ 
 ในปีถดัมา สวช. ไดม้กีารจดังานประชุมวชิาการและสมัมนาเกี่ยวกบัเพลงลูกทุ่งขึน้ที่
หอประชุมเลก็ในศูนยว์ฒันธรรมแห่งชาต ิโดยใชช้ื่องานว่า “เสน้ทางเพลงลูกทุ่งไทย” เน้ือหา
ของการสมัมนาโดยรวมมแีกนกลางอยู่ที่การอธบิายว่าเพลงลูกทุ่งเกิดขึ้นได้อย่างไร และมี
เน้ือหาสาระทีส่ะทอ้นถงึสภาพสงัคม ขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมของไทยอย่างไร 
แต่มไิด้มกีารพูดถึงประเด็นเรื่องความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุ่งที่เกิดขึ้นภายหลงัจาก
การประสบความส าเรจ็ของพุม่พวง ดวงจนัทร ์ไดส้รา้งความเปลีย่นแปลงต่อวงการเพลงลกูทุ่ง
ในช่วงปลายทศวรรษ 2520 ถึงต้นทศวรรษ 2530 แต่อย่างใด37 กล่าวได้ว่า การสมัมนาครัง้
ดงักล่าวเป็นการร าลกึถงึอดตีมากกว่าทีจ่ะจดัขึน้เพื่อท าความเขา้ใจถงึความเปลี่ยนแปลงของ
เพลงลกูทุง่ทีต่อ้งปรบัตวัใหเ้ขา้กบัยุคสมยัทัง้ในดา้นแนวเพลง ภาพลกัษณ์ และธุรกจิวงดนตร ี
 ต่อมาในปี พ.ศ. 2534 สวช. กไ็ดจ้ดังาน “กึง่ศตวรรษเพลงลกูทุง่ไทย ภาค 2” ขึน้ โดย
เน้ือหาสาระของการจดังานนัน้จะเป็นการมอบรางวลัเกียรติยศให้กบัศิลปินและมกีารแสดง 
เพลงลกูทุง่ในลกัษณะเดยีวกบัการจดังานในครัง้แรก แต่ในการจดังานครัง้ทีส่องน้ีเป็นการจดังาน

                                                            
 35 ขจร ฝ้ายเทศ, “การสื่อสารทางการเมอืงในเพลงไทยลูกทุ่ง” (วทิยานิพนธ์ปรญิญาดุษฎบีณัฑติ, 

คณะวารสารศาสตรแ์ละสือ่สารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร,์ 2548), 218. 

 36 “ค าสัง่คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาตทิี ่7/2531 เรื่อง แต่งตัง้คณะอนุกรรมการส่งเสรมิศลิปิน
โดยการจดังาน “30 ปี เพลงลูกทุ่งไทย”,” ใน ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต,ิ กึง่ศตวรรษเพลง
ลกูทุง่ไทย, 181. 
 37 ดูรายละเอียดใน ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , เส้นทางเพลงลูกทุ่งไทย , 
(กรงุเทพฯ: ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต,ิ 2533).  
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ในระดบัที่ยิง่ใหญ่กว่าครัง้ก่อนเพราะในส่วนของการจดัแสดงเพลงลูกทุ่งนัน้ สมเดจ็พระเทพ
รตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารไีด้เสดจ็พระราชด าเนินไปทอดพระเนตรการแสดงด้วย 38 
นอกจากน้ี ยงัไดส้ง่เสรมิใหม้กีารจดัการประกวดเพลงลูกทุ่งระดบัประเทศขึน้ โดยผูเ้ขา้ประกวด
จะอยูใ่นชว่งอายตุัง้แต่ 8-25 ปี39  
 การจดังานกึง่ศตวรรษเพลงลกูทุ่งไทยเมื่อปี พ.ศ. 2532 เป็นการทวคีวามเขม้ขน้ของ
กระแสการน าเพลงเก่ามาบนัทกึเสยีงใหม ่และยงัท าใหน้ักรอ้งเพลงลกูทุ่งทีอ่ าลาวงการไปแลว้ 
อาท ิผ่องศร ีวรนุช สายณัห์ สญัญา ฯลฯ ได้มโีอกาสกลบัมาออกอลับัม้อกีครัง้ ท าให้นายทุน
หรอืนายหา้งที่ถอืครองลขิสทิธิเ์พลงอยูแ่ลว้ไดร้บัผลประโยชน์มากขึน้ กล่าวคอื การท าใหเ้พลง
ลกูทุ่งยุคเก่ากลบัมาเป็นกระแสหลกัของตลาดเพลงลูกทุ่งได ้กจ็ะท าใหน้ายทุนและค่ายเพลงที่
ถอืครองลขิสทิธิอ์ยู่แลว้สามารถแสวงหาผลก าไรไดโ้ดยมคี่าใชจ้่ายทีล่ดลง จงึไม่น่าแปลกใจที่
คา่ยเพลงต่าง ๆ จะหนัมาใหค้วามสนใจกบัการผลติซ ้าเพลงเก่ากนัอยา่งเป็นล ่าเป็นสนั 
 หากจะกลา่ววา่ การจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุง่ เกดิจากความรูส้กึนึกคดิของผูฟั้งในวยั
ผูใ้หญ่ทีม่ศีกัยภาพในการขบัเคลื่อนสงัคม กค็งไมผ่ดิไปจากความเป็นจรงินัก กล่าวคอื ในช่วง
ปี พ.ศ. 2530 ความนึกคดิและความรูส้กึของคนในวยัผูใ้หญ่เริม่รูส้กึวา่ยคุสมยัของบทเพลงและ
ดนตรทีี่ตวัเองชื่นชอบก าลงัจะหมดลงและถูกแทนที่ดว้ยเพลงสมยัใหม่ที่ตนไม่อาจเขา้ถงึหรอื
ปรบัตวัเข้าหาได้ โดยในประเด็นน้ี แฟรงก์ แมคแอนดรูว์ (Francis T. “Frank” McAndrew) 
นักจติวทิยาสงัคม (social psychologist) ชาวอเมรกินัได้ท าการวเิคราะห์ว่าเหตุใดคนในวยั
ตัง้แต่ 30 ปีขึน้ไปจงึไมช่อบเพลงวยัรุน่ โดยเขาไดส้รปุสาเหตุออกเป็น 4 ประการ คอื ประการแรก 
เขาคน้พบว่ารสนิยมในดา้นดนตรจีะเริม่ตกผลกึในช่วงวยัรุ่น ซึ่งรสนิยมดงักล่าวจะฝังตวัแน่น
อยู่ในความรูส้กึของแต่ละบุคคล และเมื่อถงึอายุ 30 ปี คนส่วนใหญ่จะเริม่หาฟังเพลงใหม่ ๆ
น้อยลง ประการทีส่อง เกดิจากการเปลีย่นแปลงทางชวีภาพของสมอง โดยในขณะทีอ่ายุมากขึน้
เรื่อย ๆ มนุษยจ์ะเริม่แยกแยะความแตกต่างระหว่างคอรด์ จงัหวะ และท านองเพลงไดน้้อยลง
เรื่อย ๆ จงึท าใหเ้มื่อฟังเพลงใหม่ ๆ แลว้จะรูส้กึเหมอืน ๆ กนัไปหมด ประการทีส่าม เกดิจาก
ความเคยชนิทีไ่ดร้บัฟังเพลงแนวหน่ึง ๆ จนชนิห ูแต่เมือ่เขา้สูว่ยัท างาน ความจ าเป็นของชวีติกจ็ะ
ท าใหเ้ริม่ฟังเพลงน้อยลง ท าใหก้ารฟังเพลงใหม่ ๆ ลดลงและไม่สามารถสรา้งความคุน้ชนิกบั
เพลงใหม่ ๆ เหล่านัน้ได้ และประการสุดท้าย คอืการได้สดบัรบัฟังเพลงในช่วงวยัรุ่นอนัเป็น
ช่วงเวลาที่ฮอรโ์มนก าลงัพลุ่งพล่านจะท าใหก้ารฟังเพลงสามารถเขา้ถงึอารมณ์และความรูส้กึ

                                                            
 38 ดรูายละเอยีดใน ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต,ิ กึง่ศตวรรษเพลงลกูทุง่ไทย ภาค 2, 
(กรงุเทพฯ: อมัรนิทร ์พริน้ติง้ กรุพ๊, 2534). 
 39 ดรูายละเอยีดใน ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, กา้วต่อไป, (กรุงเทพฯ: ส านักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาต,ิ 2535). 
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ของผูฟั้งวยัรุน่ไดม้ากกว่า และเพลงเหล่านัน้กจ็ะประทบัอยู่ในความคดิ ความรูส้กึ ประสบการณ์ 
และความทรงจ าของผูฟั้งสบืเน่ืองไปจนเมื่ออายุมากขึน้40 ดว้ยเหตุน้ี เมื่อตลาดเพลงมุ่งสูก่ลุ่ม
วยัรุ่น ผู้ฟังในวยัผู้ใหญ่จงึไม่สามารถที่จะเชื่อมโยงตวัเองเขา้กบัเพลงสมยัใหม่ได้ ประเด็น
ในการพดูคุยในงานเสวนาไปจนถงึบทความต่าง ๆ ทีเ่กดิขึน้ในการจดังานอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่ง
จงึเตม็ไปดว้ยการหวนร าลกึถงึชวีติทีเ่คยผูกพนักบัดนตรใีนยุคสมยัของแต่ละบุคคลมากกว่าที่
จะเป็นการท าความเขา้ใจถงึความเปลีย่นแปลงของเพลงลกูทุง่ในปัจจุบนั  
 4.2 การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในช่วงท่ีสอง: แรงผลกัดนัจากกระแสการต่อต้าน
โลกานุวตัรและ “ปีรณรงคว์ฒันธรรมไทย” ในช่วงคร่ึงหลงัของทศวรรษ 2530 
 ในปี พ.ศ. 2537 รฐับาลไดป้ระกาศใหเ้ป็น “ปีรณรงคว์ฒันธรรมไทย” โดยมอบหมาย
ใหส้ านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิเป็นแกนหลกัในการด าเนินงาน และใหห้น่วย
ราชการทุกภาคส่วนให้ความร่วมมือสนับสนุนการด าเนินงาน รวมถึงขอความร่วมมือจาก
ภาคเอกชนและประชาชน41 การจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งในช่วงทีส่อง จงึอยูภ่ายใตบ้รบิท
ของกระแสรณรงค์วฒันธรรมไทยในระดบัชาตทิี่มกีารด าเนินงานอย่างต่อเน่ืองมาจนถงึปี  
พ.ศ. 2540 แต่การจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในปี พ.ศ. 2537-2540 กลบัไม่ได้รบัความสนใจ
จากภาครฐัมากเทา่ชว่งแรก (พ.ศ. 2532-2535) เพราะมกีารจดังานในปี พ.ศ. 2537 เพยีงครัง้เดยีว
เท่านัน้ แต่ทวา่ในภาคเอกชนและภาคธุรกจิดจูะมคีวามตื่นตวัมากกวา่ อาท ิการจดังาน เสวนา
เพลงลูกทุ่ง: ไอห้นุ่มผมยาวถงึอสีาวสมศร ีทีจ่ดัขึน้โดยศูนยส์งัคตีศลิป์ของธนาคารกรุงเทพ
เมือ่วนัที ่23 ธนัวาคม พ.ศ. 253742 และในปี พ.ศ. 2538 ละครโทรทศัน์เรือ่ง มนตร์กัลกูทุง่ กไ็ด้
สรา้งปรากฏการณ์ความนิยมเป็นอนัดบั 3 รองจาก คู่กรรม (2532) และ ดาวพระศุกร ์(2537)  
ความส าเรจ็ของละคร มนต์รกัลูกทุ่ง ไดท้ าใหเ้พลงลูกทุ่งไดร้บัความสนใจมากขึน้ไปดว้ย โดย
ในส่วนเพลงประกอบภาพยนตร์นัน้ก็ได้ออกวางจ าหน่ายถึง 2 ชุด คือ มนต์รกัลูกทุ่ง 1-2 
ก็สามารถท ายอดขายไปได้กว่าล้านตลบั43 ทัง้ยงัมอีลับัม้เพลงลูกทุ่งของศรัณยู วงษ์กระจ่าง 
นกัแสดงน าจากละครเรือ่งดงักล่าวเป็นชุดพเิศษอกี 2 ชุด คอื หวัใจลกูทุง่ 1-2 

                                                            
 40 ดรูายละเอยีดใน น าชยั ชวีววิรรธน์, “ท าไมคนแก่ไมช่อบเพลงวยัรุน่,” สบืคน้เมือ่วนัที ่7 ธนัวาคม 
2564, https://www.the101.world/why-old-people-hate-teen-music. 
 41 ดูรายละเอยีดใน ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต,ิ แผนแม่บท ปีรณรงคว์ฒันธรรมไทย, 

(กรงุเทพฯ: นีลนาราการพมิพ,์ 2537). 

 42 ดูรายละเอยีดใน “เสวนาเพลงลูกทุ่ง: ไอห้นุ่มผมยาวถงึอสีาวสมศร,ี” เพลงดนตร ี1, ฉ. 5 (มนีาคม - 
พฤษภาคม 2538): 49-67.  
 43 NewTV, “ยอ้นอดตี “ไอค้ลา้ว” มนตร์กัลกูทุ่งละครในต านานของ “ตัว้ ศรณัยู,” สบืคน้เมือ่วนัที ่20 
มถุินายน 2564, https://www.newtv.co.th/news/57914. 
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 4.3 เพลงลูกทุ่งหลงัวิกฤติเศรษฐกิจ: ลูกทุ่ง FM และการเฟ่ืองฟขูองเพลงลูกทุ่ง
อีสาน 

 
“ยุคทีฟ่องสบู่แตก ปี 2540 ยุคนัน้เป๋หมด ทวีวีทิยุเจ๊งกนัระนาว คนืคลื่นกนั
อุตลุด ผมมคีลื่นวทิยเุหลอือยูค่ลื่นหน่ึง คดิไมอ่อกวา่จะท ารายการอะไรในยคุที่
เศรษฐกจิเกดิการเปลี่ยนแปลง ถ้าขนืท าอย่างเดมิเจ๊งแน่ กน็ัง่มองว่าจะท า
อยา่งไรกบัคลื่น FM 90 ด”ี44 
 
ขอ้ความขา้งตน้ เป็นค าบอกเล่าของวทิยา ศุภพรโอภาส ทีไ่ดเ้ล่าถงึจุดเริม่ตน้ของ

การท ารายการ “ลูกทุ่ง FM” ซึ่งเป็นการน าเพลงลูกทุ่งที่แต่เดมิมกัจะจดักนัอยู่แต่เฉพาะคลื่น 
AM มาจดัรายการในคลื่น FM อนัเป็นหมุดหมายส าคญัอกีประการหน่ึงของวงการเพลงลูกทุ่ง 
การท าการตลาดใหก้บัสถานีเพลงลูกทุ่งของวทิยา ศุภพรโอภาส มสี่วนส าคญัต่อความเฟ่ืองฟู
ของตลาดเพลงลกูทุ่งในช่วงตน้ทศวรรษ 2540 และภายใตก้ารรณรงค ์“ไทยช่วยไทย กนิของไทย 
ใช้ของไทย เที่ยวเมอืงไทย ร่วมใจประหยดั” ก็ได้ถูกวทิยาน ามาใช้ในการท าการตลาดสถานี
เพลงลูกทุ่งของตน ดงัที่เขาเล่าว่า “ยุคนัน้เศรษฐกิจก าลงัแย่ ไทยช่วยไทย ใช้ของไทย ซือ้
สนิคา้ไทย ผมกเ็ลยเตมิไปดว้ยวา่ตอ้งฟังเพลงลกูทุ่งไทย”45 
 แนวคดิในการปรบัภาพลกัษณ์ของเพลงลกูทุ่งโดยภาพรวมของ วทิยา ศุภพรโอภาส นัน้ 
กล่าวไดว้่าไม่ต่างไปจากการปรบัภาพลกัษณ์ของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ใหเ้ป็นนักรอ้งลูกทุ่ง ที่
มรีะดบัเมื่อช่วงปลายทศวรรษ 2520 โดยเขามแีนวคดิว่า “สถานีเราต้องเป็นลูกทุ่งไฮโซ เป็น
ลูกทุ่งวชิาการ”46 วทิยาไดเ้ชญิผูม้หีน้ามตีาในสงัคมที่ชื่นชอบเพลงลูกทุ่งมาเป็นแขกรบัเชญิ
ในรายการ เพื่อที่จะใหค้นที่ชอบเพลงลูกทุ่งกล้าที่จะเปิดเผยตวัใหผู้ค้นทัว่ไปไดร้บัรู ้และเพื่อ
เปลีย่นทศันคตทิีม่ตี่อเพลงลกูทุ่ง และวธิที าการตลาดทีส่ง่ผลต่อวงการเพลงลกูทุ่งและต่อสถานี
วทิยุ FM 90 อย่างเป็นรปูธรรรม น่าจะอยูท่ีก่ารจดัฟรคีอนเสริต์ลกูทุ่งครัง้ใหญ่ในชื่อ “มหกรรม
ลกูทุ่งไทย” ขึน้ทีท่อ้งสนามหลวงในวนัที ่24 สงิหาคม พ.ศ. 2540 โดยมรีะยะเวลาท าการแสดง
ยาวนานตัง้แต่เที่ยงวนัจนถงึเทีย่งคนืและมนีักรอ้งลูกทุ่งทัง้หน้าเก่าและหน้าใหม่เขา้ร่วมอย่าง
คบัคัง่โดยไมม่กีารแบง่แยกคา่ยของนกัรอ้ง47  

                                                            
 44 สมเกยีรต ิบุญศริ,ิ “พลงัลกูทุง่,” ผูจ้ดัการ, ธนัวาคม 2550, 94.  
 45 สมเกยีรต ิบุญศริ,ิ เรือ่งเดยีวกนั, 96. 
 46 เรือ่งเดยีวกนั, 95. 
 47 เรือ่งเดยีวกนั, 95-98. 
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 นอกจากน้ี ช่วงต้นทศวรรษ 2540 เป็นยุคเฟ่ืองฟูของเพลงลูกทุ่งอสีาน ด้วยผลงาน
การประพนัธข์องสลา คุณวุฒ ิทีไ่ดจ้บัอารมณ์ความรูส้กึของผูใ้ชแ้รงงานชาวอสีานในเมอืงกรุง
มาร้อยเรยีงเป็นบทเพลงที่มโีครงเรื่องใหม่ที่ช่วยปลุกปลอบและสร้างแรงใจให้คนไกลบ้าน 
นบัตัง้แต่อลับัม้ ยาใจคนจน (2541) ของไมค ์ภริมยพ์ร ทีส่ามารถท ายอดขายไดเ้กนิหน่ึงลา้นตลบั 
ตามดว้ยความส าเรจ็ต่อเรื่องมาอกีหลายอลับัม้ เช่น อลับัม้ ขายแรงแต่งนาง (2542) เหนือ่ยไหม
คนด ี(2543) เป็นตน้ นอกจากน้ี ยงัมนีักรอ้งหญงิอย่าง ศริพิร อ าไพพงษ์ ในอลับัม้ ปรญิญาใจ 
(2543) ต่าย อรทยั ในอลับัม้ ดอกหญา้ในป่าปนู (2545) เป็นตน้ ผลงานเพลงลกูทุง่อสีานเหล่าน้ี
ลว้นแลว้แต่ไดร้บัความนิยมและสามารถสรา้งยอดขายไดห้ลกัลา้นตลบัทัง้สิน้ 
 ในสว่นของการด าเนินงานเชงิอนุรกัษ์เพลงลกูทุง่โดยภาครฐันัน้ ภายหลงัจากการจดังาน 
กึง่ศตวรรษเพลงลกูทุง่...สบืสานคุณคา่วฒันธรรมไทย เมือ่ปี พ.ศ. 2537 กไ็มไ่ดม้กีารจดังานใน
ลกัษณะน้ีอีกเลยจนกระทัง่ปี พ.ศ. 2542 จงึได้มกีารจดังาน 60 ปี เล่าขานต านานลูกทุ่งไทย 
โดยการจดังานในครัง้น้ีกย็งัคงใชแ้นวคดิเดมิ คอืการมองว่า “เพลงลูกทุ่งก าลงัจางหายไปจาก
สงัคมไทย จะหาเพลงลูกทุ่งฟังสกัเพลงไม่งา่ยนัก โดยเฉพาะในสงัคมเมอืงหลวง”48 ซึง่ดจูะขดักบั
ภาพของการจดัฟรคีอนเสริต์เพลงลูกทุ่งขนาดใหญ่ของสถานีลูกทุ่ง FM ตลอดจนกระแส
ความนิยมของเพลงลูกทุ่งอสีาน การจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งในครัง้น้ีจงึดูจะไมส่อดคลอ้งกบั
การตื่นตวัของวงการเพลงลูกทุ่ง (โดยเฉพาะอย่างยิง่ เพลงลูกทุ่งอสีาน) และการจดังานในครัง้น้ี
ถอืเป็นจุดสิน้สดุของการจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งทีด่ าเนินมากวา่ 1 ทศวรรษ  
 
5. พุ่มพวง ดวงจนัทร ์กบัภาวะเปล่ียน (ไม่) ผา่นของเพลงลกูทุ่ง ทศวรรษ 2530  

 ในช่วงต้นทศวรรษ 2530 แนวเพลงที่เป็นเพลงหลกัของพุ่มพวงก็ยงัคงเป็นเพลง
ลกูทุง่ผสมสตรงิทีม่จีงัหวะสนุกสนาน ในเดอืนกุมภาพนัธ ์พ.ศ. 2531 พุม่พวง ดวงจนัทร ์กป็ระสบ
ความส าเรจ็อกีครัง้กบัอลับัม้ พุม่พวง ’31 (2531) โดยมเีพลง ไก่ตืน่ และ หนูไมรู่ ้เป็นเพลงหลกั
ของอลับัม้ และในช่วงกลางปีเดยีวกนักม็อีลับัม้ พุม่พวง ’31 ภาค 2 (2531) ทีม่เีพลง หนูไมเ่อา 
และ ฉนัเปล่านา...เขามาเอง เป็นเพลงหลกั ตามดว้ยอลับัม้ พุม่พวง ’32 (2532) ทีม่เีพลง พีไ่ปด.ู..
หนูไปด้วย เงนิน่ะมไีหม เป็นเพลงหลกั และอลับัม้ พุ่มพวง ’32 ภาค 2 ที่มีเพลง เพยีบเลย 
ขโมยมนัอดั เป็นเพลงหลกั 

 
                                                            
 48 สมศกัดิ ์ปรศินานันทกุล, “ลูกทุ่ง...บทเพลงแห่งความเป็นไทย,” ใน ส านักงานคณะกรรมการ
วฒันธรรมแห่งชาต,ิ 60 ปี เล่าขานต านานลูกทุ่งไทย (กรุงเทพฯ: ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, 
2542), 180.  
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ภาพท่ี 5 ปกเทปอลับัม้ พุม่พวง ’31 ภาพท่ี 6 ปกเทปอลับัม้ พุม่พวง ’31 ภาค 2 

  
ทีม่า https://youtu.be/Mx1Hptymsuc 

 
ทีม่า https://youtu.be/Lf1-55pwtjw 

 
ภาพท่ี 7 ปกเทปอลับัม้ พุม่พวง ’32 ภาพท่ี 8 ปกเทปอลับัม้ พุม่พวง ’32 ภาค 2 

  
ทีม่า https://youtu.be/IVmeYAF8lWk ทีม่า https://youtu.be/Yah_bmDcQDA 

 
จากภาพปกเทปขา้งตน้ จะเหน็ไดว้่า ภาพลกัษณ์ของพุ่มพวงทีป่รากฏบนปกเทปไดใ้ชแ้ฟชัน่
การแต่งกายที่ทนัสมยัและภาพพืน้หลงักเ็ตม็ไปดว้ยลวดลายและสสีนัทีส่ดใส จงึพอจะอนุมาน
ไดไ้มย่ากวา่ผลงานเพลงในอลับัม้เหล่าน้ีมุง่เป้าไปทีก่ลุ่มวยัรุน่เป็นส าคญั แต่กระนัน้ ภายในแต่ละ
อลับัม้กไ็มล่ะทิง้ฐานแฟนเพลงทีช่ื่นชอบเพลงลกูทุ่งแบบดัง้เดมิ เช่น เพลง รกัคุด, สัง่รกัฝากดาว, 
เอกลกัษณ์ไทย (อลับัม้ พุม่พวง ’31) เพลง ขอใหโ้สดทเีถอะ, เขานอนบา้นใน (อลับัม้ พุม่พวง ’31 
ภาค 2) เพลง สองฝัง่โขง, คนืน้ีเมือ่ปีกลาย (อลับัม้ พุม่พวง ’32) เพลง สาวเกษตรพอ้, สง่แฟน
ขึ้นรถ (อลับัม้ พุ่มพวง ’32 ภาค 2) เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ี การน าพาเพลงลูกทุ่งเขา้สูยุ่คสมยัใหม่
ของพุม่พวง ดวงจนัทร ์จงึไม่ไดเ้ป็นเพยีงการแทนทีส่ิง่เก่าดว้ยสิง่ใหม่ หากแต่ท าใหส้ิง่เก่าและ
สิง่ใหมด่ ารงอยูด่ว้ยกนั ซึง่เป็นการเปิดพืน้ทีใ่หก้บัคนกลุ่มใหมใ่นสงัคมอยา่งกลุ่มวยัรุน่สามารถ
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เขา้ถงึเพลงลูกทุ่งไดง้า่ยขึน้ทัง้ดว้ยภาพลกัษณ์ทีท่นัสมยัและแนวดนตรแีบบลูกทุ่งกึ่งสตรงิที่มี
จงัหวะสนุกสนาน  
 แต่ดว้ยอทิธพิลของการจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่ง ทีไ่ดท้ าใหว้งการเพลงลกูทุ่งเปลีย่น
ทศิทางไปผลติซ ้าเพลงเก่า กส็ง่ผลใหง้านเพลงหลกั ๆ ของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ในช่วงปี พ.ศ. 2533 
เป็นตน้มา ไดเ้ปลีย่นจากเพลงลกูทุ่งผสมสตรงิมาเป็นการรอ้งเพลงยอดนิยมในอดตีตามกระแส
ตลาด โดยอลับัม้ทีไ่ดร้บัการโปรโมทมากทีส่ดุคอื มนตเ์สยีงเพลง (2533)49 ซึง่เป็นการรอ้งเพลง
คูก่บั สายณัห ์สญัญา ทีเ่ป็นหน่ึงในศลิปินเพลงลกูทุ่งทีล่าวงการไปแลว้และไดก้ลบัมารอ้งเพลง
อกีครัง้หลงัการจดังานกึ่งศตวรรษฯ นอกจากน้ียงัมอีลับัม้ น ้ าผึ้งเดอืนหา้ (2534) ทีเ่ป็นการน า
เพลงของ วงจนัทร ์ไพโรจน์ กลบัมารอ้งใหม่ เช่น เพลง กุหลาบเวยีงพงิค์, บุษบาเสีย่งเทยีน, 
เป็นตน้  
 
ภาพท่ี 9 ปกเทปเพลงอลับัม้ มนตเ์สยีงเพลง (2533) ภาพท่ี 10 ปกเทปเพลงอลับัม้ น ้าผึง้เดอืนหา้ (2534) 

  
ทีม่า https://youtu.be/66km1ZyiEAA ทีม่า https://youtu.be/vus_OMxXzDM 

 
นอกจากแนวเพลงที่เปลี่ยนไปแล้ว ภาพของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ ที่ปรากฏบนปกเทป ก็ได้
เปลี่ยนจากแฟชัน่แบบวยัรุ่นมาเป็นแฟชัน่นักรอ้งลูกทุ่งแบบดัง้เดมิและมภีาพลกัษณ์ที่ดูเป็น
ผูใ้หญ่ขึน้เพื่อใหส้อดคลอ้งกบับทเพลงในอลับัม้และกลุ่มเป้าหมายในวยัผูใ้หญ่ โดยในรายการ
สีทุ่่มสแควร์ ที่ออกอากาศเมื่อวนัที่ 20 มถุินายน พ.ศ. 2534 ก็ได้มกีารพูดคุยกบัพุ่มพวงถึง
ประเดน็แนวเพลงทีเ่ปลีย่นไปวา่  
 
 

                                                            
 49 ตน้ฉบบัเพลง มนตเ์สยีงเพลง ขบัรอ้งโดย ชาตร ีศรชีล และยุพณิ แพรทอง ผลงานเพลงคูร่ะหวา่ง 
พุม่พวง ดวงจนัทร ์กบั สายณัห ์สญัญา เป็นการน าเพลงเก่าของ ชาตร ีศรชีล กลบัมารอ้งใหม ่ 
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 “วทิวสั: แนวเพลงไปถงึไหนแลว้ฮะ 
 พุม่พวง:    กเ็ตลดิเปิดเปิงไปเรือ่ย ๆ 
 วทิวสั:      หลงั ๆ เหน็ไปรอ้งเพลงอะไรทีเ่ป็นอมตะแบบเก่า แต่วา่          
  ไมใ่ชใ่นแนวของพุม่พวง ดวงจนัทร ์
 พุม่พวง:    กเ็หน็เขาไปกนัอยา่งนัน้น่ะคะ่ 
 วทิวสั:      กเ็ลยไปดว้ย? 
 พุม่พวง:   ตามเขาไปดว้ย ขอไปดว้ยคน”50 
 
อยา่งไรกต็าม ในช่วงก่อนเธอเสยีชวีติราว 1 ปี พุม่พวงกม็กีารวางแผนทีจ่ะออกผลงานอลับัม้ใหม่
ที่จะเป็นการทวนกระแสผลติซ ้าเพลงเก่าของตลาดเพลงลูกทุ่ง51 โดยเธอได้กล่าวถึงผลงาน
เพลงอัลบัม้ใหม่ที่ก าลังอยู่ในขัน้ตอนการผลิตไว้อย่างน่าสนใจว่า อัลบัม้ที่ก าลังอยู่ใน
กระบวนการสรา้งจะกลบัมาเน้นที่เพลงลูกทุ่งผสมสตรงิเพื่อกลุ่มแฟนเพลงวยัรุ่น และในส่วน
ของเพลงชา้กย็งัคงเอาใจแฟนเพลงลูกทุ่งแบบดัง้เดมิ52 ทว่าเป็นทีน่่าเสยีดายทีผ่ลงานอลับัม้น้ี
ไม่มโีอกาสได้ออกเผยแพร่ต่อสาธารณะ เน่ืองจาก พุ่มพวง ดวงจนัทร์ ได้เสยีชวีติลงก่อนที่
ผลงานอลับัม้ใหมจ่ะเสรจ็สมบรูณ์  
 อย่างไรกต็าม เมื่อการเขา้มาก ากบัทศิทางของเพลงลูกทุ่งโดยภาครฐัและนักอนุรกัษ์
เพลงลูกทุ่งหมดพลงัลง และถูกแทนทีด่ว้ยแรงผลกัดนัจากการแขง่ขนักนัของธุรกจิเพลงลูกทุ่ง
ในช่วงครึง่แรกของทศวรรษ 2540 จงึท าใหภ้าวะเปลี่ยน (ไม่) ผ่านของวงการเพลงลูกทุ่งเริม่
คลีค่ลายลง ในช่วงครึง่หลงัของทศวรรษ 2540 จงึไดป้รากฏเพลงลูกทุ่งทีส่รา้งความแปลกใหม่
และมคีวามทนัสมยัมากขึน้ อาท ิวงรอ็คแสลง ทีเ่ป็นการน าดนตรแีนวรอ็คเขา้มาผสมผสานกบั
เพลงลูกทุ่งอสีาน (เพลง มอเตอรไ์ซคฮ์่าง, ไอห้นุ่มโลโซ) หญงิ ธติกิานต์ เจา้ของฉายา “ลูกทุ่ง
ส าเนียงใหม่” ที่ผสมผสานการรอ้งสไตล์ลูกทุ่งกบัดนตรเีพลงป็อบร่วมสมยั (อาท ิเพลง เขยีน
ดว้ยใจลบด้วยน ้ าตา, ไม่มเีธอจะบอกรกัใคร (2548) ฯลฯ วงไมเ้มอืง ที่เป็นส่วนผสมระหว่าง
โฟลค์ซองค าเมอืง เพลงลูกทุ่ง เพลงเพื่อชวีติ และเพลงป็อบรว่มสมยั (อาท ิเพลง แมงปอปีกบาง 
(2547), หนุ่มตาปี สาวแมปิ่ง (2547), คนืศรทัธา (2547) ฯลฯ) เป็นตน้  

                                                            
 50 2020 ENTERTAINMENT, “หวนร าลกึ “พุม่พวง ดวงจนัทร”์ ราชนิีลกูทุง่ | Talk ใน ต านาน,” 
สบืคน้เมือ่วนัที ่6 สงิหาคม 2561, https://www.youtube.com/watch?v=oPDdL4VRTe8&t=633s 
 51 หอ้งสมุดลูกทุ่ง, “พุ่มพวง ดวงจนัทร ์- คอยรกัทีส่ถานี แสดงสดโรงละครแห่งชาต,ิ” สบืคน้เมื่อ
วนัที ่24 พฤษภาคม 2564, https://www.youtube.com/watch?v=qAxCQundrUc.  
 52Junjuang Doungjun, “สมัภาษณ์สดพีผ่ึง้.mpg ตอนที1่.mp4,” สบืคน้เมือ่วนัที ่16 สงิหาคม 2561, 
https://www.youtube.com/ watch?v=Q42VA9Io7aY.  
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6. “เพลงลูกทุ่งตายแล้ว”: วิวาทะว่าด้วยความเป็น-ไม่เป็นเพลงลูกทุ่งในช่วงคร่ึงแรก
ของทศวรรษ 2540 

 ในช่วงก่อนที่จะมกีารอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในทศวรรษ 2530 เพลงลูกทุ่งไดม้กีารผสมผสาน
วฒันธรรมทัง้ในและนอกประเทศอย่างหลากหลายและไม่เคยมขีอ้จ ากดัหรอืขอ้ก าหนดทีต่ายตวั 
ดว้ยเหตุน้ี ทัง้เพลงโห่แบบเพลงคนัทร ีของเพชร พนมรุง้ เพลงพดู ของเพลนิ พรหมแดน การใช้
ดนตรแีบบรอ็ค แอนด์ โรลด์ เป็นอนิโทรของเพลง ล าเพลนิเจรญิใจ แล้วตดัเขา้เป็นล ากลอน 
ของดาว บา้นดอน ไปจนถงึการใชด้นตรแีบบเฮฟวี ่เมทลั ของสรวง สนัต ิฯลฯ จงึไม่เคยมี
การตัง้ค าถามเกีย่วกบัความเป็นหรอืไมเ่ป็นเพลงลกูทุ่ง ดงันัน้ การน าเพลงสตรงิเขา้มาผสมผสาน
กบัเพลงลูกทุ่งแม้จะไม่เป็นที่พอใจนักส าหรบันักอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่ง แต่ก็ไม่ได้เป็นปัญหา
ส าหรบัวงการเพลงลูกทุ่งในช่วงปลายทศวรรษ 2520 ซ ้ายงัมกีารเลยีนแบบแนวเพลงลูกทุ่ง
ผสมสตรงิเกดิขึน้เป็นจ านวนมาก 
 การเกิดขึ้นของส านึกเรื่องความเป็นเพลงลูกทุ่ง เป็นผลผลติจากการอนุรกัษ์เพลง
ลูกทุ่งที่เกดิขึน้ในช่วงทศวรรษ 2530 ถงึต้นทศวรรษ 2540 แมว้่าในตลาดเพลงลูกทุ่งเริม่มี
การสรา้งสรรค์บทเพลงใหม่ ๆ ที่ถอืว่าเป็นการสานต่อยุคสมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่งที่พุ่มพวง 
ดวงจนัทร ์ไดเ้ริม่ไว ้แต่ในดา้นการนิยามความหมายและขอบเขตของความเป็นเพลงลกูทุ่งนัน้
ยงัคงอยู่ในสภาพที่ถูกแช่แขง็เอาไว ้ท าใหเ้กดิความไม่สอดคลอ้งกนัระหว่างตลาดเพลงลูกทุ่ง
สมยัใหมก่บันิยามและขอบเขตของความเป็นลกูทุ่งทีข่าดพลวตั จนมคี ากล่าวทีว่า่ “เพลงลกูทุ่ง
ตายแลว้” 
 วาณิช จรุงกจิอนนัต ์นกัเขยีนรางวลัซไีรต์ผูค้ร ่าหวอดในวงการเพลงลกูทุ่ง เจา้ของวล ี
“ลกูทุ่งตายแลว้”53 เป็นผูท้ีเ่สนอวา่เพลงลกูทุ่งตายแลว้พรอ้ม ๆ กบัมรณกรรมของพุม่พวง ดวงจนัทร ์
แต่ในบทความวาณิชเองก็ยงัมคีวามย้อนแย้งในตวัเอง กล่าวคอื ในตอนหน่ึงเขาได้กล่าวว่า 
“เพลงลูกทุ่งตายตอนลีลาเพลงของพุ่มพวง ดวงจนัทร์ เริม่เปลี่ยน”54 แต่ในบทความเดียวกนั
นัน้เอง วาณิชกไ็ดก้ล่าวดว้ยวา่ “พุม่พวง ดวงจนัทร ์นัน้เป็นนกัรอ้งทีพ่าเพลงลกูทุ่งมาไดไ้กลทีส่ดุ 
เมือ่พุม่พวงตาย เพลงลกูทุง่กต็าย” และ “พุม่พวงตายแลว้กไ็มเ่หน็มอีะไรใหมห่รอืแปลกไป”55  
 จากขอ้ความขา้งต้นจะเหน็ว่า ในด้านหน่ึง วาณิชมองว่าเพลงลูกทุ่งตายตอนที่ลลีา
เพลงลกูทุง่ของพุม่พวงเริม่เปลีย่น ซึง่ตคีวามไดว้า่วาณิชไมย่อมรบัความเปลีย่นแปลงทีเ่กดิขึน้กบั
แนวเพลงของพุม่พวง แต่ในขณะเดยีวกนัเขากม็องวา่พุม่พวงเป็นนกัรอ้งทีพ่าเพลงลกูทุ่งมาได้

                                                            
 53 วาณชิ จรงุกจิอนนัต,์ “ตาย,” มตชิน สดุสปัดาห,์ 21 สงิหาคม 2545, 71.  
 54 เรือ่งเดยีวกนั. 
 55 เรือ่งเดยีวกนั. 
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ไกลที่สุด เมื่อพุ่มพวงตายเพลงลูกทุ่งก็ตายเพราะ “ไม่มอีะไรใหม่” ซึ่งดูจะเป็นการยอมรบัถงึ
ความเปลี่ยนแปลงของเพลงลูกทุ่ง ทัง้ยงัต้องการให้มคีวามแปลกใหม่เกิดขึ้นในวงการเพลง
ลูกทุ่งอกีดว้ย ความยอ้นแยง้ในตวัเองเช่นน้ี เป็นสิง่ที่เกดิขึน้อยู่เสมอเมื่อมีการวพิากษ์วจิารณ์
เพลงลูกทุ่งสมยัใหม่ เพราะในขณะทีค่นในวงการเพลงลูกทุ่งรวมถงึนักอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งเองก็
ไม่สามารถปฏเิสธไดว้่า พุ่มพวง ดวงจนัทร ์เป็นนักรอ้งลูกทุ่งที่ประสบความส าเรจ็ที่สุดของ
ยคุสมยัทีม่กัเรยีกกนัวา่ “ยุคไฮเทค” ดว้ยการท าใหเ้พลงลกูทุ่งผสมสตรงิเขา้มาเป็นยุคสมยัใหม่
ของเพลงลกูทุง่  
 นอกเหนือจากประเดน็เรื่องการเปลีย่นแปลงของเพลงลูกทุ่งทีเ่กดิขึน้กบัเพลงของ
พุม่พวง ดวงจนัทร ์แลว้ กย็งัมปีระเดน็ทีเ่กีย่วขอ้งกบัความแตกต่างหลากหลายทางวฒันธรรม
ในสงัคมไทยด้วย และผู้ที่จุดประเดน็ดงักล่าวก็คอื วาณิช จรุงกจิอนันต์ อกีเช่นกนั โดยในปี
พ.ศ. 2545 เขาไดก้ลา่ววา่ 
 

“เพลงลูกทุ่งแท้ ๆ ไดต้ายไปแลว้ ในวงการคนท าเพลงลูกทุ่งนัน้ทุกวนัน้ีเขา
ท าเพลงใหค้นอสีานฟังและซื้อเท่านัน้นะครบั มแีต่คนอสีานเท่านัน้ทีย่งัคงมี
ความเป็นแฟนเพลงลูกทุ่ง คนอื่น ๆ ไม่ว่ากลาง ตะวนัออก...บ่ม ีไม่ต้องไป
ท าใหฟั้ง เพราะมนัไมฟั่ง ตายไหมเลา่เพลงลกูทุง่”56 

 
จากขอ้ความขา้งตน้ ไดท้ าใหศ้ลิปินชาวอสีานเกดิความรูส้กึไมพ่อใจจนถงึขัน้มกีารรวมตวัเพื่อ
หารอืในการตอบโตท้ศันะของวาณิช นอกจากน้ี หนงัสอื อสีานคด ีชุด ลกูทุ่งอสีาน (2545) ของ 
แวง พลงัวรรณ ก็ไดอ้อกมาตอบโต้ทศันะของวาณิชที่มองว่าเพลงลูกทุ่งแท้มาจากภาคกลาง
เท่านัน้57 ดว้ยการเสนอว่าเพลงลูกทุ่งไทยมาจากอสีานและประเทศลาว โดยเขาอธบิายว่า
เพลงลกูทุง่มพีฒันาการมาจาก “ร าโทน” ซึง่เป็นการละเลน่ทีแ่พรห่ลายในภาคอสีาน58  
  ทศันะว่าด้วยความเป็นเพลงลูกทุ่งแท้จะต้องเป็นเพลงลูกทุ่งภาคกลางนัน้ น่าจะ
เป็นมายาคตทิีเ่กดิขึน้จากการอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่ง เพราะในการจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งนัน้จะ
ใหค้วามส าคญักบัเพลงลูกทุ่งภาคกลางเป็นหลกั หรอืหากเป็นเพลงลูกทุ่งอสีานกจ็ะตอ้งมกีารใช้
ภาษาถิน่อยู่ในระดบัทีค่นภาคกลาง (รวมถงึภาคอื่น ๆ) สามารถฟังรูเ้รื่องดว้ย เช่น เพลง สาวจนัทร์

                                                            
 56 “นักเพลงลูกขา้วเหนียวรวมพล ‘นักเขยีนซไีรท์’ หยามหมิน่เพลงลูกทุ่งอสีาน,” คม ชดั ลกึ, 4 
มนีาคม 2545.  
 57 กองบรรณาธิการ,  “วาณิช จรุงกิจอนันต์ สนทนา ‘ภาษาไทยในเพลงลูกทุ่ง ’,” สกุลไทย, 27 

พฤษภาคม 2546, 11, 25.  

 58 แวง พลงัวรรณ, อสีานคด ีชุด ลกูทุง่อสีาน, (กรงุเทพฯ: เรอืนปัญญา, 2545), ค าน า, 107-183. 



วารสารประวตัศิาสตร ์ธรรมศาสตร ์ปีที ่9 ฉบบัที ่1 (มกราคม - มถุินายน 2565) 

120 

กัง้โกบ หนุ่มนานครพนม (พรศกัดิ ์สอ่งแสง, 2529) เบิง่โขง (เฉลมิชยั ศรฤีๅชา, ทศวรรษ 2500) 
เป็นตน้ ดว้ยเหตุน้ีเอง การจดังานอนุรกัษ์เพลงลกูทุง่มกีารใชค้ าวา่ “ไทย” ต่อทา้ยดว้ยเสมอ  
 เช่นเดยีวกบัเพลงลูกทุ่งผสมสตรงิ เพลงลูกทุ่งอีสานและ/หรอืลูกทุ่งหมอล าในช่วง 
ก่อนจะมกีารอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งกไ็ม่เคยถูกวพิากษ์วจิารณ์วา่ไม่ใช่เพลงลูกทุ่งแท ้แต่การยดึโยง 
เพลงลูกทุ่งเขา้กบัความเป็นไทย ท าใหเ้พลงลูกทุ่งอสีาน/ลูกทุ่งหมอล าที่เป็นวฒันธรรมลาว
ถูกท าให้เป็นชายขอบ บทเพลงลูกทุ่งอีสานที่สะท้อนถึงวถิีชวีติ ค่านิยม ความเชื่อ อารมณ์
ความรู้สกึ ฯลฯ ของชาวอีสานจ านวนมากถูกมองขา้ม ยกตวัอย่างเช่น เพลง อสีานบา้นเฮา 
(เทพพร เพชรอุบล, ปลายทศวรรษ 2510) ทีส่ะทอ้นถงึวถิชีวีติของชาวอสีานพรอ้มทิง้ทา้ยดว้ย
สภาพที่เป็นจรงิว่า ภาคอสีานในช่วงปลายทศวรรษ 2510 นัน้ “นับวนัจะกลบักลาย บ่าวสาว
ไหลเข้าเมืองกรุง” หรือเพลง อาลยัพระธาตุพนม (เทพพร เพชรอุบล, 2518) ที่ได้เล่าถึง
เหตุการณ์การพงัทลายของเจดยี์พระธาตุพนมเมื่อวนัที ่11 สงิหาคม พ.ศ. 2518 ซึง่เหตุการณ์
ดงักล่าวถอืเป็นเหตุการณ์ส าคญัทีส่ง่ผลกระทบต่อจติใจของชาวอสีานอยา่งยิง่ 
 กล่าวไดว้า่ แมก้ารอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่งจะไมส่ามารถหยุดยัง้พฒันาการของเพลงลกูทุ่ง
ในช่วงทศวรรษ 2540 ได ้แต่มรดกของการแช่แขง็ความหมายและขอบเขตของ “เพลงลูกทุ่งแท”้ 
เขา้กบัความเป็นไทยและความเป็นชนบทที่ขาดพลวตั กไ็ดท้ าใหว้งการเพลงลูกทุ่งเกดิปัญหา
หรอืการถกเถยีงในเชงิอตัลกัษณ์อยู่บ่อยครัง้ ทัง้ทีเ่ดมิทนีัน้เพลงลูกทุ่งเป็นวฒันธรรมลูกผสม
ทีม่คีวามหลากหลายทางวฒันธรรมดนตรแีละมคีวามสามารถในการเปิดรบัและปรบัตวัเขา้กบั
ดนตรสีมยัใหม่อย่างหลากหลายเพื่อใหส้อดรบักบัความนิยมของผูฟั้งในแต่ละช่วงเวลา การให้
ความส าคญัหรอืการววิาทะเกี่ยวกบั “ความเป็นเพลงลูกทุ่ง” จงึเป็นสิง่ที่ไม่เคยปรากฏในช่วง
ก่อนการอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในทศวรรษ 2530 และในปัจจุบนั ปัญหาเชงิอตัลกัษณ์ของเพลง
ลูกทุ่งกย็งัถูกหยบิยกขึน้มาพูดถงึบ่อยครัง้ โดยเฉพาะเมื่อมกีระแสวพิากษ์วจิารณ์เพลงลูกทุ่ง
สมยัใหม่ (ทัง้ในด้านดนตรี ลีลาการร้อง เน้ือหา และการน าเสนอ)  และผู้ที่สื่อมวลชนให้
ความส าคญัในการใหค้ านิยามความเป็นเพลงลกูทุ่งกค็อืนกัเพลงลกูทุ่งสายอนุรกัษ์นิยมทีย่งัคง
ยดึตดิกบัความหมายและขอบเขตของเพลงลูกทุ่งในยุคสมยัของตนเอง ท าใหนิ้ยามของความ
เป็นเพลงลกูทุ่งมกัไมส่อดคลอ้งกบัเพลงลกูทุ่งสมยัใหมอ่นัเป็นความต่อเน่ืองมาจากเพลงลกูทุ่ง
ผสมสตรงิของพุม่พวง ดวงจนัทร ์ 
 
7. บทสรปุ 

 บทความน้ีพยายามชี้ให้เห็นว่าเพลงลูกทุ่งเป็นวัฒนธรรมลูกผสมที่มี เกิดและมี
พฒันาการจากการเลอืกรบัปรบัใชว้ฒันธรรมอนัหลากหลายทัง้ในและนอกประเทศ เพื่อใหส้อดรบั
กบัวฒันธรรมและรสนิยมของผูฟั้งทีเ่ปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา การน าเพลงสตรงิเขา้มาปรบัใช้
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กบัเพลงลูกทุ่งโดย พุ่มพวง ดวงจนัทร ์กเ็ป็นสว่นหน่ึงของการปรบัตวัเพื่อใหเ้ขา้กบัวยัรุ่นซึง่เป็น
คนกลุ่มใหม่ของสงัคม ท าใหเ้พลงลูกทุ่งผสมสตรงิของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ไดร้บัความนิยมจน
กลายเป็นกระแสหลกัของการสรา้งผลงานเพลงลูกทุ่งและมศีลิปินลูกทุ่งจ านวนมากทีพ่ยายาม
สรา้งสรรคผ์ลงานโดยยดึแนวทางของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์ความส าเรจ็ของอลับัม้ อื้อฮื้อ...หล่อจงั 
จงึเป็นหมุดหมายส าคญัทีบ่่งบอกวา่เธอก าลงัน าพาเพลงลกูทุ่งเขา้สูยุ่คสมยัใหมท่ีม่คีวามทนัสมยั
ทดัเทยีมกบัเพลงสตรงิทัง้ยงัท าใหเ้สน้แบ่งระหว่างเพลงทัง้สองประเภทน้ีพร่าเลอืนลง ทว่า
การจดังานเชงิอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่ง กไ็ดท้ าใหแ้นวเพลงของพุ่มพวง ดวงจนัทร ์เกดิความผนัผวน 
ทัง้ยงัท าใหก้ารเปลีย่นผา่นสูย่คุสมยัใหมข่องเพลงลกูทุง่ขาดชว่งลงเป็นเวลากวา่หนึ่งทศวรรษ  
 แม้ว่าในท้ายที่สุดแล้ว การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งจะไม่สามารถหยุดยัง้การเข้าสู่ยุค
สมยัใหม่ของเพลงลูกทุ่งได ้แต่สิง่ที่การอนุรกัษ์เพลงลูกทุ่งในช่วงทศวรรษ 2530 ท าไดส้ าเรจ็
คอืการสถาปนา “ความเป็นเพลงลูกทุ่ง” ในอุดมคตพิรอ้มทัง้แช่แขง็ความหมายและขอบเขต
ของความเป็นเพลงลกูทุ่ง จนท าใหเ้กดิส านึกของ “ความเป็นเพลงลกูทุ่ง” หรอื “เพลงลกูทุ่งแท”้ 
ซึง่การเขา้มาตกีรอบเพลงลกูทุง่น้ีเป็นสิง่ทีไ่มเ่คยปรากฏในช่วงก่อนการอนุรกัษ์เพลงลกูทุ่ง อกีทัง้
ยงัไมส่อดคลอ้งกบัธรรมชาตขิองการเป็นวฒันธรรมลกูผสมของเพลงลูกทุ่งจนท าใหเ้กดิปัญหา
และขอ้ถกเถยีงเชงิอตัลกัษณ์ของเพลงลกูทุง่ทีย่งัคงสบืเน่ืองมาจนถงึปัจจุบนั 
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