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บทคัดย่อ
	 การศึกษาเรื่อง สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัสครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ 

เพ่ือศึกษาความหมายของสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัส และจำ�แนกประเภทสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรม 

วานิทัส โดยศึกษาจากผลงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงท่ีนำ�เสนอแนวคิดวานิทัสของจิตรกรชาวดัตช์ในศตวรรษท่ี 17 

ประกอบกับวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารเป็นหลัก จากการศึกษาพบว่า ความหมายของสัญลักษณ์ในงาน

จิตรกรรมวานิทัสมักนำ�เสนอเพื่อเป็นภาพแทนสภาวะสิ่งชั่วคราวบนโลกมนุษย์ สะท้อนถึงความกังวลด้าน 

การดำ�รงอยู่ของชีวิต ความสุข ความเพลิดเพลิน ชื่อเสียง ความรู้ ทรัพย์สิน และอำ�นาจทางโลก ในขณะ 

เดียวกันยังปรากฏภาพสัญลักษณ์ของพระคริสต์เพ่ือแสดงให้เห็นถึงหนทางแห่งความรอด การส่ือความหมาย 

เหล่าน้ีสัมพันธ์ไปกับเศรษฐกิจ วิถีวัฒนธรรม และความเช่ือทางศาสนาของชาวดัตช์ท่ีมีต่อนิกายโปรเตสแตนต์ 

ถือเป็นการถ่วงดุลระหว่างชีวิตทางโลกกับความศรัทธาทางธรรม ผลงานโดดเด่นด้วยการสื่อความหมาย

เตือนใจถึงความอนิจจังของสรรพสิ่ง ย้อนแย้งกับการนำ�เสนอภาพความงามของวัตถุที่ชวนให้ลุ่มหลง การ

จำ�แนกประเภทสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัส อาศัยเกณฑ์ในการจำ�แนกตามการสื่อสารความหมาย

ของสัญลักษณ์ แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1. ความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตาย 2. ความเป็นอยู่

ทางโลก 3. การฟื้นคืนพระชนม์ 

คำ�สำ�คัญ: สัญลักษณ์ / จิตรกรรมหุ่นนิ่ง / จิตรกรรมวานิทัส / จิตรกรรมสมัยทองของดัตช์ 
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Abstract 
	 The qualitative research on the symbolism in Vanitas paintings aims to study the 

meaning of symbols in Vanitas paintings and classify them. The study is based on still 

life paintings that depict the concept of Vanitas by 17th century Dutch painters and 

the analysis of supporting documents. It is found that Vanitas paintings often represent 

the temporary nature of earthly life and reflect concerns about the existence of life,  

happiness, enjoyment, fame, knowledge, wealth, and worldly power. At the same time, 

there are also symbolic images of Christ showing the way to salvation. These symbols 

are related to the Dutch economy, culture, and Protestantism, which is their religious 

belief, and they demonstrate a balance between secularism and religion. The works are  

remarkable because they are a semiotic reminder of the impermanence of things, in  

contrast to the enchanting representations of beautiful objects. The symbols in Vanitas 

paintings can be categorized into three groups based on their symbolic meanings:  

1. Transient Life and Death, 2. Earthly Existence, and 3. Resurrection.

Keyword: Symbolism / Still Life Painting / Vanitas Painting / Painting of the Dutch Golden Age 
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1. บทนำ� 

	 ในศตวรรษที่ 17 สถาบันวิจิตรศิลป์ที่สำ�คัญของยุโรป โดยเฉพาะสถาบันวิจิตรศิลป์แห่งฝร่ังเศส 

(French Royal Academy) ได้จัดอันดับความสำ�คัญของหัวข้อทางจิตรกรรม (Hierarchy of Genres) 

โดยมีจิตรกรรมหุ่นนิ่ง (Still Life Painting) อยู่ในอันดับที่มีความสำ�คัญน้อยที่สุด อย่างไรก็ดี มีจิตรกรชาว

ดัตช์จำ�นวนไม่น้อยที่ได้พัฒนาทักษะเพื่อนำ�พาตนเองไปสู่จุดสูงสุดในสายอาชีพของจิตรกรภาพหุ่นนิ่ง โดย

มีผลงานจิตรกรรมถูกสร้างข้ึนเป็นจำ�นวนมากก่อให้เกิดความรุ่งโรจน์ทางประวัติศาสตร์ จนได้รับการเรียก

ขานว่าเป็นสมัยทองของงานจิตรกรรมดัตช์ (The Dutch Golden Age Painting) 

	 ภาพจิตรกรรมหุ่นนิ่งในศตวรรษนี้มีเสน่ห์ดึงดูดด้วยรายละเอียดอันน่าประทับใจ จิตรกรถ่ายทอด

ผลงานด้วยรูปแบบสัจนิยมแบบดัตช์ (Dutch Realism) ซึ่งมีแนวทางสะท้อนภาพธรรมชาติอย่างซื่อสัตย์

และมุ่งนำ�เสนอภาพตัวแทนของสรรพสิ่งอย่างสมจริง ไม่เพียงรับรู้ได้ถึงความงามท่ีชวนหลงใหลเท่านั้นแต่

ผลงานยงัทำ�หน้าทีส่ือ่สารขอ้ความให้ผูช้มไดต้ระหนกัถงึศลีธรรมในคราวเดยีว สามารถเรยีกผลงานลกัษณะ

นี้ว่า หุ่นนิ่งเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Still life) 

	 จิตรกรรมวานิทัส (Vanitas Painting) เป็นผลงานที่นำ�เสนอภาพวัตถุหุ่นนิ่งเชิงสัญลักษณ์เพื่อ

ถา่ยทอดความคดิและทกัษะของจติรกร ถอืเป็นภาพวาดของชาวโปรเตสแตนตอ์นัเปน็ผลสบืเนือ่งมาจากการ

ปฏิรูปทางศาสนา (Reformation) (Veca, 1981: 174) จิตรกรรมหุ่นนิ่งวานิทัสมักปรากฏภาพสัญลักษณ์

ที่โดดเด่น เช่น กะโหลกศีรษะ เทียนดับ นาฬิกาพก หรือนาฬิกาทราย ฯลฯ เพื่อเตือนสติให้ระลึกถึงความ

ตายหรืออนิจจังของสรรพสิ่ง สอดคล้องกับหลักศาสนาที่มุ่งสอนให้ทุกคนเชื่อว่า ทุกชีวิตบนโลกเกิดขึ้นเพื่อ

เตรียมความพร้อมสำ�หรับการเดินทางไปสู่ชีวิตหลังความตาย  ทั้งนี้จาการสำ�รวจเบื้องต้นพบว่าไม่เพียงแต่

จิตรกรรมหุ่นนิ่งวานิทัสเท่านั้นท่ีสื่อสาระเชิงศีลธรรมเช่นนี้ แต่มีจิตรกรรมมีหุ่นนิ่งลักษณะอื่นที่สื่อแนวคิด

คลา้ยคลงึกบัจติรกรรมหุน่นิง่วานทิสัด้วยเชน่เดยีวกนั ได้แก ่จติรกรรมหุน่นิง่ดอกไม ้ผลไม้ และสตัว ์(Flower 

Fruit and Zoological) จิตรกรรมหุ่นนิ่งอาหาร (The Representation of Meal) จิตรกรรมหุ่นนิ่งสัตว์ที่

ถูกล่า (Game) ผลงานทั้งหลายข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความสนใจในวัตถุทางโลกกับการสื่อสารความหมาย

ทางศีลธรรมและศาสนา  ซึ่งบางกรณีอาจแสดงออกอย่างตรงไปตรงมาหรืออาจซ่อนพรางความหมายอัน

ลุ่มลึกที่รอให้ศึกษาตีความ จากความสนใจในรูปวัตถุนำ�ไปสู่ความต้องการศึกษาความหมายของสัญลักษณ์ 

และจัดประเภทสัญลักษณ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมวานิทัสของจิตรกรชาวดัตช์ในศตวรรษที่ 17 เพื่อสร้าง

ฐานข้อมูลความรู้ทางวิชาการของไทยที่ยังขาดแคลนผู้ศึกษาถึงอย่างจริงจัง 

	 อนึง่ บทความวิจยัฉบบันีผู้้เขียนขอนำ�เสนอเพียงการศกึษาถึงจิตรกรรมประเภทวานิทัสซ่ึงเป็นเน้ือหา

หลักของการศึกษาในครั้งนี้ โดยยกตัวอย่างผลงานบางส่วนเพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจเกี่ยวกับจิตรกรรม 

วานิทัสโดยสังเขป
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2. วัตถุประสงค์

	 2.1 ศึกษาความหมายของสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัส

	 2.2 จัดประเภทสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัส

3. วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 การศึกษาเรื่องสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัสคร้ังนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยศึกษาจากผลงานจติรกรรมหุน่นิ่งที่นำ�เสนอแนวคิดวานิทัสของจิตรกรชาวดัตช์ในศตวรรษ

ที ่17 พรอ้มกบัศกึษารวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร (Documentary Research) ทีเ่ปน็ขอ้มลูชัน้รองหรอืขอ้มลู

ทุติยภูมิ (Secondary sources) เป็นหลัก ประกอบด้วย ภาพผลงานจิตรกรรม และเอกสารทางวิชาการ 

ได้แก่ หนังสือ งานวิจัย บทความวิชาการ รวมทั้งข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ที่มีความน่าเชือ่ถือ 

4. ทบทวนวรรณกรรม

	 การศึกษาถึงสภาพการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมของชาวดัตช์ช่วงศตวรรษที่ 16 และ 17 นั้น มีความ

สำ�คัญเป็นอย่างยิ่งต่อการทำ�ความเข้าใจถึงมูลเหตุการเกิดขึ้นของงานจิตรกรรมวานทัิส ท้ังนีส้ามารถแบง่

หัวข้อในการศึกษาออกเป็นประเด็นด้านศาสนา การเมือง เศรษฐกิจ ปรัชญา การศึกษาทางวิทยาศาสตร์ 

และบรรยากาศของการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม โดยมีรายละเอียดดังนี้

4.1. การเปลี่ยนแปลงทางศาสนา การเมือง และความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ

 	 ชาวดัตช์อาศัยอยู่ในเนเธอร์แลนด์ซึ่งมีสภาพทางภูมิศาสตร์เป็นที่ราบลุ่มติดทะเล สาเหตุที่ถูกเรียก

ว่า “เนเธอร์แลนด์” เนื่องจากคำ�ว่า “Nether” แปลว่า “ต่ำ�” เนเธอร์แลนด์จัดอยู่ในกลุ่มดินแดนแผ่นดิน

ต่ำ� (Low Countries) หรือเรียกว่า ดินแดนเบเนลักซ์ (Benelux countries) ประกอบด้วย 3 ประเทศ 

ได้แก่ เบลเยียม เนเธอร์แลนด์ และลักเซมเบิร์ก (National Gallery of Art, 2007: 9) ในศตวรรษที่ 16 

เนเธอร์แลนด์อยู่ภายใต้การปกครองของกษัตริย์ฟิลิปที่ 2 แห่งสเปน (Philip II of Spain) ซ่ึงต่อมาเกิด

ความไม่สงบในพื้นที่สืบเนื่องมาจากความขัดแย้งทางศาสนา กล่าวคือ ชาวดัตช์ส่วนใหญ่นับถือลัทธิกัลแวง 

(Calvinism) ซึ่งเป็นลัทธิหนึ่งของฝ่ายโปรเตสแตนต์ ในขณะที่กษัตริย์สเปนมีศรัทธาในคาทอลิกอย่างแรง

กล้าทรงดำ�เนินนโยบาย “หนึ่งกษัตริย์ หนึ่งกฎหมาย หนึ่งศรัทธา” (Honour and Fleming, 2005: 591) 

ความขัดแย้งทางศาสนานี้นำ�ไปสู่สงครามระหว่างสเปนและเนเธอร์แลนด์

	 มณฑลทั้ง 7 ของเนเธอร์แลนด์ร่วมกันต่อสู้กับสเปน และสามารถประกาศอิสรภาพได้ในปี 1581 

อย่างไรก็ดี สเปนไม่ยอมรับการแยกตัวจนกว่าจะสิ้นสุดสงครามแปดสิบปี (Eighty Year’ War, ค.ศ.1618-

1648) จูเลีย ฟิโอเร (Fiore, 2021) กล่าวว่า ผลที่ตามมาประการหนึ่งภายหลังประกาศอิสรภาพจากสเปน

คอืการเปลีย่นแปลงของอำ�นาจ ชนช้ันกลางระดับบนซ่ึงเปน็พวกนกัธรุกจิและนายธนาคารผู้มัง่คัง่มอีทิธพิล
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ทางการเมืองมากกว่าชนช้ันสูง ท้ังน้ีความม่ังค่ังนั้นส่วนหนึ่งเกิดจากการก่อตั้งบริษัทอินเดียตะวันออกของ

เนเธอร์แลนด์ (Dutch East India Company) ขึ้นในปี 1602 ซึ่งเป็นองค์กรทางการค้าขนาดใหญ่ที่ควบคุม

การค้าทางทะเลนำ�มาซึ่งผลกำ�ไรอันมหาศาล ไม่เพียงเท่านั้นในปี 1621 ได้มีการก่อต้ังบริษัทเวสต์อินเดีย 

(West India Company) เพื่อทำ�สงครามเศรษฐกิจกับสเปนและโปรตุเกส โดยมุ่งโจมตีฐานทางการค้าใน

ดินแดนอาณานิคมอินเดียตะวันตก อเมริกาใต้ และชายฝั่งตะวันตกของแอฟริกา (Britannica, 2021) ใน

เวลานี้สินค้าจากต่างแดนหลั่งไหลเข้ามาในพื้นที่ของเนเธอร์แลนด์อย่างล้นหลาม

	 สภาพการณ์ภายในพืน้ท่ีของชาวดตัชช์ว่งศตวรรษที ่17 นัน้เต็มไปด้วยบรรยากาศทางการคา้ มกีาร

ลงทุนเก็งกำ�ไรนำ�ไปสู่การทำ�สัญญาซื้อขายล่วงหน้า เมืองขยายตัว ชาวเมืองให้ความสำ�คัญกับเสรีภาพส่วน

บคุคล โดยปราศจากอำ�นาจครอบงำ�จากสว่นกลาง ด้วยเหตุนีจึ้งมผู้ีล้ีภยัจากดินแดนทีม่ปัีญหาความขดัแยง้

เข้ามาอยูอ่าศัยและทำ�การคา้ในเนเธอรแ์ลนดเ์ปน็จำ�นวนมาก คนในสงัคมตา่งรว่มกนัขานรบัต่อความมัง่คัง่

โดยเริ่มสะสมสิ่งของหายากหรือวัตถุแปลกตาจากต่างแดน เช่น ดอกทิวลิปที่ได้รับความนิยมอย่างสูงในหมู่

นักสะสมและนักเก็งกำ�ไรจนนำ�ไปสู่กระแสคลั่งดอกทิวลิป (Tulip Mania) อีกทั้งสินค้าฟุ่มเฟือยราคาแพง

จำ�พวกเครื่องลายคราม (Porcelain) ที่นำ�เข้าจากจีน ซึ่งต่อมาเมื่อมีความต้องการสินค้าประเภทนี้มากขึ้น 

ทำ�ให้ในปี 1620 ชาวดัตช์ที่เมืองเดลฟต์ (Delft) ได้ผลิตภาชนะดินเผาเลียนแบบเครื่องลายครามและขาย

ในราคาไม่แพง เรียกว่า “เดลฟต์แวร์” (Delftware) (National Gallery of Art, 2007: 22) 

	 สิ่งของสะสมเหล่านี้เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงความต่ืนตัวต่อโลกวัตถุนิยมในสังคมของชาวดัตช์ 

ในจำ�นวนรายการสิ่งของสะสมซ่ึงเป็นท่ีชื่นชอบของชายชาวดัตช์ (รวมถึงชายชาวยุโรปในดินแดนอื่น) คือ 

ตู้เก็บของแปลก (Cabinet of Curiosities) หรือที่เรียกว่า “ห้องมหัศจรรย์” (Wonder Rooms) นักสะสม

พยายามจัดเป็นหมวดหมู่แบบเดียวกับการนำ�เสนอของพิพิธภัณฑ์ในปัจจุบัน (The British Library, 2021) 

ในขณะเดียวกันค่านิยมในหมู่สตรีผู้มั่งคั่งคือการได้เป็นเจ้าของ “บ้านตุ๊กตา” (Dollhouse) คือ ตู้ที่จำ�ลอง

ห้องต่างๆ ของบ้านพร้อมทั้งมีการตกแต่งภายในด้วยสิ่งของขนาดเล็กซึ่งต้องสั่งทำ�ขึ้นเป็นพิเศษและมีราคา

แพง ตูเ้กบ็ของแปลกหรอืหอ้งมหศัจรรยแ์ละบา้นตุ๊กตาเหล่านีเ้ปน็ภาพสะทอ้นวถิชีวีติของชนชัน้กลางผู้มัง่คัง่

ในศตวรรษที่ 17 และการติดต่อทางธุรกิจระหว่างชาติตะวันตกและตะวันออกได้เป็นอย่างดี 

	 ชาวดตัช์ไดช่ื้อวา่เป็นผู้เช่ียวชาญดา้นการเดนิเรอืข้ามทวปีและเปน็ผูบ้กุเบกิเสน้ทางการคมนาคมขน

ส่งใหม่ๆ ไม่เพียงแต่นำ�เข้าสินค้าเท่านั้นแต่การเดินทางยังกระตุ้นให้เกิดการรับและถ่ายโอนความรู้ ตลอด

จนวิทยาการต่างๆ ระหว่างโลกตะวันตกกับโลกตะวันออกส่งผลให้ชาวดัตช์มีโลกทัศน์ที่กว้างไกล ประกอบ

กับในเวลานี้แนวคิดเรื่องปัจเจกบุคคล (Individuality) ลัทธิธรรมชาตินิยม (Naturalism) และมนุษยนิยม 

(Humanism) ที่แพร่เข้ามาเบ่งบานในดินแดนดัตช์ยิ่งเอื้อต่อการพัฒนาทักษะและปัญญา จนนำ�ไปสู่การ

ค้นคว้าทางวิทยาศาสตร์ ตลอดจนนวัตกรรมที่เท่าทันต่อความต้องการของสังคมในขณะนั้นด้วย
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4.2 การศึกษา ปรัชญา และการค้นคว้าทางวิทยาศาสตร์

	 แนวคิดธรรมชาตินิยมและมนุษยนิยมที่ได้รับการร้ือฟ้ืนต้ังแต่สมัยเรอเนซองส์ (Renaissance) 

ส่งเสริมให้เกิดบรรยากาศทางการศึกษา ก่อให้เกิดความเชื่อมั่นในศักยภาพของมนุษย์ โดยมีแนวทางที่

มุ่งให้ความสำ�คัญกับการศึกษาเรียนรู้โลกธรรมชาติด้วยประสาทสัมผัสของมนุษย์ ท้ังธรรมชาตินิยมและ 

มนุษยนิยมต่างพัฒนาอยู่บนพื้นฐานของหลักการและเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ นำ�ไปสู่การเกิดขึ้นขององค์

ความรู้มากมาย

	 การแบง่ฝา่ยออกเปน็คาทอลิกและโปรเตสแตนต์ทำ�ใหบ้รรยากาศทางปญัญาในแต่ละพืน้ทีมี่ความ

แตกตา่งกนั เนเธอรแ์ลนดค์อ่นขา้งมอีสิระเพราะปราศจากการครอบงำ�ของศาสนจักร ด้วยเหตุนีจึ้งเปดิกวา้ง

ตอ่การพจิารณาความรูซ้ึง่อาจขดัต่อหลกัคำ�สอนดัง้เดมิ สง่เสรมิใหเ้กดิการตืน่ตวัทางปญัญาโดยเฉพาะแนวทาง

การศึกษาเกี่ยวกับปรัชญาธรรมชาติและวิทยาศาสตร์ธรรมชาติ หอศิลป์แห่งชาติ วอชิงตัน ดี.ซี. (National 

Gallery of Art, 2007: 29) ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับสภาพการณ์แวดล้อมของเนเธอร์แลนด์ โดยสรุปความได้ว่า 

ขอ้มลูทางศาสนา ปรัชญา หรอืวิทยาศาสตรท์ีถ่กูโตแ้ยง้กลบัไดร้บัการตพีมิพ์ในเนเธอรแ์ลนดเ์ปน็จำ�นวนมาก 

รวมทั้งยังส่งข้อมูลดังกล่าวออกไปยังประเทศอื่นด้วย นอกจากนี้ มีการเผยแพร่สื่อต่างๆ เช่น แผนที่ สมุด

รวบรวมแผนที่ และโน้ตดนตรี ฯลฯ ส่วนด้านเทคโนโลยีสมัยใหม่ชาวดัตช์ถือเป็นผู้นำ�อีกชาติหนึ่งของยุโรป 

โดยมีการประดิษฐ์ไฟส่องสว่างริมถนน มีการค้นพบทางดาราศาสตร์ ทัศนศาสตร์ พฤกษศาสตร์ ชีววิทยา 

และฟิสิกส์ 

	 บุคคลต่างชาตท่ีิเดินทางเข้ามายงัเนเธอรแ์ลนดต์า่งมคีวามคดิเหน็วา่ พืน้ทีน่ีเ้หมาะสมตอ่การพฒันา

และเผยแพร่ความรู้ เช่น นักปรัชญาเรอเน เดการ์ตส์ (René Descartes, 1596-1650 และบารุค สปิโนซา 

(Baruch Spinoza, 1632-1677) ตลอดจนโทมัส ฮอบส์ (Thomas Hobbes, 1588-1679) และจอห์น 

ล็อค (John Locke, 1632-1704) ด้านชาวดัตช์เองก็ได้ใช้โอกาสนี้พัฒนาศักยภาพของตนจนก้าวขึ้นสู่ 

ความเป็นผูน้ำ�ในศาสตร์ดา้นตา่งๆ โดยเฉพาะการประดษิฐก์ลอ้งโทรทรรศน ์(Telescope) และกลอ้งจลุทรรศน ์

(Microscope) ทัง้สองอปุกรณม์สีว่นสำ�คญัอยา่งมากต่อการเรียนรู้ของชาวดัตชใ์นศตวรรษที ่17 จนนำ�ไปสู่

การสำ�รวจดวงดาวบนฟากฟ้า ตลอดจนโลกของสิ่งมีชีวิตขนาดเล็ก

	 หนึง่ในผูส้นใจใชก้ลอ้งจลุทรรศนเ์พ่ือขยายภาพโลกของส่ิงมชีวีติขนาดเล็กคอื ยนั สวาร์มเมอรแ์ดม 

(Jan Swammerdam) แพทย์และนักวิทยาศาสตร์ชาวดัตช์ใช้กล้องจุลทรรศน์เพื่อส่องดูเซลล์เม็ดเลือดแดง

และวาดภาพออกมา สร้างแรงบันดาลใจแก่แอนโทนนิ ฟัน เลเวนฮอค (Antonie van Leeuwenhoek) เปน็

ที่รู้จักในฐานะผู้ค้นพบวิธีเพิ่มกำ�ลังขยายของเลนส์กล้องจุลทรรศน์ นอกจากนี้ นักกีฏวิทยามาเรีย ซิบิลลา 

เมเรยีน (Maria Sibylla Merian) ได้ศกึษาและบนัทกึภาพของแมลงไวอ้ยา่งละเอยีดจนกลายมาเปน็แรงบนัดาลใจ 

ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งต่อมา กระบวนทัศน์ในการเรียนรู้โลกแนวใหม่ที่มีพื้นฐานของการ

ศึกษาด้วยหลักการและเหตุผลทางทฤษฎีที่พิสูจน์ได้เหล่านี้ ไม่เพียงแต่เกิดขึ้นในหมู่นักวิทยาศาสตร์เท่านั้น 

แตจิ่ตรกรหุน่นิง่กต็า่งขานรับตอ่การเรยีนรูด้งักลา่วดว้ยการจำ�ลองโลกตามหลกัการและเหตผุลเชน่เดียวกัน 
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4.3 บรรยากาศของการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม

	 การเปลีย่นแปลงทางศาสนา ความสำ�เร็จทางการเมอืง และความรุ่งเรืองทางเศรษฐกจินำ�มาซ่ึงความ

รู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นชาติของชาวดัตช์ ประกอบกับการให้คุณค่าด้านเสรีภาพของปัจเจกบุคคลยิ่งส่ง

ผลทำ�ให้เกิดบรรยากาศทางปัญญากระตุ้นเร้าต่อการสร้างสรรค์ทางจิตรกรรม ทั้งนี้สามารถกล่าวถึงความ

เชือ่มโยงระหวา่งแนวคดิทางศาสนาทีส่ง่อทิธพิลต่อการสร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรม ตลอดจนความต้องการ

ของสังคมกับการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้ดังนี้

	 จากการเปลี่ยนแปลงทางศาสนาที่เกิดข้ึนในพ้ืนท่ีของเนเธอร์แลนด์มีผลทำ�ให้งานจิตรกรรมบาง

ประเภทรุ่งเรืองขึ้น ในขณะที่บางประเภทก็กลับเสื่อมความนิยมลง กล่าวคือ เนเธอร์แลนด์เป็นพื้นที่ของผู้

นบัลทัธกิลัแวงซึง่มทัีศนะตอ่การสรา้งรปูเคารพวา่ทำ�ใหผู้ค้นยดึตดิกบัรปูลกัษณภ์ายนอกและก่อใหเ้กดิความ

งมงาย ดงันัน้จติรกรรมประดับแท่นบูชาหรือภาพทีเ่กีย่วขอ้งกบับคุคลสำ�คญัทางศาสนาจงึไมไ่ดร้บัความนยิม 

ในขณะที่หัวข้อเหล่านี้ยังคงได้รับความนิยมในหมู่จิตรกรอิตาลี หรือจิตรกรที่ทำ�งานให้กับคริสตจักร และผู้

อุปถัมภ์ที่นับถือนิกายคาทอลิก นอกจากนี้ แมรีเอท เวสเทอร์มานน์ (Westermann, 1996: 47) ได้กล่าว

ว่า ในศตวรรษที่ 16 คาทอลิกยังยึดถือสื่อกลางซึ่งคือนักบุญและพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์อย่างแข็งขัน แต่ผู้นับ

ถือกัลแวงต่างพากันปฏิเสธ ด้วยเหตุนี้ผู้นำ�ทางศาสนาฝ่ายกัลแวงจึงไม่ว่าจ้างจิตรกรสร้างผลงานศิลปะทาง

ศาสนา ยิ่งไปกว่านั้นยังมีทัศนะในการทำ�ลายภาพเขียนอย่างรุนแรงด้วย 

	 ความเหน็ทางศาสนาท่ีแตกตา่งกันนีส้ง่ผลทำ�ใหจ้ติรกรดัตช์หนัมาให้ความสนใจต่อหวัเรือ่งประเภท

อืน่ ไดแ้ก ่ภาพบคุคล (Portraiture) ภาพฉากชวีติประจำ�วนั (Genre painting) ภาพทวิทศัน ์(Landscape) 

และภาพหุ่นน่ิง (Still life) ไม่เพียงเท่านั้นยังส่งผลต่อลักษณะการแสดงออกของจิตรกรด้วย กล่าวได้ว่า  

สมัยทองของดัตช์เกิดขึ้นราวปี 1620-1700 ร่วมสมัยกับบาโรก แต่ด้วยทัศนะที่แตกต่างกันทำ�ให้ศิลปะดัตช์

ดผูอ่นคลายกวา่และให้ความใสใ่จกบัรายละเอียดของแสง พืน้ผวิ ตลอดจนการสรา้งผลกระทบทางความรูส้กึ

จากส ี(Hodge, 2011: 46) ในขณะทีจ่ติวิญญาณศาสนาแบบคาทอลิกรุ่งเรืองขึน้ในอติาลี ฟลานเดอร์ส และ

สเปน ผลงานเน้นการจัดองค์ประกอบท่ีเคลื่อนไหว เร้าอารมณ์ทำ�ให้ผู้ชมมีความรู้สึกร่วมไปกับเหตุการณ์ 

ในภาพ อย่างไรก็ตาม มูลเหตุของความแตกต่างในการแสดงออกนี้ส่วนหน่ึงเกิดจากรสนิยมของชาวดัตช์ 

ซึ่งเป็นพวกพ่อค้าที่เคร่งศาสนาและใช้ชีวิตสมถะ ดังนั้นพวกเขาจึงเบนความสนใจออกจากฉากเอกเกริก

และภาพบุคคลสำ�คัญทางศาสนา โดยเลือกรับเพียงกลวิธีการใช้แสงสว่างตัดกับเงามืดแบบบาโรก ปรับใช้

เพื่อนำ�เสนอภาพบุคคล ฉากชีวิต ทัศนียภาพ และวัตถุร่วมสมัยที่พวกเขาได้มีความรู้สึกร่วม โดยไม่ลืมที่จะ 

สอดแทรกศีลธรรมหรือสัญลักษณ์ดั้งเดิมทางศาสนาเอาไว้ในภาพ

	 กลุม่ชนชัน้กลางระดบับนท่ีร่ำ�รวยข้ึนจากการทำ�ธรุกจิและชนชัน้กลางระดับลา่งซ่ึงเปน็พอ่คา้ทัว่ไป

ในขณะน้ันมีบทบาทสำ�คญัอยา่งมากตอ่วงการจติรกรรม เนือ่งจากคนกลุม่นีน้ยิมสะสมผลงานศลิปะกระตุน้

ให้เกิดจิตรกรและผลงานจิตรกรรมจำ�นวนมหาศาล หอศิลป์แห่งชาติ วอชิงตัน ดี.ซี. (National Gallery of 
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Art, 2007: 33-35) กลา่วถึงบรรยากาศทางสงัคมและรสนยิมของชาวดัตช์วา่ จติรกรรมของชาวดัตชไ์มเ่พยีง

มุง่ถา่ยทอดประสบการณ์ของชาวดตัชเ์ทา่นัน้ แตย่งัสือ่ความหมายตา่งๆ ดว้ยภาพท่ีคุน้เคย เชน่ ภาพทวิทศัน์

อาจสือ่ถงึความภาคภมูใิจในภมูปิระเทศและความเป็นชาตขิองชาวดตัช ์ตลอดจนภาพเหมอืนบคุคลทีแ่สดง

ถงึตำ�แหนง่อนัทรงเกยีรต ิประกอบกบัสถานที่ภายในชมุชน บ้านที่สะอาดสะอ้าน ผูห้ญิงทีท่ำ�กจิกรรมอยา่ง

อตุสาหะสอดรบัไปกบัหลักศลีธรรมในการดำ�รงชวีติ หรือภาพวตัถทุีเ่ปน็เคร่ืองเตือนใจ รักษาสมดุลระหวา่ง

ชีวิตทางโลกและจิตวิญญาณทางธรรม  และคริสโตเฟอร์ บราวน์ (Brown, 1997: n.p.) กล่าวว่า ภาพเขียน

จำ�นวนมหาศาลถกูซือ้ขายในราคาถกูเพือ่ใชต้กแตง่ผนงั นอกจากนี ้ในบนัทกึของนกัเดนิทางชาวองักฤษชือ่ 

ปีเตอร์ มุนดี (Peter Mundy, 1597-1667) ซึ่งมาเยือนเนเธอร์แลนด์ในปี 1640 ได้บันทึกไว้ว่า ต้องรู้สึก

ประหลาดใจอย่างมาก เพราะแม้กระทั่งคนทำ�ขนมปัง ช่างซ่อมรองเท้า คนขายเนื้อ และช่างตีเหล็ก ต่างก็

อยู่ในฐานะนักสะสมผลงานจิตรกรรม (National Gallery of Art, 2007: 32)

	 จากความนิยมสะสมผลงานจิตรกรรมนำ�ไปสู่การผลิตผลงานเพื่อป้อนเข้าสู่ตลาดจนก่อให้เกิด 

ตลาดการค้างานศิลปะ และกลายเป็นอีกหนึ่งธุรกิจที่มีกระแสการตอบรับที่ดีเยี่ยม ดังที่แม็กซ์ ยาคอบ ฟรีด์

แลนเดอร์ (Friedländer, 1965: 278) กล่าวว่า จากความต้องการภาพจิตรกรรมจำ�นวนมาก ทำ�ให้ชนชั้น

กลางในฮอลแลนดก์ลายเปน็ผูน้ำ�ธรุกจิด้านศลิปะ มภีาพจิตรกรรมถกูผลิตขึน้จำ�นวนมากอยา่งคาดไมถ่งึ ท้ังนี้

จากความนยิมดงักลา่วทำ�ใหเ้กดิกลุม่จติรกรมากขึน้ตามไปด้วย ในทำ�นองเดียวกนัจูเลีย ฟิโอเร (Fiore, 2021) 

กลา่ววา่ ครสิโตเฟอร ์ลอยด ์(Christopher Lloyd) ได้ประมาณการวา่ตลอดระยะเวลาต้ังแต่ป ี1580-1800 

มศีลิปนิชาวดตัชเ์กดิขึน้ราว 5,000 คน และผลิตภาพจิตรกรรมระหวา่ง 9,000,000-10,000,000 ชิน้ แตท่วา่

มีภาพเขียนที่อยู่รอดจนถึงปัจจุบันเพียงไม่ถึง 1 เปอร์เซ็นต์ ในขณะที่ไมเคิล นอร์ท (North, 1997:1) กล่าว

วา่ ตลอดศตวรรษที ่17 ในทกุปภีาพวาดราว 70,000 ชิน้ถูกสร้างขึน้ ข้อมูลขา้งต้นแสดงใหเ้หน็ถึงบรรยากาศ

ของการสรา้งสรรค ์โดยมจีำ�นวนจิตรกรและจำ�นวนผลงานจิตรกรรมเติบโตสัมพันธ์ไปกบัความต้องการของ

คนในสังคม ซึ่งบ่งชี้ได้ถึงความมีเสถียรภาพทางการเมืองและความรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจกับความมีเสรีภาพ

ของปัจเจกบคุคล ตลอดจนเปน็ภาพสะทอ้นของรสนยิมและการเฉลิมฉลองใหก้บัความสำ�เร็จของชนชัน้กลาง

อย่างล้นเหลือ จนได้รับการเรียกขานว่าเป็นสมัยทองของงานจิตรกรรมดัตช์อย่างแท้จริง
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5. ประเภทผลงานจิตรกรรมหุ่นนิ่ง และภูมิหลังของ 
งานจิตรกรรมวานิทัสในศตวรรษที่ 17
	 ผลงานจติรกรรมหุน่นิง่คอืหนึง่ในหวัเรือ่งทีเ่ปน็ผลิตผลของความเปล่ียนแปลงดังทีไ่ด้กล่าวถงึขา้งต้น 

โดยทั่วไปมีการนิยามคำ�ว่า “จิตรกรรมหุ่นนิ่ง” ว่าหมายถึง การวาดจำ�ลองภาพวัตถุหรือสิ่งมีชีวิตที่ตายแล้ว 

แต่ทว่า อัลฟอนซัส เปทรุส แอนโทเนียส (Alphonsus Petrus Antonius) ได้ให้ข้อสรุปว่า ก่อนปี 1650 ไม่

ปรากฏคำ�เรยีกจติรกรรมหุน่นิง่ จนกระท่ังปี 1650 ซ่ึงเปน็เวลาทีจ่ติรกรรมหุน่นิง่ถกูสรา้งขึน้มากมายในกลุม่

ดินแดนแผ่นดินต่ำ� ชาวดัตช์จึงได้บัญญัติคำ�ว่า “Stilleven” ขึ้น เพื่อใช้เรียกผลงานประเภทดังกล่าว โดย 

คำ�ว่า “leven” หมายถึง ชีวิตหรือธรรมชาติ (life or nature) ส่วนคำ�ว่า “still” หมายถึง ไร้การ

เคลือ่นไหว (motionless) ดังนัน้คำ�วา่ “stilleven” จงึหมายถงึ ภาพจำ�ลองของชวีติทีไ่มม่คีวามเคลือ่นไหว 

(Sterling, 1959: 43, อ้างถึงใน ปวีณา สุธีรางกูร, 2565: 86) คำ�นิยามนี้สอดคล้องกับคุณลักษณะพิเศษใน

งานจิตรกรรมหุ่นนิ่งของชาวดัตช์ในศตวรรษที่ 17 ที่มักพบเห็นภาพสิ่งมีชีวิตถูกตรึงให้หยุดนิ่งอยู่กับที่ร่วม

ไปกับภาพวัตถุในชีวิตประจำ�วันที่คุ้นเคย โดยทั้งหมดถูกถ่ายทอดด้วยทักษะฝีมือการวาดจำ�ลองภาพขั้นสูง

	 จิตรกรรมหุ่นนิ่งที่สื่อสารแนวคิดเรื่องวานิทัส พิจารณาได้ว่ามีคุณค่า 2 ระดับ ได้แก่ คุณค่าด้าน

ความงามทางกายภาพและคุณค่าด้านความหมายที่แฝงร่วมมากับภาพวัตถุ  วานิทัสถือเป็นแนวความคิด

ที่เกี่ยวข้องกับการเตือนสติเรื่องความตายและความเสื่อมเช่นเดียวกับมรณานุสติ  ซึ่งหอศิลป์เทท (Tate, 

2021) ไดก้ลา่วถงึวัตถุประสงคข์องการสรา้งผลงานจิตรกรรมหุน่นิง่วานิทสัวา่ จติรกรรมหุน่นิง่ประเภทนีม้กั

แสดงการเฉลมิฉลองดา้นวตัถุทางโลก และเตอืนใหต้ระหนกัถงึความไมจ่รัีงของความสขุและชวีติอนัแสนสัน้ 

จากแนวคิดข้างต้นนี้สามารถพิจารณาได้ว่า จิตรกรรมวานิทัสอาศัยการส่งสาระไปยังผู้ชมด้วยการนำ�เสนอ

ความขัดแย้งระหว่างภาพกับความหมาย กล่าวคือ จิตรกรมักถ่ายทอดภาพอันน่าทึ่งของวัตถุทางโลกที่ชวน

ให้เกิดความหลงใหล แต่ในขณะเดียวกันกลับส่งข้อความกระตุ้นเตือนให้ผู้บริโภคตระหนักรู้ถึงความไม่จีรัง

ของความงาม ความสุข หรือความเพลิดเพลินร่วมด้วย 

	 เมื่อสำ�รวจความหมายของจิตรกรรมวานิทัสพบว่า มีการนิยามที่สอดคล้องไปในทิศทางเดียวกัน 

เช่น พิพิธภัณฑ์ศิลปะจอห์นสัน, มหาวิทยาลัยคอร์แนล (Johnson Museum of Art, Cornell University, 

2021) กล่าวว่า “จิตรกรรมหุ่นน่ิงวานิทัส มีช่ือเรียกที่นำ�มาจากข้อความในพระธรรมปัญญาจารย์ความ

ว่า “อนิจจังแห่งอนิจจัง ทุกสิ่งล้วนเป็นอนิจจัง” ใช้การจัดกลุ่มวัตถุเพ่ือนำ�เสนอข้อความเตือนใจเกี่ยวกับ 

ความโง่เขลาของการใช้เงิน และใช้เวลาไปกับทรัพย์สินทางโลก ตลอดจนกิจกรรมยามว่าง หรือนักวิชาการ

ศิลปะ อัลแบร์โต เวกา (Veca, 1981: 164) กล่าวว่า เป็นภาพที่เกี่ยวข้องกับความเปราะบางของชีวิตมนุษย์

และโลกแห่งความปรารถนา ตลอดจนความสุข ความไร้แก่นสาร ความว่างเปล่า และความชั่วคราวของ 

สรรพสิ่งที่ไม่จีรังท้ังหลายเมื่อต้องเผชิญกับธรรมชาติของความตายที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ จากคำ�นิยามของ

องค์กรศิลปะและนักวิชาการศิลปะข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า วานิทัสเป็นภาพจิตรกรรมหุ่นนิ่งที่สะท้อน 

แง่คิดดา้นสจัธรรมของธรรมชาตเิกีย่วกบัความไมจ่รีงัยัง่ยนืของสรรพสิง่ ทัง้ความสขุทางโลกและชวีติทีแ่สน

สั้นผ่านภาพวัตถุที่ถูกนำ�เสนอความหมายเชิงสัญลักษณ์
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	 คริสทีน คูซิน (Koozin, 1990: 6-7) กล่าวว่า แนวคิดเรื่องวานิทัส มักถูกนำ�ไปเชื่อมโยงกับวลีหรือ

คำ�อื่นๆ ซึ่งมีความหมายที่เกี่ยวข้องกับความเปราะบางของชีวิต เช่น “เมเมนโต โมรี” (memento mori) 

หมายถึง จำ�ไว้ว่าคุณต้องตาย เป็นวลีที่เตือนให้ระลึกถึงความตายที่ไม่อาจหลีกเลี่ยง หรือ “วิทา เบรวิส  

อาร์ส ลองกา” (Vita Brevis Ars Longa) หมายถึง ศิลปะยืนยาว ชีวิตสั้น เป็นวลีภาษาละตินโดยบิดาแห่ง

การแพทย์ชาวกรีก ฮิปพอเกรทีส (Hippocrates) ที่เปรียบเปรยถึงความไม่ยืนยาวของชีวิต นอกจากนี้  

คำ�ว่า “ซิมิลิส บูลลา” (Similis Bulla)  มีความหมายเช่นเดียวกันกับคำ�ว่า “โฮโมบูลลา” (Homo Bulla) 

คือ การเปรียบเทียบชีวิตมนุษย์เข้ากับคุณลักษณะของฟองสบู่ท่ีพร้อมจะแตกดับลงในพริบตา ส่วนวลีที่

กล่าวว่า “ซิก ทรานซิต กลอเรีย มันดี” (Sic transit gloria mundi)  มีความหมายถึง ชื่อเสียงทางโลกต้อง 

ล่วงลับไป ทั้งหมดสะท้อนแนวคิดเรื่องความไม่จีรัง ทุกส่ิงล้วนเป็นอนิจจัง ดังนั้นจึงมีความเกี่ยวข้องกับ

แนวคิดในการสร้างสรรค์จิตรกรรมวานิทัส

	 ด้านภูมิหลังของงานจิตรกรรมวานิทัส สารานุกรมบริแทนนิกา (Britannica, 2020) ให้ข้อมูลว่า 

จิตรกรรมวานิทัสนั้นพัฒนามาจากรูปกะโหลกและภาพสัญลักษณ์อื่นๆ ที่มักวาดไว้ด้านหลังของภาพบุคคล

ในสมัยปลายเรอเนซองส์ และปี 1620 ได้กลายเป็นแนวทางยอดนิยมไปจนถึงปี 1650 โดยมีศูนย์กลางอยู่

ที่เมืองไลเดิน (Leiden) ซึ่งเป็นพื้นที่สำ�คัญของลัทธิกัลแวง ด้านชาร์ลส์ สเตอร์ลิง (Sterling, 1959: 21)  

เสนอว่า จิตรกรรมหุ่นนิ่ง 2 ประเภทที่สามารถพบได้ในกลุ่มดินแดนแผ่นดินต่ำ�ช่วงศตวรรษที่ 15 คือ หุ่นนิ่ง

ทีเ่ปน็ภาพแทนของพระแมห่รือนกับญุ และหุน่นิง่วานทิสั โดยมกัพบทีบ่านปดิของจิตรกรรมฉากประดับแทน่

บชูา เชน่ “The Braque Triptych” ในขณะปิดบาน (ภาพที ่1) ของจติรกร โรเคยีร ์ฟนั เดอร ์ไวเดิน (Rogier 

van der Weyden, ราว 1399-1464) สอดคล้องกับฮานเนเก กรูเทนบอร์ (Grootenboer, 2005: 138) 

ที่กล่าวว่า จิตรกรรมวานิทัสสามารถพบได้ที่บริเวณด้านหลังของภาพบุคคลในศตวรรษที่ 15 และ 16 เช่น 

“Portret van Margaretha von Mochau (ด้านหนา้) และ Vanitas (ด้านหลงั)” (ภาพที ่2) ของจติรกรชาว

เยอรมัน บาร์เทิล ไบรน์ (Barthel Bruyn the Elder, 1493-1555) ทำ�ให้เป็นที่ชัดเจนว่า จิตรกรรมหุ่นนิ่ง 

วานิทัสนั้นเริ่มปรากฏที่ด้านหลังของภาพบุคคลมาก่อน (อาจเป็นภาพบุคคลสำ�คัญทางศาสนาหรือภาพ 

ผู้ศรัทธา) จากน้ันจึงเป็นอิสระจากฉากบานพับดังกล่าว โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองไลเดิน ซึ่งเป็นพ้ืนที่ของ 

ผู้นับถือลัทธิกัลแวงในเนเธอร์แลนด์ และได้รับความนิยมอย่างสูงในศตวรรษที่ 17
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ภาพที่ 1	

โรเคียร์ ฟัน เดอร์ไวเดิน, “The Braque Triptych”, ราวปี 1452. สีน้ำ�มันบนไม้โอ๊ค, 41×34.5 ซม.; 41×68 ซม.; 41×34.5 

ซม. พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์, ฝรั่งเศส

หมายเหตุ. จาก Braque Triptyph, by R. van der Weyden, ca 1452, Wikipedia (https://en.wikipedia.

org/wiki/Braque_Triptych). In the public domain.

ภาพที่ 2	

บาร์เทิล ไบรน์, “Portret van Margaretha von Mochau (ซ้าย-ด้านหน้า) และ Vanitas (ขวา-ด้านหลัง)”, ปี 1524 สี

ฝุ่นบนไม้, 61x51 ซม., พิพิธภัณฑ์โครเลอร์ มุลเลอร์, เนเธอร์แลนด์

หมายเหตุ. จาก Portret van Margaretha von Mochau, echtgenote van Gerhard von Westerburg, by B. 

Bruyn de Oude, 1524 (https://krollermuller.nl/en/barthel-bruyn-de-oude-portrait-of-gertraude-von-

leutz-wife-of-gerhard-von-westerburg). Copyright 2023 by Kröller-Müller Museum. 
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	 การนำ�เสนอภาพกะโหลกศรีษะในฐานะท่ีเปน็สัญลักษณส์ำ�คญัซ่ึงกระตุ้นเตือนใหบ้คุคลได้พิจารณา

ถงึความตายไดรั้บความนยิมตัง้แตศ่ตวรรษที ่16 ภายใต้ความเชือ่ทางศาสนาทีส่นบัสนนุให้บคุคลศกึษาหลกั

คำ�สอนดว้ยตนเอง ตลอดจนความเชือ่ทีว่า่ การใครค่รวญถงึความตายนัน้เปน็การยกระดับศลีธรรมภายในใจ 

ตอ่มาภาพกะโหลกจงึเริม่เปน็อสิระออกจากภาพบคุคลนำ�ไปสูก่ารสรา้งภาพจติรกรรมหุน่นิง่วานทิสั รวมท้ัง

จติรกรรมหุ่นน่ิงประเภทอืน่ท่ีแฝงสาระเรือ่งวานทัิสเพือ่สือ่สญัลกัษณไ์ดอ้ย่างเท่าทนัตอ่ความตอ้งการของยคุ

สมัย 

	 งานจติรกรรมหุน่นิง่ท่ีปรากฏในสมยันีม้คีวามหลากหลายของการนำ�เสนอภาพวตัถ ุทำ�ใหน้กัวชิาการ

ต่างพยายามระบุประเภทของผลงาน เช่น ชาร์ลส์ สเตอร์ลิง  (Sterling, 1959:45) กล่าวว่าประกอบด้วย 

ภาพของมื้ออาหาร (the representation of meal) ภาพหุ่นนิ่งดอกไม้ (the flower piece) ภาพของผล

ไม้ (picture of fruit) ภาพเกมการล่าสัตว์และปลา (game and fish) ภาพหุ่นนิ่งวานิทัส (the allegorical 

Vanitas) และภาพวัตถุราคาแพง (Decorative displays of precious objects) ด้านเคลาส์ กริมม์ 

(Grimm, 1990: 30) กลา่วถงึจติรกรรมหุน่นิง่ 4 ประเภท ได้แก ่ดอกไม้และสัตว ์(Flower and Zoological) 

จิตรกรรมภาพงานเลีย้ง (Banquet painting) วานทิสั (Vanitas) และทร็องปเ์พลย (trompe-l'ail) สว่นวทินย์ี  

ชาดวิค (Chadwick, 2017: 131) กล่าวว่า ผลงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งมักถูกเรียกชื่อตามประเภทของวัตถุ เช่น 

งานเลี้ยงขนาดย่อม (little breakfast) อาหารเช้าขนาดย่อม (little banquet) ภาพวาดดอกไม้ (flower 

piece) และพิพิธภัณฑ์ไรจ์คส์ (Rijksmuseum, 2022b) ได้กล่าวถึงการนำ�เสนอภาพหุ่นนิ่ง 3 ประเภท คือ 

ดอกไม้และผลไม้ (flowers and fruit) ภาพหุ่นนิ่งอาหารเช้า (ontbijgens/breakfast piece) และวานิทัส 

(vanitas) อีกทั้งหอศิลป์แห่งชาติ, วอชิงตัน ดี.ซี. (National Gallery of Art, 2007: 89-92) ให้ข้อมูลว่า

ประกอบด้วยภาพอาหารเช้า (Breakfast piece) ท่ีแสดงความเรียบง่ายกับภาพอาหารบนโต๊ะที่หรูหรา 

ยิ่งขึ้นเรียก “Pronkstilleven ภาพสัตว์ที่ถูกล่า (Game picture) วานิทัส (vanitas) และภาพหุ่นนิ่งดอกไม้ 

(Flower painting)

	 จากการจำ�แนกประเภทผลงานจติรกรรมหุน่นิง่ของนกัวชิาการศลิปะ ตลอดจนหอศลิปแ์ละพพิธิภณัฑ์

ขา้งตน้ ผูเ้ขยีนไดน้ำ�มาจดัประเภทใหม ่ไดแ้ก ่1. จติรกรรมหุน่น่ิงวานทิสั (Vanitas) 2. จติรกรรมหุน่นิง่ดอกไม ้

ผลไม้ และสัตว์ (Flower Fruit and Zoological) 3. จิตรกรรมหุ่นนิ่งมื้ออาหาร (The Representation 

of Meal) 4. จิตรกรรมหุ่นนิ่งสัตว์ที่ถูกล่า (Game) 
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	 ผลงานจติรกรรมหุ่นนิง่หลายประเภทมกีารสือ่สารแนวคดิทีเ่กีย่วขอ้งกบัวานทิสัแฝงรว่มไปกับภาพ

วตัถ ุกลา่วไดว้า่ จติรกรรมวานทิสันัน้มคีวามคลมุเครือในชือ่เรียก เพราะหากแยกตามลักษณะทางกายภาพ

ของสัญลักษณ์จะพบว่า จิตรกรรมหุ่นนิ่งวานิทัส คือ ภาพที่แสดงวัตถุเกี่ยวข้องกับกาลเวลาและความตาย

เป็นหลัก ทั้งกะโหลกศีรษะ เทียนดับ หรือนาฬิกาประเภทต่างๆ แต่ทว่าหากยึดเอาสาระที่เก่ียวข้องกับ 

วานทิสั คอื ความอนจิจงัของสรรพสิง่ทางโลก จติรกรรมหุน่นิง่ประเภทอืน่ๆ กอ็าจแฝงข้อความกระตุ้นเตือน

ถึงเรื่องราวดังกล่าวได้เช่นกัน ทั้งนี้จากการสำ�รวจถึงการจัดประเภทของสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัส

พบว่า อิงวาร์ เบิร์กสตรอม (Ingvar Bergström, 1913-1996) ได้แบ่งประเภทสัญลักษณ์ตามความกังวล

ของมนุษย์ได้ 3 ลักษณะ คือ

1. ความเป็นอยู่ทางโลก (Earthly Existence) เช่น หนังสือ อุปกรณ์ทางวิทยาศาสตร์และศิลปะ 

รวมถึงเอกสารต่างๆ สิ่งของมีค่า และของสะสม เช่น เปลือกหอย โลหะมันวาว เงินตรา กล้อง

ยาสูบ เครื่องดนตรี อาวุธ ชุดเกราะ อาหาร เครื่องดื่ม เกม และหุ่นปลาสเตอร์ 

2. ความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตาย (Transient Life and Death) เช่น กระดูกมนุษย์หรือ

กระดูกสัตว์ นาฬิกาพก นาฬิกาทราย เทียน ตะเกียงน้ำ�มัน (มักปรากฏควัน) ฟองสบู่ ดอกไม้ 

และแก้วใส

3. การฟืน้คนืพระชนม ์(Resurrection) เชน่ วีท (Wheat) ลอเรล (Laurel) ไอวี (Ivy) มกัปรากฏ

ร่วมกับมงกุฎหรือกะโหลก (As cited in Koozin, 1990: 6)

	 สัญลักษณ์ความเป็นอยู่ทางโลกนั้นเกี่ยวพันกับความพึงพอใจที่ได้รับผ่านประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของ

มนุษย์ ได้แก่ ตา หู จมูก ลิ้น และกายสัมผัสเพื่อสร้างความเพลิดเพลินใจ ส่วนสัญลักษณ์ความไม่ยั่งยืนของ

ชีวิตและความตายมีกะโหลกศีรษะ ชิ้นส่วนโครงกระดูก หรือวัตถุที่แสดงถึงกาลเวลาชั่วคราวซึ่งเกิดขึ้นแล้ว

เสือ่มไป และสญัลกัษณ์ของการฟ้ืนคนืพระชนมเ์กีย่วพันกบัการอา้งองิไปสูส่ญัลกัษณท์างศาสนาแบบด้ังเดิม 

นอกจากนี้ ยังพบการจำ�แนกประเภทผลงานจิตรกรรมวานิทัสตามหลักการจัดวางองค์ประกอบภาพโดย 

อัลแบร์โต เวกา (Veca, 1981: 187-190) ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1. โต๊ะท่ีเป็นระเบียบ  

(An orderly table) แสดงวัตถุน้อยชิ้น มีตำ�แหน่งของการวางวัตถุในลักษณะที่เปิดมุมมองปราศจากการ

ทับซ้อนอันจะก่อให้เกิดสิ่งรบกวนสายตา 2. โต๊ะที่ไร้ระเบียบ (The table in disorder) คือ โต๊ะที่จัดเรียง

วตัถอุยา่งหลากหลาย มกัแสดงมมุมองภาพทีย่กสงูขึน้เผยให้เหน็ระนาบของโต๊ะทีเ่อยีงลาด เอือ้ต่อการมอง

กลุม่วตัถซุึง่ถกูเพิม่เขา้มาไดอ้ยา่งทัว่ถงึ 3. ชัน้วางและมมุหอ้งของสตูดิโอ (The consoles and the studio 

corner) แสดงสภาพแวดล้อมที่โอบล้อมวัตถุมากยิ่งขึ้น นำ�เสนอตั้งแต่พื้นที่ที่ไม่สามารถอธิบายได้ไปจนถึง

ชั้นวางที่ยื่นออกมาจากกำ�แพง 

	 เพ่ือใหเ้กดิความชดัเจนในการอธบิายความหมายของสญัลกัษณร์วมถงึการจดัประเภทของสญัลกัษณ์

ในงานจิตรกรรมวานทิสั ผูเ้ขยีนไดท้ำ�การคดัเลอืกผลงานตวัอยา่งเพือ่เปน็ตวัแทนของการศึกษามาวเิคราะห์

จำ�นวน 3 ชิ้น สามารถกล่าวถึงดังนี้	
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	 ผลงานของ ฌาคส์ หรือ ยาโคบ เดอ กายน์ที่ 2 (Jacques/Jacob de Gheyn II, 1565–1629) 

หรือ ฌาคส์ เดอ กายน์ ผู้อาวุโส (Jacques de Gheyn the Elder) ชื่อ “Vanitas Still Life” (ภาพที่ 3) 

ปี 1603 ได้รับการยอมรับว่าเป็นผลงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งวานิทัสชิ้นแรกๆ ซึ่งพิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิทัน 

(The Metropolitan Museum of Art, 2022b) ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผลงานชิ้นนี้โดยสรุปความได้ว่า  

 ผลงานนี้ถือเป็นภาพหุ่นนิ่งวานิทัสที่เก่าแก่ที่สุด แสดงภาพสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับความไม่จีรังของมนุษย์ 

กะโหลกศีรษะ ฟองสบู่ขนาดใหญ่ ดอกไม้ที่ถูกตัด และภาชนะที่ปล่อยควันหมายถึงชีวิตที่สั้น ส่วนภาพ

สะท้อนที่ปรากฏบนฟองสบู่ประกอบด้วยภาพกงล้อทรมาน (Torture wheel) และอุปกรณ์สร้างเสียงของ 

ผู้ป่วยโรคเรื้อน (Leper's rattle) สื่อถึงความขลาดเขลาของมนุษย์ ร่างที่ขนาบข้างซุ้มโค้งด้านบนคือ  

เดโมคริตุส (Democritus) และเฮราคลิตุส (Heraclitus) นักปรัชญาชาวกรีกโบราณผู้หัวเราะและร้องไห้

ให้กับชีวิต 

	 ภาพวาดกะโหลกศีรษะภายในช่องสถาปัตยกรรมจำ�ลองนั้นถือเป็นการจัดวางแบบดั้งเดิม รวมทั้ง

การนำ�เสนอภาพของฟองสบู่ท่ีมีขนาดใหญผ่ดิปกติยงัแสดงใหเ้หน็วา่จติรกรมุง่เนน้การสือ่ความหมายมากกวา่

จะแสดงถึงความสมจรงิของสถานการณ ์กลา่วไดว้า่ภาพวตัถทุัง้หมดแสดงตวัในฐานะสญัลักษณ์มากกวา่การ

เปน็ภาพแทนวตัถทุีม่องเหน็ไดใ้นชวีติจรงิทัว่ไป สอดคลอ้งกบัวอลเทอร ์ลดีทก์ ี(Liedtke, 2007: 213-218) 

ทีไ่ดก้ลา่วถึงความหมายของสญัลกัษณโ์ดยสรปุความไดว้า่ วตัถเุหลา่นีมุ้ง่เนน้นำ�เสนอความบรสิทุธิท์างความ

คดิเทยีบไดก้บัภาพทางศาสนา แตกตา่งไปจากภาพวานทัิสท่ีพบได้ในภายหลังซ่ึงมกันำ�เสนอภาพวตัถุในชวีติ

ประจำ�วัน บนซุ้มโค้งมีอักษรจารึกคำ�ว่า “HVMANA VANA” มีความหมายถึง “human vanity” คือ ความ

ภาพที่ 3	

ฌาคส์ เดอ กายน์ ที่ 2, “Vanitas Still Life”, ปี 1603, สี

น้ำ�มันบนไม้, 82.6 x 54 ซม., พิพิธภัณฑ์ศิลปะเมโทรโพลิทัน, 

สหรัฐอเมริกา 

หมายเหตุ. จาก Vanitas Still Life, by J. de Gheyn II, 

1603, The  Met. (https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/436485). In the public domain.
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ไม่จีรังของมนุษย์ ฟองสบู่ทรงกลมแสดงถึงความว่างเปล่า โดยเปรียบเปรยถึงการคงอยู่ของชีวิตมนุษย์ รวม

ทัง้รปูทรงกลมยงัอา้งองิถงึโลกโดยมภีาพสะทอ้นบนผวิฟองสบูห่มายถงึประสบการณท์างโลก ควนัทีล่อยขึน้

จากภาชนะ ดอกทิวลิปที่ถูกตัดกับกลีบดอกกุหลาบที่ร่วงหล่น รวมทั้งขอบของช่องสถาปัตยกรรมที่บิ่นเป็น

สัญญาณบ่งชี้ถึงการเสื่อมสภาพ ลีดท์กียังอ้างไปถึงข้อความในพระคัมภีร์ ได้แก่ โยบ บทที่ 14: 1-2 (Job 

14: 1-2) ที่กล่าวว่า “มนุษย์ที่เกิดจากหญิงมีอายุสั้น แต่เต็มไปด้วยความยุ่งยาก เขาเป็นเหมือนดอกไม้ที่ขึ้น

มาแล้วก็เหี่ยวแห้งไป เขาเป็นเหมือนเงาที่หายไปอย่างรวดเร็ว และไม่คงอยู่” (คณะกรรมการคาทอลิกเพื่อ

คริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2566ข) และสดุดีบทที่ 102:1-3 (Psalms 102: 1-3) “...วันเวลาของ

ขา้พเจา้จางหายไปประดจุควนัไฟ กระดกูของขา้พเจ้าลุกเปน็ไฟเหมอืนถ่านในเตา” (คณะกรรมการคาทอลิก 

เพื่อคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2566ก) ในทำ�นองเดียวกันฟางที่อยู่ใต้กะโหลกศีรษะอาจอ้างอิงถึง 

สดุดีบทที่ 102: 11 “วันเวลาของข้าพเจ้าหมดไปเหมือนเงาที่ทอดยาวเวลาเย็น ข้าพเจ้าเหี่ยวแห้งไปคล้าย

ต้นหญ้า” (คณะกรรมการคาทอลิกเพื่อคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2566ก)  หรืออิสยาห์ 40: 6-7 

(Isaiah 40: 6-7) “...เสียงนั้นกล่าวว่า “มนุษย์ทุกคนเป็นเหมือนต้นหญ้า ความรุ่งเรืองทั้งหมดของเขาเป็น

เหมอืนดอกไมใ้นทุง่ เมือ่พระยาหเ์วหท์รงบันดาลใหล้มพดัผา่น หญา้กจ็ะเหีย่วแหง้ ดอกไมก้จ็ะรว่งโรย แนท่ี

เดยีว ประชากรเป็นเสมอืนต้นหญา้” (คณะกรรมการคาทอลกิเพือ่ครสิตศาสนธรรม แผนกพระคมัภรี,์ 2566ค) 

	

	 ด้าน ฮานเนเก กรูเทนบอร์ (Grootenboer, 2005: 139) ได้กล่าวถึงสัญลักษณ์ภายในภาพไปใน

ทิศทางเดียวกันโดยสามารถสรุปความได้ว่า กะโหลกศีรษะถูกขนาบข้างด้วยแจกันสองใบ ข้างหนึ่งบรรจุ

ดอกทิวลิปราคาแพงซึ่งจะบานในช่วงเวลาสั้นๆ ขณะที่ควันในแจกันอีกใบบ่งบอกว่าชีวิตนั้นเป็นดั่งควัน มุม

ซ้ายบนและขวาบนมีรูปแกะสลักของนักปรัชญากรีกโบราณคือเดโมคริตุสและเฮราคลิตุส แสดงทัศนะที่ขัด

แย้งในการมองโลกสองแบบ โดยเดโมคริตุสคือผู้หัวเราะให้กับความไร้สาระของชีวิต ขณะที่เฮราคลิตุสใช้

มือกุมศีรษะแสดงถึงช่วงเวลาแห่งความโศกเศร้าคร่ำ�ครวญถึงความเป็นไปของมนุษย์ นักปรัชญาทั้งสองคน

ชี้นิ้วไปที่ฟองสบู่ขนาดใหญ่ที่ลอยอยู่เหนือกะโหลกศีรษะ เดอกายน์ ขยายความหมายของฟองสบู่โปร่งใส

ตามธรรมเนียมแบบดั้งเดิม คือ โฮโมบูลลา ซึ่งหมายถึงชีวิตมนุษย์เหมือนฟองสบู่ ด้วยการผสมผสานเข้ากับ 

สนัฐานของลกูโลกเพือ่สือ่นยัถึงแผนท่ีโลกในยคุโบราณ (mappa mundo) ตอกย้ำ�เรือ่งการดำ�รงอยูข่องโลก

ที่เต็มไปด้วยความไม่แน่นอน อีกทั้งบนผิวของฟองสบู่ยังปรากฏภาพสะท้อนของวัตถุต่างๆ ที่แสดงถึงความ

เจ็บปว่ยและความออ่นแอของมนษุยภ์ายใตห้ายนะของกาลเวลา ซึง่แมป้จัจบุนัภาพสะทอ้นเหลา่นีไ้ดจ้างหาย 

จนแทบมองไม่เห็นแต่ ฮานเนเก กรูเทนบอร์ ได้กล่าวถึงวัตถุท่ีปรากฏในภาพสะท้อนว่า ประกอบด้วย

ภาพสะท้อนของแก้วน้ำ� ลูกเต๋า และไพ่ แสดงถึงความสุขทางโลก หัวใจที่มีกริชแทงทะลุเป็นสัญลักษณ์ถึง 

ความรกัความปรารถนาอนัแรงกลา้ อกีท้ังเครือ่งราชอสิรยิาภรณ ์มงกฎุและคทาหมายถงึรางวัลทีก่ลวงเปล่า

ของอำ�นาจทางโลก เหรียญที่ตกลงมาจากถุงเงินบ่งชี้ถึงความสิ้นเปลือง นอกจากนี้ ยังมีกงล้อทรมานกับ

อุปกรณ์สร้างเสียงของผู้ป่วยโรคเรื้อนที่บ่งชี้ถึงความเปราะบางของร่างกายมนุษย์

 

	 สรุปสัญลักษณ์ที่สำ�คัญ คือ สัญลักษณ์ความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตาย ได้แก่ กะโหลกศีรษะ

ซึ่งเป็นสัญลักษณ์หลักท่ีสื่อสารเรื่องความตายอย่างเป็นสากล เป็นสิ่งที่หลงเหลืออยู่ภายหลังจากการ 
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เสยีชวีติ แมก้ระนัน้กไ็มไ่ดม้คีวามยัง่ยนืถาวร ฟันท่ีหายไปบางส่วนสะท้อนถึงการไมค่งอยูข่องทุกสรรพสิง่บน

โลก เช่นเดียวกับช่องสถาปัตยกรรมจำ�ลองที่แม้ทำ�จากหินที่แข็งแกร่งก็ยังปรากฏขอบบิ่นแตก อีกทั้งความ

เสื่อมสลายยังมีให้เห็นได้จากเส้นฟางใต้กะโหลกศีรษะ เกี่ยวพันกับพระคัมภีร์ท่ีกล่าวเปรียบเปรยชีวิตของ

มนุษย์เป็นดังเช่นเศษหญ้าท่ีกาลเวลาทำ�ให้เหี่ยวเฉาและร่วงโรย สอดคล้องกับดอกไม้ท่ีถูกตัดประดับไว้ใน

แจกันคือดอกทิวลิปซึ่งเป็นท่ีนิยมในขณะนั้นและมีราคาแพง เมื่อถูกตัดก็รอวันเหี่ยวเฉาและจากไปอย่างไร้

มูลค่า อีกท้ังยังย้ำ�เตือนถึงข้อผิดพลาดในสถานการณ์คลั่งดอกทิวลิปด้วย ส่วนดอกกุหลาบซ่ึงกลีบดอกมัก

ถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ของความงาม มีความหอมเย้ายวน แต่ทว่าบอบบางง่ายต่อการร่วงโรย ดังนั้นดอกไม้ที่

ถูกตัดจึงเป็นสัญญาณของห้วงเวลาชีวิตที่ใกล้จบลง  เช่นเดียวกับฟองสบู่ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ดั้งเดิมที่มีความ

เชือ่มโยงกบัแนวคดิเรือ่ง “โฮโม บลูลา” โดยหมายถงึ ชวีติมนษุยน์ัน้แสนส้ันและเปราะบางราวกบัฟองสบู่ที่

พรอ้มแตกดับไดท้กุขณะ กาลเวลาทีล่ว่งลบับนโลกมนษุยไ์ดร้บัการตอกย้ำ�ดว้ยแนวคดิทีก่ลา่วว่า ชวีติมนษุย์

เป็นดั่งควันที่รอวันสูญสลาย ตำ�แหน่งการวางภาพแจกันที่ด้านซ้ายและด้านขวา กระตุ้นให้เกิดการเปรียบ

เทียบระหว่างการดำ�รงอยู่และการสูญสลายไปของสรรพสิ่งบนโลก 

	 สัญลักษณ์ความเป็นอยู่ทางโลกถูกนำ�เสนอผ่านประติมากรรมประดับเหนือวงโค้งรูปนักปรัชญา

ชาวกรีกโบราณชื่อ เดโมคลิตุสผู้ซึ่งหัวเราะให้ความกับความไร้สาระของมนุษย์ กับเฮราคลิตุสผู้ซึ่งร้องไห้

คร่ำ�ครวญให้กับความเป็นไปของชีวิตมนุษย์ ทั้งสองเป็นตัวแทนของการแสวงหาความรู้ทางโลก ทั้งนี้นัก

ปรัชญาท้ังสองคนชี้นิ้วไปท่ีฟองสบู่ขนาดใหญ่ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายที่ 

บง่ชีถ้งึกาลเวลาทีแ่สนสัน้ นยัของรปูทรงกลมนีย้งัเกีย่วพนักบัลกูโลก ศลิปนิจงใจซอ่นสญัลกัษณค์วามเปน็อยู่

ทางโลกเอาไว้บนผิวหน้า โดยแสดงให้เห็นถึงปรากฏการณ์ที่บ่งชี้ถึงความไม่แน่นอน ประกอบด้วย อุปกรณ์

สร้างเสียงของผู้ป่วยโรคเรื้อนและกงล้อทรมานเป็นภาพแทนร่างกายที่อ่อนแอของมนุษย์ นอกจากนี้ยังมี

แก้วน้ำ� ลูกเต๋า และไพ่คือการแสวงหาความเพลิดเพลินทางโลก หัวใจมีกริชแทงทะลุคือความรักและความ

ลุ่มหลง อีกท้ังมงกุฎและคทาคือความกลวงเปล่าของอำ�นาจ ตลอดจนเหรียญจำ�นวนหนึ่งซึ่งมีความหมาย

ถึงความไร้ค่าของทรัพย์สินทางโลก อย่างไรก็ดีเหรียญรูปชนช้ันปกครองยังส่ือนัยถึงอำ�นาจทางโลกได้ด้วย 

ภาพวัตถุบนฟองสบู่ทั้งหมดที่กล่าวถึงข้างต้นนั้นไร้ประโยชน์หากผู้นั้นต้องเผชิญหน้ากับความตาย การ

สื่อความหมายเช่นนี้เมื่อปรากฏร่วมกับตัวอักษรที่จารึกไว้เหนือขอบวงโค้งคำ�ว่า “HVMANA VANA” ซึ่ง 

หมายถึง ชีวิตมนุษย์ล้วนเป็นอนิจจัง ยิ่งส่งเสริมสาระสำ�คัญตามแนวคิดแบบวานิทัสให้ชัดเจนยิ่งขึ้น

	 การนำ�เสนอผลงานของฌาคส ์เดอ กายน ์ผูอ้าวุโส สะทอ้นใหเ้หน็ถงึลักษณะการจดัวางองคป์ระกอบ

ภาพแบบดั้งเดิมคือ การจัดวางวัตถุเพียงไม่กี่ชิ้นในช่องสถาปัตยกรรมจำ�ลอง องค์ประกอบเช่นนี้อัลแบร์โต 

เวกาเรยีกวา่ ประเภทโตะ๊ทีเ่ป็นระเบียบ เพือ่สือ่สารสญัลกัษณอ์ยา่งเขม้ขน้คลา้ยภาพทางศาสนา ทวา่ตอ่มา

การนำ�เสนอภาพได้ปรบัเปลีย่นไปตามการเตบิโตขึน้ของเศรษฐกจิ จติรกรและผูส้ะสมผลงานหนัไปนยิมภาพ

จิตรกรรมที่นำ�เสนอวัตถุและองค์ประกอบที่ซับซ้อนและคำ�นึงถึงสภาพการณ์ที่สมจริงยิ่งขึ้น ดังที่ปรากฏใน

ผลงานของปีเตอร์ คลาสซ์ (Pieter Claesz, 1596/1597-1660) จิตรกรผู้มีความเชี่ยวชาญจิตรกรรมหุ่นนิ่ง

ทั้งประเภทวานิทัสและภาพจิตรกรรมหุ่นนิ่งมื้ออาหารคนสำ�คัญท่านหนึ่ง
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	 ผลงานของปีเตอร์ คลาสซ์ชิ้นนี้มีชื่อว่า “Vanitas Still Life with the Spinario” (ภาพที่ 4)  

วาดในปี 1628 ปัจจุบันเป็นสมบัติของพิพิธภัณฑ์ไรจ์คส์ ซึ่งพิพิธภัณฑ์ดังกล่าวได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ 

ผลงานชิ้นนี้ว่า มีความเกี่ยวข้องกับการศกึษา ทัง้หนงัสอื ภาพวาด ชดุเกราะ เคร่ืองดนตร ีและประตมิากรรม

ปนูปลาสเตอรส์ปนิารโิอ (Spinario) (ภาพที ่5) รวมทัง้พูก่นัและจานส ีพรอ้มดว้ยกระดกูและกะโหลกศรีษะ

ทั้งหมดเพื่อสื่อว่า โลกนี้เป็นเพียงภาพลวงตาและเต็มไปด้วยความไม่ยั่งยืน (Rijksmuseum, 2022a)

	 ประติมากรรมรูปเด็กหนุ่มท่ีโน้มใบหน้าเข้าใกล้ฝ่าเท้าน้ีช่ือ “สปินาริโอ” หรือ“Boy with Thorn” 

เดิมสร้างในสมัยกรีกราวศตวรรษที่ 3 ก่อนคริสตกาลและคัดลอกโดยโรมันราวศตวรรษที่ 1 ก่อนคริสตกาล 

มีชื่อเสียงในฐานะท่ีเป็นผลงานคลาสสิก งดงามด้วยการนำ�เสนออากัปกิริยาอย่างเป็นธรรมชาติ เรือนร่าง

ของเด็กหนุ่มที่กำ�ลังเจริญวัยได้รับการยอมรับว่าเป็นการเฉลิมฉลองให้แก่ความงดงามของมนุษย์ (The 

Metropolitan Museum of Art, 2022a)  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับความสนใจอยา่งมากจากศลิปนิต้ังแต่

สมัยเรอเนซองส์เรื่อยมา 

ภาพที่ 4	

ปีเตอร์ คลาสซ์, “Vanitas Still Life with the Spinario”, ปี 1628, สีน้ำ�มันบนไม้, 70.5×80.5 ซม., พิพิธภัณฑ์ไรจ์คส์, 

เนเธอร์แลนด์

หมายเหตุ. จาก Vanitas Still Life with the Spinario, by P. Cleasz, 1628, Rijksmuseum. (https://www.

rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-3930). In the public domain.
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	 ในประเด็นเรื่องความสนใจนี้ ชาร์ลส์ สเตอริง (Sterling, 1959: 55) กล่าวว่า การจำ�ลองวาด

ประติมากรรมในภาพเขียนวานิทัสของชาวดัตช์ ตลอดจนการตกแต่งสตูดิโอด้วยผลงานประติมากรรมครึ่ง

ตัวและรูปป้ันขนาดเล็กนั้นได้รับอิทธิพลมาจากอิตาลี ซึ่งสามารถพบประติมากรรมปรากฏอยู่ในผลงาน

จิตรกรรมวานิทัสของชาวดตัชไ์ดบ้อ่ยคร้ังรวมถงึผลงานชิน้นีข้องปเีตอร์ คลาสซ์ด้วย สอดคล้องกบัรัคชานา  

เอ็ดวาร์ดส์ (Edwards, 2015: 51) ที่ได้กล่าวถึงผลงานประติมากรรมที่ปรากฏในภาพนี้ ซึ่งสรุปความได้

ว่า ภายในสตูดิโอของจิตรกรในศตวรรษที่ 17 มักมีงานประติมากรรมสมัยคลาสสิกส่วนใหญ่จำ�ลองขึ้นด้วย

ปนูปลาสเตอร ์นอกจากนี ้ยงัไดต้ัง้ขอ้สนันษิฐานถงึรปูวาดผูห้ญงิในสมดุทีด่า้นซา้ยลา่งวา่เปน็ภาพของลเูครเชยี 

(Lucretia) (ภาพท่ี 6) ท่ีคดัลอกจากจติรกรรมของลคูสั ครานคั ผูอ้าวโุส (Lucas Cranach the Elder, 1472-

1553) โดยประติมากรรมและภาพวาดนี้อาจเป็นการอ้างอิงเชิงเปรียบเทียบระหว่างการกำ�เนิดสาธารณรัฐ

โรมัน กับการก่อตั้งสาธารณรัฐดัตช์

	 ภาพวาดลายเสน้รปูหญงิสาวมเีนือ้หาเกีย่วขอ้งกบัตำ�นานลเูครเชยี ขอ้มลูจากหนงัสือประวติัศาสตร์

การก่อตั้งสาธารณรัฐโรมันชื่อ “Ab Urbe Condita” ของนักประวัติศาสตร์ชาวโรมันลีวี (Livy) ได้กล่าวถึง

ลูเครเชียว่า เป็นภรรยาของขุนนางลูเซียส ทาร์ควินุส คอลลาทินุส (Lucius Tarquinius Collatinus) เธอ

ถูกข่มขืนโดยเซ็กตุส ทาร์ควินุส (Sextus Tarquinius) หรือมักเรียกว่า ทาร์ควิน (Tarquin) เป็นลูกชายของ

กษัตริย์แห่งโรม ต่อมาลูเครเชียเล่าเรื่องการถูกข่มขืนให้ครอบครัวของเธอฟงั และหลงัจากนัน้ไดฆ้า่ตัวตาย 

ครอบครัวของเธอจึงนำ�ศพของลูเครเชียมาเรียกร้องและปลุกระดมสาธารณชนให้ต่อต้านราชวงศ์ นำ�ไปสู่

การโค่นล้มระบอบกษัตริย์และเกิดการก่อตั้งสาธารณรัฐโรมันขึ้นในปี 510 ก่อนคริสตกาล (Brooklyn 

Museum, 2022)  จากตำ�นานของลูเครเชียที่เกี่ยวข้องกับการต่อต้านสถาบันกษัตริย์ได้ถูกนำ�มาเชื่อมโยง

เข้ากับประวัติศาสตร์ชาติของเนเธอร์แลนด์ ซ่ึงต้องต่อสู้เพ่ือให้ได้รับอิสรภาพจากการปกครองของกษัตริย์

สเปน ดังนั้นจึงพบได้ว่า จิตรกรรมในสมัยนี้มีการใช้ประโยชน์จากเรื่องราวทางประวัติศาสตร์เพื่อสื่อสาร

เชื่อมโยงกับเรื่องราวสำ�คัญของยุคสมัยด้วยเช่นกัน
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ภาพที่ 5	

ประติมากรรม “Spinario”, ราวศตวรรษที่ 1 ก่อนคริสตกาล, 

สูง 84 ซม., หอศิลป์อุฟฟีซิ, ประเทศอิตาลี

หมายเหตุ. จาก Boy with Thorn (also known as 

Spinario), 1st century B.C., The Uffizi.  (https://www.

uffizi.it/en/artworks/lo-spinario-or-boy-with-thorn). 

Copyright 2017 by MiBACT.

ภาพที่ 6	

ลูคัส ครานัค ผู้อาวุโส, “Lucretia”, ปี 1553, 37.3× 

23.9 ซม., กีมัลเดอแกลเลอรี, ประเทศเยอรมนี

หมายเหตุ. จาก Lucretia, by L. Cranach the  

Elder, 1533, Wikimedia Commons, (https://

commons.wikimedia.org/wiki/File:Lucretia.jpg).  

In the public domain.
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	 จากการแบง่ประเภทผลงานดว้ยลักษณะการจัดวางองค์ประกอบของ อลัแบร์โต เวกา (Veca, 1981: 

192) ไดร้ะบวุา่ ผลงานช้ินนีเ้ปน็ประเภทชัน้วางและมมุหอ้งของสตดูโิอ โดยใหค้วามสำ�คญักับการแสดงภาพ

ของพ้ืนท่ีภายในห้องทำ�งานของศิลปินเอง นอกจากนี้ยังกล่าวอีกว่า วัตถุต่างๆ ทั้งหนังสือไปจนถึงรูปป้ัน

จำ�ลองผลงานประติมากรรมโรมันโบราณ กะโหลกศีรษะ กระดูกหน้าแข้ง เสื้อเกราะ และเครื่องดนตรี ข้าว

ของถูกจัดวางอย่างระเกะระกะภายในพ้ืนท่ีของห้องทำ�งาน แสดงถึงความเป็นจริงร่วมสมัยและพาดพิงถึง

ประสาทสัมผัสทั้ง 5 หรืออุปมานิทัศน์ของมนุษย์ 3 ช่วงวัยผ่านงานศิลปะ

	 ในประเด็นเรื่องอุปมานิทัศน์ของมนุษย์ 3 ช่วงวัยข้างต้น แท้จริงได้รับความนิยมมาต้ังแต่สมัย 

เรอเนซองส์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาพเขียนของจิตรกรชาวเวนิส อย่างไรก็ตามในศตวรรษที่ 17 จิตรกร 

หุ่นนิ่งชาวดัตช์หลายคนได้เลือกใช้ประติมากรรมรูปมนุษย์ 3 ช่วงวัย ซึ่งประกอบด้วย วัยเด็ก วัยหนุ่ม และ 

วัยชรา เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงการเคลื่อนผ่านของกาลเวลา พร้อมกับสะท้อนนัยเรื่องความอนิจจัง 

เก่ียวกบัสงัขารของมนษุย ์ทัง้นีใ้นผลงานของปเีตอร ์คลาสซ์ปรากฏประตมิากรรมรูปสปนิารโิอเพยีงชิน้เดยีวโดยวางไว ้

ใกล้กับกะโหลกศีรษะ ดังนั้นจึงเป็นเปรียบเทียบให้เห็นระหว่างความเจริญวัยของชีวิตกับการสิ้นสุดลงด้วย

ความตาย 

	 สรุปสัญลักษณ์ท่ีสำ�คัญ คือ ภาพกะโหลกศีรษะ ตั้งเด่นอยู่บริเวณกึ่งกลางภาพร่วมกับกระดูกขา

ทั้งสองข้าง เป็นสัญลักษณ์ของความไม่จีรังยั่งยืนของชีวิตและความตาย แก้วใสที่เปราะบางทำ�หน้าที่สื่อ 

ความหมายเฉกเช่นเดียวกับฟองสบู่ บนผิวแก้วปรากฏภาพสะท้อนของหน้าต่างห้องส่ือถึงความชั่วคราว 

นาฬิกาพกที่ระยะหน้าบ่งช้ีถึงการดำ�เนินไปของกาลเวลาอย่างไม่หยุดยั้ง ร่วมกับควันจางๆ จากตะเกียง

น้ำ�มันที่เยื้องไปทางด้านหลังของกะโหลกศีรษะนำ�พาไปสู่แนวคิดเรื่องความไม่จีรัง รวมทั้งประติมากรรม 

สปินาริโอยังแสดงการอุปมาถึงช่วงวัยของชีวิตมนุษย์ ด้วยตำ�แหน่งของการวางสปินาริโอซึ่งเป็นภาพแทน

ความงดงามของเรอืนรา่งท่ีสมบูรณแ์บบอยูใ่กลก้บักะโหลกศรีษะสะทอ้นแนวคดิเรือ่งกาลเวลา สงัขาร เปรยีบ

เทียบให้เห็นระหว่างความเจริญวัยกับความตาย วัตถุที่กล่าวถึงทั้งหมดข้างต้นคือ สัญลักษณ์ความไม่ยั่งยืน

ของชีวิตและความตาย

	 ด้านสัญลักษณ์ความเป็นอยู่ทางโลกนั้นนำ�เสนอผ่านเก้าอี้ท่ีไร้ผู้นั่ง ข้าวของระเนระนาดปราศจาก

ผู้ใช้งานบ่งชี้ถึงความกลวงเปล่าของกิจกรรมที่เกิดขึ้นชั่วคราวในชีวิตมนุษย์ ชุดเกราะและหมวกเหล็กเป็น

เครือ่งแสดงถึงความไรส้าระของอำ�นาจทางโลก ตลอดจนอปุกรณท์างการศกึษา ซึง่ประกอบดว้ยกองหนงัสอื

บนโต๊ะ ปากกาขนนกกับกล่องใส่ปากกาที่ร่วงหล่นบนพื้นสะท้อนถึงการแสวงหาความรู้ทางโลก เช่นเดียว

กับเครื่องดนตรีท่ีวางระเกะระกะที่พ้ืนห้องซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ของความเพลิดเพลินชั่วครู่ หรือจานสี พู่กัน  

หุน่ปูนสปนิารโิอจำ�ลองกบัภาพวาดลายเส้นเลียนแบบผลงานของลูคสั ครานคั ผู้อาวโุส เปน็ตวัแทนของความ

รุ่งโรจน์ทางศิลปะและความพึงพอใจทางจักษุประสาท โดยทั้งความรู้ ดนตรี และงานศิลปะทุกสิ่งล้วนดำ�รง

อยูไ่ดเ้พยีงช่ัวคราวเทา่นัน้ อยา่งไรกด็ ีภาพลายเสน้ทีอ่า้งองิเรือ่งราวของลเูครเชยีนัน้ยงัพาดพงิไปถงึชัยชนะ

ดา้นอำ�นาจและการปกครองซึง่เชือ่มโยงมาสูค่วามภาคภมูใิจในความสำ�เรจ็ของชาวดตัช์ แตท่วา่อำ�นาจและ

ความพึงใจที่ได้มานี้ไม่สามารถดำ�รงอยู่ได้ตลอดไป
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	 สัญลักษณ์ประเภทความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายเป็นสัญลักษณ์หลักที่เห็นได้อย่างชัดเจน

ในงานจิตรกรรมวานิทัส เช่นเดียวกับสัญลักษณ์ประเภทความเป็นอยู่ทางโลกที่จิตรกรต่างวาดขึ้นเพื่อให้

เกิดการเกื้อหนุนกันด้านการสื่อความหมาย อย่างไรก็ดีสัญลักษณ์อีกประเภทหนึ่งคือสัญลักษณ์การฟื้น

คืนพระชนม์ที่แม้ไม่ได้มีอยู่ในผลงานทุกช้ิน แต่ก็จิตรกรบางคนก็นิยมแทรกสัญลักษณ์ประเภทนี้เพื่อแฝง 

ความหมายถึงหนทางแห่งความรอดไว้ด้วยเช่นกัน ดังที่ปรากฏอยู่ในผลงานของจิตรกรหญิง มาเรีย ฟัน ออ

สเทอรว์จิค ์(Maria van Oosterwijck, 1630-1693) ซ่ึงชือ่เสียงมาจากการวาดภาพจิตรกรรมหุน่นิง่ดอกไม้

รวมทั้งผลงานประเภทวานิทัส 

ภาพที่ 7	

มาเรีย ฟัน ออสเทอร์วิจค์, “Vanitas Still Life”, ปี 1668, สีน้ำ�มันบนผ้าใบ, 73×88.5 ซม., พิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์

ศิลปะกรุงเวียนนา, ออสเตรีย 

หมายเหตุ. จาก Vanitas Still Life, by M. van Oosterwijck, 1668, Kunst Historisches Museum Wien. (https://

www.khm.at/en/objectdb/detail/1370/?offset=0&lv=list). Copyright 2023 by KHM-Museumverband CC-

BY-NC-SA 4.0

	 ผลงานของมาเรีย ฟัน ออสเทอร์วิจค์ ชื่อ “Vanitas Still Life” (ภาพที่ 7) ปี 1668 ชิ้นนี้ได้แสดง

ใหเ้หน็ถงึทกัษะของจติรกรโดยปรากฏทัง้ภาพหุน่นิง่ดอกไมแ้ละวตัถทุีส่ื่อสัญลักษณว์านทิสัทีน่า่สนใจ ลูเชยี  

อิมเปลลโูซ (Impelluso, 2004: 330-331) ไดใ้หข้อ้มลูเกีย่วกบัการใชส้ญัลกัษณข์องผลงานชิน้นีว้า่ ช่อดอกไม้

หลากสีกับกะโหลกศีรษะเป็นสัญลักษณ์ของความอนิจจังและความชั่วคราวของชีวิตมนุษย์ ส่วนนาฬิกา

ทรายคือเครือ่งมือทีใ่ชว้ดักาลเวลาทีผ่า่นพน้ไปอยา่งไมล่ดละ ผเีสือ้ทีก่ำ�ลงักางปกีบนปกหนงัสอือธบิายไดว้า่  

“เรามีชีวิตเพ่ือตายและตายเพือ่มชีวีติ” เปน็ทีช่ดัเจนวา่มกีารอา้งองิถงึการฟืน้คืนทางจิตวญิญาณ จติรกรรม

หุ่นนิ่งสมัยบาโรกทางตอนเหนือมีการแสดงภาพช่อดอกไม้ที่สวยงามหรือโต๊ะที่โอ่อ่า โดยมักมองเห็นผีเสื้อ
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ร่วมอยู่ในภาพได้อาจมีอยู่ตัวเดียวหรือหลายตัว ทั้งนี้เพื่อเป็นการพรรณนาถึงการต่อสู้ระหว่างความดีคือ 

ผีเสื้อซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แห่งความรอดและการฟ้ืนคืนจากบาปกับความชั่วคือแมลงวันและแมลงปอซ่ึงเป็น

สัญลักษณ์แทนบาป

	 คำ�อธบิายท่ีกลา่ววา่ “เรามชีวีติเพือ่ตาย” หมายถงึชวีติบนโลกเตม็ไปดว้ยความชัว่คราว ตอ้งพานพบ

กับความตายในท้ายที่สุด ส่วนคำ�อธิบายที่กล่าวว่า “ตายเพื่อมีชีวิต” หมายถึงความศรัทธาในพระผู้เป็นเจ้า

จะมอบหนทางแห่งความรอดทางจิตวิญญาณอันนำ�ไปสู่ความเป็นนิรันดร์ อย่างไรก็ตาม ผลงานของจิตรกร

ยงัคงแสดงภาพวตัถสุญัลกัษณท์ีป่รากฏในงานจติรกรรมวานทิสัชิน้อืน่ๆ ซึง่เวบ็ไซต ์mariavanoosterwijck 

ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับรายละเอียดของผลงานชิ้นนี้โดยสรุปความได้ว่า 

	 วัตถุต่างๆ มากมายวางอยู่บนโต๊ะหินอ่อนสีเทาที่ตั้งอยู่เบื้องหน้าของช่องสถาปัตยกรรม บนโต๊ะที่

ด้านซ้ายมีหนูกำ�ลังแทะข้าวสาลีกับมีเคร่ืองดนตรีรีคอร์เดอร์อยู่บนหนังสือดนตรี ถัดมามีขวดเหล้าสะท้อน

ภาพของจิตรกรซึ่งอยู่ภายในสตูดิโอ ด้านหน้ามีอุปกรณ์สร้างเสียงของผู้ป่วยโรคเรื้อนที่ทำ�จากไม้ อีกท้ังมี

ข้าวโพดกับกะโหลกศีรษะท่ีมีเถาไอวีพันโดยรอบบดบังแจกันที่บรรจุดอกไม้ไม่น้อยกว่า 17 ชนิดร่วมกับ

สมุนไพรและข้าวสาลี ถัดมาคือปกหนังสือสีน้ำ�ตาลอมเหลืองวางพิงลูกโลกที่แสดงกลุ่มดวงดาว (Celestial 

Globe) บนปกมีข้อความว่า “REKENINGH” โดยมีผีเสื้อแดง (Vanessa atalanta) กำ�ลังกางปีก และมี

แผ่นกระดาษที่มีข้อความพาดพิงถึงบทโยบ: 14 (Job: 14) กับมีแมลงวันหัวเขียว 1 ตัวเกาะอยู่ นอกจาก

นี้ พบเครื่องลายครามกับปากกาขนนกและหนังสืออีก 2 เล่มซึ่งมีแผ่นกระดาษเสียบยื่นออกมามีข้อความ

ว่า “Imitation Christi” และ “SELF-STRYT” บนหนังสือนี้มีนาฬิกาทรายและมีแมลงวันเกาะอยู่รวมทั้ง

มีดอกไม้อีก 3 ชนิด ถัดไปที่ด้านขวาบริเวณหน้ากระเป๋าเงินมีเหรียญเงินและเหรียญทองชนิดละ 2 เหรียญ 

(Mariavanoosterwijck, 2022)

	 วตัถจุำ�นวนมากทีก่ลา่วถงึขา้งต้นจดัแสดงไวบ้นโตะ๊หนิออ่นซึง่หากตคีวามในแงน่ีอ้าจเขา้ใจวา่เปน็การ

จัดวางองคป์ระกอบแบบโตะ๊ทีไ่รร้ะเบยีบตามแนวคดิของอลัแบรโ์ต เวกา แตห่ากพจิารณาใหถ่ี้ถว้นจะพบวา่

เป็นประเภทชั้นวางและมุมห้องของสตูดิโอ เนื่องจากจิตรกรให้ความสำ�คัญกับการนำ�เสนอพื้นที่และสภาพ

แวดล้อม โดยพบช่องสถาปัตยกรรมจำ�ลองที่ด้านหลัง รวมทั้งสังเกตได้จากภาพสะท้อนบนขวดใสที่จิตรกร

ตั้งใจนำ�เสนอภาพของตนเองภายในสตูดิโอ ดังนั้นจึงถือเป็นประเภทชั้นวางและมุมห้องของสตูดิโอ

	 สรุปสัญลักษณ์ที่สำ�คัญ ได้แก่ กะโหลกศีรษะมนุษย์ ซึ่งใช้เป็นอนุสรณ์ของความตาย แต่จิตรกรได้

ปลอบประโลมจิตวิญญาณด้วยการวาดภาพเถาไอวีพันโดยรอบ ซึ่งไอวีเป็นพืชสัญลักษณ์ที่สื่อถึงชีวิตอมตะ 

(เฟอร์กูสัน,2549: 64) ดังนั้นกะโหลกศีรษะจึงเป็นสัญลักษณ์ของความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตาย  

สว่นเถาไอวทีีพ่นัโดยรอบเปน็สญัลกัษณข์องการฟ้ืนคืนทางจิตวญิญาณไปสู่ภาวะอนัเปน็นรัินดร์ นอกจากนี ้ 

ดอกไม้ท่ีถูกตัดแล้วนำ�มาประดับไว้ในแจกันบ่งชี้ถึงอายุที่แสนสั้น อีกทั้งอุปกรณ์ไม้สำ�หรับสร้างเสียงของผู้

ป่วยโรคเรื้อนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความอ่อนแอทางกายภาพของมนุษย์ หรือขอบโต๊ะหินที่แม้แข็งแกร่ง
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แต่ก็มีสภาพบิ่นเป็นสัญญาณของความเสื่อมสลาย เช่นเดียวกับหนังสือที่เก่าคร่ำ�คร่ายับเยินเสียหาย ส่วน

นาฬิกาทรายสะท้อนความหมายของเวลาชีวิตที่ดำ�เนินไปอย่างไม่หยุดยั้ง จิตรกรท้าทายกฎธรรมชาติว่า

ด้วยเรื่องชีวิตที่แสนสั้นด้วยการวาดภาพสะท้อนของตนเองไว้บนขวดเหล้า “Aqua Vita” การนำ�เสนอภาพ

สะทอ้นของจติรกรเช่นน้ีถอืเป็นการลงนามลกัษณะหนึง่ อกีทัง้เพือ่พสิจูนใ์หเ้หน็ถงึทกัษะการสรา้งสรรคข์ัน้สงู 

ประกอบกบัใหภ้าพเขียนไดท้ำ�หน้าท่ีตรงึเวลาแห่งความสญูสลายใหด้ำ�รงอยูอ่ยา่งยนืยาวยิง่ขึน้ ดงัวลทีีก่ลา่ววา่  

“ชีวิตสั้น ศิลปะยืนยาว” อย่างไรก็ดี การนำ�เสนอภาพสะท้อนบนผิวหน้าของวัตถุนั้นสื่อนัยความหมายเรื่อง 

ความไร้ตัวตนและความไม่ยั่งยืนของสรรพสิ่ง รวมไปถึงความกลวงเปล่าของการฝึกฝนทางศิลปะด้วย 

	 ด้านสัญลักษณ์ความเป็นอยู่ทางโลกประกอบด้วยหนังสือดนตรีและรีคอร์เดอร์ เป็นภาพแทนถึง

กิจกรรมทางโลกอันไร้แก่นสาร โดยเครื่องดนตรีนั้นมอบความรื่นรมย์ทางการได้ยิน ซึ่งธรรมชาติของเสียง

จะคงอยู่ได้เพียงชั่วขณะ พร้อมทั้งขวดเหล้ารสเลิศที่มอบความสุขจากการลิ้มรสได้เพียงชั่วครู่ นอกจากนี้  

ช่อดอกไม้สารพัดสายพันธุ์ในแจกันนั้นให้ความพึงใจทางสายตาและส่งกลิ่นหอม ในทางกลับกันก็เป็น 

สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความร่วงโรยและชีวิตอันแสนสั้นด้วย ทั้งดอกไม้ เหล้า และดนตรี จึงเป็นภาพแทนของ

ความพึงพอใจทางผัสสะ ได้แก่ รูป รส กลิ่น เสียง ซึ่งล้วนเป็นอนิจจัง 

	 การแสวงหาความสุขผ่านผัสสะของมนุษย์นั้นดำ�รงอยู่ได้เพียงชั่วคราวเช่นเดียวกับการแสวงหา 

ความรู้ หนังสือมากมายกับขวดหมึกตลอดจนปากกาขนนกเป็นอุปกรณ์สำ�คัญที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา  

รวมทัง้ลกูโลกแสดงตำ�แหนง่ของกลุม่ดวงดาวยงัเป็นสญัลกัษณข์องการค้นควา้ทางดาราศาสตรท์ีก่ำ�ลงัได้รบั

ความสนใจจากปญัญาชนในขณะนัน้ แตท่ว่าทัง้หมดไร้คา่เมือ่มนษุยต์อ้งพบกบัความตาย ในขณะทีก่ารสะสม

ทรัพย์สินทางโลกก็เปล่าประโยชน์เช่นเดียวกัน จิตรกรนำ�เสนอภาพกระเป๋าเงิน เหรียญเงินและเหรียญทอง

รวมทัง้ขวดหมึกทีอ่า้งองิไปถงึเครือ่งลายครามจากจนีซึง่เปน็งานศลิปวตัถทุีม่รีาคาแพง ประกอบกบัหนงัสอื

ขนาดใหญ่ชื่อ “REKENINGH” เป็นบัญชีทางการเงินสำ�หรับบันทึกธุรกรรมเกี่ยวพันกับทรัพย์สินทางโลก 

ซึ่งหากปราศจากลมหายใจแล้วสิ่งเหล่านี้ก็ไร้ค่า การส่งข้อความเตือนใจของผลงานยังเกี่ยวพันกับความ

สมัพนัธร์ะหวา่งบุคคลดว้ย กล่าวคอื แผน่กระดาษทีป่รากฏขอ้ความวา่ “SELF-STRYT” เปน็หนงัสอืสอนใจ 

ของยาโคบ แคทส์ (Jacob Cats) ตีพิมพ์ในปี 1619 เล่าถึงความกังวลด้านจริยธรรมของผู้นับถือลัทธิกัลแวง 

โดยเฉพาะเรื่องความรักและการแต่งงาน กล่าวได้ว่าทั้งบัญชีทางการเงินและหนังสือสอนใจเรื่องการ 

ครองเรือนนี้ มุ่งเตือนสติผู้คนให้ดำ�รงตนอยู่ในครรลองที่เหมาะสม 

	 การสื่อสารด้วยภาษาอักษรในผลงานยังพบได้จากกระดาษที่อยู่ใต้หนังสือ “REKENINGH” ซึ่งมี

อักษรเขียนว่า “โยบ: 14” คำ�สอนในพระคัมภีร์ภาคพันธะสัญญาเก่าเกี่ยวกับชีวิตมนุษย์นั้นสั้นและอ่อนแอ 

ประกอบกับแผ่นกระดาษที่มีข้อความว่า “Imitation Christi” พาดพิงถึงหนังสือท่ีให้ข้อคิดทางวิญญาณ

ของชาวครสิเตยีน เขยีนขึน้ระหวา่งป ี1390-1440 เนือ้หาประกอบด้วย ส่วนที ่1 การเตือนสติในการดำ�เนนิ

ชีวิตฝ่ายวิญญาณ ส่วนที่ 2 เตือนใจมนุษย์ให้คำ�นึงถึงจิตวิญญาณมากกว่าวัตถุ ส่วนที่ 3 ยืนยันถึงพระคริสต์

เป็นศูนย์กลาง ส่วนที่ 4 แสดงให้เห็นว่าแต่ละบุคคลต้องได้รับการเสริมกำ�ลังผ่านศีลมหาสนิท (Britannica, 
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2022) กระดาษท่ีปรากฏอกัษรในผลงานของจติรกรจงใจแสดงขอ้ความเตือนสติมนษุยถ์งึความออ่นแอ และ

แนะหนทางรอดพ้นจากความชั่วคราวในโลกนี้ไปสู่จิตวิญญาณที่เป็นนิรันดร์

	 หนทางของการมีจิตวิญญาณนิรันดร์นำ�เสนอผ่านสัญลักษณ์การฟื้นคืนพระชนม์ รวงข้าวสาลีเป็น

ธัญพืชที่ใช้ผลิตขนมปัง กระตุ้นเร้าต่อการตีความถึงพิธีศีลมหาสนิท (Impelluso, 2004: 20) นอกจากนี้ยัง

มีผเีสือ้อีก 2 ตวัซึง่มวีงจรชวีติจากหนอนกลายเปน็ดกัแดแ้ลว้จงึกลายเปน็ผเีสือ้ สามารถใชส้ือ่ความหมายได้

อยา่งชดัเจนคอืการมชีวีติ ความตาย และการฟืน้คนืพระชนม ์(เฟอรก์สูนั,2549: 4)  ดงันัน้ผเีสือ้ทัง้สองตวัจึง

ทำ�หนา้ท่ีสือ่สญัลกัษณ์เกีย่วกับการฟ้ืนคนืไปสู่จติวญิญาณนรินัดร ์อยา่งไรกต็าม ผลงานจติรกรรมวานิทสัมกั

แสดงสญัลักษณท์ีช่ีใ้หเ้หน็ถงึการตอ่สูร้ะหวา่งความดกีบัความชัว่อยูบ่อ่ยครัง้ ในผลงานชิน้นีจ้ติรกรนำ�เสนอ

ภาพหนูสีเทาเป็นสัญลักษณ์ของความชั่วและบาป เพราะโดยธรรมชาติหนูสามารถแพร่กระจายโรคระบาด

และก่อกวนกินเสบียงอาหาร (Impelluso, 2004: 231-233)  ดังนั้นการปรากฏตัวของหนูที่กำ�ลังกัดแทะ

อาหารในผลงานชิ้นนี้ จึงมีขึ้นเพื่อย้ำ�เตือนถึงแนวคิดเรื่องความไม่จีรังยั่งยืนของสรรพสิ่งบนโลก และเป็น

สัญลักษณ์ของความชั่วร้ายหรือการคุกคามทำ�ลาย นอกจากนี้ยังมีแมลงวันหัวเขียวที่เกาะอยู่ที่มุมของแผ่น

กระดาษ กบัแมลงวนัทีเ่กาะบนปกหนงัสอืเปน็สญัลกัษณข์องความชัว่รา้ย สง่สญัญาณแหง่ความเสือ่มสลาย

ใหป้รากฏชดัเจนยิง่ขึน้ อยา่งไรกต็าม การพิจารณาความหมายของแต่ละวตัถนุัน้สามารถตีความได้มากกวา่

หนึ่งความหมาย กล่าวคือ ผีเสื้อหรือแมลงและสัตว์ตัวน้อยในภาพยังแสดงถึงช่วงเวลาชีวิตที่แสนสั้นของ

สรรพสิ่งบนโลกด้วย กล่าวได้ว่าวัตถุต่างๆ ที่ปรากฏในผลงานของจิตรกรมุ่งสะท้อนถึงความไม่เที่ยงแท้ของ

ชีวิต แต่ในขณะเดียวกันก็กระตุ้นให้ผู้ชมได้พิจารณาถึงความภักดีต่อพระผู้เป็นเจ้า ผู้ซึ่งช่วยให้รอดพ้นจาก

บาป ด้วยการผสมผสานสัญลักษณ์ที่แสดงถึงการฟื้นคืนพระชนม์เข้าไว้ด้วยกัน

	 ผลงานท้ัง 3 ชิน้ข้างต้น เป็นตวัอยา่งสว่นหนึง่ของภาพสญัลกัษณท์ีม่อียูม่ากมาย สญัลกัษณท์ีส่ำ�คญั

ทั้ง 3 ประเภทนั้นได้ทำ�หน้าท่ีร่วมกันในการสื่อสารความหมายเพื่อให้ผู้ชมผลงานได้ตระหนักรู้ถึงสัจธรรม

ของชีวิต ความลุ่มหลงมัวเมาไปกับสิ่งที่สนองตอบต่อผัสสะ หรือกิจกรรมที่สร้างความเพลิดเพลิน ตลอดจน

การแสวงหาความรู ้ทรพัยส์นิ หรอือำ�นาจทางโลกทัง้หมดล้วนกลวงเปล่าหาใช่สิง่ทีม่นษุยต้์องเพียรแสวงหา 

เพราะมนุษย์ต่างอยู่บนเงื่อนไขของกาลเวลา มีความแปรเปลี่ยน ความเสื่อมสลาย และความตายเป็นความ

เท่าเทียม ในโลกท่ีเต็มไปด้วยความชั่วคราว ความตายทางสังขารถือเป็นจุดสิ้นสุดของมนุษย์ ในขณะที่ 

ความเชื่อ ความศรัทธา และความภักดีต่อพระคริสต์คือหนทางแห่งความรอด ที่สามารถนำ�พาจิตวิญญาณ

ของมนุษย์ไปสู่ภาวะนิรันดร์

	 จิตรกรรมวานิทัสนั้นมีความโดดเด่นด้วยทักษะและวิธีการนำ�เสนอภาพท่ีงดงาม สะท้อนให้เห็น

ถึงความหลงใหลในโลกวัตถุของชาวดัตช์เอง แต่ในขณะเดียวกันวัตถุร่วมสมัยเหล่านั้นได้ทำ�หน้าที่ส่ือสาร 

ความหมายในฐานะภาพสัญลักษณ์ที่กระตุ้นเตือนใจไม่ให้หลงมัวเมาไปกับภาพความงดงามตรงหน้า เม่ือ

อ่านความหมายของสัญลักษณ์ตามการสื่อสารถึงความกังวลของมนุษย์ทั้ง 3 ประเภทข้างต้น ทำ�ให้พบได้

ว่า จิตรกรรมวานิทัสคือวิธีการถ่วงดุลชีวิตทางโลกกับความศรัทธาทางธรรมของชาวดัตช์ในศตวรรษที่ 17 

ลักษณะหนึ่ง
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6. ผลการศึกษา

	 จากวัตถุประสงค์ของการศึกษาเกี่ยวกับการจัดประเภทสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมวานิทัสนำ�ไป

สู่การศึกษาความหมายของภาพสัญลักษณ์ที่ปรากฏในแต่ละผลงาน สามารถนำ�แนวคิดการจัดประเภท

สัญลักษณ์ของ อิงวาร์ เบิร์กสตรอมมาใช้ในการศึกษาครั้งนี้ โดยได้จัดประเภทของสัญลักษณ์ตามการสื่อ

ความหมายทั้ง 3 ลักษณะ ประกอบด้วย 1. ความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตาย 2. ความเป็นอยู่ทางโลก 

3. การฟื้นคืนพระชนม์ (Resurrection) โดยสามารถกล่าวสรุปผลการศึกษาความหมายของสัญลักษณ์ใน

งานจิตรกรรมวานิทัสได้ดังนี้

6.1 ความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความไม่ยั่งยืนของ
ชีวิตและความตาย

	 สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายในงานจิตรกรรมหุ่นน่ิงประเภทวานิทัส  

มักประกอบด้วยกะโหลกศีรษะท่ีฟันหายไปบางส่วน โดยบางครั้งอาจพบโครงกระดูกส่วนอื่นร่วมด้วย  

สิ่งเหล่านี้ยืนยันถึงการเคยดำ�รงอยู่ของชีวิต แม้โครงสร้างที่แข็งแกร่งที่สุดของมนุษย์ยังมีความไม่ยั่งยืนเป็น

พื้นฐาน สื่อสาระถึงความตายและความอนิจจังได้อย่างชัดเจน โดยภาพสัญลักษณ์นี้มักปรากฏตัวอยู่ใน

ตำ�แหน่งที่โดดเด่นเป็นประธานหลักของภาพ เพ่ือทำ�หน้าที่เตือนสติถึงความตายอย่างตรงไปตรงมา ทว่า

ในบางกรณีมีการจัดวางในลักษณะที่ถูกวัตถุอื่นบดบัง ทั้งนี้เพ่ือสะท้อนแนวคิดว่าความตายเป็นภัยเงียบที่

ซ่อนอยู่ในทุกส่วนของการใช้ชีวิต 

	 ในประเดน็เรือ่งความไมย่ัง่ยนืสามารถพบขอบของโต๊ะหรือชัน้หนิทีบ่ิน่แตก มคีวามหมายเชน่เดียว

กบักะโหลกศรีษะท่ีฟนัหายไปบางสว่น ชัน้หนิเหล่านีช้ีช้วนใหน้กึถึงจิตรกรรมสมยัคลาสสิกท่ีวาดด้วยเทคนคิ

ทร็องป์เพลยเลียนแบบชั้นวางสิ่งของเพื่อลวงต่อสายตาให้เชื่อได้ว่ามีอยู่จริง อย่างไรก็ดี ในบางครั้งสามารถ

พบกองหนังสือทีป่กเปือ่ยเกา่หรอืหนา้กระดาษยบัเยนิสือ่ถงึความไมย่ัง่ยนืของสรรพสิง่บนโลก อกีทัง้ไฟจาก

เทียนไขหรือไส้ตะเกียงน้ำ�มันที่เพิ่งดับลง และมีเพียงแสงริบหร่ีหรือควันจางๆ ลอยข้ึนแล้วเลือนหายไปใน

อากาศยังช่วยขับเน้นเรื่องการรุกคืบของความตายและชีวิตบนโลกที่ชั่วคราวได้เป็นอย่างดี 

	 ภาพความชัว่คราวของชวีติยงัสามารถอา่นความหมายไดจ้ากอปุกรณส์รา้งเสยีงของผูป้ว่ยโรคเรือ้น

สะท้อนถึงความอ่อนแอทางสังขาร อีกทั้งความบางเบาและล่องลอยของฟองสบู่ ตลอดจนแก้วบางใสยัง 

เน้นย้ำ�ว่าชีวิตนั้นเปราะบางเพียงใด นอกจากน้ี ภาพสะท้อนบนผิววัสดุยังเตือนสติมนุษย์ให้ได้ตระหนักว่า 

สรรพส่ิงดำ�รงอยูไ่ดเ้พยีงชัว่คราวเทา่นัน้ ทัง้นีต้ำ�แหนง่ของการจดัวางวตัถุยงัสือ่ความหมายถงึความไมย่ัง่ยนื

ของชวีติไดเ้ชน่กนั กลา่วคอื ผลงานหลายชิน้มกีารจดัวางวตัถไุวใ้นตำ�แหนง่ทีสุ่ม่เสีย่งตอ่การสญูเสยี เพือ่สือ่

แสดงว่าการดำ�รงชีวิตของมนุษย์นั้นมีองค์ประกอบของสภาวการณ์ที่ไม่แน่นอนร่วมด้วย
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	 สัญลักษณ์ประเภทความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายนั้น มีการนำ�เสนอผ่านสิ่งธรรมชาติท่ีอยู่

ภายใต้กฎของความเปลี่ยนแปลง เช่น ฟางหรือหญ้า มีที่มาจากข้อความทางศาสนา โดยมักปรากฏร่วมไป

กับกะโหลกศีรษะเพื่อสื่อความหมายถึงชีวิตนั้นสั้นและมีวันเสื่อมสลาย รวมถึงดอกไม้ที่ถูกตัดเท่ากับชีวิตที่

จบสิ้นลง ทั้งนี้ดอกไม้ที่เกี่ยวพันกับความตายในงานจิตรกรรมวานิทัสคือดอกกุหลาบ ด้วยเหตุที่มีกลีบดอก

สวยบอบบาง ส่งกลิ่นหอมเย้ายวน แต่ทว่าเหี่ยวเฉาง่ายจึงกลายเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความไม่จีรังยั่งยืนได้

อย่างชัดเจน 

	 ความตายและความเสือ่มสลายในผลงานจติรกรรมหุน่นิง่ประเภทวานทิสั ไดร้บัการสง่เสรมิดว้ยภาพ

แมลงหรือสัตว์เลื้อยคลาน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงผู้รุกรานมีนัยความหมายในด้านลบ เช่น แมลงวัน สัตว์ที่

เปน็สญัญาณของความเนา่เปือ่ยและความตายทีใ่กลเ้ขา้มา ตลอดจนหนหูรือกิง้ก่าซึง่เปน็สญัลกัษณข์องการ

รุกราน ทำ�ลาย และความชั่วร้าย นอกจากนี้ ด้วยวงจรชีวิตทางธรรมชาติของแมลงที่มีระยะเวลาการดำ�รง

อยู่ได้ไม่นานทำ�ให้ถูกนำ�มาใช้สื่อความหมายถึงชีวิตที่แสนสั้นได้อีกประการหนึ่ง

	

	 ทุกชีวิตบนโลกมีความเปลี่ยนแปลงเป็นพื้นฐาน โดยมีวันและเวลาเป็นหน่วยวัดความเปลี่ยนแปลง 

ด้วยเหตุนี้นาฬิกาพก หรือนาฬิกาทรายจึงเป็นสัญลักษณ์ของช่วงเวลาชีวิตที่ล่วงไปอย่างไม่หยุดยั้ง การสื่อ

ความหมายถงึความเคลือ่นคลอ้ยของวนัและเวลายงัแสดงออกผา่นการเปรยีบเปรยดว้ยภาพสญัลักษณ์ เช่น 

หนังสือเก่ากับหนังสือใหม่ ภาพดอกไม้ตูมกับดอกไม้บานซ่ึงชี้ชวนให้เห็นถึงกระบวนการเปล่ียนแปลงไปสู่

ความเสื่อมสลาย หรือการวางแจกันดอกไม้ไว้ทางซ้ายและแจกันว่างเปล่าไว้ทางขวาเพื่อแสดงการเปรียบ

เทียบให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างชีวิตกับความตาย ตลอดจนการจัดวางประติมากรรมคลาสสิกที่มี 

เรือนร่างงดงามตัวแทนของความเจริญวัย เทียบเคียงกับกะโหลกศีรษะที่เป็นสัญลักษณ์ของความตาย 

6.2 ความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นอยู่ทางโลก

	 สญัลกัษณป์ระเภทความเปน็อยูท่างโลกเปน็สาระทีป่รากฏอยูใ่นผลงานหุน่นิง่ทกุประเภท สะทอ้น

ถึงความกังวลเกี่ยวกับชีวิตทางโลกกับความเชื่อทางธรรมของชาวดัตช์ คุณลักษณะที่สำ�คัญของการสื่อ 

ความหมายประเภทนี้คือ การนำ�เสนอความย้อนแย้งระหว่างรูปลักษณ์ที่งดงามชวนหลงใหลกับการสื่อ 

ความหมายที่กระตุ้นเตือนถึงภัยอันตรายจากสิ่งล่อลวงทางโลกที่งดงามเหล่านั้น วัตถุทั้งหมดเป็นภาพแทน

ของการสนองตอบต่อผัสสะทั้ง 5 ของมนุษย์ที่นำ�มาซึ่งความสุขและความพึงพอใจทางโลก ในที่นี้ยังหมาย

รวมไปถึงความรู้ อำ�นาจ ทรัพย์สิน ชื่อเสียง และเกียรติยศที่มีผลทางจิตใจด้วย 

	 ภาพสัญลักษณ์ที่สื่อสาระประเภทนี้เกี่ยวพันกับผัสสะทั้ง 5 ของมนุษย์ ได้แก่ รูป รส กลิ่น เสียง 

และสัมผัส  ประกอบด้วย ประติมากรรมหรือภาพวาดที่ดึงดูดสายตาด้วยรูปโฉมที่งดงาม กับดอกกุหลาบที่

ถงึพรอ้มดว้ยรปูและกลิน่หอมท่ีเยา้ยวน หรอืภาชนะและเครือ่งดืม่ทีก่ระตุ้นเรา้ตอ่ตอ่มรบัรส ตลอดจนเคร่ือง

ดนตรีหลากชนิดที่สามารถรับรู้ผ่านเสียง ทั้งหมดมอบความสุขทางโลกเพียงชั่วคราว เกิดขึ้นและเลือนหาย

ไปในเวลาอันรวดเร็ว สะท้อนว่างเปล่าของความสุขทางโลก
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	 สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นอยู่ทางโลกยังรวมถึงผลพวงที่เกิดขึ้นภายหลังจากการรับรู้ผ่านผัสสะ

ด้วย ได้แก่ ความรู้ แสดงออกด้วยหนังสือ อุปกรณ์การเขียน เครื่องดนตรี และอุปกรณ์ที่เกี่ยวข้องกับการ

สร้างสรรค์ทางศิลปะตลอดจนลูกโลก อย่างไรก็ดี นอกจากลูกโลกจะสื่อถึงการแสวงหาความรู้ทางโลกแล้ว

ยังเป็นสัญลักษณ์ของการแสวงหาประสบการณ์และอำ�นาจทางโลกอีกด้วย ในประเด็นเรื่องอำ�นาจพบว่า มี

การนำ�เสนอผ่านภาพของชุดเกราะ หรือเหรียญที่ปรากฏภาพนูนต่ำ�ของผู้ปกครองแผ่นดิน ซึ่งจิตรกรจงใจ

ถ่ายทอดสัญลักษณ์เหล่านี้เพื่อส่ือถึงอำ�นาจทางโลกท่ีกลวงเปล่าเมื่อต้องพบเจอกับความตาย ประกอบกับ

ภาพที่อ้างอิงประวัติศาสตร์เพื่อสื่อถึงความภาคภูมิใจในความสำ�เร็จของสาธารณรัฐ แต่ทว่าความสำ�เร็จนั้น

อาจไม่ยั่งยืน 

	 ทรัพย์สินทางโลกนำ�เสนอผ่านภาพวัตถุต่างๆ เช่น เหรียญเงินและเหรียญทอง ภาชนะเครื่องลาย

คราม เคร่ืองแก้ว และกระเป๋าใส่เงิน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นสินค้าที่ได้รับความนิยมสะสมและต้องนำ�เข้าจาก 

ตา่งแดน นอกจากนี ้ยงัมดีอกทวิลปิทีช่ีช้วนใหน้กึถงึเหตกุารณค์ลัง่ดอกทวิลปิเตือนใจถงึการใชจ้า่ยเงนิอยา่ง

มีสติ ในเวลานี้ผลงานทางศิลปะได้กลายเป็นประหนึ่งสินค้าที่กลุ่มผู้มั่งคั่งซ้ือหาเพ่ือสะสม และเพ่ือเอาใจ 

นักสะสม วัตถุท่ีกำ�ลังเป็นท่ีนิยมได้ปรากฏตัวอยู่ในภาพจิตรกรรมหุ่นนิ่งมากมาย แสดงให้เห็นถึงการ 

เฉลิมฉลองต่อความสำ�เร็จในทุกด้านของชาวดัตช์ผ่านการสะสมวัตถุทางโลก และเพ่ือสร้างการถ่วงดุลใน

การใช้ชีวิตทางโลกกับชีวิตทางธรรมอย่างเหมาะสม จิตรกรจึงแฝงสาระที่กระตุ้นเตือนใจถึงพิษภัยจากการ

ปล่อยใจให้ลุ่มหลงไปกับสิ่งล่อลวงทางโลกเหล่านี้ด้วยการนำ�เสนอสัญลักษณ์ที่สื่อถึงการฟื้นคืนพระชนม์

6.3 ความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงการฟื้ นคืนพระชนม์

	 จากความกังวลเรื่องความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายกับความกังวลด้านความเป็นอยู่ทาง

โลก จิตรกรได้ชี้ให้เห็นถึงหนทางแห่งความรอดผ่านสัญลักษณ์ประเภทการฟื้นคืนพระชนม์ การเกิดขึ้น

ของสัญลักษณ์ประเภทนี้มีความเกี่ยวพันกับคำ�สอนทางศาสนาที่มุ่งสอนว่า ให้มีความเชื่อและศรัทธาใน

พระคริสต์ เพราะความเชื่อสามารถนำ�พามนุษย์ไปสู่ความรอดได้ แม่สัญลักษณ์ประเภทนี้สืบทอดมาจาก

สัญลักษณ์ทางศาสนาแบบดั้งเดิม แต่ทว่าจิตรกรดัตช์มักเลือกเอาวัตถุร่วมสมัยตลอดจนแสดงสัญลักษณ์ที่

สอดคล้องไปกับสภาพความเป็นจริงของฉากเหตุการณ์ และนำ�เสนออย่างสมเหตุผล เช่น ไวน์และขนมปัง

ที่อ้างอิงถึงพระคริสต์มักปรากฏบนโต๊ะอาหาร หรือผีเสื้อมักปรากฏอยู่ในผลงานที่มีภาพดอกไม้เป็นส่วน

หนึ่ง 

	 สญัลกัษณท์ีส่ือ่ถงึการฟืน้คนืพระชนมใ์นงานจติรกรรมหุน่นิง่ประเภทวานทิสัทีส่ามารถพบไดบ้อ่ย

ครัง้คอื ไวนแ์ละขนมปงั โดยไวนม์คีวามหมายถงึโลหติของพระครสิต ์สว่นขนมปงัหรอือาจพบธญัพชืจำ�พวก

รวงข้าวสาลีซึ่งใช้เป็นวัตถุดิบสำ�หรับทำ�ขนมปังมีความหมายถึงร่างกายของพระคริสต์  ทั้งไวน์และขนมปัง

หรือรวงข้าวสาลียังใช้เป็นสัญลักษณ์ที่อ้างถึงพิธีศีลมหาสนิทด้วย 
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	 ชาวโปรเตสแตนต์มีความเชื่อว่า ชีวิตบนโลกดำ�รงอยู่เพียงชั่วคราว และเชื่อว่าชีวิตหลังความตาย

ของผู้ศรัทธาและเชื่อในพระคริสต์คือชีวิตนิรันดร์ ด้วยเหตุนี้มงกุฎใบลอเรลหรือไอวีซึ่งมีความหมายถึงชีวิต

อมตะจึงปรากฏขึ้นเพื่อเตือนใจให้ศรัทธาในพระคริสต์ อย่างไรก็ดี สัญลักษณ์ทั้งสองมักถูกนำ�ไปใช้สื่อสาร

ร่วมกับกะโหลกศีรษะซึ่งส่งความหมายแบบขัดแย้ง กล่าวคือ กะโหลกศีรษะเป็นสัญลักษณ์ของความตาย

มีความหมายเชิงลบ ในขณะที่ใบลอเรลและไอวีมีความหมายเชิงบวก โดยสามารถอ่านความหมายได้ว่า 

เป็นการฟื้นคืนทางวิญญาณและเข้าสู่สภาวะความเป็นนิรันดร์หลังความตาย ทั้งนี้หากเป็นภาพกะโหลก

ศีรษะสวมมงกุฎหญ้าจะเป็นการสื่อความหมายในลักษณะสอดคล้อง กล่าวคือ ทั้งกะโหลกศีรษะและหญ้า

ตา่งสือ่ความหมายทีเ่กี่ยวข้องกับความไมจ่รีงัเชน่เดยีวกัน  อีกทั้งยงัพบว่ามกีะโหลกศีรษะกบัมงกฎุประดบั

อัญมณีมีความหมายถึงชัยชนะทางโลกที่กลวงเปล่าด้วย ดังนั้นการอ่านความหมายในผลงานจิตรกรรม 

หุ่นนิ่งบางครั้งจึงต้องการภาพสัญลักษณ์มาประกอบร่วมกันเพื่อส่งเสริมต่อการสื่อความหมายให้มีความ

ชัดเจนยิ่งขึ้น

	 การฟืน้คนืพระชนมข์องพระครสิตย์งัปรากฏในรปูของผเีสือ้โบยบนิ ดว้ยเหตทุีผ่เีสือ้นัน้มกีระบวนการ

แปรสภาพจากหนอนไปสู่ดักแด้และผีเสื้อตามลำ�ดับ ดังนั้นจึงเป็นเสมือนการกลับฟื้นคืนพระชนม์อีกครั้ง

ของพระคริสต์ นอกจากนี้ ยังอาจพบสัญลักษณ์ที่ไม่ใช่วัตถุแต่คือ แสง ซึ่งมักถูกกำ�หนดให้ส่องเข้ามาจาก

ด้านซ้ายของภาพ แสงเป็นสัญลักษณ์ดั้งเดิมที่นำ�มากล่าวถึงพระคริสต์ อย่างไรก็ตาม การให้ความสำ�คัญ

ต่อแสงในงานจิตรกรรมของชาวดัตช์นั้นอาจต้องพิจารณาถึงศิลปะกระแสหลักในขณะนั้นร่วมด้วย คือ

ศิลปะบาโรกซึ่งให้ความสำ�คัญต่อค่าต่างแสงและเงา (Chiaroscuro) ในเวลานั้นปรมาจารย์ชาวดัตช์ส่วน

หนึ่งเดินทางไปศึกษาศิลปะในอิตาลีและรับเอาแนวทางการสร้างสรรค์มาปรับใช้ เรียก “อูเทรกต์ การาวัค

จสิต”์ (Utrecht Caravaggists) ดงันัน้การปรากฏแสงในภาพจติรกรรมหุน่นิง่อาจเปน็เพยีงการรบัแนวทาง 

ดงักลา่วมาสรา้งสรรคผ์ลงาน เพือ่ผลลพัธอ์นันา่ทึง่ของการนำ�เสนอภาพวตัถแุละปรากฏการณท์างธรรมชาติ

อยา่งสมจรงิเพยีงเทา่นัน้ การอา่นความหมายของแสงในภาพบางผลงานจงึตอ้งใชก้ารพจิารณาเปน็กรณเีฉพาะ

7. อภิปรายผล
7.1 จากวัตถุประสงค์ของการศึกษาเรื่อง ความหมายของสัญลักษณ์ในงาน
จิตรกรรมวานิทัสสามารถอภิปรายได้ดังนี้

	 สัญลักษณ์ที่สื่อถึงความไม่ยั่งยืนของชีวิตและความตายนั้นเป็นสัญลักษณ์ที่สามารถอ่านและ

ตีความได้อย่างชัดเจน เป็นสัญลักษณ์หลักที่พบได้ในงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งประเภทวานิทัส เพราะจิตรกรรม

ประเภทนีม้วีตัถปุระสงคใ์นการสง่ขอ้ความเตือนใจใหไ้ด้ตระหนกัรู้ถงึสัจธรรมของชวีติทีสั่มพันธไ์ปกับแนวคิด 

เมเมนโต โมรี ซึ่งหมายถึง การให้ระลึกเสมอว่าทุกชีวิตต้องพบกับความตาย อย่างไรก็ดี ความหมายของ 

สญัลกัษณท์ีส่ือ่ถงึความไมย่ัง่ยนืของชีวติและความตายจะมปีระสทิธผิลทีด่เีมือ่ปรากฏรว่มกบัภาพสญัลักษณ์

ประเภทความเปน็อยูท่างโลก ซึง่มเีปา้หมายรว่มกนัคือกระตุน้เตอืนวา่ การแสวงหาความสขุ ความเพลดิเพลิน 

ความรู้ ทรัพย์สิน และอำ�นาจทางโลกนั้นไร้ความหมายเมื่อในท้ายที่สุดแล้วทุกชีวิตมีความตายเป็นความ 

เท่าเทียม
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	 ความหมายของสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นอยู่ทางโลก สิ่งของทั้งหลายที่ปรากฏชี้ชวนให้ตีความ

ในฐานะที่เป็นภาพสะท้อนรสนิยมของชาวดัตช์ เกี่ยวพันกับความรู้ ความเชื่อ วัฒนธรรมการบริโภค และ

กิจกรรมทางโลกของชาวดัตช์ในศตวรรษที่ 17 ซึ่งคงอยู่ได้เพียงชั่วคราว จิตรกรรมหุ่นนิ่งประเภทวานิทัส

จะมุ่งเน้นเรื่องการแสวงหาความรู้ อำ�นาจ ความเพลิดเพลินทางดนตรี ศิลปะ และกิจกรรมที่มอมเมามนุษย์ 

อยา่งไรก็ด ีการส่ือความหมายดา้นความเป็นอยูท่างโลกยงัสามารถตคีวามไดจ้ากเทคนคิทีใ่ชส้รา้งสรรค์ดว้ย 

กล่าวคือ เทคนิคทร็องป์เพลย เป็นการนำ�เสนอภาพวาดที่ลวงต่อสายตาให้เชื่อว่ามีอยู่จริง มูลเหตุที่จิตรกร

นำ�เสนอปรากฏการณ์ความงามบนผืนภาพ มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่ือความหมายที่กระตุ้นเตือนสติไม่ให้หลง

มัวเมาไปกับส่ิงล่อลวง วิธีการนี้อาศัยการรับรู้ทางตาแล้วกระตุ้นให้เกิดการขบคิดภายใน สอดคล้องไปกับ

แนวทางของศาสนาที่มุ่งเสนอให้แต่ละบุคคลได้ไตร่ตรองถึงความตายเพื่อยกระดับจิตวิญญาณ 

	 ความหมายของสัญลักษณ์ท่ีสื่อถึงการฟื้นคืนพระชนม์อภิปรายได้ว่า การคงอยู่ของสัญลักษณ์

ประเภทนี้เป็นผลสืบเน่ืองมาจากอิทธิพลทางศาสนาซึ่งยังคงมีบทบาทต่อการดำ�เนินชีวิตของชาวดัตช์อย่าง

ลกึซึง้ แมว้า่ทศิทางความคดิและรปูแบบในการแสดงออกจะแตกต่างไปจากดินแดนอ่ืนทีนั่บถอืคาทอลกิ คอื 

ไม่แสดงภาพแทนของบุคคลสำ�คัญทางศาสนา เช่น พระคริสต์ แม่พระ หรืออัครสาวก แต่ทว่าการนำ�เสนอ

ภาพเชิงสัญลักษณ์ท่ีพาดพิงถึงบุคคลสำ�คัญทางศาสนาและคำ�สอนในพระคัมภีร์ก็ยังคงดำ�รงอยู่ โดยถูกนำ� 

มาปรับให้เข้ากับบริบทของจิตรกรรมหุ่นนิ่งของชาวดัตช์ตลอดศตวรรษที่ 17 กล่าวได้ว่าข้อความที่เตือนใจ 

ถงึเรือ่งความตาย ตลอดจนการดำ�รงอยูท่างโลกตา่งมจีดุบรรจบกนัทีค่วามเชือ่เรือ่งความรอดและความศรทัธา

ในพระคริสต์เพื่อชีวิตหลังความตายอันเป็นนิรันดร์ 

	 จิตรกรรมวานิทัสมีความโดดเด่นอย่างสูงในประเด็นเรื่องการสื่อความหมายที่ขัดแย้งกับรูป

ลักษณ์ของผลงาน กล่าวคือ คุณภาพของผลงานนั้นดึงดูดชวนให้หลงใหลแต่ในขณะเดียวกันก็สื่อสาระเชิง 

ห้ามปรามไม่ให้มัวเมาไปกับภาพความงดงามตรงหน้า นอกจากนี้ จิตรกรรมหุ่นนิ่ง คือการแสดงกายภาพ 

ของวัตถุที่หยุดนิ่ง แต่ทว่าจิตรกรหลายคนกลับนำ�เสนอความเคลื่อนไหวโดยอาศัยการเปรียบเทียบระหว่าง

วัตถุ เช่น ความเจริญวัยและความตาย กระตุ้นเร้าต่อการคาดการณ์ถึงวันและเวลาที่จะเกิดขึ้นต่อไปใน

อนาคต จึงถอืเปน็การแสดงนยัของกาลเวลาท่ีเคลือ่นไหว นอกจากนี ้จติรกรวานทิสัหลายคนมกัซอ่นภาพของ 

ตนเองไว้ในภาพสะท้อนบนผิววัสดุ ขัดแย้งกับจุดมุ่งหมายของการสร้างผลงานประเภทนี้ที่มุ่งเตือนว่า ชีวิต

นั้นสั้นและอนิจจัง นั่นหมายถึงจิตรกรได้อาศัยศิลปะตรึงการคงอยู่ของตนเองเอาไว้บนผืนภาพตราบนาน

เท่านาน ความย้อนแย้งที่ชวนให้ขบคิดเหล่านี้ถือเป็นลักษณะเฉพาะของงานจิตรกรรมวานิทัสที่สามารถนำ�

ไปพัฒนาและต่อยอดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยได้เป็นอย่างดี

	 ในประเดน็เรือ่งการสือ่ความหมายของภาพสญัลกัษณพ์บวา่ จติรกรไมไ่ดม้เีจตนาจะใชภ้าพสญัลกัษณ์

เรียงร้อยเพื่อเล่าเรื่องราวใดเรื่องราวหนึ่ง ทว่าแต่ละสัญลักษณ์ต่างสื่อความหมายของตนเองโดยเฉพาะ ดัง

นัน้จึงมีลกัษณะเปน็ชิน้สว่นความหมายทีม่หีมดุหมายร่วมกนัคอืการสือ่สาระเชงิศลีธรรม ขอ้คน้พบจากการ

ศึกษาอีกประเดน็หนึง่พบวา่ การอา่นและตคีวามสญัลกัษณ ์มทีัง้สญัลกัษณท์ีส่ื่อความหมายอยา่งตรงไปตรง
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มาเข้าใจได้ในระดับสากล กับสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายโดยอ้อมสามารถอ่านความหมายได้หลายระดับ 

เช่น ระดับเศรษฐกิจ วัฒนธรรม และศาสนา ส่งผลให้เกิดการตีความหมายได้อย่างหลากหลาย ประกอบ

กับภาพสัญลักษณ์ที่ปรากฏในผลงานไม่ได้เป็นเอกสิทธ์ิเฉพาะในจิตรกรรมหุ่นนิ่งประเภทใดประเภทหนึ่ง 

ซึ่งหมายความว่าภาพวัตถุหนึ่งๆ สามารถไปปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งประเภทอื่นได้ ตลอดจนวัตถุ

หนึ่งๆ อาจไปปรากฏอยู่ในผลงานของจิตรกรหลายคนได้เช่นกัน เนื่องจากจิตรกรหุ่นนิ่งทุกประเภทต่าง

สร้างสรรค์ผลงานขึ้นภายใต้วัฒนธรรมและยุคสมัยเดียวกัน อย่างไรก็ตาม จิตรกรมักคำ�นึงถึงการถ่ายทอด

วัตถุสัญลักษณ์ภายใต้สภาพการณ์ที่สมเหตุผลสอดรับไปกับความเป็นจริง

	 ในประเดน็ดา้นความเปน็จรงิพบวา่ รูปแบบการแสดงออกท่ีเหมอืนจริงเหล่าน้ีเปน็ผลสืบเน่ืองมา จาก

กระแสนิยมที่สั่งสมมาก่อนหน้า หล่อหลอมให้จิตรกรชาวดัตช์นำ�เสนอรูปทรง สภาพผิว และฉากเหตุการณ์

โดยอา้งองิความเหมอืนจรงิตามธรรมชาติ เรยีกสจันยิมแบบดัตช ์ทัง้น้ีไมใ่ชจ่ติรกรทกุคนทีจ่ดัวางสิง่ของแลว้

จึงลงมือวาดตามสภาพจริง หากแต่มีการร่างภาพเก็บเอาไว้เพื่อนำ�มาใช้จัดวางองค์ประกอบในภายหลัง ดัง

ที่จิตรกรหุ่นนิ่งดอกไม้ ผลไม้ และสัตว์กระทำ� ดังนั้นคำ�ว่า “สัจนิยมแบบดัตช์” จึงเป็นคำ�เรียกเพื่ออธิบาย

ถึง การให้ความสำ�คัญกับภาพความสมจริงทางวัตถ ุพื้นผิว และสภาพการณ์ของฉากเหตุการณ์อย่างสมจริง 

มากกว่าจะเป็นการวาดในสิ่งที่มองเห็นได้จริง ณ ขณะที่จิตรกรวาดภาพนั้นๆ

7.2 จากวัตถุประสงค์ของการศึกษาเรื่อง การจำ�แนกประเภทสัญลักษณ์ใน
งานจิตรกรรมวานิทัส สามารถอภิปรายได้ดังนี้
	 ประเด็นเรื่องการจำ�แนกผลงานจิตรกรรมวานิทัสทั้ง 3 ประเภทตามแนวคิดของ อิงวาร์  

เบิรกสตรอม ที่ได้สรุปถึงข้างต้นพบว่า สามารถนำ�มาใช้จำ�แนกประเภทภาพสัญลักษณ์ตามความหมายที่

สื่อสารได้อย่างเหมาะสม ท้ังนี้ภาพสัญลักษณ์หนึ่งๆ ในผลงานจิตรกรรมหุ่นนิ่งสามารถจำ�แนกได้มากกว่า 

1 ประเภท เนื่องจากมีการสื่อความหมายหลายระดับ อย่างไรก็ดี การจำ�แนกได้มากกว่า 1 ประเภทไม่ได้

สง่ผลกระทบตอ่การศกึษาแตอ่ยา่งใด ในทางกลบักนัการอ่านความหมายได้หลากหลายระดับเชน่นีก้ลับเปน็

จุดเด่นของผลงาน ส่งเสริมให้เกิดการศึกษาถึงปัจจัยที่เป็นมูลเหตุของการวาดภาพสัญลักษณ์นั้นๆ นำ�ไปสู่

ความเข้าใจบริบทแวดล้อมของผลงานอย่างรอบด้านยิ่งขึ้น 

	 ด้านหลักการจัดประเภทผลงานของอัลแบร์โต เวกาท่ีได้จำ�แนกภาพตามการจัดวางองค์ประกอบ 

โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1.โต๊ะที่เป็นระเบียบ 2. โต๊ะที่ไร้ระเบียบ 3. ชั้นวางและมุมห้องของ 

สตูดโิอ ทัง้สามประเภทสามารถนำ�มาปรับใชเ้พ่ือจำ�แนกประเภทผลงานจิตรกรรมหุน่นิง่ลักษณะอืน่ทีสั่มพนัธ์

กบัแนวคดิวานิทัสไดเ้ช่นเดยีวกัน หากแตจ่ากการจำ�แนกประเภทตามหลกัการของอลัแบรโ์ต เวกาพบปญัหา

ดา้นเกณฑ์การจำ�แนกท่ียงัมคีวามคลมุเครอือยู่ เชน่ ปญัหาของการใหน้ยิามคำ�วา่ “วตัถนุอ้ยชิน้” ในประเภท

ที่ 1 กับคำ�ว่า “หลากหลาย” ในประเภทที่ 2 ซ่ึงมีขอบเขตที่ไม่ชัดเจน เป็นเหตุให้ต้องใช้วิธีจำ�แนกด้วย 

มมุมอง หรอืความสมเหตผุลของภาพ กลา่วคอื ประเภทที ่1 มมีมุมองในระยะใกล ้โดยมุง่เนน้การสือ่สญัลกัษณ์

อย่างเข้มข้น วัตถุในภาพอยู่ในสถานะของภาพสัญลักษณ์ทางศาสนา ในขณะที่ประเภทที่ 2 มีมุมมองกว้าง
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