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การพีัฒนาป์ระเทศิในด�านตำ่าง ๆ  ทั้งในด�านการป์กครอง เศิรษฐกิจ ตำลอดจนศิิลป์วัฒนธิรรม

ความเจริญขีองเมืองหลวงแห่งใหม่นี้ค่อย ๆ หล่อหลอมวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนในร้ป์แบบทีไ่ม่เคยมี

มาก่อนขีึ้นมา กระทั่งมีคำาเรียกขีบวนการเคลื่อนไหวดังกล่าวที่ป์รากฏให�เห็นผู้่านทางผู้ลงาน

จิตำรกรรมและภาพีพีิมพี์ว่า “อ์คิโยะ” (Ukiyo) อันหมายความถึงโลกที่ล่องลอย บทความนี้ม์่ง

ศิึกษาความนิยมขีองสีนำ้าเงินในสมัยเอโดะผู้่านภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ หลักฐานช้ินสำาคัญที่ได�

ทำาการบันทึกภาพีรวมขีองช่วงเวลาดังกล่าวไว� โดยมีสมมติำฐานว่าบทบาทอันโดดเด่นขีอง

สีนำ้าเงินเป์็นผู้ลมาจากเงื่อนไขีทางสังคมเรื่องชนชั้น ค่านิยม และวัฒนธิรรมการบริโภคโดยใช�

วิธิีการศิึกษาวิเคราะห์ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองภาพีพีิมพี์ญี่ป์์�น ขี�อม้ลเกี่ยวกับสังคมวัฒนธิรรม และ

ลักษณะทางทัศินศิิลป์์ขีองภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะจำานวน 15 ชิ้น ป์ระกอบกับผู้ลงานอืน่ ๆ ที่

เกี่ยวขี�อง ผู้ลการศิึกษาพีบว่า สีนำ้าเงินนั้นมีความสัมพีันธิ์กับวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนและวัฒนธิรรม

ญี่ป์์�นอย่างลึกซึ้งมาเป็์นเวลายาวนาน จนกระทั่งกลายมาเป็์นป์ัจจัยสำาคัญในการสร�างสรรค์

ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ อันเป์รียบเสมือนภาพีแทนขีองโลกที่ล่องลอย โลกขีองความสำาราญ โลก

ที่เต็ำมไป์ด�วยบรรยากาศิแห่งความส์ขีและความงามที่เกิดข้ึีนเพีียงช่ัวคราวโดยมีที่มาจาก 4 

ป์ัจจัย ได�แก่ 1. การรับร้�สีนำ้าเงินขีองชาวญี่ป์์�นที่เป์็นไป์คนละทางกับเร่ืองศิาสนาหรือ                

สิ่งศิักดิ์สิทธิิ์ 2. สีนำ้าเงินเคยเป์็นหนึ่งในสีตำ�องห�ามสำาหรับสามัญชนในย์คโบราณ 3. การสอด

รับกนัระหว่างความนิยมในสีนำ้าเงนิทัง้จากศิลิปิ์นผู้้�สร�างสรรค์และจากความตำ�องการขีองตำลาด

และ 4. การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากตำ่างป์ระเทศิ

คำาสำาคัญ สีน้ำาเงิน / โลกที่ล่องลอย / ภาพีพิีมพี์ / อ์คิโยะเอะ / เอโดะ

  

Abstract

The Edo period (1603 - 1868 A.D.) is regarded as the junction between Medieval 

and Modern Japan. The country in the post-war state led to an establishment of 

the organising policy along with the development of the country in various fields, 

both in terms of governance, economy, as well as arts and culture. The advance-

ment of this new capital gradually shaped people's way of life in unprecedented 

ways. Until there is a term to call such movement that appeared through paintings 

and prints, "Ukiyo" which means the floating world. This article aims to study the 

popularity of blue colour in the Edo period through ukiyo-e prints which are the 

important pieces of evidence that captured the overview of the period. With the 
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assumption that the outstanding role of the blue colour was the result of social 

conditions of social class, values and consumption culture by using the method of 

studying and analysing the history of Japanese prints, cultural society information 

and the visual arts characteristics of the 15 pieces of ukiyo-e prints, along with 

other related works. The results of the study found that the blue colour has long been 

associated with Japanese culture and Japanese people’s way of life. Until it became 

an important factor in the creation of the Ukiyo-e prints which is like a representa-

tion of the floating world, the world of pleasure, the world that is filled with an at-

mosphere of temporary happiness and glamour. This is attributed to four factors: 

1.Japanese people’s perceptions of blue are contradictory to religion or sanctity; 

2. Blue colour used to be one of the forbidden colours for common people in ancient 

times; 3. The correlation between the popularity of blue colour both from creative 

artists and market demands; and 4. Importing of Prussian blue from abroad.

Keywords Blue / Floating World / Prints / Ukiyo-e / Edo

บทนำา

นับตำั้งแตำ่ที่โทก์งาวะ อิเอยาซ์ (Tokugawa Ieyasu, 1543-1616) สถาป์นาตำนเองขีึ้นเป็์นโชก์น

คนแรกในสมัยเอโดะ เมือ่ ค.ศิ. 1603 หลังจากที่ญี่ป์์�นว่างเว�นตำำาแหน่งนี้มานานถึง 30 ป์ี เนื่อง

ด�วยภาวะสงคราม ก็ได�มีการป์ฏิร้ป์บ�านเมืองในด�านตำ่าง ๆ ซึ่งถือว่าเป์็นการเป์ลี่ยนแป์ลงที่

สำาคัญที่ส์ดคร้ังหน่ึงขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ญี่ป์์�น โดยเฉพีาะด�านการเมืองการป์กครองที่มีจ์ด

ป์ระสงค์หลักเพีื่อการจัดระเบียบเมืองหลวงแห่งใหม่ที่มีจำานวนป์ระชากรหนาแน่น ตำลอดจน

เพีือ่รวมอำานาจเขี�าส้ศ่ิน้ยก์ลางและสืบตำอ่อำานาจขีองตำระกล้เอาไว� โดยกฎ์หมายสำาคญั 2 ฉบับ

ที่ถ้กป์ระกาศิใช� ได�แก่ บ์เคะ โชะฮััตำโตำะ (武家諸法度) กฎ์หมายนักรบ เพีื่อทำาการควบค์มได

เมียวที่มีอำานาจกระจายอย้่ตำามภ้มิภาคตำ่าง ๆ ทั่วป์ระเทศิ ซึ่งมีจำานวนมากกว่า 200 คน อีก

ทั้งยังครอบคล์มไป์ถึงบรรดาซาม้ไรที่เป์็นเสมือนกองกำาลังขีองไดเมียวเหล่าน้ัน และ ค์เกะ 

โชะฮัตัำโตำะ (公家諸法度) กฎ์หมายทีแ่ยกบทบาทหน�าทีข่ีองฝ่�ายราชสำานกักบัฝ่�ายนกัรบให�ชดัเจน

ยิง่ข้ึีน อนัมีสว่นทีท่ำาให�ลก้หลานขีองตำระกล้โทกง์าวะ (Butler, 1994: 512) เป็์นผู้้�สืบทอดตำำาแหน่ง

โชก์นตำ่อไป์ อย่างไรก็ตำาม กฎ์หมายดังกล่าวรวมไป์ถึงนโยบายป์ิดป์ระเทศิ ล�วนมีส่วนสำาคัญ

ที่ทำาให�ญี่ป์์�นภายใตำ�การป์กครองขีองตำระก้ลโทก์งาวะเป์็นไป์อย่างสงบยาวนานถึง 260 ป์ี 
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แนวคดิเร่ืองการจัดลำาดบัชนชัน้ทางสังคมขีองญีป่์์�นในช่วงเวลาก่อนหน�า แบ่งออกเป็์น 3 ชนชัน้

ได�แก่ ชนชัน้ส้ง ชนชั้นค�าขีาย และชนชั้นล่าง กระทั่งในสมัยขีองโทก์งาวะ อิเอยาซ์ได�เป์ลี่ยน

มาเป์็นระบบ 4 ชนชั้น ได�แก่ ชนชั้นนักรบ (Shi) ชนชั้นชาวนา (Nou) ชนชั้นช่างฝ่ีมือ (Kou) 

และชนชัน้พี่อค�า (Shou) ตำามลำาดับ เป์็นที่เขี�าใจว่าได�รับอิทธิิพีลมาจากแนวคิดขีองขีงจื�อที่ว่า

ชนชั้นนักรบ เป์็นชนชั้นส้งเนื่องด�วยทำาหน�าที่เป์็นผู้้�ป์กครองป์ระเทศิ ชนชั้นชาวนา มีหน�าที่

ผู้ลิตำอาหารจึงมีความสำาคัญรองลงมา ชนชั้นช่างฝ่ีมือ ใช�แรงงานในทางสร�างสรรค์ ในขีณะที่

ชนชั้นพี่อค�า เป็์นเพีียงคนกลางที่ได�ผู้ลป์ระโยชน์จากการซื้อขีายโดยมิได�ลงแรงหรือฝ่ีมือมาก

เท่าชนชัน้อืน่ ๆ จึงถ้กจัดลำาดับให�อย้่ล่างส์ด (ย์พีา คลังส์วรรณ, 2544: 1) แตำ่ถึงกระนั้นใน

สมยัเอโดะน้ีเองทีช่นช้ันลา่งสด์อย่างพ่ีอค�าค่อย ๆ  มบีทบาทสำาคญัข้ึีนมาอย่างรวดเร็ว อนัเป็์น

ผู้ลมาจากความเจริญทางด�านเศิรษฐกิจและสภาพีสังคมขีองเอโดะที่เอื้อต่ำอการทำามาค�าขีาย

เป์็นอย่างยิ่ง  

วิถีชีวิตในสมัยเอโดะ

หลังจากการป์ฏิร้ป์ด�วยนโยบายตำ่าง ๆ อย่างตำ่อเนื่องยังผู้ลให�บ�านเมืองเริ่มเขี�าร้ป์เขี�ารอยขีึ้น

ตำามลำาดับ เอโดะในฐานะขีองศิ้นย์กลางทางด�านเศิรษฐกิจแห่งใหม่ขีองป์ระเทศิ จึงกลายเป์็น

จด์หมายป์ลายทางขีองคนจำานวนมากทีแ่สวงหาโอกาสและความมัง่คัง่เพีือ่สร�าง “ชวีติำใหมใ่น

เมืองใหม่” แน่นอนว่าความจำาเป์็นที่จะตำ�องป์รับตำัวไป์ตำามกฎ์ระเบียบที่เคร่งครัด ล�วนส่งผู้ล

ตำ่อวิถีชีวิตำขีองคนทก์ชนชั้น

การทีร่ฐับาลโชกน์ได�ออกกฎ์หมายควบคม์การสร�างป์ราสาทและจำากดัขีนาดขีองกองทพัี รวม

ทัง้กำาลังอาว์ธิขีองเขีตำตำ่าง ๆ  ขีึ้นใน ค.ศิ. 1615 ทำาให�ไดเมียวแตำ่ละคนที่แตำ่เดิมป์กครองเมือง

ตำา่ง ๆ  อยา่งอสิระกระจายอย้ท่ัว่ป์ระเทศิญีป่์์�น จำาเป์น็ตำ�องเขี�ามาพีำานกัอย้ใ่นเอโดะเป็์นป์ระจำา

ทก์ปี์เว�นป์เีพีือ่แสดงความจงรักภักด ีทำาให�รัฐบาลโชกน์มีจำานวนไดเมียวอยา่งน�อยคร่ึงหน่ึงอย้่

ในสายตำา อีกทั้งการมาป์ระจำาที่เอโดะนั้นมีค่าใช�จ่ายส้ง ทั้งค่าการเดินทางขีองไดเมียว ขีอง

กำานัลบรรณาการตำ่อโชก์น รวมไป์ถึงค่าใช�จ่ายในการดำารงชีวิตำขีองผู้้�ติำดตำาม ไม่ว่าจะเป์็น

ครอบครัว บริวาร หรือบรรดานักรบ ที่ถ้กบังคับให�ตำามมาด�วย เป์รียบเสมือนเป์็นเชลยหรือ

ตำัวป์ระกันโดยพีฤตำินัยนั่นเอง ซึง่ค่าใช�จ่ายดังกล่าวคาดว่าเป์็นจำานวนส้งถึง 70-80 % ขีองราย

ได�เลยทีเดียว (ย์พีา คลังส์วรรณ, 2544: 5) จึงถือได�ว่าในทางหนึ่งเป็์นการลดความมั่งคั่งขีอง

ไดเมียวลงไป์ ในขีณะเดียวกันก็เพีิ่มการหม์นเวียนทางเศิรษฐกิจให�กับเอโดะได�มากขีึ้นท์กป์ี 
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เมือ่ชนช้ันป์กครองอย่างไดเมยีวมีรายได�ลดลง สิง่ทีต่ำามมาก็คอืการเขี�ามามีบทบาทสำาคัญขีอง

ชนช้ันพี่อค�า ที่ในขีณะน้ันสามารถที่จะสะสมทรัพีย์สินเอาไว�ได�มากจากการเขี�าร่วมสมาคม

พี่อค�าที่ให�ผู้ลป์ระโยชน์แก่สมาชิก ทำาให�ความสัมพีันธ์ิระหว่างสองชนช้ันที่เคยห่างและไม่

สามารถที่จะเทียบเกียรตำิกันได� กลับแน่นแฟ้นขีึ้นในระยะเวลาอันรวดเร็ว ในร้ป์แบบขีองการ

อิงผู้ลป์ระโยชน์ตำ่อกัน 

นอกจากการเจริญเตำิบโตำทางด�านเศิรษฐกิจแล�ว สังคมใหม่ที่ดำาเนินไป์ภายใตำ�แนวคิดขีองการ

เป์็นพีลเมืองโลก (Cosmopolitanism) คืออีกหนึ่งป์ัจจัยสำาคัญที่ส่งผู้ลตำ่อวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนใน

สมัยเอโดะ การเพีิ่มจำานวนขีึน้ขีองป์ระชากรที่ร้�หนังสือ นำาไป์ส้ก่ารขียายขีอบเขีตำความสนใจ

ใคร่ร้�ในเรือ่งราวที่หลากหลายกว่าเดิม และเพีื่อตำอบสนองความตำ�องการดังกล่าว จึงได�มีการ

พีัฒนาอ์ตำสาหกรรมสิ่งพีิมพ์ีและระบบการสื่อสารทีค่อยผู้ลิตำและกระจายขี�อม้ลใหม่ ๆ อย่าง

เรื่องการป์กครอง เศิรษฐกิจ และวัฒนธิรรมในสังคมออกไป์ในวงกว�าง ถนนน�อยใหญ่ท์กสาย

ระหว่างนครใหญ่ทั้งสาม ได�แก่ เกียวโตำ โอซากา และเอโดะ ทวีความสำาคัญขีึ้นในฐานะขีอง

เส�นทางขีองเครือขี่ายขี�อม้ลที่เช่ือมญี่ป์์�นทั้งป์ระเทศิเขี�าไว�ด�วยกัน (Moriya, 1990: 97)

(ภาพีที่ 1)
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การบ้รณะบ�านเมืองหลังเหตำ์การณ์เพีลิงไหม�ครั้งใหญ่ขีองเอโดะเมื่อ ค.ศิ. 1657 นำาไป์ส้่การ

ป์รับภ้มิทัศิน์บางอย่างขีองเมือง (ภาพีที่ 2) ถนนหนทางเริ่มขียายใหญ่ขีึ้น มีการสร�างท่าเรือ

บริเวณใกล�เคียงสะพีานเอโดะและสะพีานนิฮังบะชิ ร�านค�า แผู้งลอย รวมไป์ถึงโรงนำ้าชาผู้์ด

ขีึ้นมากมาย เหล่านี้ล�วนเป์็นหลักฐานที่แสดงให�เห็นถึงจำานวนขีองผู้้�คนที่สัญจรไป์มาได�เป์็น

อย่างดี ซึ่งการที่จ์ดศิ้นย์กลางขีองเมืองตำั้งอย้่บริเวณสะพีาน นั่นก็เป์็นเพีราะว่าสะพีานนั้น

เป์็นจ์ดร่วมระหว่างการจราจรทางบกและทางนำ้านั่นเอง ในขีณะที่ทางฝ่ั�งย์โรป์มักจะกำาหนด

จัตำ์รัสกลางเมืองโดยยึดเอาอาคารที่โอ่อ่าสง่างามหรือที่ทำาการขีองรัฐฯ เป์็นหลัก (Jinnai, 

1990: 130) 

ภาพที่ 1
เส�นทางเชื่อมระหว่าง เกียวโตำ โอซากา เอโดะ และเมืองอื่น ๆ 
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ภาพที่ 2
ภาพีป์ระกอบแสดงการป์รับภ้มิทัศิน์เมืองเอโดะ 
วาดโดย เคริน (Keirin) เมื่อ ค.ศิ. 1657 
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อาการ “กลัวไฟ” อันเป์็นบาดแผู้ลจากโศิกนาฏกรรมดังกล่าว ก็นับว่ามีผู้ลตำ่อจิตำใจและ

พีฤตำกิรรมขีองผู้้�คนในเวลาตำอ่มาไมน่�อย การป์ระกอบอาหารโดยเฉพีาะป์ระเภททีต่ำ�องใช�ความ

ร�อนจากไฟเร่ิมไม่เป์็นที่นิยมเท่ากับการออกไป์จับจ่ายซื้ออาหารจากร�านรวงที่เพีิ่มจำานวนข้ึีน

เรื่อย ๆ  ทั้งยังมีการป์ระย์กตำ์ให�สอดคล�องกับความตำ�องการขีองผู้้�บริโภค ดัดแป์ลงส้ตำรอาหาร

ให�ใช�เวลาในการผู้ลิตำน�อยลง เช่น ซ้ชิ ที่แตำ่เดิมเป์็นวิธิีการถนอมอาหารเพีื่อยืดอาย์เนื้อป์ลา

ด�วยการนำาไป์หมกักับขี�าว ซึง่ใช�เวลาหลายเดอืนจนเกดิรสเป์ร้ียวข้ึีนน้ัน (คล�ายป์ลาส�ม อาหาร

ในแถบภ้มิภาคเอเชียตำะวันออกเฉียงใตำ�) ก็ได�ทำาการป์รับป์ร์งส้ตำรโดยใช�นำ้าส�มสายช้เป์็นส่วน

ป์ระกอบในการห์งขี�าว ทำาให�ย่นระยะเวลาและควบค์มระดับความเป์รี้ยวได� รวมถึงไม่จำาเป์็น

ตำ�องทิ้งขี�าวแล�วรับป์ระทานเฉพีาะเนื้อป์ลาเหมือนสมัยก่อน แตำ่สามารถรับป์ระทานขี�าวไป์กับ

เนื้อป์ลาได�เลย หรือ ดงบ์ริ ขี�าวหน�าตำ่าง ๆ ก็เป์็นการนำาเนื้อสัตำว์อย่างป์ลาไหลมาป์ร์งรสให�

เขี�มขี�น จากน้ันวางบนขี�าวชามเลก็ ๆ  พีอดมืีอ เพีือ่ขีายตำามงานเทศิกาลโดยเฉพีาะผู้้�ชมละคร

คะบคิ์ ซึง่นา่จะม์ง่เน�นไป์ทีค่วามเพีลดิเพีลนิขีองการ “กินไป์ ดไ้ป์” มากกวา่ป์ริมาณให�อิม่ท�อง

 

จะเห็นได�ว่าป์รากฏการณ์ทางสังคมอันเกิดจากการทีมี่ผู้้�กำาหนดและผู้ลสืบเน่ืองจากขี�อกำาหนด

นั้น ๆ รวมไป์ถึงเหตำ์การณ์ที่ไม่สามารถคาดการณ์ล่วงหน�าตำ่าง ๆ ล�วนหล่อหลอม ก่อร้ป์  

ตำลอดจนกำาหนดทิศิทางและความเป์็นไป์ในสังคมได� โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสังคมใหม่ที่เตำ็มไป์

ด�วยป์ัจจัยที่นำาไป์ส้่โอกาสในการเกิดวัฒนธิรรมใหม่ในหลากหลายมิตำิอย่างเอโดะ 

ในขีณะเดียวกันชีวิตำขีองสามัญชนที่ดำาเนินไป์ภายใตำ�กรอบสังคมที่แน่นหนา ความเหน่ือยล�า

จากการโหมงานหนัก นำาไป์ส้่ค่านิยมในการแสวงหาความส์ขีเพีื่อสลายความเครียด เพีราะ

นอกเหนือไป์จากเทศิกาลร่ืนเริงตำ่าง ๆ ที่จัดข้ึีนเป์็นป์ระจำาท์กป์ีแล�ว เอโดะยังด้เหมือนว่า

สามารถทีจ่ะตำอบสนองความป์รารถนาในความสข์ีขีองผู้้�คนได�แบบรายวนั ในร้ป์แบบขีองแหลง่

บันเทิงอย่างโรงละครคะบ์คิ ร�านนำ้าชา ย่านคนเมืองที่เตำ็มไป์ด�วยผู้้�คนที่แตำ่งกายออกมาอวด

โฉมกัน รวมไป์ถึงการเดินทางออกไป์ช่ืนชมธิรรมชาติำขีองภ้มิป์ระเทศิโดยรอบ ไม่ว่าจะเป์็น

ภ้เขีาฟ้จิ ท์่งนา ทะเล ทิวทัศิน์ขีองพีระอาทิตำย์ขีึ้นและตำก ตำ�นไม�และดอกไม�สองขี�างทาง ซึ่ง

เป์็นกิจกรรมที่แพีร่หลายขีึ้นพีร�อม ๆ กับความเจริญขีองถนนหนทางนั่นเอง 

อย่างไรก็ตำาม มิใช่ท์กคนที่สามารถสร�างป์ระสบการณ์ทางความส์ขีดังกล่าวได�โดยตำรง อาจ

ด�วยขี�อจำากัดทางการเงินและเวลา ทำาให�จำาเป์็นตำ�องพีึ่งพีาความส์ขีราคาถ้ก (กว่า) จาก              

“ภาพี” แทนขีองจรงิ ภาพีพีมิพีใ์นอค์โิยะเอะในสมยัเอโดะทัง้ภาพีขีองนกัแสดงละคร สาวงาม
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ทิวทัศิน์ ตำลอดจนภาพีช์นกะ* จึงค่อย ๆ เป็์นที่นิยม และเพีิ่มการผู้ลิตำภาพีในลักษณะเหล่า

นี้มากขีึ้นเรื่อย ๆ ตำามความตำ�องการขีองตำลาด ป์ระกอบกับการนำาเขี�าสีนำ้าเงินเขี�ม (Prussian 

Blue) ทีศ่ิลิปิ์นได�นำามาผู้สมผู้สานกบัสีนำ้าเงนิทีผู่้ลิตำจากคราม (Indigo) แบบเดมิ ทำาให�สามารถ

ขียายขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรคอ์อกไป์ โทนสดีงักลา่วจงึไป์ป์รากฏในผู้ลงานทัง้บรเิวณเสือ้ผู้�า

เครื่องแตำ่งกายขีองนักแสดง ขี�าวขีองเครื่องใช� และโดยเฉพีาะอย่างยิ่งภาพีทิวทัศิน์ ที่สีใหม่นี้

ให�โทนขีองท�องฟ้าและนำ้าอย่างงดงาม (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2560: 217) ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะจึง

ทำาหน�าที่เป์็นดั่งภาพีแทนขีองโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะได�เป์็นอย่างดี ทั้งยังได�รับความนิยม

อย่างส้งจากชาวเมืองไป์จนถึงชาวตำะวันตำกในเวลาตำ่อมา ในฐานะหนึ่งในสินค�ายอดนิยมจาก

ญี่ป์์�น (Tinios, 2010: 22)

สีกับวัฒนธรรมญ่ีปุ�น

หลักฐานทางโบราณคดีที่เก่าแก่ที่สด์ที่มีการบันทึกเกี่ยวกับ “สี” ขีองญี่ป์์�นนั้น ถ้กเขีียนขีึ้นราว

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 8 ป์รากฏให�เห็นชื่อเรียกสีเก่าแก่ทัง้สี่ ได�แก่ Aka (赤), Kuro (黒), Shiro (白) 

และ Ao (青) ซึ่งในป์ัจจ์บันตำรงกับสีแดง สีดำา สีขีาว และสีนำ้าเงินตำามลำาดับ ในขีณะที่นัก

ภาษาศิาสตำร์มีความเห็นว่า ในช่วงเวลาดังกล่าว แตำ่ละสีไม่ได�ให�ความหมายเฉพีาะเจาะจง

ขีองความเป์็นสีนั้น ๆ ทว่าทั้งสี่คำาแบ่งออกเป์็นสองค้่ โดยแตำ่ละค้แ่สดงออกถึงขีั้วตำรงขี�ามกัน

ขีองการรับร้�ทางการมอง ได�แก่ สว่าง-มืด และ กระจ่าง-คล์มเครือ 

ป์รากฏการณ์เล็ก ๆ น�อย ๆ ที่ดเ้หมือนจะสอดคล�องกับสมมตำิฐานดังกล่าว เช่นว่า หาก 赤 

(สีแดงในป์ัจจ์บัน) เป์็นตำัวแทนขีองแสงสว่างหรือความส์กใสมาก่อน จึงมิใช่เร่ืองแป์ลกหาก

ชาวญี่ป์์�นเลือกใช�สีแดงแทนพีระอาทิตำย์ ในขีณะที่หลายป์ระเทศิ เวลาเด็ก ๆ ระบายสี หรือ

สมด์ภาพีสำาหรับเดก็ พีระอาทติำยม์กัจะเป์น็สเีหลอืง สว่นป์ระเทศิญีป่์์�นรวมถงึเกาหล ีภาพีขีอง

พีระอาทิตำย์นั้นมีสีแดงอย่างชัดเจน นำาไป์ส้ค่วามเป์็นไป์ได�ที่ว่า “คำาทีใ่ช�เรียกสี” ในญี่ป์์�นสมัย

โบราณค่อย ๆ วิวัฒน์จากความกำากวมไป์ส้่การมีนิยามที่ชัดเจนขีึ้นในที่สด์ ป์ระกอบกับบ่อย

ครั้งที่การขี์ดค�นทางโบราณคดีในญี่ป์์�น มีการพีบเจอร่างขีองมน์ษย์พีร�อม ๆ กับแร่ที่มีสีแดง 

ซึง่มีความคล�ายคลึงกับอีกหลายวัฒนธิรรมเก่าแก่อื่น ๆ ที่มักจะป์รากฏร่องรอยขีองพีิธิีกรรม

*
 

ช์นกะแป์ลตำรงตำัวว่าภาพีแห่งฤด้ใบไม�ผู้ลิ หมายถึงทั้งภาพีวาดและภาพีพีิมพี์แกะไม� ที่แสดงการมีเพีศิสัมพีันธิ์

 ขีองบ์คคล (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 98-99)
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หรือสิ่งขีองที่เกี่ยวขี�องกับความเช่ือเร่ืองโลกหลังความตำาย โดยจากหลักฐานที่พีบยังเป์็นการ

บ่งบอกให�ร้�ด�วยว่า ในชว่งเวลาดังกลา่วตำัง้แต่ำสมัยก่อนป์ระวัตำศิิาสตำร์ทีช่าวญีป่์์�นยงัไมมี่การตำัง้

ถิน่ฐานเป์น็หลกัเป์น็แหลง่ กไ็ด�มีวฒันธิรรมทางความเช่ือทีแ่สดงออกผู้า่นทางสหีรอืสญัลกัษณ์

บางอย่างเป์็นทีเ่รียบร�อยแล�ว

สีีแดง

สีแดงเป็์นหน่ึงในสีพีื้นฐานขีองมน์ษยชาติำที่ไม่เพีียงมีบทบาทสำาคัญแต่ำกับป์รากฏการณ์ทาง

ชวีวทิยาและสรรีวทิยาเทา่น้ัน หากยงัมคีวามหมายทางจติำวทิยาและวฒันธิรรมอยา่งเป์น็สากล

อีกด�วย ด�วยความที่สีแดงเป์็นสัญลักษณ์แทนเลือดและไฟ รวมถึงพิีธิีกรรมการป์ัดเป์�าสิ่งช่ัว

ร�ายในบางวัฒนธิรรม ในขีณะทีท่างจิตำวิทยาให�ค่าความเป็์น “สีโทนร�อน” ทีม่าพีร�อมกับความ

ร้�สึกเร่าร�อนหลงใหล

ในป์ระเทศิญี่ป์์�นสีแดงนั้นสื่อถึง “ความศิักดิ์สิทธิิ์” คล�ายคลึงกับอีกหลาย ๆ ที่ในโลก อย่างสี

แดงชาดขีองซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่สะท�อนเงาลงนำ้าทะเลอย่างโดดเด่นที่ศิาลเจ�าอิทซึค์ชิมะ (ภาพีที่ 

3) ซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่เรียงรายเป์็นทางเขี�าส้่ศิาลเจ�าฟ้ชิมิอินาริ (ภาพีที่ 4) และกางเกงพีิธิีการสี

แดงที ่“มโิกะ” ผู้้�ชว่ยป์ระกอบพีธิิใีนศิาลเจ�าสวมใสใ่นกจิการเพีือ่รบัใช�เทพีเจ�าในศิาสนาชนิโตำ

(ภาพีที่ 5) เป์็นตำ�น เหล่านี้ล�วนสะท�อนนัยสำาคัญขีองสีแดงอันเกี่ยวเนื่องกับแนวคิดเรื่องความ

สงบส์ขีที ่“สิ่งที่เหนือกว่า” จะนำาพีามาส้่ชีวิตำ
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ภาพที่ 3
ศิาลเจ�าอิทซึค์ชิมะ 



30 สีนำา้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

ภาพที่ 4
ศิาลเจ�าฟ้ชิมิอินาริ 
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ภาพที่ 5
มิโกะ ผู้้�ช่วยป์ระกอบพีิธิีในศิาลเจ�าศิาสนาชินโตำ 
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สีีขาวและสีีดำา

ในมิตำิขีองการมองเห็น สีขีาวและสีดำาเป์็นตัำวแทนขีองสองข้ัีวตำรงขี�ามกันอย่างแสงสว่างและ

ความมดื ความเชือ่ดงักลา่วนีม้มีาตำัง้แตำส่มัยกรกีโบราณกระทัง่การค�นพีบสเป์กตำรัมทีม่องเห็น

ได� โดยไอแซก นิวตำัน เมือ่ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในขีณะที่มิตำิทางวัฒนธิรรม สีขีาวและสี

ดำาเป์็นตำัวแทนขีองสองแนวคิด สีขีาวนั้นผู้่อนคลายและเขี�าถึงได�ง่าย สีดำาเป์็นนั้นสง่าผู้่าเผู้ย

และแขี็งกร�าว

สำาหรับญี่ป์์�นสีขีาวหมายถึงความศัิกดิ์สิทธิิ์ขีองเทพีเจ�า เป็์นสัญลักษณ์ที่ใช�แสดงถึงความไร�

มลทินมัวหมอง สถานที่ที่เกี่ยวขี�องกับเทพีเจ�าจึงมักโป์รยด�วยกรวดหรือทรายสีขีาวที่พีื้น หรือ

มีการขีึงชิเมะนะวะ (Shimenawa) (ภาพีที่ 6) เกลียวเชือกสีขีาวขีนาดใหญ่ที่ป์ระดับด�วย

กระดาษสีขีาวเอาไว� เพีื่อบ่งบอกถึงความศิักดิ์สิทธิิ์ขีองอาณาบริเวณนั้น ในขีณะที่สีดำามักเป็์น

ที่ค์�นตำาจากช์ดขีองพีระญี่ป์์�น (ภาพีที่ 7) รวมไป์ถึงการใช�สีขีาวกับเครื่องแตำ่งกายในพีิธิีกรรม

ทีเ่ป์็นจด์เป์ลี่ยนสำาคัญขีองชีวิตำ อย่างช์ดและผู้�าคล์มศิีรษะขีองเจ�าสาวในพีิธิีแตำ่งงาน นักบวช

และเสื้อผู้�าขีองผู้้�ตำายในพีิธิีศิพี (หรือผู้้�ที่กำาลังจะตำายโดยการคว�านท�องตำนเอง) (ภาพีที่ 8) ซึ่ง

ล�วนแล�วแตำ่เป์็นสีที่ไม่ค่อยพีบเห็นบ่อยนักในชีวิตำป์ระจำาวันขีองฆราวาส
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ภาพที่ 6
ชิเมะนะวะ เกลียวเชือกสีขีาวขีนาดใหญ่ที่ป์ระดับด�วยกระดาษสีขีาว 
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ภาพที่ 7
ช์ดขีองพีระญี่ป์์�น 
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ภาพที่ 8

เซ็ป์ป์์ค์ (切腹) พีิธิีกรรมป์ลิดชีพีอันทรงเกียรตำิโดยการคว�านท�องตำนเอง
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สีีนำ�าเงิน 

สีแห่งผู้ัสสะร่วมทางสายตำาขีองมน์ษยชาตำิจากท�องฟ้าและทะเลอันไพีศิาล ในป์ระวัตำิศิาสตำร์

ญี่ป์์�นโบราณ สีม่วงและสีนำ้าเงินไม่อน์ญาตำสำาหรับใช�เป์็นเครื่องแตำ่งกายขีองสามัญชน เพีราะ

นอกจากวตัำถด์บิในการผู้ลติำน้ันหายากและมคีา่สง้แล�ว มันยงัเป์น็เคร่ืองแทนสตำปิ์ญัญาอนัยอด

เยี่ยมขีองชนชั้นส้งอีกด�วย กระทั่งราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 13 ที่ชนชั้นนักรบได�เขี�ามามีบทบาท

และอทิธิพิีลมากข้ึีนในป์ระเทศิกไ็ด�เร่ิมทีจ่ะใช�สนีำ้าเงนิเขี�มในเคร่ืองแตำง่กายขีองตำนบ�าง อนัถอื

ได�ว่าเป์็นจ์ดเริ่มตำ�นขีองการสั่นคลอนเรื่องระบบสีกับชนชั้นทางสังคมแตำ่นั้นเป์็นตำ�นมา

นอกจากการระบส์ถานะทางสังคม สีนำ้าเงินยังเป์็นที่นิยมในงานเซรามิกและศิิลป์กรรมแขีนง

อื่น ๆ  โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในสมัยเอโดะที่สีนำ้าเงินเป์็นที่แพีร่หลายจากปั์จจัยหลายป์ระการ ทั้ง

ในแงเ่น้ือสทีีผู่้ลิตำได�เอง รวมไป์ถึงการค�นพีบสีนำ้าเงนิป์รัสเซยีน ในช่วงเวลาไล่เลีย่กนัทีป่์ระเทศิ

เยอรมนีและฝ่รั่งเศิสราว ค.ศิ. 1704 จากนั้นจึงเขี�าส้่ญี่ป์์�นช่วงป์ลายคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ทำาให�

ศิิลปิ์นอย่าง อ์ตำะงะวะ ฮิัโระชิเงะ หรือ คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ นำาสีนำ้าเงินใหม่และสีครามดัง้เดิม

ไป์ใช�ในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะกับหัวขี�อที่เร่ิมเป์็นที่นิยมอย่างภาพีทิวทัศิน์ จนนำาไป์ส้่การขียับ

ขียายเทคนิคใหม่ ๆ ในการสร�างสรรค์ได�นั่นเอง สีนำ้าเงินจึงป์รากฏให�เห็นในทก์แห่งหนขีอง

ชีวิตำป์ระจำาวันขีองชาวญี่ป์์�น เว�นแต่ำเพีียงในเร่ืองทางศิาสนาและความเช่ือ ด�วยเป็์นไป์ได�ว่า

ชาวญี่ป์์�นมิได�เคารพีบ้ชาเทพีเจ�าในฐานะที่ทรงสถิตำอย้่บนสรวงสรรค์ ณ ท�องฟ้าเบื้องบน 

(Fukuda, 2000: 28) สีนำ้าเงินจึงไม่มีความเกี่ยวขี�องกับเรื่องราวความศัิกดิ์สิทธิิ์ใดมากไป์กว่า

เป์็นสีที่พีบเห็นได�จากฆราวาสผู้้�ครองเรือนทั่ว ๆ ไป์ 
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สีกับเง่ือนไขทางสังคม

ชนช้ันสง้หรอืข์ีนนางในป์ระเทศิญีป่์์�นดเ้หมือนวา่จะให�ความสนใจเร่ืองการนำาเครือ่งป์ระดบัจาก

โลหะหรือแร่ส้งค่ามาใช�เป์็นสัญลักษณ์แทนอำานาจไม่มากเท่ากับอย่างทีห่ลาย ๆ ป์ระเทศิทำา

กนั ทวา่กลบัเป์น็เร่ืองขีองสีทีใ่ช�ย�อมเคร่ืองแต่ำงกายมากกว่าทีเ่ก่ียวขี�องและมีบทบาทสำาคญักบั

ลำาดับทางสังคมขีองพีวกเขีา

ตำ�นครสิตำศ์ิตำวรรษที ่7 ระบบ “หมวกและลำาดบัช้ันทัง้สบิสอง” (冠位十二階) ถก้จดัตำัง้ข้ึีนมาด�วย

ความพียายามในการสร�างความแขี็งแกร่งขีองชนชั้นตำ่าง ๆ  ในญี่ป์์�น แตำ่ละชนชั้นถ้กแบ่งด�วย

สขีีองเคร่ืองป์ระดบัศิรีษะหรอืหมวกขีองผู้้�สวมใส ่เช่ือกนัวา่ได�นำาเอาสพีีืน้ฐานเขี�ามาใช� เชน่ สี

ม่วงและสีนำ้าเงินเป์็นขีองชนช้ันส้ง ส่วนสีดำาเป์็นขีองชนช้ันล่างส์ด เป์็นตำ�น ตำ่อมาช่วงคริสตำ์

ศิตำวรรษที่ 7 - 9 การแบ่งลำาดับส่วนใหญ่ขีึ้นอย้่กับช์ด อาจจะมีความแตำกตำ่างกันบ�างในราย

ละเอียด แม�ว่าเมื่อเวลาล่วงผู้่านไป์ขี�อจำากัดดังกล่าวก็ค่อย ๆ หย่อนลง แตำ่สีม่วงและสีนำ้าเงิน

ก็ยังเป์็นสีป์ระจำาชนชั้นส้งขีองป์ระเทศิญี่ป์์�นกระทัง่ในป์ัจจ์บัน ในขีณะเดียวกันก็ยังมีอีก 2 สีที่

มีบทบาทควบค้่กันไป์ ได�แก่ สีนำ้าตำาลเหลืองสำาหรับองค์พีระจักรพีรรดิ และสีส�มสำาหรับมก์ฎ์

ราชก์มารแห่งญี่ป์์�น (Fukuda, 2000: 97-99) (ภาพีที ่9)

ภาพที่ 9
สมเด็จพีระจักรพีรรดิอะคิฮัิโตำะ (ซ�าย) และสมเด็จพีระจักรพีรรดินาร้ฮัิโตำะ (ขีวา) 
ในพีิธิีบรมราชาภิเษกเมื่อ ค.ศิ. 1990 และ 2019 ตำามลำาดับ 
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การสวมใส่เสื้อผู้�าเครือ่งแตำ่งกายสีตำ่าง ๆ ขีองแตำ่ละชนชั้นนั้นขีึ้นอย้่กับตำำาแหน่งขีองตำน โดย

สามารถทีจ่ะสวมใสส่ขีีองชนช้ันทีต่ำำ่ากวา่ได� แตำไ่มไ่ด�รับอน์ญาตำให�ผู้้�ใดสวมใสส่ขีีองชนช้ันทีส่ง้

กว่า ในขีณะที ่ “สีเหลือง” มิใช่สีขีองชนชั้นส้งส์ดอย่างที่เป์็นสีป์ระจำาองค์พีระจักรพีรรดิขีอง

จีน นั่นจึงเป์็นหลักฐานที่แสดงให�เห็นว่าระบบดังกล่าวมิได�เลียนแบบมาจากจีน หากเป็์นการ

กำาหนดโดยญี่ป์์�นเอง 

ภาพพิมพ์อุคิโยะเอะ

เดิมคำาว่า “อ์คิโยะ” เป์็นคำาศิัพีท์เก่าแก่ทางพี์ทธิศิาสนาที่อ�างอิงถึงความไม่ยั่งยืนขีองชีวิตำ ใน

ขีณะที่ “อ์คิโยะเอะ” (浮世絵) ในความเขี�าใจที่เกี่ยวขี�องกับบริบทขีองกระบวนแบบทางทัศิน

ศิิลป์์ในสมัยเอโดะนั้น หมายถึง “ภาพีขีองโลกที่ล่องลอย” ป์ระกอบไป์ด�วยตำัวอักษร 3 ตำัว 

ได�แก่ อ์คิ (浮) หมายถึง ลอย ร่าเริง ไม่จริงจัง, โยะ (世) หมายถึง โลก ร์่น ช่วงเวลา ย์ค 

สมัย และ เอะ (絵) หมายถึง ภาพี จิตำรกรรม ภาพีพีิมพี์ ในขีณะเดียวกัน อ์คิโยะ ก็มีความ

หมายแฝ่งทีส่ือ่ไป์ถงึ ชวีติำป์ระจำาวนั ความเป์น็ป์จัจบ์นั หรอืป์จัจบ์นัขีณะ กลา่วคอืความหมาย

ขีองศัิพีท์คำาน้ีเป์ลี่ยนไป์ในแง่ขีองการเอาใจใส่กับป์ัจจ์บันขีณะที่มีความสน์กสนานร่ืนเริง 

แสดงออกถึงวิถีชีวิตำขีองคนเมืองและความหร้หราที่เกิดขีึ้นในสมัยเอโดะ 

คำาวา่ 浮世 (อคิ์โยะ) น้ันพี�องเสียงกับคำาวา่ 憂世 ทีแ่ป์ลว่า โลกขีองความเศิร�า (จากการตำระหนัก

ร้�ถงึความไมเ่ทีย่ง) อนัจะเหน็ได�วา่ เกดิจากการใช�ตำวัอกัษรทีม่คีวามหมายคอ่นขี�างขีดัแย�งกนั

อย่างชดัเจน นฮิังโคะคโ์กไดจเิตำน็ (日本国語大辞典) พีจนานก์รมซึง่ระบค์ำาและวธิิกีารเขียีนตำาม

ลำาดบัเวลากลา่ววา่ อคิ์โยะทีเ่ขียีนด�วยตำวัอกัษรทีห่มายความถงึความเศิร�าน้ัน เป์น็แนวคดิทาง

พีท์ธิศิาสนาความหมายเดยีวกบัภาษาสนัสกฤตำ อนยิตำ หมายถงึ ชวีติำอนัเตำม็ไป์ด�วยความเศิร�า

ความไม่แน่นอน ท่ามกลางโลกมีมลทิน ซึ่งใช�อย่างแพีร่หลายในช่วงคร่ึงหลังขีองสมัยเฮัอัน 

(794 - 1185) เป็์นตำ�นมา ในขีณะที่อ์คิโยะที่เขีียนด�วยตำัวอักษรทีห่มายความถึงล่องลอย แม�ว่า

จะหมายความถงึความไมแ่นน่อนเชน่เดยีวกนั แต่ำการตำคีวามในสมยัเอโดะนัน้ได�มกีารบดิการ

รับร้�ที่มีตำ่อ “การล่องลอย” ไป์ถึงการกระทำาตำามใจตำัวเอง และมีท่าทีตำ่อตำ�านความหมายเดิม

ในแง่ที่ว่า “ในเมื่อไม่มีอะไรแน่นอน จึงไม่จำาเป์็นตำ�องกังวลกับสิ่งใด” 

นักป์ระพีันธิ์ร่วมสมัยที่มีชื่อว่าอะซะอิ เรียวอิ (Asai Ryoi, 1612 - 1691) ได�บรรยายถึงอ์คิโยะ

ไว�ในหนังสือ “เรื่องเล่าขีองโลกอันล่องลอย” (Tales of the Floating World) ขีองเขีาว่า “มี
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ชีวิตำอย้่เพีียงชั่วขีณะ เบนความสนใจทั้งหมดไป์กับความส์ขีขีองพีระจันทร์ หิมะ ดอกซาก์ระ 

และใบเมเป์ิล ขีับขีานบทเพีลง ดืม่ไวน์ ป์ล่อยใจให�ล่องลอย และล่องลอย ป์ฏิเสธิความสิ้น

หวัง ดั่งนำ้าเตำ�าที่ล่องลอยไป์กับสายนำ้า สิ่งนี้คือโลกอันล่องลอย” (ถอดความเป์็นภาษาไทยโดย

ผู้้�เขีียน) (Lane, 1978: 11)

ดังนั้น “อ์คิโยะ” ในความหมายที่แตำกตำ่างกันจากสมัยก่อนหน�าเช่นนี้ มิได�เกิดขีึ้นด�วยความ

บงัเอญิหรอืไมต่ำัง้ใจ เน่ืองจากความหมายขีองคำาไมเ่พียีงผู้นัแป์รไป์ตำามความซบัซ�อนขีองมโน

ทัศิน์ ค์ณค่าทางสังคม หรือหลักศิาสนาที่เป์็นที่เคารพีนับถือในช่วงเวลานั้น ๆ เท่านั้น แตำ่ยัง

รวมไป์ถึงการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองชนช้ันและร้ป์แบบการป์กครองทางสังคมอีกด�วย คำาที่ใช�เรียก

ผู้ลงานศิิลป์ะที่โดดเด่นที่ส์ดในช่วงเวลานั้นอย่างภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนี้ นอกจากจะสะท�อนให�

เหน็ถงึภาพีรวมและวธิิคีดิในการดำาเนนิชวีติำให�มคีวามสข์ีทา่มกลางระบอบศิกัดนิาแล�ว ยงัเป์น็

ลกัษณะอย่างหน่ึงขีอง “อำานาจละมน์” (Soft Power) ทีคั่ดค�านบรรทัดฐานจากรัฐทีเ่ต็ำมไป์ด�วย

ขี�อจำากัดและเสรีภาพีขีองชีวิตำ การตีำความ อ์คิโยะ ในสมัยเอโดะจึงเป็์นไป์อย่างอย่างมีจ์ด

ป์ระสงค์และเจตำนาด�วยความจงใจ

การนำาเข้าสีนำ้าเงินปรัสเซีียน

ในสมัยบ์นเซ (文政) (1818 - 1830) สมัยเอโดะ ความสดสว่างขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนน้ัน

แสดงออกอย่างโดดเด่นและหลากหลาย จนกระทั่ง “เบ่งบาน” เตำ็มที่ ตำั้งแตำ่ราว ค.ศิ. 1830 

เมื่อเขี�าส้่สมัยเท็นโป์เป์็นตำ�นมาโดยเฉพีาะในภาพีทิวทัศิน์ ทว่าก่อนการมีอย้่ขีองสีนำ้าเงินป์รัส

เซยีนในภาพีพิีมพีส์ช่ีวงป์ลายสมัยบน์เซ สนีำ้าเงนิทีใ่ช�สำาหรับงานภาพีพิีมพีน้ั์นมไีมม่ากและเตำม็

ไป์ด�วยขี�อจำากัด สีที่ได�จากแร่อย่างอะซ้ไรตำ์และโคบอลตำ์นั้นมีเนื้อสีที่หยาบเกินไป์ โดยเฉพีาะ

เมือ่ใช�บนพีืน้ทีใ่หญ ่ๆ  จะยิง่เหน็ได�ชดั ป์ระกอบกบัราคาทีส่ง้จนไมส่อดคล�องกบัตำ�นทน์ในการ

ผู้ลิตำภาพีพีิมพี์สี ดังนั้นแล�วในทางป์ฏิบัตำิ สีนำ้าเงินที่เหมาะสำาหรับงานพีิมพี์จึงได�แก่สีจากพีืช

หลัก 2 ชนิด ชนิดแรกสกัดจากดอกซึย์ค์สะ (露草) (ภาพีที ่10) ดอกไม�สีนำ้าเงินสม์นไพีรใน

ตำระก้ลหญ�านำ้าค�างที่สามารถพีบได�ทัว่ไป์ ซึ่งจะถ้กเก็บด�วยการป์้ายลงบนกระดาษ ทำาให�ช่วย

รักษาเนื้อสีเอาไว�ได� เวลาใช�ก็นำามาละลายนำ้าก่อน (ภาพีที่ 11) เรียกว่า ไอคะมิ (藍紙) สำาหรับ

กระบวนการทำาภาพีพีิมพี์ญี่ป์์�น สีจากไอคะมิมักถ้กนำาไป์ใช�ในข้ัีนตำอนการร่างภาพี และถึง

แม�ว่าจะให�สีนำ้าเงินสดสวย แตำ่กลับมีค์ณสมบัตำิไวตำ่อแสงและความช้ืนและเกิดเป์็นคราบสี

นำ้าตำาลซีด ๆ (ภาพีที่ 12) ถึงกระนั้นไอคะมิก็เป็์นที่นิยมอย่างแพีร่หลายในช่วงเวลาดังกล่าว 
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ภาพที่ 10

ดอกซึย์ค์สะ (露草) 

ภาพที่ 11

ไอคะมิ (藍紙) กระดาษเคลือบสีน้ำาเงินจากดอกซึย์ค์สะ 
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ภาพที่ 12

สีน้ำาเงินที่ได�จากไอคะมิ (藍紙)

ชนดิทีส่องคอืสีนำ้าเงนิจากคราม (たで藍) ทีใ่ช�อยา่งแพีร่หลายทัง้ในงานจติำรกรรมและภาพีพิีมพ์ี

ทว่าสีนำ้าเงินจากครามน้ันมีความสดขีองสีค่อนขี�างน�อยจึงตำ�องอาศิัยป์ริมาณที่มาก แม�จะ

ทนทานกว่าสีนำ้าเงินจากดอกซึย์ค์สะแต่ำก็ซีดจางเมื่อเจอกับแสงเช่นกัน เมื่อทำาการพิีมพ์ีออก

มามักจะตำิดออกไป์ในโทนสีเขีียวเทา อย่างไรก็ตำามช่วงก่อนการแพีร่หลายขีองสีนำ้าเงินป์รัส

เซียน เทคนิคการใช�สีครามธิรรมชาตำิก็ถ้กพีัฒนาให�มีความสดมากขีึ้นกว่าแตำ่ก่อน ดังจะเห็น

ได�จากภาพี “หิมะยามเย็นที่วัดโมคโ์บจิ” (Mokuboji no bosetsu) (ป์ระมาณป์ี 1820) (ภาพี

ที่ 13) โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ (Utagawa Kunisada)
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ภาพที่ 13
ภาพี “หิมะยามเย็นที่วัดโมค์โบจิ” (Mokuboji no bosetsu) 
ป์ระมาณป์ี 1820 โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ 
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สีนำ้าเงินป์รัสเซียนถือเป์็นเป์็นรงควัตำถ์สังเคราะห์ชนิดแรกในโลกสมัยใหม่ ค�นพีบอย่างบังเอิญ

ผู้ิดไป์จากความตำั้งใจแรกที่ตำ�องการสร�างสีแดง โดย Johann Jacob Diesbach นักป์ระดิษฐ์

สี เมื่อราว ค.ศิ. 1704 - 1706 ในเบอร์ลิน และได�กระจายไป์ทัว่ย์โรป์อย่างรวดเร็วในทศิวรรษ

ที่ 1720 จากนั้นจึงไป์ยังเอเชียในช่วงกลางคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 โดยหลักฐานอ�างอิงแรกที่เป็์น

ที่ร้�จักที่กล่าวถึงสีนำ้าเงินป์รัสเซียนในญี่ป์์�น ป์รากฏในแค็ตำตำาล็อกแสดงวัตำถ์ดิบและขีองแป์ลก

ในเอโดะ โดย ฮิัรางะ เก็นไน (Hiraga Gennai) เมือ่ ค.ศิ. 1763 ซึ่งเภสัชกรและนักป์ราชญ์

หลายแขีนงผู้้�น้ีได�อ�างว่าน่ีคือสีนำ้าเงินที่เขี�มและสดใสกว่าสีนำ้าเงินจากอะซ้ไรต์ำ โดยคาดว่าได�

นำาเขี�ามาจากชาวจีนก็ดัตำช์ผู้่านทางเมืองท่าทีน่างาซากิ ตำ่อมาใน ค.ศิ. 1778 ฮัิรางะ เก็นไน 

บันทึกไว�อีกว่าได�มีการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนในงานจิตำรกรรมที่สำานักอะคิตำะ (Akita School) 

ด�วยเช่นกัน แม�จะเป์็นในป์ริมาณทีไ่ม่มากก็ตำาม

การศิึกษาความนิยมขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนในญี่ป์์�นสมัยเอโดะ หลักฐานชิ้นสำาคัญที่ทำาให�เห็น

ภาพีชัดเจนมากข้ึีนคอืบันทกึการนำาเขี�าสนีำ้าเงนิป์รัสเซยีนจากชาวจนีและดตัำช์ผู้า่นทางเมืองท่า

ที่นางาซากิ ซึ่งศิึกษาโดย มิยาชิตำะ ซาบ์โร (Miyashita Saburo) ศิาสตำราจารย์ป์ระจำาคณะ

สงัคมวิทยา มหาวิทยาลัยคันไซ ผู้้�เช่ียวชาญด�านป์ระวัตำศิิาสตำร์ยา ทีท่ำาการสำารวจเกีย่วกับการ

แลกเป์ลี่ยนทางวัฒนธิรรมในแถบตำะวันออกขีองจีน ทางใตำ�ขีองจีน และญี่ป์์�น ซึ่งสินค�าตำ่าง ๆ

ที่ทำาการแลกเป์ลี่ยนกันในช่วงเวลาดังกล่าวมีสีจากตำ่างป์ระเทศิรวมอย้่ในน้ันด�วย (Smith II, 

2005)
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ตำารางที่ 1 ตำารางแสดงการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีนและดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นตำั้งแต่ำ ค.ศิ. 

1782 - 1816 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์

1782 2 18 1800 9 47

1783 1801

1784 1802 225

1785 1803 262 10 117 184

1786 1804

1787 1805 164

1788 235 25 1806 260 221

1789 1807

1790 1808 83 74

1791 1809

1792 1810

1793 38 29 1811

1794 1812

1795 16 37 1813

1796 1814

1797 1815 1 278

1798 2 ไม่พีบบันทึก 1816 78 456

1799 6 220
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ตำารางที่ 2 ตำารางแสดงการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีนและดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นตำั้งแต่ำ ค.ศิ. 

1817 - 1862 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์

1817 313 537 1840 750 27

1818 513 252 1841 5303 26

1819 69 110 1842

1820 116 134 1843 9687 100 27 91

1821 218 127 1844 21183 21

1822 1845 2740 198 27 61

1823 125 108 1846 8637 216 43 57

1824 4 227 9 105 1847 8318 190 30 52

1825 46 22 87 92 1848 26174 280 40 78

1826 1453 198 41 52 1849 56103 240 16 88

1827 1940 180 39 43 1850 23081 220 13 68

1828 2475 145 31 24 1851 16689 308 14 60

1829 206 27 1852 5608 205 28 78

1830 2204 14 1853 14930 97 26 86

1831 70 80 24 31 1854 3422 24

1832 2031 23 1855

1833 931 24 1856 73 ไม่พีบบันทึก

1834 1010 28 1857

1835 7950 12 1858 44 69

1836 11710 19 1859 12902 13

1837 10363 60 13 17 1860 4200 14

1838 6078 11 1861 8304 14

1839 2302 19 1862 2334 24

หมายเหตำ์ 1 คิน (斤) มีนำ้าหนักป์ระมาณ 600 กรัม 
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จากตำารางที ่1 ตำั้งแตำ่ ค.ศิ. 1782 - 1816 จะพีบได�ว่าการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีน

และดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นน้ันมีความผัู้นผู้วนส้ง กระทั่งเร่ิมมีเสถียรภาพีควบค้่ไป์กับป์ริมาณที่มากข้ึีน

เมื่อเริ่มเขี�าส้่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอย่างหนึ่งคือการนำาเขี�าในช่วงแรกทีม่า

จากจีนมากกว่าดัตำช์เป็์นส่วนใหญ่น้ัน เกิดจากการที่ป์ระเทศิในย์โรป์กำาลังเผู้ชิญกับสงคราม 

นโป์เลยีน (Napoleonic Wars) ทำาให�การค�าขีายมอีนัตำ�องหยด์ชะงกัไป์ ในขีณะเดยีวกนักแ็สดง

ให�เห็นด�วยว่า ญี่ป์์�นยังมีความตำ�องการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนอย้่ จึงพียายามจัดหามาจาก

จนีแม�บางป์จีะไมม่กีารนำาเขี�า รวมไป์ถงึราคาทีข่ีึน้ลงอย่างไมค่่อยมีระเบียบแบบแผู้นเทา่ทีค่วร

กระทั่ง ค.ศิ. 1817 เป์็นตำ�นมา (ตำารางที่ 2) ที่ช่วยยืนยันได�ถึงความตำ�องการดังกล่าว

ในช่วงทศิวรรษที่ 1820 ป์ัจจัยที่นำาไป์ส้่ความตำ�องการในการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนนั้นอย้่ที่

งานจิตำรกรรมเป็์นหลัก เป์็นความสอดคล�องกันระหว่างความสนใจที่มีตำ่อองค์ความร้�ในงาน

จิตำรกรรมตำะวันตำกกบัสีสัญชาตำิตำะวันตำกที่เขี�ามาด�วยกนั ในขีณะที่งานภาพีพีิมพี์อาจจะยังไม่

เห็นความจำาเป์็นในการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนที่มีราคาส้งเช่นน้ัน แม�ว่าในความเป์็นจริง 

คณ์สมบัตำขิีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนน้ันเหมาะกับการสร�างสรรคภ์าพีพิีมพ์ีแกะไม�เป็์นอย่างยิง่ อย่าง

ที่สีนำ้าเงินที่ใช�อย้่ก่อนหน�านั้นทำาไม่ได� สีนำ้าเงินป์รัสเซียนนั้นสามารถไล่เฉดตำ่าง ๆ ได�หลาก

หลายกวา่สนีำ้าเงนิจากแรอ่ะซไ้รตำแ์ละโคบอลตำ ์เมือ่พีมิพีอ์อกมากม็คีวามเรยีบเนยีนสมำ่าเสมอ

กวา่สีนำ้าเงินจากดอกซึยค์ส์ะและคราม รวมไป์ถึงสีนำ้าเงินป์รัสเซยีนทีมี่ความเขี�มขี�นขีองสีทีม่า

กกว่าสามารถพีิมพี์ผู้ลงานซำ้าได�ค์ณภาพีดีเมื่อเทียบในป์ริมาณที่เท่ากันกับสีจากธิรรมชาตำิ 

ทำาให�ในเวลาต่ำอมาชว่งราวทศิวรรษที ่1830 สนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนจงึเขี�ามาเป์น็วตัำถด์บิหลกัในการ

ทำาภาพีพีิมพี์เกือบจะแทนที่สีนำ้าเงินเดิม

การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนได�ส่งผู้ลต่ำอการแสดงออกทางศิิลป์ะขีองศิิลปิ์นอ์คิโยะเอะในสมัย

เอโดะเป์็นอย่างมาก ศิิลป์ินตำอบรับสีนำ้าเงินเขี�มนี้กันอย่างกระตำือรือร�น นำามาใช�ผู้สมผู้สานกับ

สนีำ้าเงนิจากครามแบบเดมิ สร�างสรรคภ์าพีพีมิพีท์ีส่วยงามจำานวนมาก โดยเฉพีาะอยา่งยิง่ภาพี

ทิวทัศิน์ที่สีใหม่ให�โทนขีองท�องฟ้าและนำ้าอย่างงดงาม (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2560: 217) 

ด�วยภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะเป์็นผู้ลงานศิิลป์ะที่มักแสดงเร่ืองราวสะท�อนให�เห็นถึงชีวิตำขีองผู้้�คน

ในสมัยเอโดะ ไม่ว่าจะเป์็นสามัญชน พี่อค�าผู้้�มัง่คั่ง ตำลอดจนชนชั้นส้งที่ใช�ชีวิตำอย่างสำาราญ 

หรือพี้ดอีกอย่างก็คือ ศิิลป์ินที่มีชื่อเสียงอย่าง คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ, อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ หรือ 

อ์ตำะงะวะ ค์นิซะดะ มักจะสร�างผู้ลงานที่ป์รากฏให�เห็นร้ป์คนและวิถีชีวิตำ โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง

ในส่วนขีองเสื้อผู้�าและการตำกแตำ่งสถานที่ตำ่าง ๆ ในภาพีอย้่เสมอ 
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ศิลิป์นิอคิ์โยะเอะให�ความสำาคญัและแสดงรายละเอยีดในสว่นขีองผู้้�คน โดยเฉพีาะเสือ้ผู้�าทีส่วม

ใสอ่อกมาได�อยา่งนา่ป์ระทบัใจ แม�วา่จะเป์น็สว่นทีเ่ลก็เสยีจนมองเหน็ได�ยาก แตำพ่ีวกเขีากลบั

เน�นรายละเอียดส่วนดังกล่าวอย้่เสมอ ดังที่เห็นได�ชัดเจนจากภาพีแนวอีโรตำิกขีองภาพีช์นกะ 

ซึง่เป์น็ศิลิป์ะทีมี่ทัง้ภาพีวาดและภาพีพิีมพีแ์กะไม� แสดงภาพีการมีเพีศิสมัพีนัธิข์ีองบค์คล โดย

ศิลิป์นิอค์โิยะเอะทก์คนจะทำาภาพีชน์กะอยา่งแพีรห่ลาย และการแสดงออกซึง่ทว่งทา่ขีองบค์คล

ในภาพีน้ัน แม�จะเป์น็ภาพีขีองการมเีพีศิสมัพีนัธิ ์แตำช์่นกะกย็งัมีเสือ้ผู้�าเคร่ืองแตำง่กายเป์น็สว่น

ป์ระกอบสำาคัญขีองภาพี เนื่องจากเสื้อผู้�านั้นมีนัยยะทางเพีศิแฝ่งอย้่ อีกทั้งความยากขีองมัน

ยังเป์็นโอกาสที่ดีในการแสดงฝ่ีมือขีองศิิลปิ์นอีกด�วย (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 98-99) 

ภาพพิมพ์อุคิโยะเอะและสีนำ้าเงินในบริบทพาณิชย์ศิลป์ 

สีนำ้าเงินในมิตำิขีองการสร�างสรรค์ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะสมัยเอโดะ ป์รากฏให�เห็นอย่างตำ่อเนื่อง

ควบค้ไ่ป์กบัพีฒันาการขีองเทคนคิวธิิกีารตำลอดจนเน้ือหาทีศ่ิลิป์นินำาเสนอ โดยเฉพีาะอยา่งยิง่

นับตำั้งแตำ่ที่กระบวนการผู้ลิตำภาพีพีิมพี์สีเป็์นทีแ่พีร่หลาย กอป์รกับความนิยมขีองผู้้�มีกำาลังซื้อ

ที่ค่อย ๆ เพีิ่มป์ริมาณมากขีึ้นเรื่อย ๆ และความร์่งเรืองขีองชนชั้นพี่อค�าในฐานะผู้้�อ์ป์ถัมภ์

ศิิลป์ะ ทำาให�ยากที่จะป์ฏิเสธิได�ว่า การนำาหนึ่งใน “สีแห่งย์คสมัย” (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2561: 

221) อย่างสีนำ้าเงินเขี�ามามีส่วนร่วมในผู้ลงาน จึงเป์็นวิธิีคิดที่ตำอบสนองความตำ�องการขีองท์ก

ฝ่�าย ตำั้งแตำ่ศิิลป์ินผู้้�ผู้ลิตำ ผู้้�ซื้อ และผู้้�ชม (จากการพีบเห็นในชีวิตำป์ระจำาวัน) จนก่อให�เกิดเป็์น

ค่านิยมวนกลับมาส้่ผู้้�ผู้ลิตำเป์็นวงจรอย่างนั้น 

ในขีณะเดียวกันร้ป์แบบขีองเน้ือหาที่ป์รากฏบนผู้ลงานภาพีพิีมพ์ีอ์คิโยะเอะสมัยเอโดะ ก็ยัง

สะท�อนให�เห็นบริบททางสังคมที่เกี่ยวขี�องกับสีนำ้าเงินทั้งทางตำรงและทางอ�อม ซึ่งเมื่อจำาแนก

จากผู้ลงานที่ผู้้�วิจัยยกมาป์ระกอบการศิึกษา อันเป็์นกล์่มภาพีผู้ลงานที่ถ้กผู้ลิตำขีึ้นเป์็นจำานวน

มากและครอบคล์มบริบททางสังคมได�ในหลายมิตำิ สามารถแบ่งออกเป็์น 3 กล์่ม ได�แก่ 

1. กล่�มภาพเมืองเอโดะ

อาจกล่าวได�ว่าการนำาเสนอที่เกี่ยวขี�องกับภาพีเมืองเอโดะ มิได�เป์็นหัวขี�อนิยมในการทำาภาพี

พีิมพี์อ์คิโยะเอะมากเท่ากับการนำาเสนอภาพีขีองบ์คคล สาวงาม นักแสดง รวมไป์ถึงภาพี
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ทิวทัศิน์ธิรรมชาตำิ ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอย่างหนึ่งก็คือ ภาพีที่แสดง “เรื่องราวขีองสามัญชน” 

ทัง้ภาพีคน เสื้อผู้�า ขี�าวขีองเครื่องใช�ตำ่าง ๆ  ฯลฯ อันเป์็นส่วนป์ระกอบสำาคัญโดยเฉพีาะในผู้ล

งานขีองอ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ (1797 - 1858) และคัทซึชิคะ โฮัะคไ์ซ (1760 -1849) นั้น “เมือง

และคน” ด้เหมือนว่าจะเป์็นสิ่งที่ขีาดกันไม่ได� แยกกันไม่ออก จึงมักจะป์รากฏให�เห็นควบค้่

กันไป์อย้่เสมอ 

อย่างไรก็ตำามก็ตำ�องยอมรับว่าการมีอย้่ขีองภาพีช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด* (The Fifty-three 

Stations of the Tōkaidō) และ 100 ทัศินียภาพีอันโด่งดังขีองเอโดะ (One Hundred Famous 

Views of Edo) ขีอง อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ ศิิลป์ินที่ได�ชื่อว่าเป์็นป์รมาจารย์ภาพีทิวทัศิน์คน

ส์ดท�ายในสมัยเอโดะ ได�ขียายขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรค์ทั้งในเชิงเทคนิคและเนื้อหา ตำลอด

จนส่งผู้ลตำ่อความร้�ความเขี�าใจในภาพีรวมขีองย์คสมัยแก่คนร์่นหลังได�เป็์นอย่างดี

สมัยเอโดะมีเส�นทางสายหลัก (ทางหลวงแผู้่นดิน) ในการเดินทางภายในป์ระเทศิอย้่ 5 สาย 

โดยโทไคโด (Tōkaidō) เป์็นเส�นทางที่เชื่อมระหว่างเอโดะและเกียวโตำ ป์ระกอบไป์ด�วยสถานี
ย่อยทัง้หมด 53 สถานี ซึ่งผู้ลงานช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด (ป์ระมาณปี์ 1833 - 1834) เกิด

จากการที่ฮิัโระชิเงะได�มีโอกาสเดินทางร่วมกับคณะผู้้�แทนขีองรัฐบาลโชก์นเมื่อ ค.ศิ. 1832 

กระทัง่เมือ่เดนิทางกลบัมายงัเอโดะ จงึได�ลงมอืสร�างผู้ลงานช์ดน้ีข้ึีนมาจากภาพีสเกตำชท์ีบ่นัทกึ

ไว�ตำลอดทาง 

การป์รับป์รง์เส�นทางในช่วงเวลาดังกลา่วเป็์นไป์เพีือ่การขียายอำานาจขีองรัฐบาลโชกน์ไป์ส้ส่่วน

ต่ำาง ๆ ขีองป์ระเทศิตำามนโยบายรวมอำานาจเขี�าส้่ศิ้นย์กลาง ในขีณะเดียวกันก็นำาไป์ส้่ความ

เป์็นไป์ได�ใหม่สำาหรับให�ผู้้�คนออกเดินทางเพีื่อจ์ดป์ระสงค์ตำ่าง ๆ ได�สะดวกสบายยิ่งขีึ้น โดย

ก่อนหน�าภาพีช์ดนี้ก็ได�มีการจัดทำาหนังสือภาพีที่มีชื่อว่า Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図

会) ที่มีภาพีและขี�อม้ลที่เป์็นป์ระโยชน์ตำ่อการเดินทางพีิมพี์ออกมา เมือ่ ค.ศิ. 1797 (ภาพีที่ 14) 

ซึ่งฮัิโระชิเงะก็ได�หยิบยืมแนวคิด ม์มมอง ตำลอดจนวิธิีการนำาเสนอบางอย่างมาใส่ในผู้ลงาน

ขีองตำนเองเชน่กนั ทวา่สิง่ทีท่ำาให�ชด์ภาพีพีมิพีข์ีองฮัโิระชเิงะป์ระสบความสำาเรจ็ได�มากกวา่ทัง้

ในเชิงยอดขีายและความนิยม ทั้งที่ทั้งค้่ตำ่างก็ทำาหน�าที่คล�ายกับเป็์น “ไกด์บ์�ก” เหมือนกันนั้น

เกิดจากป์ัจจัยสำาคัญหลักในเร่ืองขีองรายละเอียดและความมีชีวิตำชีวาที่แสดงออกมาอย่าง

ชดัเจน กระทัง่ถก้ยกให�เป็์นกรณีศิกึษาในงานวิชาการเกีย่วกับองค์ความร้�ในเชิงป์ระวัตำศิิาสตำร์

*
 

สถานีในที่นี้หมายถึงจ์ดพีักระหว่างการเดินทาง 
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ในเวลาต่ำอมาได� ซึง่ความสมจริงอันเกิดจากการสะท�อนภาพีวิถชีวีติำขีองผู้้�คนในสถานทีต่่ำาง ๆ

ป์ระกอบกับเทคนิคเชิงช่างชั้นยอด โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง “สี” ทัศินธิาตำ์ที่มีบทบาทโดดเด่นใน

การแสดงออกซึ่งอารมณ์ความร้�สึกขีองภาพี ได�นำาไป์ส้่การเกิดภาวะ “อารมณ์ร่วม” ขีองผู้้�ชม

กระทั่งกลายเป์็นความนิยมในที่ส์ดนั่นเอง 

ภาพที่ 14

หนังสือภาพี Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図会) ที่มีภาพีและขี�อม้ลที่เป์็น
ป์ระโยชน์ตำ่อการเดินทางบนเส�นทางสายโทไคโด พีิมพี์ออกมา เมื่อ ค.ศิ. 1797
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สะพีานนิฮังบะชิ ศิ้นย์กลางความเจริญขีองเอโดะ วิถีชีวิตำ และสัญลักษณ์แห่งป์ระตำ้ขีองเมือง

ป์รากฏอย้่อย่างโดดเด่นในภาพี “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo), 1832  (ภาพีที ่15) ภาพี

เป์ิดขีองภาพีช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด รายละเอียดแสดงให�เห็นช่วงเวลาเช�ามืดขีองวัน ป์ระตำ้

เมืองสีดำาที่เป์ิดออกพีร�อม ๆ กับผู้้�คนที่เร่ิมออกมาใช�ชีวิตำ ขีบวนขีองไดเมียวและผู้้�ตำิดตำาม

กำาลังขี�ามสะพีานเพีื่อออกเดินทางไกลไป์ยังเกียวโตำ ในขีณะที่ฉากหลังเห็นเป็์นสีเหลืองทอง

ขีองพีระอาทิตำย์ยามเช�าที่ค่อย ๆ  ส่องสว่างไล่ท�องฟ้ากลางคืนสีนำ้าเงินเขี�มไป์จนเกือบพี�นขีอบ

ด�านบนขีองภาพี โดยภาพีน้ียงัมอีกีฉบบัทีแ่สดงเน้ือหาคล�ายคลงึกนัทวา่แตำกตำา่งกนัออกไป์ใน

รายละเอยีด (ภาพีที ่16) น่ันคอืชว่งเวลาทีส่ายกวา่ภาพีแรกจากการทีส่สี�มขีองพีระอาทติำย์มไิด�

อย้่ที่บริเวณเส�นขีอบฟ้าแตำ่ส้งเหนือข้ึีนไป์มากแล�ว รวมไป์ถึงจำานวนคนที่ระยะหน�าน้ันมีมาก

และหลากหลายกว่า ท์กคนสวมเคร่ืองแต่ำงกายหรือมีลักษณะที่บ่งบอกได�ค่อนขี�างชัดเจนถึง

สถานะทางสังคม ไม่ว่าจะเป์็นพี่อค�า หาบเร่ นักเตำ�น คนขีายดอกไม� เป์็นตำ�น 

ภาพที่ 15
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (1st Edition), 1832 จากภาพีช์ด The Fifty-three 
Stations of the Tōkaidō โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ 
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ภาพีขีองสามัญชนในผู้ลงานขีองฮัโิรชเิงะ (รวมถงึโฮัะคไ์ซ) น้ันมคีวามโดดเดน่ทีเ่หน็ได�ชัดอยา่ง

หน่ึงในเร่ืองขีองเคร่ืองแตำ่งกาย ความละเอียดลออในการนำาเสนอให�เห็นถึงการย�อมสีคราม

ขีองผู้�า ชนิด ลวดลาย รอยยับ ไป์จนถึงลักษณะขีองการห่อห์�มร่างกายทีป่์รากฏให�เห็นได�แทบ

จะในท์กภาพี เกิดจากความตำั้งใจในการถ่ายทอดวิถีชีวิตำป์ระจำาวันอย่างที่เป์็นจริง ๆ เน่ือง

ด�วยผู้�าฝ้่ายสีนำ้าเงินหรือครามไม่เพีียงเป็์นเคร่ืองแต่ำงกายที่ได�รับความนิยมในเชิงความงาม

เทา่น้ัน แตำย่งัมปี์ระโยชนต์ำอ่การใช�งานอกีด�วย การย�อมครามทำาให�ผู้�าแขีง็แรงทนทานมากข้ึีน

ตำลอดจนสรรพีคณ์ขีองใบและเมล็ดขีองครามทีส่ามารถป้์องกนัแมลงหรือง้ได� (Brandon, 2000: 

21)

ภาพที่ 16
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (2nd Edition), 1832 จากภาพีช์ด The Fif-
ty-three Stations of the Tōkaidō โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ
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ภาพี “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo) ทั้งสองฉบับ รวมไป์ถึงผู้ลงานจากภาพีช์ด 100 

ทัศินียภาพีอันโด่งดงัขีองเอโดะ อกีหน่ึงภาพีชด์สำาคญัทีส่ะท�อนให�เห็นเร่ืองราวขีอง “เมืองและ

คน” อย่างภาพี “ร�านขีองช่างย�อมผู้�าในคันดะ” (The Dyers' Quarter in Kanda, 1857  (ภาพี

ที ่17) และ ภาพี “ท์่งนาแห่งอาสะค์สะและเทศิกาลโทริโนะมะจิ” (Asakusa Ricefields and 

Torinomachi Festival), 1857 (ภาพีที่ 18) ที่ได�นำาเสนอทิวทัศิน์อันงดงามขีองเอโดะผู้่านวิถี

ชีวิตำขีองช่างย�อมผู้�าและโสเภณีในช่วงงานเทศิกาลป์ระจำาป์ี ก็ยังแสดงให�เห็นการมีอย้่ขีองผู้�า

ที่ย�อมสีครามอย่างชัดเจน แม�จะเป์็นใจความรองขีองเนื้อหาทีศ่ิิลป์ินตำั้งใจจะนำาเสนอ ทว่าใน

ความป์กตำิธิรรมดาเช่นนี้เองที่ชี้ให�เห็นถึงความสอดคล�องกันขีองวิถีชีวิตำ ค่านิยมขีองผู้้�คนที่มี

ตำ่อสีนำ้าเงิน และการสร�างสรรค์ผู้ลงานภาพีพีิมพี์ขีองศิิลป์ินได�เป์็นอย่างดี 

ภาพที่ 17
ร�านขีองช่างย�อมผู้�าในคันดะ (The Dyers' Quarter in Kanda), 1857 จาก
ภาพีช์ด One Hundred Famous Views of Edo โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ
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นอกจากเคร่ืองแต่ำงกาย สนีำ้าเงนิยงัสวมบทบาทอย่างโดดเดน่ในการทำาหน�าทีส่ร�างบรรยากาศิ

ให�เกิดข้ึีนในผู้ลงาน ภาพี “ฝ่นตำกกะทันหันที่สะพีานใหญ่แห่งอะตำะเคะ” (Great Bridge, 

Sudden Shower at Atake), 1857 (ภาพีที่ 19) และภาพี “หมอกยามเช�าที่มิชิมะ” (Morning 

Mist at Mishima), ป์ระมาณปี์ 1833 - 1834 (ภาพีที ่20) เป์็นการนำาเสนอภาพีเหตำ์การณ์ที่มี

ทศัินวสิยัไม่ชดัเจน โดยภาพีแรกเป็์นเพีราะฝ่นในฤดร้�อนทีฝ่่นตำกลงมาอย่างไม่ทนัตำัง้ตัำว ทำาให�

ผู้้�คนที่กำาลังเดินขี�ามสะพีานพียายามกางร่มและหาสิ่งขีองมากันฝ่น ซึ่งนอกจากตำัวสะพีานไม�

ทีมี่สเีหลืองเดน่แล�ว จะเห็นได�ว่าในห�วงเวลาทีฝ่่นตำกหนักเชน่น้ี ฮัโิรชเิงะได�ใช�สีนำ้าเงินเป็์นหลัก

ในการสร�างบรรยากาศิโดยรวมและแบ่งระยะใกล�-ไกล ด�วยวิธิกีารผู้สมสีอืน่ ๆ  ลงไป์เพีือ่สร�าง

ภาพที่ 18
ท์่งนาแห่งอาสะค์สะและเทศิกาลโทริโนะมะจิ (Asakusa Ricefields and Torinomachi Festi-
val), 1857 จากภาพีช์ด One Hundred Famous Views of Edo โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ 
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เฉดสีนำ้าเงินที่ต่ำางกัน ทำาให�สีขีองผู้ืนนำ้า พีื้นที่บริเวณอีกฝ่ั�งขีองแม่นำ้า คนแจวแพี และท�องฟ้า

แยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน ในขีณะเดยีวกนักเ็กดิเป์น็เอกภาพีสว่นภาพีหลงัเป์น็ชว่งเวลายาม

เช�าที่มีแสงน�อยและอากาศิเย็น ฮัิโรชิเงะใช�สีขีาวในการสร�างบรรยากาศิที่หมอกลงจัด ตำัดกับ

สีนำ้าเงินเฉดตำ่าง ๆ กันในบางบริเวณที่เป็์นเสื้อผู้�าขีองคนและสิ่งขีองในระยะหน�าและถมจน

เตำ็มร้ป์ทรงขีองคน กระท่อม รั้ว ตำ�นไม� และซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่ในระยะถัดออกไป์

ภาพที่ 19
หมอกยามเช�าที่มิชิมะ (Morning Mist at Mishima), ป์ระมาณป์ี 1833-1834 
จากภาพีช์ด The Fifty-three Stations of the Tōkaidō 
โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ
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2. กล่�มภาพบ่คิคิล

ในสมัยเอโดะภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะที่ถ้กผู้ลิตำข้ึีนมาเป์็นจำานวนมากที่ส์ดน้ันคือภาพีบ์คคล        

หลัก ๆ ป์ระกอบไป์ด�วยภาพีขีองนักแสดงละครคะบ์คิ สาวงาม รวมไป์ถึงโสเภณี ที่ถึงแม�ว่า

จะมิได�มีความเหมือนกันในลักษณะขีองการป์ระกอบอาชีพี แตำ่ก็ไม่อาจกล่าวได�ว่ากล์่มคนทั้ง

สามนั้นมิได�มีความเกี่ยวขี�องกันเลย การเป์็นดัง่ผู้้�นำาแฟชั่น (Trendsetter) การมีส่วนสำาคัญใน

การสร�างทัศินคตำิขีองชาวเอโดะที่มีตำ่อการแสวงหาและโอบรับวิถีชีวิตำใหม่แบบคนเมือง ก่อให�

เกดิป์รากฏการณค์วามนยิมใน “คนดงั” ทีส่่งผู้ลและกำาหนดความเป์น็ไป์ขีองอต์ำสาหกรรมการ

พีิมพี์ ตำลอดจนเป์็นหลักฐานชิ้นสำาคัญที่อธิิบายถึง “โลกที่ล่องลอย” ได�อย่างชัดเจน

การสร�างภาพีใบหน�าขีองนกัแสดงคะบค์ทิีแ่สดงอารมณค์วามร้�สกึอยา่งเขี�มขี�น การแตำง่หน�าที่

ขีับเน�นอวัยวะส่วนตำ่าง ๆ บนใบหน�า รวมถึงลักษณะท่าทางที่ทำาให�พีวกเขีาเป็์นที่จดจำา เฉก

เช่นในภาพี “นักแสดงคะบ์คิ นะคะม์ระ อ์ตำะเอมอน ที่ 4 เล่นเป็์น มะตำะเฮัอิ” (Actor Na-

kamura Utaemon IV as Matahei), 1852 (ภาพีที่ 21) และภาพี “นักแสดงคะบ์คิ คะวะระ

ซะกิ กนจ้โร ที่ 1” (The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861  (ภาพีที่ 22) โดยอ์ตำะ

งะวะ ค์นิสะดะ (1786 - 1865) เป์็นการบันทึกวินาทีสำาคัญในการแสดงละครคะบ์คิที่  ผู้้�ชม

ตำ่างรอคอย โดยนักแสดงจะออกท่าทาง แสดงอารมณ์ผู้่านภาษากายตำามบทบาท และค�างไว�

เชน่น้ันคร่้หน่ึง ด�วยท่าทพีีเิศิษเชน่น้ีเองทีท่ำาให�ละครคะบคิ์แยกตำวัออกจากภาวะความเป์น็จรงิ

ขีองชีวติำขีองชาวเอโดะอย่างชัดเจน และภาพีพิีมพ์ีร้ป์นักแสดงก็กลายเป็์นสิง่ทีต่ำอบสนองความ

ตำ�องการขีองผู้้�คนมากมายอย้่ที่บริเวณร�านขีายขีองที่ระลึกขี�างโรงละครและกระจายอย้่ตำาม

แผู้งลอยทั่วเมือง
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ภาพที่ 21
นักแสดงคะบ์คิ นะคะม์ระ อ์ตำะเอมอน ที่ 4 เล่นเป์็น มะตำะเฮัอิ 
(Actor Nakamura Utaemon IV as Matahei), 1852 
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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ภาพที่ 22
นักแสดงคะบ์คิ คะวะระซะกิ กนจ้โร ที่ 1 
(The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861 
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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ราวครึ่งหลังขีองคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 คัทซึคะวะ ช์นโช (1726 – 1793) ป์รมาจารย์ในการทำา

ภาพีพีมิพีร้์ป์นกัแสดงคนหน่ึงแหง่ยค์สมยั ได�ขียายขีอบเขีตำการสร�างสรรคด์�วยการสร�าง “ภาพี

เหมือน” ขีึ้นมา เหมือนขีนาดที่ว่าสามารถระบ์ตำัวนักแสดงได� จากนั้นก่อนจะขีึ้นศิตำวรรษใหม่

ก็ได�พีฒันาร้ป์แบบด�วยการจดัองคป์์ระกอบให�ขีบัเน�นตำวัตำนขีองบค์คลในภาพียิง่ข้ึีนไป์อกี โดย

การครอบตำัดให�เห็นแตำ่เพีียงศิีรษะและช่วงอกเท่าน้ัน ซึ่งนอกจากจะได�รับความนิยมไป์ทั่ว

ภายในระยะเวลาเพียีงไมน่านเน่ืองจากบรรดาแฟนละครร้�สกึวา่ได�ใกล�ชิดกับดาราทีต่ำนช่ืนชอบ

มากข้ึีนแล�ว ภาพีที่ชัดข้ึีนจนเห็นรายละเอียดตำ่าง ๆ ยังเป์็นความท�าทายขีองศิิลป์ินที่จะได�       

“แสดงศิักยภาพี” ช่วงชิงความนิยมมาเป์็นขีองตำน ทำาให�ภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงและบค์คลช่วง

ศิตำวรรษส์ดท�ายในสมัยเอโดะมีพีัฒนาการที่ก�าวกระโดดอย่างเห็นได�ชัด  

ลวดลายขีองเสื้อผู้�าที่นักแสดงสวมใส่ก็เป์็นอีกส่วนหนึ่งที่โดดเด่นนอกเหนือไป์จากใบหน�าขีอง

นักแสดง ศิิลป์ินภาพีพีิมพี์ตำ่างแสดงศิักยภาพีในเชิงช่างกันอย่างออกรส พีัฒนาการขีองลาย

ผู้�าในสมัยเอโดะนับตำัง้แต่ำทีผู่้�าฝ้่ายย�อมครามเร่ิมเป็์นทีนิ่ยม กระทัง่มีการเติำมรายละเอียดลงไป์

ด�วยการปั์กด�ายสีขีาวสร�างลวดลายอันเป์็นแบบแผู้น (Pattern) เรียกว่า ศิิลป์ะการป์ักผู้�าแบบ

ซาชิโกะ (Sashiko) ที่แตำ่เดิมตำ�องการเพีียงเพีิ่มความแขี็งแรงให�กับเสื้อผู้�าก็กลายเป์็นความ

สวยงามในที่ส์ด อย่างลายใบแฉก (Asanoha) (ภาพีที่ 23) หนึ่งในลวดลายทีเ่ป์็นที่นิยมมาก

ที่ส์ดในญี่ป์์�น ซึ่งพีบเห็นได�มากและเป็์นที่ร้�จักแม�กับผู้้�ที่มิได�มีความร้�เก่ียวกับลวดลายผู้�าหรือ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองผู้�านั้น จากที่เคยเป์็นที่นิยมในหม้่ชนชั้นส้งมาก่อน ครั้นพีอถ้กนำามาใช�ใน

ละครคะบค์ ิรวมถงึภาพีพีมิพีร้์ป์นกัแสดง ความนยิมกแ็พีรก่ระจายในเอโดะอยา่งรวดเรว็ หรอื

ในภาพี “นักแสดงคาบ์คิ คะวะระซะกิ กนจ้โร ที่ 1” เสื้อผู้�าขีองนักแสดงก็ป์รากฏให�เห็นทั้ง

ลายใบแฉก ลายตำาขี่ายถัก (Ami) และลายจ์ด (Mame-shibori) ทีบ่ริเวณผู้�าคล์มศิีรษะ 
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ภาพที่ 23
ลายใบแฉก (Asanoha) หนึ่งในลายผู้�าที่เป์็นที่นิยมในญี่ป์์�น
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ภาพี “เกอิชาแห่งเมืองหลวงตำะวันออก” (A Geisha of the Eastern Capital), 1825  (ภาพีท่ี

 24) โดย เคไซ เอเซน (1790 - 1848) โดดเด่นด�วยผู้�าสีฟ้า-ขีาวลายเพีชร (Hishi)* อีกหน่ึงลาย

ผู้�ายอดนิยมขีองญ่ีป์์�นต้ัำงแต่ำสมัยโบราณ โดยเฉพีาะช่วงเวลาต้ัำงแต่ำสมัยม้โรมาจิจนถึงสมัยอา

ซึจิ-โมโมยามะ ท่ีเป็์นท่ีนิยมอย่างมากในหม่้นกัแสดงละครโน กระท่ังมาถงึสมยัเอโดะเม่ือความ

ร้�เก่ียวกับเทคนิคการสร�างลวดลายเร่ิมแพีร่กระจายออกจากชนช้ันส้ง ค่านิยมดังกล่าวจึงถ้กส่ง

ต่ำอมาส่้สามัญชนโดยเฉพีาะส์ภาพีสตำรีท่ีรักสวยรักงาม (Mende and Morishige, 1991: 30)

*
 

Hishi คำาภาษาญี่ป์์�นใช�เรียกกระจับ พีืชน้ำาชนิดหนึ่งที่ใบมีร้ป์ทรงคล�ายสี่เหลียมขีนมเป์ียกป์้น

ภาพที่ 24
เกอิชาแห่งเมืองหลวงตำะวันออก (A Geisha of the Eastern Capital), 1825 
โดย เคไซ เอเซน
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ในส่วนขีองเน้ือหา ความน่าสนใจในอย้่ที่การนำาเสนออิริยาบถที่แป์ลกตำาขีองบ์คคลในภาพี 

กล่าวคือเกอิชาที่กำาลังแตำ่งหน�าอย่างขีะมักเขีม�นเช่นนี้มิใช่เหตำ์การณ์ที่จะพีบเจอได�ทั่วไป์ นั่น

จึงทำาให�ภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงอีกร้ป์แบบหน่ึงเป์็นที่นิยมอย่างมากคือภาพีหลังเวที ดังภาพี       

“นักแสดงคะบ์คิ อิวะอิ ค์เมะสะบ์โระ ที ่3 กำาลังแตำ่งหน�าอย้่หน�ากระจก” (The Actor Iwai 

Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 (ภาพีที ่25) ภาพี

พีมิพีบ์นพีดั ผู้ลงานอกีช้ินหน่ึงขีองอต์ำะงะวะ คน์สิะดะ ได�เผู้ยชว่งเวลาอนัเป์น็สว่นตำวัขีองดารา

ที่เป์็นที่โป์รดป์ราน โลกที่สาธิารณชนไม่มีสิทธิิ์จะได�เห็น

ภาพที่ 25
นักแสดงคะบ์คิ อิวะอิ ค์เมะสะบ์โระ ที่ 3 กำาลังแตำ่งหน�าอย้่หน�ากระจก (The Actor Iwai 
Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 ภาพีพีิมพี์บนพีัด
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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การสร�างภาพีชด์ต่ำาง ๆ  โดยเฉพีาะฮักัเค (八景) ทีห่มายถึงแป์ดทิวทัศิน์น้ัน ญีป่์์�นได�รับอิทธิพิีล

มาจากภาพีเขียีนขีองจนี ซึง่นอกจากจะเป์น็การถา่ยทอดความงามขีองสถานทีน้ั่น ๆ  แล�ว ยงั

กำาหนดให�มีการใส่องค์ป์ระกอบขีองสภาพีอากาศิ ฤดก้าล และช่วงเวลาลงไป์ด�วย ตำัง้แต่ำป์ลาย

คริสต์ำศิตำวรรษที่ 17 จนสิ้นคริสต์ำศิตำวรรษที่ 19 ศิิลปิ์นภาพีพิีมพี์ญี่ป์์�นสร�างภาพีช์ดฮัักเคไว�

มากมาย โดยมีการใส่ภาพีขีองนักแสดงหรือสาวงามเขี�าไป์เพีื่อเช่ือมโยงหรือเป์รียบเทียบกับ

บริบทอื่น ๆ ในภาพีอีกด�วย ภาพี “พีระจันทร์เดือนสารทแห่งห�องแตำ่งตำัว” (Autumn Moon 

of the Dressing Room), ป์ระมาณป์ี 1827 (ภาพีที่ 26) หนึ่งในผู้ลงานจากภาพีช์ดฮัักเค โดย

อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ เป์็นอีกหนึ่งภาพีที่นำาเสนอสิทธิิพีิเศิษในการเขี�าถึงพีื้นที่ส่วนตำัวขีองคนดัง

อิชิคาวะ ดันจ้โร ที ่7 นักแสดงที่มีชื่อเสียงมากที่ส์ดคนหนึ่งในป์ระวัตำิศิาสตำร์ละครคะบ์คิ เพีิ่ง

อาบนำ้าเสร็จสวมช์ดสีนำ้าเงิน-ขีาวลายตำาขี่ายถักเดินเขี�ามาในห�องแตำ่งตำัว พีบล้กชายกำาลังยื่น

ซองจดหมายจากแฟนละครให� โดยมีกระจกเงาบานใหญ่สีฟ้าทำาหน�าที่เป็์นตำัวแทนขีอง             

“พีระจันทร์เดือนสารท” บ่งบอกฤด้กาลและช่วงเวลาอย่างที่ภาพีช์ดฮัักเคพึีงมี การนำาเสนอ

เหตำ์การณ์รวมไป์ถึงการตำั้งชื่อที่ชักชวนให�ผู้้�ชมคาดหวังอารมณ์ขีันเล็ก ๆ น�อยๆ เช่นนี้ ถือ

เป์็นเสน่ห์อันพีิเศิษขีองภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงที่ศิิลป์ินผู้้�สร�างสรรค์จะสอดแทรกลงไป์อย้่เสมอ 
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ภาพที่ 26
พีระจันทร์เดือนสารทแห่งห�องแตำ่งตำัว (Autumn Moon of the Dressing Room), 
ป์ระมาณป์ี 1827 หนึ่งในผู้ลงานจากภาพีช์ดฮัักเค โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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3. กล่�มภาพทิวทัศน์ธิรรมช์าติ   

“เมือ่กล่าวถึงความรักทีช่าวญีป่์์�นมตีำอ่ธิรรมชาติำ เหน็ทจีะตำ�องผู้ายมอืไป์ทีภ้่เขีาฟจิ้” (ถอดความ

เป์็นภาษาไทยโดยผู้้�วิจัย) (Suzuki, 1973: 331) คำากล่าวนี้ขีองไดเซทซึ ส์ซ์คิ (1870 - 1966) 

นกับวชนกิายเซนและนกัป์รชัญาคนสำาคญัผู้้�สร�างความร้�ความเขี�าใจในเร่ืองวฒันธิรรมญีป่์์�นให�

กระจายไป์ในวงกว�าง เป์น็การอธิบิายถงึความสมัพีนัธิอ์นัแนน่แฟน้ระหวา่งชาวญีป่์์�นและภเ้ขีา

ที่ส้งที่สด์ในป์ระเทศิ ภเ้ขีาฟ้จินั้นตำั้งตำระหง่านอย้่ในผู้ลงานศิิลป์ะ บทกวี และความร้�สึกนึกคิด

ขีองชาวญี่ป์์�นมาเป์็นเวลายาวนาน อย่างในวรรณกรรมเก่าแก่ตำั้งแตำ่ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 10 

เร่ือง ตำำานานเจ�าหญงิคะง์ยะ (The Tale of Princess Kaguya) อนัโดง่ดัง กม็กีารพีด้ถึงเหตำก์ารณ์

ที่พีระจักรพีรรดิมีพีระบรมราชโองการให�นำาจดหมายและยาอาย์วัฒนะที่เจ�าหญิงคะง์ยะทิ้งไว�

ให�ก่อนกลับไป์ยังจันทรป์ระเทศิไป์เผู้าบนยอดเขีาที่ส้งที่ส์ดเพีื่อที่จะได�ใกล�ชิดกับสรวงสรรค์

ที่ส์ด หรือในงานเขีียนขีอง อิชิคะวะ โจซัน (1583 - 1672) กวีในสมัยเอโดะ ก็ได�บรรยายถึง

ภ้เขีาฟ้จิทั้งในเชิงความงามที่รับร้�ได�ด�วยตำาและสัมผู้ัสทางจิตำวิญญาณเช่นเดียวกันกับที่ภาพี

พีมิพ์ีอคิ์โยะเอะจำานวนมากก็ไม่ป์ฏิเสธิทีจ่ะนำาเสนอเร่ืองราวขีองสถานทีแ่ห่งน้ี จนอาจกล่าวได�

ว่ามีส่วนสำาคัญที่ทำาให�ภ้เขีาฟ้จิกลายเป็์นสัญลักษณ์ขีองญี่ป์์�นในสายตำาขีองคนทั่วโลกในเวลา

ตำ่อมา

ภาพีชด์ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ (Thirty-six Views of Mount Fuji), ป์ระมาณป์ี 1831 - 1832 โดย

คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ มิได�เป์็นผู้ลงานที่โด่งดังด�วยความบังเอิญ โฮัะค์ไซในวัย 70 ป์ี ที่สัง่สม

ทักษะจากป์ระสบการณ์ทั้งชีวิตำ ความหมกม์่นหลงใหลในภ้เขีาฟ้จิมาเน่ินนาน ป์ระกอบกับ

ชว่งเวลาน้ันทีถ่อืได�วา่เป์น็จด์เฟ่�องฟข้ีองการนำาเขี�าสนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนจากจนีและดัตำช์ ล�วนเป์น็

ส่วนผู้สมที่ลงตำัวสำาหรับการสร�างภาพีช์ดภ้เขีาฟ้จิในม์มมองและฤด้กาลที่แตำกตำ่างกันถึง 36 

ภาพี อนัทีจ่ริงสีนำ้าเงินในภาพีพิีมพ์ีอคิ์โยะเอะน้ันแสดงออกอย่างโดดเดน่ด�วยเฉดอันหลากหลาย

มาต้ัำงแต่ำชว่งตำ�นคริสตำศ์ิตำวรรษที ่19 ในทก์ ๆ  กล์ม่ผู้ลงานอย้แ่ล�วไม่เพียีงแต่ำเฉพีาะภาพีทิวทศัิน์

ธิรรมชาตำิ ทว่าภาพีช์ดดังกล่าวเป์็นดั่ง “ตำัวเร่ง” ขีองพีัฒนาการในหลายบริบท 

การค�นพีบวา่คณ์สมบตัำขิีองสนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนทีส่ามารถสร�างนำ้าหนกัเขี�ม-ออ่นได�อยา่งครบถ�วน

จนสามารถสร�างภาพีที่มีมิตำิสมบ้รณ์ได�ด�วยสีเพีียงสีเดียว อย่างในภาพี “ทิวทัศิน์ขีองบ่อนำ้าโช

เกทซึ” (View of Shogetsu Pond), 1829 (ภาพีที่ 27) โดย เคไซ เอเซน ที่ว่ากันว่าเป์็นภาพี

แรก ๆ ที่สร�างขีึ้นในลักษณะนี้ นำาไป์ส้่กระบวนแบบการสร�างผู้ลงานด�วยสีนำ้าเงินเพีียงสีเดียว

ที่มีชื่อเรียกว่า ไอซ์ริเอะ (Aizuri-e) ซึง่ได�รับความนิยมในเวลาอันรวดเร็ว แม�แตำ่ภาพีช์ด 36 
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วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย โฮัะค์ไซ ทีส่ร�างขีึ้นไม่นานหลังจากนั้น ภายในช์ดยังป์ระกอบไป์ด�วยภาพี

ไอซ์ริเอะ (หรือกึ่งไอซ์ริเอะ) ถึง 10 ภาพี จากทั้งหมด 36 ภาพี เลยทีเดียว (Smith II, 2005: 

235)

ภาพที่ 27
ทิวทัศิน์ขีองบ่อน้ำาโชเกทซึ (View of Shogetsu Pond, 1829  โดย เคไซ เอเซน 



66 สีนำา้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

หลังขีึน้ปี์ใหม่ ค.ศิ. 1831 นิชิม์ระยะ โยะฮัะจิ (Nishimuraya Yohachi) เจ�าขีองสำานักพีิมพี์ 

ได�ลงโฆษณาในหน�าส์ดท�ายขีองหนังสือนวนิยายเร่ือง โชฮัอนจิตำะเตำะ (Shohon-jitate)            

เล่มที่ 12 ว่า “ผู้ลงานลำาดับถัดไป์พีบกับ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ วาดโดย ชายแก่อิอิทซึ นามเดิม

โฮัะคไ์ซ พีิมพี์ด�วยสีนำ้าเงิน” (ถอดความเป์็นภาษาไทยโดยผู้้�วิจัย) (Keyes, 2017: 108)  (ภาพี

ที ่28) โดยมีภาพี “หาดชิจิริกะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” (Shichirigahama Beach, Sagami 

Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที่ 29) และ ภาพี “เกาะซึคด์ะ เมืองมซ์าชิ” (Tsukudajima, 

Musashi Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที่ 30) ถ้กสร�างขีึ้นเป็์นภาพีแรก ๆ ขีองภาพีช์ด

นี้ ซึ่งเป์็นจริงตำามคำาโฆษณานั้น ภาพี “เกาะซึค์ดะ เมืองม์ซาชิ” แสดงให�เห็นบรรยากาศิขีอง

เกาะซคึด์ะบรเิวณใกล�กบัป์ากแมน่ำ้าสมิ์ดะ ทีใ่นช่วงเวลาน้ันเตำม็ไป์ด�วยหม้บ่�านชาวป์ระมงและ

เรอืตำา่ง ๆ  โฮัะคไ์ซลงรายละเอยีดในสว่นป์ระกอบขีองเรอืได�อยา่งหลากหลายและสมจรงิ แสดง

ให�เห็นถึงอีกหน่ึงความสนใจขีองเขีาได�เป็์นอย่างดี ภ้เขีาฟ้จิที่มีหิมะป์กคล์มตำั้งอย้่กลางภาพี

ตำรงเส�นขีอบฟ้า และสีนำ้าเงินเขี�มขีองเกาะทำาให�อน์มานได�ว่าเป์็นเวลากำาลังพีลบคำ่า ส่วนภาพี

“หาดชิจิรกิะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” ถก้จัดองค์ป์ระกอบแบบอสมมาตำร โดยให�แหลมชายฝ่ั�งจาก

บรเิวณขีวาลา่งขีองภาพีโค�งลงทะเลไป์ทางซ�าย มภ้ีเขีาฟจ้ทิีม่หีมิะป์กคลม์อย้เ่บือ้งหลงัไกลออก

ไป์ ใกล� ๆ กันมีเมฆคิวมโ้ลนิมบัส (โฮัะค์ไซให�ความสำาคัญกับรายละเอียดขีองเมฆในผู้ลงาน

หลายช้ิน) หนาเป็์นทรงส้งทึบในแนวต้ัำงอันเป็์นลักษณะขีองฤด้ร�อน ป์ระกอบการใช�สีนำ้าเงิน

เจือสีเขีียวเล็กน�อยทำาให�บรรยากาศิด้สดชื่นแจ่มใส
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ภาพที่ 28
โฆษณาในหน�าส์ดท�ายขีองหนังสือนวนิยายเรื่อง โชฮัอนจิตำะเตำะ (Shohon-jitate) เล่มที่ 12 
ถอดความได�ว่า “ผู้ลงานลำาดับถัดไป์พีบกับ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ วาดโดย ชายแก่อิอิทซึ นาม
เดิมโฮัะค์ไซ พีิมพี์ด�วยสีน้ำาเงิน”
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ภาพที่ 29
หาดชิจิริกะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” (Shichirigahama Beach, Sagami Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ภาพที่ 30
เกาะซึค์ดะ เมืองม์ซาชิ (Tsukudajima, Musashi Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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โฮัะค์ไซช่ืนชอบ ตำลอดจนใช�ป์ระโยชน์จากการใช�สีนำ้าเงินเพีียงสีเดียวไล่ค่านำ้าหนักเขี�ม-อ่อน

ได�อย่างเชี่ยวชาญโดยเฉพีาะใน 5 ภาพีแรกขีองช์ด เขีานำาเสนอภาพีขีองเวลาก่อนสว่างและ

พีลบคำ่าได�อย่างสมบ้รณ์แบบ โฮัะค์ไซสังเกตำว่าเมื่อพีระอาทิตำย์ข้ึีน บริเวณเส�นขีอบฟ้าจะยัง

เทา ๆ ในขีณะที่สีเขีียวจากตำ�นไม�เริ่มมีให�เห็น ก�อนเมฆเจือด�วยสีชมพี้ระเรื่อ กล์่มสีทั้งสามนี้

จึงเร่ิมมีบทบาทอย่างเด่นชัดในอีก 5 ภาพีต่ำอมา ดังท่ีป์รากฏในภาพี “อ์เมะสะวะ เมืองสะกะมิ” 

(Umesawa, Sagami Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที่ 31) ช่วงเวลาเช�าตำร้่ที่ท�องฟ้าเริ่ม

สว่าง เมฆขีาวอมชมพี้ค่อย ๆ เผู้ยให�เห็นภ้เขีาฟ้จิสีนำ้าเงินเขี�ม เนินเขีาสีเขีียวที่ระยะกลางไล่

มาจนถงึระยะหน�ากบักล์ม่นกกระเรยีนห�าตำวักำาลงัไซร�ขีน ในขีณะทีอ่กีสองตำวักำาลงับินไป์ทาง

ภ้เขีาอันสงบท่ีเบ้ืองหลัง เกิดเป็์นเร่ืองราวท่ีเปี์�ยมไป์ด�วยความหมายทางใจสำาหรับชาวญ่ีป์์�นย่ิง*

ภาพที่ 31
อ์เมะสะวะ เมืองสะกะมิ (Umesawa, Sagami Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ภาพี “คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ” (The Great Wave off Kanagawa), ป์ระมาณป์ี 1831  

(ภาพีที่ 32) อีกตำัวแป์รสำาคัญที่ทำาให� “36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ” ได�รับการยกย่องว่าเป์็นหนึ่งใน

ภาพีช์ดทิวทัศิน์ที่ยิ่งใหญ่ที่ส์ดในโลก ในฐานะดินแดนที่ตำ�องเผู้ชิญกับมรส์ม พีาย์ กระทั่ง      

สึนามิป์ีละหลายครั้ง เหตำ์การณ์ที่ป์รากฏในภาพีย่อมผู้้กพีันกับชาวญี่ป์์�นไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง

คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซเองก็สนใจและเคยซ�อมมือในการวาด “คลื่น” มาก่อนหน�านี้ ตำั้งแตำ่ช่วง

อาย์ราว 40 - 50 ป์ี จากผู้ลงานภาพีพีิมพี์ “เรือเล็กผู้จญคลื่นยักษ์” (Fast Skiffs Navigating 

Large Waves), ป์ระมาณป์ี 1804 - 1806 (ภาพีที่ 33) และเมื่อเวลาผู้่านไป์ สิ่งที่เพีิ่มเขี�ามา

ในภาพีคือภ้เขีาฟ้จิ และสีนำ้าเงินเขี�มจากตำ่างชาตำิที่ทำางานสอดป์ระสานกับสีครามท�องถิ่น

ดั้งเดิม

ภาพที่ 32
คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ (The Great Wave off Kanagawa), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ความสนใจในสรรพีสิ่งรอบตำัวตำลอดทั้งชีวิตำ 70 ป์ีที่ผู้่านมาขีองโฮัะค์ไซ ถ้กกรองกลั่นลดหลั่น

ให�เหลือเพีียงองค์ป์ระกอบหลัก 3 อย่าง คลื่น เรือป์ระมง และภ้เขีา พีลังอันยิ่งใหญ่ขีอง

ธิรรมชาตำิที่ทั้งโกรธิเกรี้ยวและงดงามในเวลาเดียวกัน ถ้กถ่ายทอดผู้่านเส�นที่บิดเบี้ยวแตำ่ก็ยัง

คงจงัหวะ ฟองสขีีาวทีส่ด์ป์ลายขีองมวลคลืน่ยกัษส์นีำ้าเงนิเงือ้งา่เขี�าหาสิง่ใดกต็ำามทีข่ีวางหน�า

ด�านเหล่าฝ่ีพีายก็ใช�ทักษะทั้งหมดที่มีทำาท์กอย่างเพีื่อฝ่�ามรส์มที่กำาลังเผู้ชิญอย่างกล�าหาญ 

ในขีณะที่ภ้เขีาฟ้จิยังคงตำั้งตำระหง่านอย่างสงบไกลห่างจากความโกลาหลทั้งป์วง

ภาพที่ 33
เรือเล็กผู้จญคลื่นยักษ์ (Fast Skiffs Navigating Large Waves), 
ป์ระมาณป์ี 1804-1806 โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ภาพี “คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ” ภาพีชด์ “36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ” ตำลอดจนอ์ตำสาหกรรมภาพี

พีิมพี์อ์คิโยะเอะได�รับความนิยมอย่างส้ง มีการผู้ลิตำซำ้านับครั้งไม่ถ�วนตำามความตำ�องการขีอง

ล้กค�า จนราคาตำ่อหนึ่งแผู้่นนั้นไม่ได�แพีงไป์กว่าก๋วยเตำี�ยวหนึ่งชาม นอกเหนือไป์จากค์ณค่า

เชิงความงามแล�ว ทั้งภาพีเมืองเอโดะ ภาพีบ์คคล และภาพีทิวทัศิน์ธิรรมชาตำิ ยังเป์ี�ยมไป์

ด�วยค์ณค่าที่ช่วยเตำิมเตำ็มความร้�สึกขีองชาวเอโดะได�เป์็นอย่างดี ผู้ลงานแตำ่ละชิ้นล�วน

สร�างสรรค์ขีึ้นมาเพีื่อตำอบสนองความตำ�องการในระดับตำ่าง ๆ  ขีองผู้้�คน บ�านเมืองที่ตำนอาศิัย

สาวงามหรือคนดังที่ชื่นชอบ รวมไป์ถึงจ์ดหมายใกล�-ไกลที่ถวิลหา เหล่านี้ได�ย�ายมาอย้่ตำ่อ

หน�าบนแผู้่นกระดาษที่สามารถด้ชมได�เท่าที่ใจตำ�องการ

ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งก็คือ สีนำ้าเงินที่ป์รากฏในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนั้นสามารถ

หยิบยื่นความร้�สึกบางอย่างตำีค้่กันมากับภาพีลักษณ์ที่ว์่นวายขีองเอโดะ ศิิลป์ินอย่าง เคไซ 

เอเซน ที่ใช�สีนำ้าเงินสีเดียวเป์็นหลักในการทำาภาพีไอซ์ริเอะมากมายให�ออกมาด้ส์ขีสงบนิ่ง 

กลับใช�ชีวิตำหลงมัวเมาในโลกียวิสัย อย่างที่เจ�าตำัวเองก็นิยามว่าเป์็น “ชีวิตำที่แหลกสลาย” ซึ่ง

หากจะมองว่าศิิลป์ินผู้้�นี้ทำาเพีื่อเยียวยาความร้�สึกที่แหว่งวิ่นในจิตำใจขีองตำน หรือทำาไป์เพีียง

เพีื่อหาเงินมาสร�างความเริงรมย์ในชีวิตำ ไม่ว่าม์มไหนก็มิได�หล์ดไป์จากนิยามความเป์็น “เอ

โดะ” และ “อ์คิโยะ” ไป์ได�เลย ความหอมหวานขีองความส์ขีเพีียงชั่วคราวที่เกิดขีึ้น อาจโถม

ซัดเขี�าหาชีวิตำขีองชาวเอโดะไม่ตำ่างจากคลื่นยักษ์ขีองโฮัะค์ไซ ส่วนที่เหลือขีึ้นอย้่กับว่าฝ่ีพีาย

ป์รารถนาที่จะให�เป์็นไป์อย่างไร ดังนั้นแล�วสำาหรับชาวเอโดะ สีนำ้าเงินอาจไม่ได�เป์็นเพีียงแค่

สีขีองนำ้าทะเล แตำ่ยังพี่วงมาด�วยสำานึกแห่งความเขี�าใจว่าทะเลนั้นเป์็นได�ทั้งความส์ขีและภัย

พีิบัตำิขีองชีวิตำ 
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บทสรุป

การย�ายเมืองหลวงจากเกียวโตำมายังเอโดะทำาให�เกิดจ์ดเป์ลี่ยนในหลากหลายมิตำิ ความ

พียายามในการสร�างเมืองใหม่เอื้อให�เกิดความเป์็นไป์ได�ใหม่ ๆ อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได� การ

เป์ลีย่นแป์ลงตำัง้แตำโ่ครงสร�างใหญไ่ลร่ะดบัไป์จนถงึรายละเอยีดป์ลกียอ่ย นำาไป์ส้ป่์รากฏการณ์

ทางสงัคมทีเ่ป์น็ลกัษณะเฉพีาะตำวัขีองเอโดะหลายอยา่ง โดยหนึง่ในหลกัฐานทีไ่ด�ทำาการบนัทกึ

ความเป์็นไป์ตำ่าง ๆ  ที่เกิดขีึ้นก็คือภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ ซึ่งแสดงให�เห็นถึงบทบาทอันโดดเด่น

ขีอง “สีนำ้าเงิน” ที่ป์รากฏอย้่อย่างมีนัยสำาคัญ 

จากการศิึกษาค�นคว�าที่มาที่ไป์ผู้่านขี�อม้ลหลักฐานเชิงป์ระวัตำิศิาสตำร์ทั้งในด�านสังคมและ

วัฒนธิรรม ร่วมกับการวิเคราะห์ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะที่คัดเลือกมาพีบว่า ความนิยมขีอง

สีนำ้าเงินในสมัยเอโดะมีที่มาจากป์ัจจัยหลัก 4 ป์ระการ ได�แก่ 

ปีระการแรก วัฒนธิรรมญี่ป์์�นมีการใช�สีเป์็นสัญลักษณ์หรือแทนค่าสิ่งตำ่าง ๆ  อย่างมีระเบียบ

แบบแผู้นมาตำัง้แตำ่สมัยโบราณ โดยเฉพีาะสีเก่าแก่อย่างสีแดง ขีาว และดำา ที่มีความเกี่ยวขี�อง

กับเรื่องราวทางศิาสนา ความเชื่อ ซึ่งเป์็นสิ่งที่อย้่เหนือขีึ้นไป์ ในขีณะที่อีกหนึ่งสีเก่าแก่อย่าง

สีนำ้าเงิน อันเห็นได�ง่ายจากท�องฟ้าและนำ้ากลับเป์็นเรื่องในชีวิตำป์ระจำาวัน หรือเกี่ยวขี�องกับ

ความผู้้กพีันที่ชาวญี่ป์์�นมีตำ่อธิรรมชาตำิ ซึ่งเป์็นอะไรที่ใกล�ตำัว ค์�นเคย และจับตำ�องได�มากกว่า

ปีระการที่สีอง แม�ว่าชาวญี่ป์์�นรวมไป์ถึงมน์ษย์ท์กชาตำิท์กภาษาจะพีบเห็นสีนำ้าเงินได�จาก

ท�องฟ้า แม่นำ้า หรือทะเลได�ในชีวิตำป์ระจำาวัน แตำ่ด�วยขี�อจำากัดทางสังคมในอดีตำ ทำาให�วิถี

ชวีติำขีองชาวญีป่์์�นไมส่ามารถมคีวามเกีย่วขี�องกบัสนีำ้าเงนิได�อยา่งอสิระ เนือ่งจากมบีทบญัญตัำิ

ห�ามไว�อย่างชัดเจน จนกระทั่งขี�อกำาหนดดังกล่าวเริ่มหย่อนลงไป์ตำามบริบททางสังคมเรื่อย

มาโดยเฉพีาะอย่างยิ่งในสมัยเอโดะ อันเป์็นผู้ลมาจากการนโยบายการป์กครองในระบอบ

โชก์นที่ส่งผู้ลกระทบตำ่อสภาพีเศิรษฐกิจ จนทำาให�ชนชั้นล่างอย่างพี่อค�าเริ่มมีบทบาทรวมไป์

ถึงมีสิทธิิ์มีเสียงมากขีึ้น

ปีระการที่สีาม ความเจริญร์่งเรืองในฐานะศิ้นย์กลางทางเศิรษฐกิจขีองเอโดะ การหล่อหลอม

และยอมรับวิถีชีวิตำแบบคนเมือง เหล่านี้กลายเป์็นส่วนผู้สมที่ลงตำัวในการเกิดร้ป์แบบทาง

วัฒนธิรรมแบบเอโดะ การแสวงหาความสำาราญทัง้จากโรงละคร ย่านการค�า คณิกา ไป์จนถึง

การท่องเที่ยว ล�วนเป์็นองค์ป์ระกอบที่ครบครันอันนำาไป์ส้่พีลังในการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะ
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ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะที่มีพีัฒนาการอย่างก�าวกระโดด ป์ระกอบกับเสรีภาพีในการเขี�าถึง

สีนำ้าเงินที่มากขีึ้นทั้งจากในและตำ่างป์ระเทศิ จึงมีบทบาทสำาคัญและพีร�อมตำอบสนองความ

ตำ�องการขีองชาวเอโดะ เมื่อศิิลป์ินมากมายตำ่างแขี่งขีันกันเพีื่อให�ถ้กใจล้กค�า ก็นำามาซึ่งการ

ยกระดับมาตำรฐานและค์ณภาพีขีองผู้ลงาน อีกทั้งการหยิบจับวัตำถ์ดิบที่ผู้้�คนชื่นชอบเป์็นท์น

เดิมมาผู้ลิตำผู้ลงาน ไม่เพีียงขีับเคลื่อนกลไกทางการตำลาดได�อย่างเป์็นร้ป์ธิรรม แตำ่ภาพีพีิมพี์

อ์คิโยะเอะและสีนำ้าเงินในฐานะ “สีแห่งย์คสมัย” จึงเป์็นดั่งเครื่องสะท�อนโลกที่ล่องลอยสมัย

เอโดะได�เป์็นอย่างดี 

ปีระการที่สีี่ การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากตำ่างป์ระเทศิ การทำางานร่วมกันขีองสีนำ้าเงิน

ป์รัสเซียนและสีนำ้าเงินจากครามในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนั้นก่อให�เกิดโทนสีอันงดงามขีอง

ท�องฟ้าและทะเลซึ่งกระทบความร้�สึกขีองชาวญี่ป์์�นเป์็นอย่างมาก สิ่งเหล่านี้ถือเป์็นเรื่องใหม่

สำาหรับชาวเอโดะ และชาวเอโดะก็ไม่ป์ฏิเสธิ ช่วงก่อนคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 แทบไม่มีการนำา

เสนอภาพีขีองท�องฟ้าในงานศิิลป์กรรมให�เห็น ผู้้�ชมไม่สามารถซาบซึ้งกับความงดงามขีอง

ท�องฟ้าสีฟ้าได�จากงานศิิลป์ะ ในขีณะที่ศิิลป์ินบางคนที่ใช�นำ้าเงินจากดอกซึย์ค์สะในบริเวณ

พีื้นหลังที่ไม่ว่าจะจงใจแทนค่าขีองท�องฟ้าหรือไม่ เพีียงไม่นานก็ซีดกลายเป์็นสีเหลืองนำ้าตำาล

การนำาเสนอภาพีท�องฟ้าและทะเลอย่างแพีร่หลายผู้่านภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะหลังจากความ

นิยมในการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนยังสะท�อนให�เห็นถึงวิถีชีวิตำที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ขีองชาวเอโดะ

ในเรื่องขีองการเดินทางและกิจกรรมเพีื่อความผู้่อนคลายนอกบ�าน อันจะนำาไป์ส้่การท่อง

เที่ยวสมัยใหม่ในเวลาตำ่อมา ภาพีพีิมพี์ที่แสดงความงดงามขีองสถานที่ตำ่าง ๆ  มีส่วนกระตำ์�น

ให�เกิดความตำ�องการในการเดินทาง ซึ่งแน่นอนว่าท�องฟ้าและทะเลเป์็นองค์ป์ระกอบขีองภาพี

เหล่านั้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได� 

นอกเหนือไป์จากการเป์็นสัญลักษณ์และแทนค่าแทนความหมายตำ่าง ๆ แล�ว ความสดใส

และทนทานขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนยังยกระดับความสนใจในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะขีองผู้้�คนไป์

อีกขีั้น การสร�างสรรค์ภาพีพีิมพี์สีได�ขียายขีอบเขีตำออกไป์ได�อีก เมื่อนำ้าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนไป์

ผู้สมกับสีเหลืองแล�วได�สีเขีียวที่สดสว่าง รวมไป์ถึงการใช�สร�างเลเยอร์เพีื่อขีับให�สีแดงส�มขีอง

ภาพีดอกไม�ด้สดใสและโดดเด่นมากกว่าเดิม ภาพีรวมขีองความนิยมในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ

เป์็นเช่นนี้เรื่อยไป์จวบจนสิ้นสมัยเอโดะ
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