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บทคัดย่อ

บทความนี้มีความม์่งหมายเพีื่อการศิึกษาเกี่ยวกับป์ระเด็น “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ใน

ฐานะการตำั้งคำาถามที่สำาคัญตำ่อมิตำิทางสังคมในศิิลป์ะร่วมสมัยขีองศิิลป์ินหญิงจำานวน 2 คน 

คือ ชิรีน เนชัตำ ศิิลปิ์นหญิงชาวอิหร่าน และ แอน แฮมิลตำัน ศิิลป์ินหญิงชาวอเมริกัน การ

ศิึกษาใช� 2 วิธิีการ คือ 1. การศิึกษา ความสัมพีันธิ์ระหว่างตำัวอักษรและภาพีที่ใช�แนวทางขีอง

โรลองด ์บารต์ำสเ์สนอในบทความโวหารขีองภาพีกับแนวทางทีส่ก็อตำตำ ์แมคคลาวดใ์ช�อา่นความ

สัมพีันธ์ิระหว่างตำัวอักษรกับภาพีในการ์ตำ้น 2. วิธิีการพีิจารณาบริบททางสังคมวัฒนธิรรมหรือ
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ป์ระเด็นส่วนตัำวในการใช�ตัำวอักษรเพีื่อสื่อความร่วมกับภาพีในงานศิิลป์ะ ผู้ลการศึิกษาพีบว่า

ในกรณี ชิรีน เนชัตำ ศิิลป์ินชาวอิหร่านใช�ภาษาฟาร์ซีอันเป็์นภาษาราชการขีองป์ระเทศิอิหร่าน

ทำาให�ผู้้�ชมส่วนใหญ่ในบริบทนานาชาตำิไม่สามารถอ่านทำาความเขี�าใจได� ดังนั้นจึงเป์็นการตำั้ง

คำาถามมากกว่าการพียายามอธิิบาย ถ�อยคำาภาษาฟาร์ซีมีลักษณะที่สวยงามคล�ายลวดลาย

ป์ระดับตำกแต่ำง เมือ่วาดอย้บ่นใบหน�าและใตำ�ฝึ�าเท�าผู้้�หญิงทำาให�ตำอกยำ้าป์ระเด็นเกีย่วกับเพีศิได�

ชัดเจน ขีัดแย�งกับการใช�ป์ลายหอกกระบอกปื์นที่สื่อนัยถึงผู้้�ชายและความร์นแรงที่ศิิลปิ์น

ตำ�องการตำอ่ตำ�าน ถ�อยคำาทีเ่ป์น็บทกวทีำาหน�าทีก่ำากบัความหมายขีองภาพีให�หยด์น่ิงและมคีวาม

สัมพีันธิ์ระหว่างถ�อยคำากับภาพีในแง่ม์มขีองการผู้สมผู้สานแบบเตำิมเขี�าไป์ เพีราะถ�อยคำาในที่

นี้ทำาสองหน�าที่ คือ 1. ผู้สมผู้สานคำากับภาพีให�ความหมายเฉพีาะ (word specific combi-

nations) และ 2. เพีิ่มเตำิมความหมายให�กับภาพีอีกด�วย (additive combinations) เพีราะ

แม�ผู้้�ชมจะอ่านไม่ออกแตำ่ความหมายก็ยังคงดำารงอย้่ ในกรณี แอน แฮมิลตำัน ศิิลป์ินใช�

กระบวนการอา่นและลบตำวัอกัษรโดยมผีู้้�ชมเป์น็สว่นหน่ึงขีองกระบวนการน้ีด�วย ทำาให�ป์ระเดน็

เกี่ยวกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ การถักทอความทรงจำาร่วมขีองแตำ่ละสังคม กระบวนการเขีียนและลบ

ออก ทำาให�ความหมายขีองถ�อยคำาไม่หย์ดนิ่งตำายตำัว นบัเป์็นความสัมพีันธิ์ในรป้์แบบทีไ่ม่ค่อย

ป์รากฏนักในป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ จึงเป์็นเหตำ์ให�งานชิ้นนี้สื่อสารได�อย่างทรงพีลัง

คำาสำาคัญ ถ�อยคำาและภาพี / ศิิลป์ินหญิง / ความทรงจำาส่วนบ์คคล /

  บริบททางวัฒนธิรรมและป์ระวัตำิศิาสตำร์

Abstract

This article aims to exam questions about the social aspects of words and body image 

as portrayed by 2 female contemporary artists: Shirin Neshat, an Iran artist, and Ann 

Hamilton, an American artist. Two research methods are used. First, the study of the 

relationship between words and pictures according to the concepts of Roland Barthes’ 

“The Rhetoric of Image” article and Scott McCloud’s concept of the relation between 

words and image in comics. Second, there is an examination of the socio-cultural 

context or personal aspects of alphabet utilization to convey the message together 

with visual art in the artworks. Results in the case of Shirin Neshat’s artworks involve 

using Farsi, an official language of Iran. This language creates a language boundary 

for the non-Persian audience at the international level. This results in the audience 
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having questions about her artworks rather than being clarified. Farsi has a charac-

teristic of calligraphy which looks like a decorative pattern. It appears on the faces 

and soles of women, strongly emphasizing gender issues. In the opposite way, the 

gun barrel refers to males and violence that Neshat resists in her works. The poetic 

wording functions to conduct the image meaning to be still; the relation between 

words and images in this case has two functions, word specific combinations and 

additive combinations. Though the audience cannot understand any word, the 

meaning still exists. In the works of Ann Hamilton, the process used is the process of 

reading and erasing the letters by the audience. Issues of history, the weaving of 

mutual memories in each society, the process of textbook reading and the erasing 

action by the electric burner make word meaning fluid and not fixed. This type of 

relation is scarcely seen in art history making this art piece powerfully communicate 

with the audience.

Keywords Words and Images / Woman Artist / Personal Memory / 

  History and Cultural Context

บทนำา

Allan Kaprow (ค.ศิ.1927-2006) กล่าวไว�ใน ป์ีค.ศิ. 1956 ว่า The line between art and 

life should be kept as fluid, And perhaps indistinct, As passive. (Kaprow, 2020: 260) 

“เส�นแบ่งระหว่างศิิลป์ะและชีวิตำควรจะเลื่อนไหลและถ�าเป์็นไป์ได�คือไม่ควรแยกแยะออกจาก

กนั” หน่ึงในสิง่สำาคญัทีศ่ิลิป์ะรว่มสมยัทำาคอืการแสดงออกซึง่ป์ระเดน็ทีแ่วดล�อมชวีติำขีองศิลิป์นิ 

อย่างไรก็ตำามบริบทขีองชีวิตำหนึ่ง ๆ เช่น ความทรงจำาส่วนบ์คคลย่อมมีความแตำกตำ่างกันไป์

ตำามเงือ่นไขีทางสงัคมวัฒนธิรรม ป์ระวัตำศิิาสตำร์ และสภาพีแวดล�อมเฉพีาะตัำวทีต่่ำางก็แตำกต่ำาง

กนัออกไป์ นอกจากน้ีในแตำล่ะสงัคมยอ่มมกีารให�คา่กบัป์ระเดน็เหลา่น้ีแตำกตำา่งกนั ยกตัำวอยา่ง

เช่น ภาพีร่างกายขีองผู้้�หญิงที่ถ้กทำาให�เป์็นการพีาณิชย์อย่างมากในสังคมตำะวันตำก หรือภาพี

ร่างกายผู้้�หญิงทีถ่ก้ป์กป์ดิในสงัคมศิาสนาอิสลาม เป์น็ตำ�น การสร�างสรรคง์านศิลิป์ะโดยศิลิปิ์น

จงึเป์น็กระบวนการต้ัำงคำาถามโดยตำรงส้ป่์ระเดน็เหลา่นี ้โดยอาศิยัสือ่ทีส่ามารถสือ่สารป์ระเดน็

สำาหรบัสงัคมเฉพีาะเจาะจงได� การศิกึษาป์ระเดน็ทีศ่ิลิป์นิตำ�องการนำาเสนอและวธิิกีารใช�สือ่จงึ

เป็์นเร่ืองจำาเป์็น เพีื่อเพีิ่มศิักยภาพีกระบวนการสื่อความในงานศิิลป์ะร่วมสมัย ในกรณีขีอง

ศิิลป์ินหญิงนับตำั้งแต่ำสมัยใหม่เป์็นตำ�นมา การสร�างสรรค์งานศิิลป์ะเหมือนจะเป็์นหน่ึงในวิธิีที่
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ทรงพีลังในการนำาเสนอป์ระเด็นต่ำาง ๆ  ได�อย่างทรงพีลังเทียบเท่าหรือบางครัง้ทรงพีลังกว่าสือ่

อื่น ๆ บทความนี้ทำาการศิึกษาผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงสองท่าน โดยที่ตำั้งใจเลือกสรรศิิลป์ินที่

ทำางานภายใตำ�บริบทที่แตำกต่ำางกันอย่างสิ้นเชิง แต่ำมีส่วนร่วมกันในแง่ขีองการใช�สื่อคือการใช� 

ถ�อยคำา และภาพีร่ายกายเป์็นสือ่หลักในการสร�างสรรค์งานศิิลป์ะ

ถ้อยคำาในฐานะส่ือศิลปะ 

เมื่อมน์ษย์ร้�จักการสื่อสารการรับร้� “คำาและร้ป์” ในป์ระวัตำิศิาสตำร์สมัยโบราณยืนยันได�ว่า

อารยธิรรมเริ่มตำ�นขีึ้นแล�ว ซึ่งจะเห็นตำัวอย่างได�จากอารยธิรรมโรมัน กรีก เมโสโป์เตำเมีย จีน 

อียิป์ตำ์ ฯลฯ หลักฐานทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ระบ์ว่า “คำา” ในย์คแรก ๆ มีลักษณะคล�ายอักษร

ภาพีที่มีตำ�นแบบมาจากร้ป์ร่างขีอง คน สัตำว์ และธิรรมชาตำิ จากนั้นไม่นานภาษาเขีียนโบราณ

ก็กลายเป์็นนามธิรรม การคิดค�นการพีิมพี์ได�เริ่มตำ�นในป์ระเทศิจีนเวลาตำ่อมาเป์็นสิ่งที่ยืนยัน

ว่าวิวัฒนาการขีองการพีิมพี์และคิดค�นตำัวอักษรได�เดินทางมาพีร�อมกับมน์ษยชาตำิ ได�มีการ

คัดลอกตำำาราโดยแกะสลักตำัวอักษรและร้ป์ภาพีบนแผู้่นหิน ท่อนไม� งาช�าง หรือกระด้กสัตำว์ 

ให�เกิดลายเส�นน้นขีึ้น และนำาแม่พีิมพี์กดลงบนดินเหนียว หรือขีี้ผู้ึ้ง ตำ่อมามีการคิดค�นทำา

กระดาษขีึ้นก็เอากระดาษมาทาบใช�ถ่านมาถ้จนเกิดภาพีตำัวอักษร หรือในตำัวอย่างหนังสือ

เยอรมัน ช่วงป์ี ค.ศิ.1400 คำาและร้ป์แยกตำัวออกจากกันอย่างชัดเจน ทำาให�ภาษาเขีียนกลาย

เป์็นเรื่องเฉพีาะทางเป์็นนามธิรรมมากขีึ้น ในขีณะที่ “ร้ป์” เตำิบโตำในทิศิทางตำรงกันขี�าม มี

ความเป์็นนามธิรรมและสัญลักษณ์น�อยลง แตำ่เป์็นภาพีแสดงแทนและเฉพีาะเจาะจงมากขีึ้น 

ตำ่อมาในป์ี ค.ศิ.1800 ศิิลป์ะและการเขีียนภาพีในตำะวันตำกก็แยกตำัวออกจากกันชัดเจน ร้ป์

และคำาเดิมทีเคยเรียกว่า “ภาษาภาพี” จึงกลายร้ป์เป์็น “นามธิรรม” และแยกตำัวออกจาก

กันในที่ส์ด (สกอตำตำ์ แมคคลาวด์, 2559: 139-145) (ภาพีที่ 1)
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ภาพที่  1

ลักษณะการรับร้� “ร้ป์และคำา” ในป์ระวัตำิศิาสตำร์ 
สร์ป์และป์รับป์ร์งจาก หนังสือ Understanding Comics ขีอง สกอตำตำ์ แมคคลาวด์
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ตำามป์ระเพีณขีีองศิลิป์ะตำะวนัตำก การสือ่ความไมว่า่จะเป์น็สญัลกัษณท์างศิาสนาหรอืเร่ืองเลา่

จะใช�ภาพีเป์็นสำาคัญ เช่น เทพีป์กรณัม ป์ระวัตำิศิาสตำร์การส้�รบ ฯลฯ ตำ่างก็อาศิัยภาพีด�วยกัน

ทัง้สิน้ จะมบีางกรณเีทา่น้ันทีม่ตีำวัอกัษรหรอืถ�อยคำาเขี�ามามสีว่นเสรมิ การเป์ดิรอยตำอ่ทีส่ำาคญั

ในฐานะการต้ัำงคำาถามตำ่อมิตำิทางสังคมในโลกศิิลป์ะร่วมสมัย เร่ิมมาจากภาพีเขีียนแบบ        

คิวบิสม์ (ภาพีที่ 2) ซึ่ง ในป์ี ค.ศิ.1909 โดยฌอร์ช บราก (Georges Braque ค.ศิ.1882-1963) 

วาดภาพีห์่นนิ่งที่ป์ระกอบด�วยกล�องยาส้บดินเผู้า ไฟแช็ค และหนังสือพีิมพี์ เขีาวาดตำัวอักษร

ทีป่์รากฏบนภาพีว่า “GIL B[LAS]” ตำวัอกัษรดังกลา่วถก้เลอืกมาจากหนังสอืพิีมพีฉ์บับหน่ึง ชว่ง

เวลาน้ันบรากและป์ิกัสโซมีความสนใจแนวงานสร�างสรรค์ในร้ป์แบบเดียวกัน และอาจเป์็น

ศิิลป์ินกล์่มแรก ๆ ที่วาดตำัวอักษรลักษณะตำัวพีิมพี์ลงไป์บนภาพีวาด (ภาพีที ่3 และภาพีที ่4) 

ซึ่งทั้งค้่ได�ตำั้งคำาถามอย่างป์ระชดป์ระชันเกี่ยวกับความสัมพีันธิ์ระหว่างคำา (word) กับภาพี

ลักษณ์ (image) และกับภาพีวาด (visual image) ซึ่งขีณะนั้นเป์็นเวลาเป์ลี่ยนเขี�าส้่ศิตำวรรษ

ใหม่นักภาษาศิาสตำร์ทั้งในย์โรป์และอเมริกาตำั้งขี�อสงสัยว่าภาษาคืออะไร สิ่งน้ีนำาไป์ส้่การ

ตำระหนักร้�ความสำาคัญขีองโครงสร�างและสัญลักษณ์ตำ่อความหมายทางภาษาศิาสตำร์ มิตำิทาง

สังคมขีองภาษาและธิรรมชาตำิขีองภาษาที่ใช�อธิิบายความเป์็นจริง ซึ่งมีทั้งภาษาแบบที่ถ้ก

กำาหนดไว�แล�วกับภาษาทีเ่กิดขีึน้โดยไมไ่ด�ตำัง้ใจ แนวคิดเหลา่น้ีเป์น็ทีม่าขีอง “สัญศิาสตำร”์ และ

การศิึกษา “สัญญะ” ตำ่าง ๆ  ส่งผู้ลสำาคัญตำ่อกระบวนการเคลื่อนไหวทางการศึิกษาศิิลป์ะแบบ

ใหม่ คำาทีใ่ช�ในภาพีเขียีนขีองคิวบิสมน้ั์นตำัง้คำาถามทีส่ำาคญัอยา่งยิง่ตำอ่ศิลิป์ะ ภาษา และการนำา

เสนอภาพีตัำวแทน ทำาให�เกดิการอภิป์รายต่ำอเน่ืองถงึนยัสำาคัญขีองอกัษร ตำวัเลขี และโน�ตำดนตำรี

ที่มักพีบอย้่ในภาพีขีองบรากและป์ิกัสโซใน ค.ศิ.1911 ว่าตำัวอักษรเหล่านี้บรรจ์ส่วนป์ระกอบที่

สำาคัญขีองความจริง ทำาให�คำาที่ใช�ในภาพีเขีียนแบบคิวบิสม์น้ันส่งอิทธิิพีลต่ำอเน่ืองมาให�แก่

ศิิลป์ินร์่นหลังไป์ส้่ความเป์็นไป์ได�ขีองการนำาเสนอมม์มองที่หลากหลาย (ค็อกซ์, 2557: 227)
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ภาพที่  2

Georges Braque, 
LE PYROGÈ NE ET LE QUOTIDIEN GIL BLAS, 
1909, Oil on canvas, 34.9 x 27.3 cm.

ภาพที่  3

George Braque, 
Fruit Dish and Glass, 1912,
Charcoal and cut-and-pasted printed 
wallpaper with gouache on white laid 
paper; subsequently mounted on paper-
board, 62.9 × 45.7 cm.
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การเขีียนภาพีตำัวอักษร ขี�อความ ขีองบรากและป์ีกัสโซทำาให�เกิดคำาถามที่จะนำาเราไป์ส้่ภาพี 

“จินตำนาการ” ที่มีจ์ดยึดโยงกับ “ความจริง” ระหว่างการจัดวางตำัวอักษร เศิษเสี้ยวขีองคำา 

และขี�อความในใจทีถ่ก้นำามาป์ระกอบกนั ทำาให�เหน็มติำขิีองรอ่งรอยและพีืน้ผู้วิอยา่งชดัเจน ใน

ร่องรอยขีอง “รายละเอียด” การตำัดแป์ะขี�อความจากหนังสือพีิมพี์เป์็นความจริงที่สามารถ

กระต์ำ�นให�เกดิความหมายใหม่และภาพีความทรงจำาจากวสัดใ์นสายตำาผู้้�ชม จากตำวัอยา่งภาพี

โดยบรากและป์ีกัสโซอีกสามภาพี เราเห็นพีัฒนาการการสร�างภาพีตำัวอักษรด�วยสีและพี้่กัน

กลายมาเป์น็การสร�างภาพีด�วยวิธิกีารตำดัแป์ะ ขี�อความทีม่าจากแหล่งสิง่พิีมพีต์ำา่ง ๆ  ซึง่ทำาให�

เกิดคำาถามที่ศิิลป์ินสองคนนี้สนใจเป์็นอย่างยิ่งคือ “การเลียนแบบความจริง” และ “ความ

จริง” เพีราะขี�อความอย้่บนกระดาษที่ถ้กตำัดแป์ะนั้นเป์็นความจรงิอย่างที่ส์ด ตำ่างจากการวาด

ลงไป์บนผู้ืนผู้�าใบ 

นอกจากน้ีการต้ัำงคำาถามขีองศิลิป์นิทัง้ค้ท่ำาให�เราตำระหนกัถงึระบบการทำาความเขี�าใจภาพีและ

ขี�อความวา่มคีวามแตำกตำา่งกนัโดยสิน้เชิง มน์ษยเ์ขี�าใจภาพีโดยอาศิยัลกัษณะความคล�ายคลงึ

 (หรอืแตำกตำา่งในบางกรณซีึง่ไมม่ากนกั) กบัโลกจรงิไมม่ากกน็�อย ในขีณะทีก่ารทำาความเขี�าใจ

ตำัวอักษรนั้นผู้่านระบบการเรียนร้�และการถอดรหัสสัญญะแตำ่ละตำัวซึ่งป์ระกอบกันขีึ้น สก็อตำตำ์ 

แมคคลาวล์จัดให�ตัำวอักษรอย้่อีกด�านหน่ึงขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะในขีณะที่อีกด�านหน่ึงเป็์น

ภาพที่  4

Pablo Picasso, 
Still Life with Bottle of Suze, 
1912, pasted paper, gouache, and char-
coal, 65.40 x 50.16 cm.
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ภาพีป์ระเภทตำ่าง ๆ  ดังนั้น ก่อนที่คนจะร้�จักตำัวอักษร คนร้�จักภาพีในฐานะสื่อที่สำาคัญที่สด์ใน

การสือ่ความ หลังจากการทดลองขีองศิลิปิ์นทัง้สอง ภาพีและถ�อยคำากก็ลายมาเป็์นสิง่ทีศ่ิลิปิ์น

ทดลองในร้ป์แบบตำ่าง ๆ ตำลอดคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 ตำัวอย่างที่เด่นชัดที่ส์ดน่าจะเป็์น One 

and Three Chairs (ค.ศิ.1965) โดย Joseph Kosuth เป์็นตำ�น

ศิิลป์ินหญิงหลายคนเล็งเห็นศัิกยภาพีในความสัมพัีนธ์ิระหว่างขี�อความกับภาพีและการตำั้ง

คำาถามป์ระเด็นเกี่ยวกับความจริง เมือ่ขียายความเพีิ่มเตำิมนั่นก็คือการตำั้งคำาถามกับความคิด

ทีน่ำาเสนอความจริงด�วย ป์ระเดน็เกีย่วกบัลักษณะทางเพีศิและความคาดหมายในสงัคมทีม่ตีำอ่

เพีศิหญงิจงึเป์น็เร่ืองทีศ่ิลิป์นิหญงินำาวธิิกีารสร�างสรรคน้ี์มาใช�อยา่งแพีรห่ลาย หลายคนนำาเสนอ

การจดัวางตัำวอกัษรและขี�อความในใจทีเ่ป็์นเรือ่งส่วนตัำวทีช่่วยขียายรากฐานความเขี�าใจในผู้ล

งานศิลิป์ะให�กว�างขีวางข้ึีน รวมถึงยกบทบาทขีองเพีศิหญิงจากผู้้�ถก้จ�องมองเป็์นหลักกลายมา

เป์็นผู้้�มีส่วนร่วมในกระบวนการนำาเสนอความจริงอีกด�วย จ้ดี้ ชิคาโก (Judy Chicago เกิด

ค.ศิ. 1939) กับผู้ลงาน The Dinner Party ป์ระตำิมากรรมแสดงพีื้นที่เฉพีาะขีองเพีศิหญิงที่เพีศิ

ชายไม่สามารถมีหรือร้�สึก โครงสร�างขีองงานเป็์นโตำ๊ะอาหารร้ป์ทรงสามเหลี่ยมจัดวาง

ป์ระตำิมากรรมซึ่งป์ระกอบขีึ้นด�วยชิ้นส่วนงานป์ระดิษฐ์ป์ระดอย งานหัตำถกรรม และงานฝึีมือ

ที่เป็์นตำัวกำาหนดบทบาทสถานะขีองผู้้�หญิงแตำ่ละที่น่ังมีงานเย็บปั์กถักร�อยบนผู้�าสำาหรับป์้บน

โตำ๊ะอาหาร รายละเอียดสิ่งทอนี้จารึกตำัวอักษรรายชื่อผู้้�หญิง ชื่อขีองศิิลป์ินหญิง และนักเขีียน

หญิงในอดตีำทีส่ำาคญัขีองป์ระวัตำศิิาสตำร์อย้ด่�วย บนโตำะ๊อาหารจดัวางด�วยจานชามเซรามิกแตำล่ะ

ใบป์ระกอบข้ึีนเป์็นป์ระติำมากรรมร้ป์อาหารถ้กดัดแป์ลงให�มีร้ป์ทรงคล�ายกับอวัยวะเพีศิหญิง 

การป์รากฏตำวัขีองพีืน้ทีเ่ฉพีาะแหง่น้ีเป์น็การตำัง้ป์ระเดน็เกีย่วกบัแหลง่กำาเนดิขีองโครงสร�างและ

ศิ้นย์กลางอำานาจขีองท์กสิ่งในโลกล�วนมาจากพีื้นที่เฉพีาะขีองสตำรีเพีศิหรือไม่

ในป์ีค.ศิ. 1975 ศิิลป์ินหญิงชาวอเมริกัน แคโรลี ชนีแมนน์ (Carolee Schneemann ค.ศิ. 

1939 -2019) กับผู้ลงานแสดงสดที่มีชื่อว่า Interior Scroll ในนิทรรศิการศิิลป์ะ Women Here 

and Now ที่จัดข้ึีนเพีื่อเฉลิมฉลองวันสตำรีสากลขีองสหป์ระชาชาตำิในนิวยอร์ก ศิิลป์ินสวม

เสือ้ผู้�าเตำม็ยศิเขี�าไป์ในบริเวณพีืน้ทีจั่ดงาน กอ่นทีจ่ะป์ลดเป์ลือ้งเสือ้ผู้�าออกทลีะช้ินจนหมดแล�ว

ข้ึีนไป์ยืนเป์ลอืยกายบนโตำะ๊กลางใช�มือค่อย ๆ  ดงึม�วนกระดาษยาวเหยียดออกจากอวัยวะเพีศิ

เธิออ่านขี�อความอันแสดงถึงถ�อยคำาสั้น ๆ ที่ว่า “ความร้�” ซึ่งบ่งชี้ว่าอาณาบริเวณขีองพีื้นที่

ภายในร่างกายนี้เป์็นแหล่งตำ�นกำาเนิดความร้�ที่สำาคัญ สำาหรับช่วงทศิวรรษที่ 1970 การแสดง

ลกัษณะน้ีคือการแสวงหาพีืน้ทีแ่ละวัสดห์รือวตัำถข์ีองศิลิปิ์นสตำรี ซึง่ศิลิป์นิชายไม่สามารถมีหรอื

ใช�ในงานขีองตำนเองได� ป์ระเดน็ทีว่า่ด�วยอวยัวะเพีศิ หรอืชอ่งคลอดจงึเป์น็แหลง่กำาเนดิขีองทก์
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สิง่ รวมถึงความร้�ด�วยจึงเป์น็ป์ระเด็นท�าทายองค์ความร้� ซึง่ถก้กำาหนดโดยผู้้�ชายและมาตำรฐาน

งานศิิลป์ะท่ีกำาหนดโดยศิิลปิ์นชาย ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงท้ังสองทำาให�เห็นมิติำ การใช�                   

“ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” เป็์นสือ่หรือพีืน้ทีใ่นการแสดงออกถึงป์ระเด็นเกีย่วกับเพีศิสภาพี

และความจริง (ออมสิรี ป์านดำารงค์, 2563: 165-166)

การนำาเสนอโดยศิลิป์ินดังที่กลา่วมามคีวามสำาคัญเป์็นอยา่งยิ่งตำอ่การสลายกำาแพีงกัน้ระหวา่ง

สองสือ่ ทัง้น้ีระบบการทำาความเขี�าใจภาพีและตำวัอกัษรน้ันแตำกตำา่งกนัอยา่งสิน้เชงิ มน์ษยเ์หน็

ความคล�ายคลงึระหวา่งภาพีกบัโลกแหง่ความเป์น็จรงิ (ในบางกรณกีเ็ป์น็ความแตำกตำา่ง) ทำาให�

เป์รียบเทียบและเขี�าใจได�ทันที ในขีณะที่ตัำวอักษรและภาษานั้นเป็์นเร่ืองขีองการเรียนร้�ระบบ

การเขี�ารหัสและถอดรหัสซึง่เป์็นเรื่องเฉพีาะขีองแตำ่ละสังคม โลกนี้จึงมีคำาศัิพีท์ทีห่มายถึงสัตำว์

เลีย้งสีเ่ท�าทีค่นไทยเรียกว่าหมาจำานวนมาก โดยการอ่านคำาสว่นใหญ่น้ันคนไทยไม่สามารถอ่าน

ออกได� เพีราะไม่ได�เรียนร้�ระบบภาษาดังกล่าว ในขีณะที่การเห็นภาพีหมาไม่ว่าจะเป์็นที่ใด

ย่อมเขี�าใจได�ทันที (ภาพีที่ 5)

ภาพที่  5

สัญญะขีองความสัมพีันธ์ิระหว่างร้ป์และคำา และนำามาส้่การสร�างสรรคศ์ิิลป์ะ
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กล่าวเฉพีาะภาพี ภาพีร่างกายขีองคนจะเป็์นหน่ึงในภาพีท่ีถ้กทดลองนำามาแสดงออกร่วมกับ

ตัำวอักษรมากท่ีส์ด โดยเฉพีาะอย่างย่ิงในกล่์มศิิลปิ์นหญิงซ่ึงมองว่า ร่างกายขีองผู้้�หญิงถ้กนำา

เสนอในฐานะงานศิิลป์ะจำานวนมากโดยท่ีมักเป็์นภาพีเป์ลือยเน่ืองจากผู้้�ชมส่วนใหญ่เป็์นเพีศิ

ชาย บทบาทขีอง “ร่างกาย” และ “ถ�อยคำา” ท่ีป์รากฏผู่้านศิิลป์ะร่วมสมัยมักจะเก่ียวขี�องกับ

ป์ระเด็นทางสังคมซ่ึงต่ำอเน่ืองเช่ือมโยงกับป์ระสบการณ์และความทรงจำาส่วนตัำวขีองศิิลปิ์น จาก

ทัศินะขีอง ฌากส์ ลาก็อง (Jacques Lacan, ค.ศิ.1901 - 1981) นักทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์ชาว

ฝึร่ังเศิส พียายามช้ีให�เห็นว่า หัวใจขีองทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์มิได�อย่้ท่ีการอธิิบายมน์ษย์ในสภาพี

ท่ีเขีาเป็์นอย่้ หากแต่ำทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์เป็์นความพียายามท่ีจะอธิิบายว่า “มน์ษย์กลายมาเป็์น

มน์ษย์ได�อย่างไร” ( How it comes into being?) มน์ษย์มิได�เกิดและเป็์นอย่้ตำามสภาพีท่ีเขีา

เป็์นโดยธิรรมชาติำ หากแต่ำมน์ษย์เป็์นซับเจค (subject) ท่ีถ้กสร�างข้ึีนจากกฎ์เกณฑ์์ท่ีมาจาก

ภายนอกตัำวเขีาเอง โดยผู่้าน “คำาพ้ีด” (speech) ขีองบ์คคลอ่ืน ๆ รอบตัำวสร�างข้ึีนจากภาพี

ลักษณ์ (image) ท่ีผู้้�อ่ืนหยิบย่ืนให� ตำามทัศินะขีองลาก็องได�อธิิบายไว�แล�วน้ันมีท่ีมาจากท้ัง       

“ภาพี” และ “คำาพ้ีด” หรือ “ภาษา” เฉพีาะกรณีขีองภาษา “ภาษาเป็์นเสมือนกับหัวใจสำาคัญ

ขีองการแป์ลความฝัึนรวมท้ังระบบสัญลักษณ์และความหมายท่ีแฝึงเร�นอย่้ในความฝัึน ภาษา

จึงเป็์นส่ือสำาคัญในการทำาความเขี�าใจกับจิตำไร�สำานึกขีองมน์ษย์” (ยศิ สันตำสมบัติำ, 2559: 114-

115) ท้ังน้ีภาพีร่างกายผู้้�หญิงจึงเป็์นการสะท�อนความฝัึนบางอย่างขีองผู้้�ชายออกมา เม่ือนำา

ภาพีมาส่ือความร่วมกับถ�อยคำาจึงย่ิงทำาให�คำาถามถ้กยำา้ให�ชัดเจน 

ตัำวอย่างผู้ลงานสร�างสรรค์โดยมีป์ระเด็นทางสังคมอย่างชัดเจนคืองานขีองกล่์มเกอร์ริลลา 

เกิร์ลส์ (Guerrilla Girls) ช่ือ Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Muse-

um? (ค.ศิ.1989) หรือ “ผู้้�หญิงตำ�องเป์ลือยก่อนหรือ ถึงจะเขี�าไป์ใน The Met ได�?” (ภาพีท่ี 6) 

ท่ีต้ัำงคำาถามเก่ียวกับการสะสมงานศิิลป์ะขีอง The Metropolitan Museum ว่ามีผู้ลงานศิิลป์ะ

ขีองศิิลปิ์นเพีศิหญิงน�อยกว่า 5% จากท้ังหมดขีองคอลเล็คช่ันศิิลป์ะสมัยใหม่ ในขีณะท่ี 85% 

ขีองภาพีเป์ลือยเป็์นภาพีเป์ลอืยขีองผู้้�หญงิท้ังส้ิน คำาถามน้ีช่วยทำาให�กลับมาทบทวนบทบาทขีอง

พิีพิีธิภัณฑ์์และเกณฑ์์ในการคัดเลือกงานศิิลป์ะเสียใหม่ รายละเอียดในป้์ายโฆษณาใช�ถ�อยคำา

กับภาพีท่ีเป็์นการตัำดต่ำอหน่ึงในภาพีผู้้�หญิงเป์ลือยท่ีมีช่ือเสียงในป์ระวัติำศิาสตำร์ศิิลป์ะตำะวันตำก

คือภาพี Grande Odalisque โดย Jacques August Dominiqque Ingres (ค.ศิ.1780-1867) 

แล�วตัำดต่ำอหัวขีองกอริลลาท่ีเป็์นช่ือขีองกล่์มตำนเองทับบริเวณศีิรษะลงไป์ (ภาพีท่ี 7) เทคนิคการ

สร�างภาพีมลัีกษณะเหมอืนบิลบอรด์สามารถนำาไป์พิีมพ์ีบนส่ือต่ำาง ๆ  หลากหลายป์ระเภทเรยีก

ร�องความสนใจได�ดี รวมถึงถ�อยคำาท่ีชัดเจนพ้ีดถึงป์ระเด็นท่ีตำ�องการส่ือ การขียายความแบบ

งานโฆษณาย่ิงทำาให�ภาพีน้ีมีสถานะกำากวมว่าจะเป็์นงานศิิลป์ะหรืองานโฆษณากันแน่



153Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

ภาพที่ 7

Guerrilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, 1989.

ภาพที่ 6

Guerrilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, 1989,
Screenprint on paper, 28 × 71 cm.
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บาร์บารา คร้เกอร์ (Barbara Kruger ค.ศิ. 1945) ศิิลป์ินหญิงอเมริกัน ผู้ลงานชิ้นนี้ป์ระกอบ

ด�วยภาพีถา่ยขีาวดำาซ�อนด�วยคำาอธิบิายภาพีระบว์ลใีนผู้ลงานขีองเธิอมกัป์ระกอบด�วยสรรพีนาม

เช่น "You" "Your" "I" "We" และ "They" ซึ่งกล่าวถึง กรอบแห่งโครงสร�างอำานาจทางสังคม

วัฒนธิรรม การบริโภคนิยม และเรื่องเพีศิ ในผู้ลงานชื่อ Your body is a battleground (ภาพี

ที ่8) กบังานโฟโตำ�มอนทาจ (Photomontage) บนป์กนติำยสารซึง่นำาเสนอภาพีถ่ายขีาวดำาภาพี

ตำัวแทนใบหน�าสตำรีที่แสนเฉยชา ระบ์ถ�อยคำาด�วยการถากถางป์ระชดป์ระชัน และตำั้งคำาถาม

ตำ่าง ๆ ตำ่อสังคม มีความหมายว่า “ร่างกายคือสนามรบ” ทำาให�คิดไป์ได�ว่าอาณาบริเวณขีอง

ร่างกายเพีศิหญิงเป็์นตำ�นเหตำ์ก่อความไม่สงบต่ำอจิตำใจกับโครงสร�างทางอำานาจขีองเพีศิชาย 

อาณาบริเวณขีองร่างกายนี้ที่ก่อให�เกิดความร์นแรนและการกดขีี่ค์กคามทางเพีศิในสังคม ยัง

สะท�อนให�เห็นถึงอำานาจที่ป์รากฏในร้ป์แบบสามัญสำานึก การกดทับ และการลิดรอนสิทธิิที่จะ

แสดงความร้�สึกใด ๆ ขีองผู้้�หญิงในสังคม โดยมีขี�อความคาดทับคล�ายกับโป์สเตำอร์เรียกร�อง

สิทธิิสตำรี (Aaronson, Fortenberry and Morrill, 2015: 127)

ภาพที่ 7

Barbara Kruger, Your Body is a Battleground, 1989, 
photographic silkscreen on vinyl, 284.48 x 284.48 cm.



155Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

กรณีศึกษาท่ี 1. ภาพร่างกาย ถ้อยคำา ประวัติศาสตร์ส่วนบุคคลและบริบททางวัฒนธรรม

ชิรีน เนชัตำ (Shirin Neshat ค.ศิ. 1957) เป็์นศิิลปิ์นชาวอิหร่าน ในวัยเด็กเนชัตำไม่เคยสัมผัู้สกับ

ศิิลป์ะจริง ๆ  ไม่มีใครในครอบครัวเคยเรียนศิิลป์ะ ไม่ได�ไป์เย่ียมชมพิีพิีธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ การศึิกษา

ในเตำหะรานขีองเนชัตำได�รับการเขี�าเรียนในโรงเรียนคาทอลิก ทำาให�เธิอเรียนร้�ป์ระวัติำศิาสตำร์และ

บริบททางวัฒนธิรรมทางศิาสนา วรรณคดี กวีนิพีนธ์ิท้ังขีองอิหร่านและโลกตำะวันตำก ต่ำอมาเธิอ

เร่ิมศึิกษาด�านศิิลป์ะจากการเดินทางมาศึิกษาท่ีป์ระเทศิสหรัฐอเมริกาต้ัำงแต่ำอาย์ 17 ปี์ และกลับ

ป์ระเทศิไม่ได�เพีราะสถานการณ์การป์ฏิวัติำอิสลามในป์ระเทศิอิหร่าน เม่ือปี์ ค.ศิ.1979 ทำาให�

ตำ�องใช�ชีวิตำอย่้ในต่ำางแดน ส้ญเสียสถานะ และย�ายถ่ินฐานไม่สามารถกลับบ�านได�อีกต่ำอไป์ จน

กระท่ังปี์ ค.ศิ.1993 สถานะการณ์คล่ีคลายลงจึงได�มีโอกาสกลับไป์เย่ียมป์ระเทศิบ�านเกิดเป็์น

คร้ังแรก ความเป์ล่ียนแป์ลงจากโลกท่ีมอิีสระและเสรภีาพีเต็ำมท่ีกลายเป็์นโลกท่ีผู้้�หญิงถ้กตีำกรอบ

ท์กอย่าง เธิอพีบเห็นการเป์ล่ียนแป์ลงท่ีถ้กลบเลือนไป์จากความทรงจำาในวัยเยาว์ ความตำระหนก

ต่ำอส่ิงท่ีพีบเห็นทำาให�ศิิลปิ์นตำ�องการใช�ป์ระสบการณ์อธิิบายเร่ืองราวทางป์ระวัติำศิาสตำร์และความ

ทรงจำาออกมา ป์ระเด็นหลักขีองเธิอจึงเป็์นเร่ืองขีองผู้้�หญิงอิหร่าน ความร้�สึกสะเทือนใจเม่ือกลับ

ไป์เย่ียมบ�านเกิด ขี�อเท็จจริงทางสถานะขีองสตำรีจากความทรงจำาเดิมท่ีมีป์ระสบการณ์มาใน

อดีตำแรงป์ะทะกับความเจ็บป์วดขีองภ้มิหลังความทรงจำา การป์ฏิบัติำทางศิาสนาและความเขี�ม

แข็ีงขีองผู้้�หญิงในป์ระเทศิอิหร่านหลังการป์ฏิวัติำ (Morrill, Wright and Elderton, 2019: 298)  

จากการศึิกษาลักษณะเด่นในภาพีถ่ายขีองเนชัตำ นอกจากจะเห็นความงามขีองดวงตำา และ

เรือนร่างท่ีเผู้ยออกมาจากผู้�าคล์มขีองสตำรีชาวม์สลิม ยังแสดงให�เห็นช้ินส่วนขีองร่างกายท่ีถ้ก

ตัำดแยกออกมาอย่างชัดเจน ทำาให�มีความหมายขีองร่างกายท่ีสมบ้รณ์หายไป์ ภาพีถ่ายช์ดน้ีจึง

เป็์นส่ือหลักท่ีศิิลปิ์นจงใจนำาเสนอความจริง ดังน้ัน ลักษณะการรับร้�ภาษาภาพีจะอย่้ในทิศิทาง

ด�านซ�ายขีอง Diagram ขี�างตำ�นขีองสกอตำต์ำ แมคคลาวด์ ทำาให�ภาพีถ่ายส่ือสารความจริงท่ีลง

ลึกไป์ถึงเร่ืองราวชีวิตำขีองศิิลปิ์นได�

และจากการศึิกษาบทความขีองแอลลิสัน ยัง (Allison Young) อธิิบายเพ่ิีมเติำมถึงป์ระเด็นการ

เผู้ชิญหน�ากับ “ความจริงท่ีขัีดแย�ง” (paradoxical reality) ผู่้านภาพีถ่ายขีาว-ดำาหลายช้ิน 

สัญญะท่ีเช่ือมโยงระหว่างภาพีตัำวแทนขีองโลกผู้้�หญิงม์สลิมกับม์มมองโลกตำะวันตำก น่ันคือ ผู้�า

คล์มใบหน�า (the veil) ปื์น  ขี�อความ และการจ�องมอง (the gaze) ป์ระเด็นดังกล่าวน้ีมีความ

คิดและความเช่ือท่ีสวนทางกันโดยส้ินเชิง ในขีณะท่ีกล่์มผู้้�หญิงม์สลิมจำานวนมากท่ัวโลกคิดเห็น

ว่าการสวมผู้�าคล์มใบหน�าเป็์นการแสดงสัญญะแห่งตัำวตำน อัตำลักษณ์ทางศิาสนาท่ีแข็ีงแกร่งและ

ทรงค์ณค่า การถ้กจ�องมองจากบ์คคลอ่ืนในอีกด�านหน่ึงกลับคิดเห็นว่าการสวมผู้�าคล์มใบหน�า
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ในท่ีสาธิารณะถ้กใส่รหัสด�วยบริบททางวัฒนธิรรม และการลิดรอนสิทธิิในสายตำาขีองตำะวันตำก

ซ่ึงจากเหต์ำการณ์สำาคัญทางป์ระวัติำศิาสตำร์โลกการป์ฏิวัติำอิสลามเม่ือปี์ ค.ศิ.1979 ทำาให�ตำ�องนึก

ย�อนกลับไป์พิีจารณาและสำารวจสัญลักษณ์ท่ีเต็ำมไป์ด�วยความจริงระหว่างภาพีร่างกาย ถ�อยคำา

ป์ระวัติำศิาสตำร์ส่วนบ์คคล และบริบททางวัฒนธิรรมน้ี ในงานสร�างสรรค์ขีองเนชัตำใหม่อีกคร้ัง

กับป์ระเด็นคำาถามเร่ืองผู้�าคล์มใบหน�าขีองผู้้�หญิงม์สลิมน้ันมีบทบาทเป็์นท้ังสัญญะแห่งเสรีภาพี

และการลิดรอนสิทธิิหรือไม่ (Young, 2020)

ในผู้ลงานชื่อ I am its Secret (ค.ศิ.1993) (ภาพีที่ 9) และ Untitled "Women of Allah"             

(ค.ศิ.1996) (ภาพีที ่10) นำาเสนอภาพีร่างกายขีองศิิลป์ินที่ซ�อนทับด�วยขี�อความและการเผู้ชิญ

หน�ากับ “ความจริงที่ขัีดแย�ง” ภาพีตำัวอักษรเป์็นกลอนขีองกวีชื่อ Foruk Faruhzad ถ้กเขีียน

อย่างตำั้งใจแสดงความงามขีองลายเส�นตำัวอักษรฟาร์ซี (Farsi) เป์็นบทกวีบอกเล่าความเป์็นอย้่

แบบอน์รักษ์นิยมขีองผู้้�หญิงและค้่รักชาวมส์ลิม บางเรื่องราวยังระบ์คำาสั่งเสียขีองทหารที่ออก

รบในสงครามป์ฏิวัตำิขีองอิรัก-อิหร่าน 

ในผู้ลงานช่ือ Allegiance with Wakefulness (ภาพีท่ี 11) เป็์นภาพีถ่ายฝึ�าเท�าผู้้�หญิงบริเวณ

ด�านล่างป์รากฏส่วนขีองกระบอกปื์นโผู้ล่ย่ืนออกมาระหว่างฝึ�าเท�าท้ังสอง บนฝึ�าเท�าเขีียนด�วย

บทกวีเช่นเคย ภาพีร่างกายส่วนท่ีอ่อนน่์มแทรกเขี�ามาด�วยส่วนป์ลายขีองกระบอกปื์นขัีดแย�งกัน

ทำาให�การส่ือความชดัเจนเช่นเดียวกันกับผู้ลงานช่ือ Rebellious Silence (ภาพีท่ี 12) ภาพีใบหน�า

ผู้้�หญิงถ้กขีนาบด�วยอาว์ธิปื์นไรเฟิ�ลท่ีมีความยาวผู่้าก่ึงกลางใบหน�าสัมผัู้สกับบริเวณริมฝีึป์าก 

จม้ก หน�าผู้าก และดวงตำาขีองผู้้�หญิงคนน้ีจ�องมองออกมาตำรง ๆ  ส่้ผู้้�ชมอย่างเขี�มขี�น ขี�อความ

ภาษาฟาร์ซีท่ีพีาดผู่้านใบหน�าน้ันมาจากบทกวีขีอง Tahereh Saffarzadeh ช่ือ “Allegiance 

with Wakefulness” (ความจงรักภักดีกับความอ่อนแอ) และการเว�นเฉพีาะส่วนดวงตำาย่ิงทำาให�

ขัีบเน�นพ้ืีนท่ีแห่งการจ�องมองส่วนน้ีมากข้ึีน ในบทกวีมีเน้ือหาแนวสตำรีนิยมจารึกถ�อยคำาด�วย

ภาษาท่ีใช�ส่ือสารภายในป์ระเทศิซ่ึงมีอิทธิิพีลทางวัฒนธิรรมเป์อร์เซีย นำา้หนักขีองการตำวัดป์ลาย

ป์ากกาบนใบหน�าและอาณาบริเวณร่างกายขีองสตำรีอิหร่านกับภาพีบ์คคลท่ีสวมใส่ผู้�าคล์มป์กปิ์ด

เรือนร่างซ่ึงเป็์นลักษณะเฉพีาะทางศิาสนา ป์ระเด็นท่ีพ้ีดถึงกันมากเร่ืองใบหน�าท่ีตำ�องห�ามกับ

การแสดงออกขีองผู้้�หญิงในป์ระเทศิน้ี

ในผู้ลงานช่ือ Women of Allah series (ภาพีท่ี 13) นำาเสนอภาพีผู้้�หญิงม์สลิมถืออาว์ธิปื์นและ

มีลักษณะค์กคามด�วยการช้ีป์ากกระบอกปื์นมาท่ีเลนส์กล�องโดยตำรง ส่องออกมายังผู้้�ชมอย่าง

เกร้ียวกราด และชัดเจนว่าเป็์นฝึ�ายจ�องมองกลับอย่างเป็์นอิสระจากการสยบยอมตำอ่การถ้กจ�อง

มองในสายตำาชาติำตำะวันตำก หรือบ์คคลนอก จากป์ระเด็นความคิดท่ีซับซ�อน และละเอียดอ่อน
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ซ่ึงการถ้กจ�องมองน้ี กลับปิ์ดบังผู้้�หญิงจากการถ้กเห็นเชิงความคิดและความหมาย ภาพีแทน

อาว์ธิปื์นการทำาสงครามและการยอมตำายเพ่ืีอศิาสนา เป์น็ป์ระเด็นท่ีศิิลปิ์นหญิงชาวอิหร่านชวน

ให�คิดทบทวนความร้�สึกในฐานะบ์คคลคนภายนอกต่ำอการป์ฏิวัติำวัฒนธิรรมอิหร่าน 

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ิระหว่างภาพกับถุ้อยคำา 

เราไม่ทราบแน่ชัดว่าภาพีถ่ายท้ังส่ีช้ินน้ีเป็์นร่างกายขีองศิิลปิ์นหรือไม่ แต่ำป์ระเด็นน้ีอาจจะไม่

สำาคัญเท่าท่ีผู้ลลัพีธ์ิขีองงานนำาเสนอออกมาได� เม่ือพีจิารณาในป์ระเดน็ร่างกายขีองศิิลป์นิไม่ได�

พียายามแสดงแทนภาพีร่างกายขีองตัำวเอง แต่ำเป็์นภาพีแสดงแทนร่างกายขีองผู้้�หญิงอิหร่านหรือ

อาจกล่าวได�ว่าแสดงแทนร่างกายขีองผู้้�หญิงม์สลิมท์กคนท่ีอย่้ภายใตำ�กรอบทางวัฒนธิรรม 

ภาพีป์ลายด�ามปื์นอันทรงพีลังท่ีป์รากฏในภาพีถ่าย เผู้ยแนบติำดกับลำาตัำวออกมาผู่้านบริเวณ

กลางใบหน�า และระหว่างฝึ�าเท�าท้ังสองขี�างอย่างเกร้ียวกราด ทำาให�คิดไป์ได�ว่าหากภาพีร่างกาย

ขีองผู้้�หญิงอิหร่านคนน้ีเป็์นอาณาบริเวณขีองพ้ืีนท่ีท่ีเต็ำมไป์ด�วยเง่ือนไขีท่ีปิ์ดก้ันอิสรภาพี และ

ร่างกายท่ีถ้กร์กรานเป็์นเสมือนเป้์าน่ิงในการฝึึกซ�อม หรือลานป์ระลองสงครามขีองเหล่าทหาร

ชายในสนามรบ

การใช�ภาพีถ่ายขีาว-ดำา ท่ีให�ผู้ลลัพีธ์ิท้ังในแง่การรายงาน “ความจริง” แบบหนังสือพิีมพ์ี ใน

ขีณะเดียว กันกับท่ีใช�ม์มกล�องแบบโคลสอัพีดึงช้ินส่วนขีองร่างกายเขี�ามาใกล�ชิดผู้้�ชม ผู้ลงาน

ช์ดน้ีเม่ือจัดแสดงจริงมีขีนาดช้ินงานท่ีท้ังขียายใหญ่กว่าขีนาดร่างกายขีองคนจริงและเล็กกว่า 

ในภาพีท่ีเป็์นภาพีใบหน�า ม์มกล�องท่ีดึงภาพีเขี�ามาอย่างใกล�ชิดทำาให�เกิดความอึดอัดกับผู้้�ชม

อย่างหลีกเล่ียงไม่ได� โดยเฉพีาะอย่างย่ิงใบหน�าในภาพี Rebellious Silence และ  I am its 

secret ท่ีดวงตำาขีองใบหน�าจ�องมองมายงัผู้้�ชมทำาให�เกิดผู้ลลัพีธ์ิแบบเรียกร�องความสนใจ แบบ

ท่ี Van de Leeuwen เสนอไว�ใน Reading Images (Kress and Leeuwen, 2006: 124-129) 

ในแง่ขีองความสัมพัีนธ์ิระหว่างภาพีกับถ�อยคำา ถ�อยคำาท่ีเป็์นบทกวีซ่ึงแม�ผู้้�ชมส่วนใหญ่จะอ่าน

ไม่ออกแต่ำก็มีบทบาทในการกำากับความหมายขีองภาพีให�หย์ดน่ิงอย่้ท่ีป์ระเด็นขีองความเป็์นผู้้�

หญิงและกรอบทางวัฒนธิรรม “ภาพีท์กภาพีล�วนมีศัิกยภาพีท่ีจะส่ือความหมายได�หลายความ

หมาย (polysemous) ท้ังส้ินกล่าวคือร้ป์สัญญะขีองมันผู้้กโยงอย่้กับตัำวความหมายจำานวนหน่ึง

อย่างหลวมๆ แบบ “ห่วงโซท่ีลอยตัำว” (floating chain) และทำาให�ผู้้�อ่านสามารถเลือกความ

หมายบางตัำวและมองขี�ามบางตัำว” (บาร์ตำส์, 2539: 119) ท้ังน้ีลักษณะขีองตัำวอักษรภาษาฟาร์ซี
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ส่ือความหมายเก่ียวกับภาษาและวัฒนธิรรมอย่างชัดเจน ระดับความเป็์นนามธิรรมขีองตัำวอักษร

ให�จินตำนาการเพ่ิีมเติำม นอกจากน้ียังชวนให�ฉงนบทกวีเป็์นถ�อยคำาท่ีเน�นกระต์ำ�นจิตำนาการ

มากกว่าพียายามจะแสดงแทนความจริงอย่้แล�ว แม�จะเกิดความขัีดแย�งข้ึีนมาเพีราะการอ่าน 

“ไม่ออก” กับภาพีท่ีส่ือความด�วยตัำวเอง

ถ�อยคำาทีเ่ป์น็บทกวทีำาหน�าทีก่ำากบัความหมายขีองภาพีให�หยด์นิง่และมคีวามสมัพีนัธิร์ะหวา่ง

ถ�อยคำากับภาพีในแง่ม์มขีองการผู้สมผู้สานแบบเตำิมเขี�าไป์ (Word Specific Combinations) 

ทำาให�ร้ป์ทำาหน�าที่สื่อความหมายเฉพีาะได� เพีราะถ�อยคำาในที่นี้เพีิ่มเตำิมความหมายและ       

ขียายความ (additive combinations) ให�กับภาพีอีกด�วย เพีราะแม�ผู้้�ชมจะอ่านออกหรือไม่

ก็ตำามแตำ่ความหมายก็ยังคงดำารงอย้่ สำาหรับผู้้�ชมที่อ่านออกย่อมเกิดอรรถรสเพีิ่มเตำิมขีึ้น 

(แมคคลาวด์, 2559: 153-154)

ผู้ลงานช์ดน้ีตำอกยำา้ป์ระเด็นขีองผู้้�หญิงในโลกม์สลิมว่าเป็์นบ์คคลท่ีไม่มีตัำวตำนป์รากฏในโลก

สาธิารณะ ตำ�องอย่้ภายใตำ�การด้แลตำลอดเวลา มีใบหน�าท่ีตำ�องห�ามเผู้ยออกมา ไม่สามารถเสนอ

ความคิดขีองตำนเองได� จึงมีลักษณะถ้กเซนเซอร์ท้ังร่างกายและจิตำใจ หรือแท�จริงแล�วเป็์นสัญญะ

ขีองความศิรัทธิาและศ้ินย์กลางแห่งตัำวตำนอันแท�จริง ในขีณะท่ีป์ระเด็นขี�อเท็จจริงเร่ืองบทบาท

ขีองผู้้�หญิงม์สลิมในเร่ืองการถ้กจ�องมองยังคงสะท�อนความจริงท่ีขัีดแย�งระหว่างผู้้�ถ้กจ�องมอง

และผู้้�เฝ้ึามองจากสังคมโลกให�ชวนกลับมาทบทวนความหมายใหม่อีกคร้ัง
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ภาพที่  9

Shirin Neshat,  
Am It’s Secret, 1993, 
print and ink, 48 x 31.8 cm.

ภาพที่  10

Shirin Neshat, 
Untitled "Women of Allah", 1996, 
print and ink, 133 x 92.1 cm.
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ภาพที่  11

Shirin Neshat, 
Allegiance with Wakefulness, 1994, 
print and ink, 89.8 x 71.1 cm.

ภาพที่  12

Shirin Neshat, 
Rebellious Silence, 1994,
print and ink, 30.5x22.9 cm.
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ภาพที่  13

Shirin Neshat, 
Women of Allah series, 1994,
print and ink, 30.5x22.9 cm.
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กรณีศึกษาท่ี 2. ร่างกาย ถ้อยคำาและประวัติศาสตร์

แอน แฮมิลตัำน (Ann Hamilton ค.ศิ.1956) ศิิลปิ์นหญิงชาวอเมริกัน ทำางานศิิลป์ะโดยอาศัิยส่ือ

ท่ีหลากหลาย ผู้ลงานขีองเธิอมักใช�สถานท่ีสาธิารณะขีนาดใหญ่ ทำางานติำดต้ัำงด�วยวัสด์ท่ีมีความ

หมายเฉพีาะในแต่ำละบริบทป์ระกอบกับการแสดงด�วย ป์ระเด็นท่ีเธิอสนใจมีเร่ืองช์มชนซ่ึงเป์น็

สถานท่ีเฉพีาะกับเร่ืองชนช้ันแรงงาน เพ่ืีอกระต์ำ�นให�เกิดพีลังเสียงร่วมกัน สังเกตำเห็นจากการใช�

วัสด์ท่ีมีบริบทขีองการผู้ลิตำด�วยมือและจัดวางโดยให�ผู้้�ชมเขี�าไป์สมัผัู้สเช่นเดินบนกองวัสด์ เป็์นตำ�น

สภาพีแวดล�อมช่ัวคราวท่ีเธิอจำาลองข้ึีนจากป์ระสบการณอั์นสะเทือนใจได�ตำอบสนองทางกวต่ีำอ

การป์รากฏตัำวขีองโครงสร�างทางสถาปั์ตำยกรรม ป์ระวัติำศิาสตำร์ และอาณาบริเวณท่ีเป็์นสถานท่ี

เฉพีาะ แฮมิลตัำนสนใจใช�ภาพีตัำวแทนขีองมือและป์ากในการเป์ลง่เสียง หรือการสร�างคำาด�วยมือ

ส่ือสารด�วยภาษาและขี�อความ การสัมผัู้ส การเสียดสี ถากถาง และการสนทนากับสถานท่ี 

ในผู้ลงานช่ือ Tropos ค.ศิ.1993-1994 (ภาพีท่ี 14)  คำาว่า Tropos ในภาษากรีกแป์ลตำรงตัำวว่าการ

บ่งช้ีถึงการหันหรือการเป์ล่ียนแป์ลง คำาศัิพีท์ทางชีววิทยา "tropism" หมายถงึ ป์ฏิกิริยาตำอบ

สนองหรือการตำอบโตำ�โดยเฉพีาะอย่างย่ิงจากส่ิงมีชีวิตำท่ีจะหันเขี�าหาส่ิงกระต์ำ�นหรือส่ิงเร�าภายนอก

เช่น ในกรณีขีองพืีชท่ีตำอบสนองต่ำอแสงและเจริญเติำบโตำ เป็์นตำ�น ศิิลปิ์นโป์รยขีนม�าจำานวนมาก

ลงบนพ้ืีนห�องภายในตัำวโรงงานเก่าขีนาดใหญ่ (ป์ระมาณ 5,000 ตำารางฟ์ตำ) ขีนม�าท่ีถ้กเย็บมัด

รวมกันด้เหมือนจะมีความเคล่ือนไหวเหมือนนำา้ทะเลซ่ึงลอยอย่้เหนือพ้ืีนคอนกรีตำอย่างอ่อนน่์ม 

บานหน�าต่ำางอ์ตำสาหกรรมมีพ้ืีนผิู้วโป์ร่งแสงทำาให�ห�องน้ันมีแสงจ�าสอดเขี�ามา ด�วยแสงน้ีผู้้�ชม

สามารถหันมามองในทิศิทางเดียวกันและถ้กดึงเขี�าหาร่างอันโดดเด่ียวบนโต๊ำะโลหะขีนาดเล็ก 

ขีณะท่ีผู้้�อ่านกำาลังอ่านหนังสือและเผู้าขี�อความด�วยการลากหัวเผู้าไฟฟ้าค่อย ๆ  เผู้าแถบขี�อความ

ออกไป์ทีละบรรทัด (ภาพีท่ี 15) กล่ินควันและการเผู้าไหม�ฉ์นอบอวลอย่้ภายในอาณาบรเิวณห�อง

ท่ีมาขีองกล่ินเห็นชัดข้ึีนเม่ือผู้้�ชมเขี�ามาใกล�ร่างท่ีน่ังกับกองหนังสือจำานวนมาก ซ่ึงศิิลปิ์นได�เลือก

หนังสือจำานวน 48 เล่ม มาจากร�านหนังสือมือสองช่ือดังขีองนิวยอร์กช่ือ Strand โดยไม่มีหัวขี�อ

ท่ีแน่นอน (Hamilton, 2020) ราวกับว่าศิิลปิ์นเลือกหนังสือมาจากหน�าตำาขีองร้ป์เล่มมากกว่า

หัวขี�อ ในยามท่ีมีผู้้�อ่านก็อ่านไป์โดยไม่ได�สนใจความหมาย และการเผู้าตัำวอักษรออกไป์ใน

ระหว่างการอ่านย่ิงทำาให�ความหมายขีองตัำวอักษรเกิดคำาถามมากกว่าการเขี�าใจเน้ือหา และทำาให�

ผู้้�ชมงานโฟกัสท่ีกระบวนการสัมผัู้สและเผู้ามากกว่าไป์โฟกัสท่ีเน้ือหา 
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วิเคราะห์ความสัมพันธ์ิระหว่างถุ้อยคำากับและภาพ 

แอน แฮมิลตัำน เช่ือว่าการรับร้�ขีองคนเราน้ันผู่้านทางสัมผัู้สท้ังหมดท่ีเรามีหล่อหลอมกลายเป็์น

ความทรงจำา ส่ือบางป์ระเภทเช่น ตัำวหนังสือและการอ่านเป็์นส่ือท่ีถ้กเขี�ารหัสจึงมีขี�อจำากัดและ

จ์ดบกพีร่องมากมาย ร้ป์แบบขีองการเรียนร้�ผู่้านสัมผัู้ส โดยเฉพีาะท่ีแฮมิลตัำนเน�นมาก คือ ทาง

ผิู้วหนัง เป็์นตัำวรับร้�ท่ีลึกซ้ึงให�ความร้�ท่ีอธิิบายไม่ได�แต่ำมีความสำาคัญย่ิง เธิอกล่าวไว�ว่า You have 

to trust things you can’t name. You feel through your body, you take in the world 

through your skin. น้ันคือการท่ีศิิลปิ์นต้ัำงคำาถามโดยตำรงต่ำอกระบวนการรับร้�ขีองมน์ษย์ ไม่ว่า

จะเป็์นในบริบทขีองแรงงาน ป์ระวัติำศิาสตำร์หรือในบริบทขีองการก่อร้ป์ความร้�มน์ษย์โดยพ้ืีนฐาน

 

การเลือกใช�สถานท่ีทางป์ระวัติำศิาสตำร์ยังคงแสดงให�เห็นสถานะการทำางานขีองแรงงานสตำรีท่ีตำ�อง

ทำางานด�วยความอดทนท่ามกลางโครงสร�างหลักท่ียังทรงอำานาจและแข็ีงแรงจวบจนปั์จจ์บัน การ

สำารวจร่างกายภายในผู้า่นภาษาและถ�อยคำาท่ีถ้กลบออกไป์ ร่องรอยเผู้าไหม�เป็์นกระบวนการ

สร�างสรรค์ท่ีศิิลปิ์นใช� การลบความทรงจำา ความเจ็บป์วดท่ียากลบเลือนกับพ้ืีนท่ีในอดีตำ 

สารในงานขีองแฮมิลตัำนสามารถส่งต่ำอไป์ถึงผู้้�ชมในเชิงการรับร้� เชิงสังคมวัฒนธิรรม และเชิง

ร่างกาย ในสถานะสตำรีเพีศิศิิลปิ์นแสดงให�เห็นสภาวะการทดสอบขีีดจำากัดขีองร่างกายด�วยความ

อดทน การใช�ร่างกายและเสียงขีองศิิลปิ์นเองในกระบวนการอ่าน เผู้าและลบถ�อยคำาบนหน�า

กระดาษทีละบรรทัดในบริเวณโรงงานดังกล่าวแสดงกระบวนการต้ัำงคำาถามท่ีช้ีชัดไป์ถึงศัิกยภาพี

บทบาทขีอง “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ท่ีจะนำาพีาสารออกไป์ในจ์ดนอกเหนือทฤษฎี์และ

องค์ความร้�ตำามหลักสากลท่ีมักจะถ้กกำาหนดโดยผู้้�ชาย กระบวนการเขีียนและลบออกสามารถ

ขัีบเคล่ือนความหมายขีองถ�อยคำาให�แสดงช้ันเชิงในบริบทท่ีไม่หย์ดน่ิง เศิษเส้ียวขีองคำาท่ีก�าวขี�าม

การกำากับความหมายขีองสาร ย่อมมีความหมายใหม่ท่ีเกิดข้ึีนโดยไม่จงใจด�วย และการส่งต่ำอ

สารในเชิงการสัมผัู้สรับร้�ลักษณะดังกล่าว ยังแสดงให�เห็นว่าศิิลปิ์นไม่เช่ือเร่ืองการรับร้�ผู่้านตัำว

อักษรในหนังสือแต่ำอย่างใด แต่ำเช่ือในเชิงการรับร้�ผู่้านสัมผัู้สต่ำางๆจากร่างกาย จึงใช�กระบวนการ

ลบ หรือเผู้าเพ่ืีอให� “ร้�สึก” ด�วยสัมผัู้สอ่ืนๆ นอกเหนือจากการอ่าน และวิธีิการต้ัำงคำาถามโดยตำรง

ต่ำอกระบวนการรับร้�ขีองมน์ษย์
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ภาพที่ 14

Ann Hamilton, Tropos, 1993-1994, 
translucent industrial glass windows, gravel topped with concrete, horsehair, table, chair, electric 
burner, books, recorded voice, audiotape, audiotape player, speakers.

ภาพที่ 15

Ann Hamilton, Tropos, 1993-1994, 
translucent industrial glass windows, gravel topped with concrete, horsehair, table, chair, electric 
burner, books, recorded voice, audiotape, audiotape player, speakers.
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สรุปความสัมพันธ์บทบาทของ “ถ้อยคำา” และ “ภาพร่างกาย” ในการนำาเสนอประเด็นทางสังคม
ของศิลปะร่วมสมัย กรณีศิลปินสตรี

โดยใช�วิธิีการศิึกษา 2 วิธิีคือ หนึ่ง การศึิกษาความสัมพีันธิ์ระหว่างถ�อยคำาและภาพีที่โรลองด์ 

บาร์ตำส์เสนอไว�ในบทความเรื่องโวหารขีองภาพี และแนวทางที่สก็อตำตำ์ แมคคลาวด์ศิึกษา

ความสมัพีนัธิร์ะหวา่งถ�อยคำากบัภาพีในการต์ำน้ชอ่ง สอง พีจิารณาบรบิททางสงัคมวฒันธิรรม

และป์ระวัตำิศิาสตำร์ส่วนบ์คคลที่มีตำ่อสังคมวัฒนธิรรมตำนเองในช่วงเวลาหนึ่ง ๆ  ผู้ลการศิึกษา

พีบว่า 

ผู้ลงานขีองชิรีน เนชัตำใช�ภาพีถ่ายร่างกายขีองตำนเองและขีองผู้้�หญิงอิหร่านคนอื่น ๆ เขีียน

บทกวลีงไป์ทำาให�ภาพีสือ่ความจรงิในลกัษณะแบบภาพีถา่ยในชวีติำป์ระจำาวนั ในขีณะเดยีวกนั

กับที่ให�การเผู้ชิญหน�าระหว่างผู้้�ชมเรียกร�องความสนใจกลับไป์ที่ใบหน�าผู้้�หญิงซึ่งถ้กป์กป์ิด

มาโดยตำลอด รวมถึงการใช�ถ�อยคำาลักษณะขีองตำัวอักษรภาษาฟาร์ซีซึ่งเป์็นเครื่องมือนำาพีา

ความทรงจำาในอดตีำและเรือ่งราวสว่นตำวัทีม่ศีิกัยภาพีชีช้วนผู้้�ชมให�ตำัง้คำาถามกบัป์ระเดน็สงัคม

วัฒนธิรรม แม�ไม่สามารถแป์ลความหมายได� คำาและภาพียังกลายเป์็นความทรงจำาร่วมขีอง

ผู้้�หญิงคนอื่นทั่ว ๆ ไป์ ผู้่านการขียายความและภาษาภาพีในร้ป์แบบเฉพีาะ

ผู้ลงานขีองแอน แฮมิลตำันใช�ร่างกายขีองคนอ่านที่เธิอจัดขีึ้นเป์็นส่วนหนึ่งขีองกระบวนการ

เขีียนและลบถ�อยคำา ซำ้าไป์ซำ้ามา ตำั้งคำาถามเกี่ยวกับกระบวนการเขีียนในป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีอง

แตำ่ละสังคม ผู้ลงานชิ้นนี้โดดเด่นจนสามารถ ตำั้งคำาถามมายังโลกป์ัจจ์บันที่กำาลังมีการเรียก

ร�องให�เขีียนป์ระวัตำิศิาสตำร์ใหม่ในหลาย ๆ พีื้นที่ในโลกด�วย แนวคิดที่มีตำ่อความสัมพีันธิ์

ระหว่าง “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ยังทำาให�เห็นกลไกขีองความจริงที่ถ้กซ�อนเก็บไว�ใน

บทบาทสตำรี และกระบวนการที่เกิดใหม่จากถ�อยคำาที่ถ้กลบ ป์ระเด็นซึ่งเคยเป์็นเรื่องส่วนตำัว

ขีองศิิลป์ินถ้กขียายความกลายเป์็นเรื่องที่มน์ษย์ชวนขีบคิด 

การอาศิัยสื่อชนิดเดียวกัน คือ “ถ�อยคำาและภาพีร่างกาย” ผู้ลงานทั้งสองชิ้นเป์็นสองแนวทาง

ที่แตำกตำ่างกัน แนวทางหนึ่งพี้ดถึงสังคมและวัฒนธิรรมที่มีความเฉพีาะเจาะจงและเขี�มขี�นใน

การสื่อสาร ในขีณะที่อีกแนวทางหนึ่งเป์็นการขียายขีอบฟ้าขีองการใช�สื่อออกทางกว�าง 

กระตำ์�นให�คนใช�สัมผู้ัสพีื้นฐานขีองร่างกายเพีื่อตำอบโตำ�กับความจำากัดขีองถ�อยคำา และในอีก

ด�านหนึ่งทำาให�ร้�ว่าภาษาขีองถ�อยคำาไม่ได�มีหน�าที่ใช�อ่านเพีื่อหาความหมายขีองงาน แตำ่ยังมี

ศิักยภาพีในตำัวเองสามารถสื่อความเป์็นภาพีสัญญะได�อีกเช่นเดียวกัน ไม่ว่าคำา ๆ นั้นจะมี

ร้ป์ป์ระโยคสมบ้รณ์หรือไม่ ความสามารถขีองการสื่อความหมายเป์็นไป์ในทิศิทางที่ไม่หย์ด
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นิ่ง อาจทำาให�คิดไป์ได�ว่าผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงทั้งสองนี้ทำาให�เกิดการขียายความในป์ระเด็น

คำาถามที่สำาคัญในการก�าวขี�ามป์ัญหาที่เคยเผู้ชิญในบริบทขีองโลกป์ัจจ์บัน ร้ป์ขีองภาษาและ

ถ�อยคำาที่เป์็นสัญญะในเชิงความร้� เชิงสังคมวัฒนธิรรม และเชิงกระตำ์�นการสัมผู้ัส
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