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บทคดัย่อ 

 บทความวิชาการเร่ืองการใช้โน้ตร่วมเพ่ือสร้างสรรค์การประสานเสียงในดนตรีสมัยนิยมน้ี มีวัตถุประสงค์

เพ่ือน าเสนอแนวคิดเชิงปฏบัิติเพ่ือน าทฤษฎีการประสานเสียงแบบดนตรีคลาสสิกและทฤษฎีการประสานเสยีง

แบบดนตรีแจ๊ส น าสู่การประยุกต์ใช้อย่างเหมาะสมกับดนตรีสมัยนิยม ซ่ึงจากอดีตจนถึงปัจจุบัน แนวคิด

และวิธีการประสานเสยีงแบบดนตรีคลาสสิกและทฤษฎีการประสานเสยีงแบบดนตรีแจ๊ส เป็นหลักแนวคิด

ที่มีความสัมพันธ์กันเพียงแต่ยังขาดวิธีการสื่อสารที่เช่ือมโยงให้เป็นแนวทางในการน าทฤษฎีทั้ง 2 แบบ

มาประยุกต์ใช้ได้สะดวก และง่ายต่อการน าไปสู่แนวทางการปฏบัิติอย่างอตัโนมัติ โดยวิธีการดังกล่าวได้น า 

วิธีการใช้โน้ตร่วม (Common Notes) มาเป็นหลักของแนวคิดซ่ึงประกอบด้วยวิธีการใช้โน้ตร่วมทั้งกับ

การประสานเสียงแบบดนตรีคลาสสิก และกับการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส จากทฤษฎีดังกล่าวเพ่ือ

เสนอแนะแนวทางการพัฒนา การวิเคราะห์ถึงวิธีการสังเกตที่น าไปสู่การสร้างสุนทรียศาสตร์ที่แตกต่างจาก

ดนตรีสมัยนิยมได้อย่างมีประสิทธิภาพต่อการน าไปใช้เชิงปฏิบัติการได้อย่างรวดเร็ว ทันยุคสมัย และสอดคล้อง

กับความต้องการของดนตรีที่ก  าลังทดลองสิ่งใหม่ ๆ เพ่ือรองรับดนตรีแห่งอนาคตที่ก  าลังจะมาถึงสังคม

ในอกีไม่ไกลน้ี  

ผลการศึกษาพบว่า การใช้โน้ตร่วมเพ่ือสร้างสรรค์การประสานเสียงในดนตรีสมัยนิยม เป็นวิธกีาร

น าสิ่งที่เป็นเสียงจ าร่วมกัน เพ่ือเช่ือมโยงสัมพันธ์ในบทเพลง หากต้องการให้กลมกลืน การใช้โน้ตร่วม

การประสานเสียงแบบคลาสสิกและแบบดนตรีแจ๊สประเภท Diatonic Substitution เป็นทฤษฎีที่เหมาะสม

กับความกลมกลืนและสงบ แต่หากต้องการให้เปล่ียนบรรยากาศในการฟังที่แปลกหรือพิเศษย่ิงข้ึนจากที่เคยฟัง 

การใช้โน้ตร่วมการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊สในประเภท Chromatic Substitution เป็นทฤษฎีที่เหมาะสม

กบัความแปลกใหม่และพิเศษย่ิงขึ้น โดยที่กล่าวมาทั้งหมดน้ัน การที่จะน าโน้ตร่วมเพ่ือสร้างสรรค์การประสานเสยีง

จะต้องอยู่ภายใต้ความงดงามทางสุนทรียศาสตร์ของแต่ละบุคคลหลาย ๆ บุคคลจนเกิดสุนทรียภาพ

ร่วมกนัในสงัคมต่อไป  
 

ค าส าคญั: โน้ตร่วม, การประสานเสยีงในดนตรีสมยันิยม, ดนตรีสมยันิยม 
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Abstract 

 This academic article aims to present a practical concept applying classical harmony and 

jazz harmony theory to popular music. The concept and methods of musical harmony in classical 

and jazz music are related. However, there needs to be an appropriate way to apply both concepts 

in practical usage. Therefore, the proposed method uses “common notes” as a basic concept to be 

applied to the musical harmony in both classical and jazz. From the concept mentioned, the author 

has proposed the guideline to observe and analyse music leading to the creation of musical 

aesthetics, which is different to mainstream music effectively. Also, it could be applied to the 

modern trend of making music through musical experiments and the arrival trend of music in the future.  

 The finding of the paper has shown that the use of common notes is the method of using 

joint notes to connect to the piece. On the one hand, to make the harmonious, diatonic substitution 

found in classical and jazz music should be applied to enhance the peaceful and accordant tone in 

music. On the other hand, to make the spectacular tone in the piece, the suitable theory should be a 

chromatic substitution. However, both dimensions of applying the common notes based on the 

theories of harmony should have functioned under the individual music experiences in order to 

cultivate mutual aesthetics in society.  
 

Keywords: common notes, popular music harmony, popular music  

 

บทน า  

 หากเปรียบโน้ตดนตรีในแต่ละโน้ต เป็นดั่งบุคลากรของทมีงานใดทมีงานหน่ึงที่มีวัฒนธรรมองค์กร

ที่เข้มแขง็และก าลังเปล่ียนถ่ายจากวัฒนธรรมการท างานแบบเก่ามาเป็นแบบใหม่ ผู้บริหารทมีงานคงต้องค่อย ๆ 

น าวิธกีารแบบใหม่เข้าไปแทรกรวมกับวิธกีารแบบเดิม โดยต้องมีบุคลากรหลักในองค์กรที่เข้าใจธรรมชาติ

ของวัฒนธรรมการท างานในองค์กร หากขาดบุคลากรหลักดังกล่าวองค์กรน้ันอาจเกิดปัญหาการท างาน

ที่อยู่ในภาวะของการปรับตัวไม่ทนั บุคลากรหลักดังกล่าวน้ันจึงเปรียบได้กบัโน้ตร่วมทางดนตรี ซ่ึงในทางดนตรี

แต่ละบทเพลง มักมีการแทรกเสริมอารมณ์ที่หลากหลายในระดับทางอารมณ์ที่ก่อให้เกิดความงดงาม

ทางสุนทรียศาสตร์ ความไพเราะของดนตรี เกิดจากการสั่ งสมประสบการณ์การฟังบทเพลงที่มาจาก

สิ่งแวดล้อมของสงัคมและครอบครัว ช่วยประสานสัมพันธ์ทางอารมณ์น าไปสู่คุณประโยชน์ทางสนุทรียภาพของ

แต่ละบุคคล ซ่ึงในแต่ละบุคคลล้วนมีสุนทรียภาพแตกต่างกัน มีภาพในจินตนาการ (Audio Visual) ที่ได้รับฟัง

ในแต่ละบทเพลงแตกต่างกนั ดังน้ันในการสร้างดนตรีสมัยนิยม (Popular Music) มีความจ าเป็นต้องหาจุดร่วม

ของแต่ละบุคคลเพ่ือให้เกิดความสอดคล้องกับสุนทรียภาพในแต่ละสังคม ซ่ึงการศึกษาวิชาการประสานเสียง

ที่ปรากฏเป็นหลักในการเรียนการสอนดนตรีสากลยุคใหม่ คือวิชาการประสานเสียงแบบทฤษฎีดนตรีคลาสสิก 

และการประสานเสียงแบบทฤษฎีดนตรีแจ๊ส ปัญหาที่พบคือการน าทฤษฎีทั้ง 2 แบบไปใช้อย่างเหมาะสมและเข้าใจ 

เพ่ือการน าไปพัฒนาอย่างสอดคล้องกบัความต้องการตามแบบดนตรีสมัยนิยม ทฤษฎีการใช้โน้ตร่วมเป็นวิธหีน่ึง

ที่ช่วยเป็นหลักในการเช่ือมโยงระหว่างกลุ่มเสียง 2 กลุ่มเสียง โดยผู้เขียนน าเสนอวิธีการน าโน้ตร่วมไปใช้
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ในเชิงปฏิบัติ 3 ประเดน็ คือ ประเดน็แรก การน าเสนอบทบาทของโน้ตร่วมในการประสานเสียงแบบทฤษฎี

ดนตรีคลาสสิก ประเดน็ที่สอง การน าเสนอบทบาทของโน้ตร่วมในการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส และประเดน็สุดท้าย 

การน าเสนอวิธกีารน าไปใช้กับดนตรีสมัยนิยม ดังน้ันบทความน้ี เป็นการศึกษาเร่ืองการใช้โน้ตร่วมเพ่ือน าไป

สร้างสรรค์การประสานเสียงในดนตรีสมัยนิยม น าวิธีการใช้โน้ตร่วมไปประยุกต์ใช้กับการประสานเสียงแบบ

ทฤษฎีดนตรีคลาสสิกและการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส เพ่ือใช้กับดนตรีสมัยนิยมได้อย่างเหมาะสม

ตามลักษณะที่ควรจะเป็นและรองรับกบัทฤษฎีการประสานเสยีงแบบใหม่ที่จะเกดิข้ึนในอนาคตต่อไป 

 จักรวาล สุขไมตรี (2561) ได้กล่าวไว้ว่า การท างานของบุคลากรในองค์กรตั้งแต่สองคนขึ้ นไป 

โดยมีสัมพันธภาพที่ดีต่อกันในการร่วมกันท างานให้สอดคล้องกัน เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน เพ่ือบรรลุเป้าหมาย

หรือวัตถุประสงค์ที่วางไว้ ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่าการท างานใด ๆ ที่จ าเป็นต้องมีการท างานร่วมกัน

กับบุคคลที่มากกว่า 1 คนขึ้ นไป เราเรียกวิธีการท างานน้ันว่า การท างานแบบมีการประสานงานกันระหว่าง

ทมีงาน แผนก หรือระหว่างองค์กรและหน่วยงานต่าง ๆ ซ่ึงการประสานงานต้องมีตัวแทนเป็นผู้เช่ือมโยง

การท างานน้ันให้เป็นไปตามเป้าหมายอย่างมีประสทิธผิลภายใต้วัฒนธรรมการท างานที่อาจคล้ายกันหรือ

แตกต่างกนัโดยสิ้นเชิง ซ่ึงตัวแทนของกลุ่มต่าง ๆ น้ันเราเรียกว่า ผู้ประสานงาน (Coordinator) ซ่ึงการประสานงาน

อย่างมีประสิทธภิาพน้ัน ควรมีการสื่อสารที่ดี หมายถึงสื่อสารอย่างเข้าใจ รู้ถึงความเสมือนกัน และความแตกต่างกัน 

ดังที่ สุรพงษ์ โสธนะเสถียร (2559) ได้กล่าวไว้ว่า “คุณภาพของความสัมพันธ์ของการสื่อสารอยู่ในระดับใด

ขึ้นอยู่กับอิทธิพลของผู้สื่อสารและความเท่าเทยีมกันของคู่สัมพันธ์และความแตกต่างทางวัฒนธรรมเป็นหลัก

ในการสร้างกรอบจินตนาการเร่ืองเอกลักษณ์ความสัมพันธ์ เพราะความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์มาจากความแตกต่าง

ทางวัฒนธรรม โดยด าเนินไปใน 3 ลักษณะ คือ 1) ขั้นการทดลองพยายามส ารวจเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน 

แต่ในเวลาเดียวกันกพ็ยายามหาจุดที่ท  าให้เกิดความสัมพันธ์ข้ึนได้ 2) ข้ันตอนที่ยอมกลายเป็นส่วนหน่ึงของ

อีกวัฒนธรรมที่เผชิญอยู่ ยอมรับและสามารถปฏิบัติตัวได้อย่างมีความสุขตามกฎเกณฑ์และสัญลักษณ์ของ

วัฒนธรรมน้ัน ๆ และ 3) ขั้นการใช้วิถีชีวิตร่วมกันจนเอกลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรมเข้ากนัได้”  

 ในเร่ืองราวที่กล่าวมาข้างต้น มีความคล้ายคลึงกันกับค าว่า การประสานงาน และค าว่า การประสานเสียง 

โดยการประสานงานใช้กับบุคคลหรือทมีงาน ส่วนการประสานเสียงใช้กับเสียงของตัวโน้ตหรือกลุ่มตัวโน้ต

ที่ทางดนตรีเรียกว่า “คอร์ด” ดังที่ พจนานุกรมศัพทด์นตรีสากล ฉบับราชบัณฑติยสภา (2561) ได้ให้ความหมาย

ของค าว่าคอร์ดไว้ว่า กลุ่มโน้ตตั้งแต่ 3 ตัวขึ้นไปประกอบกันเป็นเสยีงประสาน คอร์ดพ้ืนฐานของดนตรีตะวันตก

คือ ทรัยแอด ซ่ึงอาจเปรียบได้กบักลุ่มโน้ตหรือทมีงานที่รวมกันอย่างมีระบบที่ต้องสมัพันธก์ันทางทฤษฎีดนตรี

ที่ว่าด้วยเร่ืองโครงสร้างของคอร์ดหรือบทบาทในหน้าที่ต่าง ๆ  ของเสียง ดังที่ ณัชชา พันธุ์เจริญ (2551) ได้กล่าวถึง

การใช้คอร์ด (Chord Application) “ใช้ในเพลงที่ประสานเสียงตามแบบแผนของดนตรีคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19 

มีอยู่ 4 ประเภท ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมินิชท์ และคอร์ดออกเมนเทด โดยอาจตกแต่งให้มีสีสัน

ด้วยการเติมโน้ตตัวที่ 7, 9, 11, 13 กลายเป็นคอร์ดทบเจด็ คอร์ดทบเก้า คอร์ดทบสิบเอด็ และคอร์ดทบสิบสาม

ตามล าดับ นอกจากที่กล่าวข้างต้น ยังมีคอร์ดโครมาติก ได้แก่ คอร์ดดอมินันต์ระดับสอง คอร์ดนิอาโพลิตัน 

คอร์ดคู่หกออกเมนเทด” ซ่ึงผู้เขียนสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ ระบบไดอะทอนิกคอร์ด 

(Diatonic Chords) หมายถึงการน ากลุ่มโน้ตต่าง ๆ  ในบันไดเสียงมาสร้างเป็นคอร์ด โดยโน้ตที่เป็นสมาชิกในคอร์ด

ต้องมาจากบันไดเสียงเดียวกันทั้งหมด และระบบโครมาติกคอร์ด (Chromatic Chords) หมายถึงการน ากลุ่มโน้ตต่าง ๆ  
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ในบันไดเสียงมาสร้างเป็นคอร์ด โดยโน้ตที่เป็นสมาชิกในคอร์ดบางโน้ตอาจมาจากโน้ตนอกบันไดเสียงหลัก 

ซ่ึงการประสานความสัมพันธ์ทั้งระบบไดอะทอนิกคอร์ดและระบบโครมาติกคอร์ด จะต้องอาศัยกระบวนการ

ที่มีลักษณะคล้ายกับเร่ืองเอกลักษณ์ความสัมพันธ์คือ ข้ันแรก การทดลองค้นหาเสยีงที่มีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน

และหาเสียงที่ท  าให้เกิดความสัมพันธ์ข้ึนได้ ข้ันที่สอง การยอมกลายเป็นส่วนหน่ึงของเสียงที่แตกต่าง และขั้นสุดท้าย 

การปฏิบัติน าเสียงน้ันมาใช้ประสานเสียงบทเพลงร่วมกันจนเอกลักษณ์ของแต่ละกลุ่มเสียงประสานเข้ากันได้ 

ซ่ึงความสัมพันธ์ในการประสานเสยีงมักเกิดขึ้นใน 2 ลักษณะคือ ความสมัพันธใ์นการด าเนินการประสานเสยีง 

และความสมัพันธข์องการเช่ือมโยงของเสยีง โดย วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2550) ได้กล่าวถึงโน้ตหน่ึงไปสู่อีกโน้ตหน่ึง 

(Voice Leading) ไว้ว่า การเคล่ือนที่ในแนวนอนจากโน้ตตัวหน่ึงไปสู่โน้ตตัวถัดไปอย่างมีศิลปะในการสร้าง

แนวท านองที่เกิดข้ึนจากการเคล่ือนที่ของฮาร์โมนิก โปรเกรสช่ัน (Harmonic Progression) ดังน้ันการใช้โน้ตร่วม

หรือสีสันของเสียงร่วม จึงเป็นวิธีหน่ึงในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มเสียงของคอร์ดหน่ึงไปยัง

กลุ่มเสียงของคอร์ดอีกประเภทหน่ึงที่แตกต่างออกไป พจนานุกรมศัพท์ดนตรีสากล ฉบับราชบัณฑิตยสภา 

(2561) ได้ให้ความหมายของค าว่าโน้ตร่วมไว้ว่า โน้ตร่วมคือโน้ตช่ือเดียวกันในคอร์ดต่างกันที่อยู่ติดกัน 

สมชาย รัศมี (2536) ได้กล่าวถึงบทบาทการใช้โน้ตร่วมสร้างแนวท านองจากทางเดินคอร์ด การจัดวางคอร์ด

ที่ต้องการลงไปตามจ านวนห้องที่ก  าหนดไว้ โดยค านึงถึงประโยคของเพลงที่ต้องมีความชัดเจน และกลุ่ม

ชุดของคอร์ดควรมีความสัมพันธ์กัน การเลือกตัวโน้ตที่มีความสัมพันธ์กันในคอร์ดออกมาเพ่ือจัดสดัส่วน

ที่เหมาะสม สอดคล้องกบั อนรรฆ จรัณยานนท ์(2537) ได้กล่าวถึงเร่ืองการใช้โน้ต การเลือกเสยีงต้องพิจารณา

โน้ตของคอร์ดหลัก บางคร้ังคู่เสียงหน่ึงอาจมีการตีความหมายเป็นคอร์ดออกมาได้หลายคอร์ด เช่น ในระยะ

ข้ันคู่ที่ 3 และ 6 สามารถตีความหมายคอร์ดได้อย่างน้อย 2 คอร์ด นอกจากน้ี ระยะข้ันคู่ที่ 4 หรือ 5 กเ็ป็นไปได้

ที่จะถูกพิจารณาได้ว่า เป็นคอร์ดเดียวกันที่มีการพลิกกลับไปมาได้ อาจพิจารณาโดยยึดตามหลักการ

ของการด าเนินคอร์ด (Chord Progression) ในทฤษฎีการประสานเสียงซ่ึงอาจระบุได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้ น ทั้งน้ี

อย่าลืมพิจารณาถึงความยาวของช่วงคอร์ดที่ใช้ก่อนมีคอร์ดใหม่เปล่ียนเข้ามาด้วย โดยที่ ศักด์ิศรี วงศ์ธราดล 

(2555) ได้กล่าวเกี่ยวกับการใช้โน้ตและโน้ตร่วมว่า “การบรรเลงเฉพาะโน้ตที่ส าคัญ โน้ต 1 3 7 เรียกว่า เป็น

การบรรเลงเสียงประสานแบบเชล (Shell Voicing) นอกเหนือจากที่กล่าวมา ศักด์ิศรี วงศ์ธราดล (2558) ได้

อธิบายถึงบทบาทของเทคนิคการประพันธ์ของดนตรีแจ๊สเกี่ยวกับการใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกร่วมกับ

คอร์ดประเภทต่าง ๆ แล้ว ยังมีวิธีการด้านการประสานเสียงในรูปแบบที่เรียกว่า เสียงประสานคู่สี่ (Quartal 

Harmony) คือเสียงประสานที่ประกอบด้วยโน้ต และยังได้อธิบายถึงบทบาทวิธีการรีฮาร์โมไนเซชัน 

(Reharmonization) คือการเปล่ียนเสียงประสานของบทเพลงด้วยการคงท านองเดิมไว้หรือเปล่ียนท านอง

เพียงเลก็น้อย เพ่ือให้เกิดสีสันของเสียงประสานที่มีลักษณะร่วมสมัยมากย่ิงข้ึน เช่น ตารางตัวอย่างการใช้โน้ตตัว C 

เป็นโน้ตร่วมไปเช่ือมสมัพันธก์บัคอร์ดอื่น ๆ 
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ตารางท่ี 1 ตวัอย่างการใชโ้นต้ตวั C เป็นโนต้ร่วมไปเชือ่มสมัพนัธก์บัคอรด์อืน่ ๆ  

การใชโ้นต้ร่วมกบัคอรด์ต่าง ๆ การแสดงความสมัพนัธ ์

C Am C เป็นคู่ 3 minor ของ Am 

 Ab C เป็นคู่ 3 Major ของ Ab 

Gsus4 C เป็นคู่ 4 Perfect ของ Gsus4 

F C เป็นคู่ 5 Perfect ของ F 

Eb6 C เป็นคู่ 6 Major ของ Eb6 

Dm7 C เป็นคู่ 7 minor ของ Dm7 

B7(b9) C เป็นคู่ 9 minor ของ B7(b9) 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 

 จากตารางพบว่า โน้ต C เมื่อท าหน้าที่เป็นโน้ตร่วม โน้ต C จะเป็นสมาชิกในบันไดเสยีงของคอร์ดน้ัน

ทุกคอร์ดยกเว้นคอร์ด B7 (b9) C จึงเป็นการใช้โน้ตร่วมที่เป็นโน้ตกระด้างนอกบันไดเสียง (Chromatic Tension Note) 

ดังน้ันสีสันของเสียงร่วมซ่ึงเป็นศัพท์ทางดนตรีที่มีความหมายว่า โน้ตตัวหน่ึงที่เป็นตัวเช่ือมคอร์ดหลาย ๆ คอร์ด

เข้าหากันได้อย่างล่ืนไหลแนบเนียนเป็นเสียงที่ร่วมกัน ผู้ประพันธ์ดนตรีจ าเป็นต้องเข้าใจการเลือกใช้โน้ตร่วม

ได้อย่างเหมาะสมตามกรอบจินตนาการที่คาดหวังไว้ เช่น เป็นปกติอย่างธรรมดา (Commonly) สงบราบเรียบ

ดั่งโน้ตธรรมดาสามัญ (Commonalty) ที่ฟังแล้วเกิดความสงบสุข (Commonweal) ให้ความรู้สึกสร้างความแปลกใหม่

หรือเป็นโน้ตที่มีบทบาทอื่น ๆ  เพ่ือหลีกหนีจากอารมณ์ความรู้สึกเดิม ผู้เขียนขอเสนอวิธีการฝึกคิดเร่ืองการน าโน้ตร่วม

ไปใช้ในมุมมองการใช้โน้ตร่วมกับความสัมพันธ์ด้านขั้นคู่เสยีงและโน้ตทั้งในและนอกคอร์ด ดังน้ี 

ตารางท่ี 2 วิธีการฝึกคิดเรือ่งการน าโนต้ร่วมไปใชใ้นมุมมองการใชโ้นต้ร่วมกบัความสมัพันธ์ดา้นขัน้คู่เสียงและโนต้

กลมกลืนกบัโนต้กระดา้ง 

เมื่อโน้ต C สมัพันธร่์วมกบัโน้ตต่าง ๆ 

โน้ต G Ab A Bb B Db D Eb E F Gb 

ขั้นคู่เสยีง 4 

perfect 

3 

Major 

3 

minor 

2 

Major 

2 minor 7 

Major 

7 minor 6 

Major 

6 minor 5 

perfect 

#
4 

Tritone 

กลมกลืน

กบัโน้ต 

กระด้าง 

11or 4 

Diatonic 

10or 3 

Diatonic 

10or
b
3 

Diatonic 

9 or2 

Diatonic 

b
9 or

b
2 

Chromatic 

7 or14 

Diatonic 

b
7 or

b
14 

Chromatic 

6 or13 

Diatonic 

b
6 or

b
13 

Chromatic 

5 or12 
 

Diatonic 

#
4 or

#
11 

Chromatic 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 

C 
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 จากตารางตัวอย่างให้ใช้โน้ต C เป็นโน้ตร่วมหลักเพ่ือฝึกพัฒนาความคิด โดยเมื่อน าโน้ต C ไป

ประกอบกับโน้ตอื่น ๆ โดยนับขึ้นไปเป็นบันไดเสียงโครมาติกไปทางขวาของตารางเสียงจะค่อย ๆ สูงขึ้ น 

และการใช้โน้ต C เป็นโน้ตร่วมแล้วนับลงมาเป็นบันไดเสียงโครมาติกไปทางซ้ายของตารางเสียงจะค่อย ๆ ต ่าลง

จากโน้ต C พบว่าด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาขึ้ น โน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 7 เมเจอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา 

(Simple Interval) และเป็นโน้ตขั้นคู่ 14 เมเจอร์แบบขั้นคู่ผสม (Compound Interval) ของโน้ต Db และเป็น

โน้ตกระด้าง (Dissonant) ล าดับที่ 7 บนบันไดเสยีง Db เมเจอร์ ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติก

ขาขึ้นโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 7 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ธรรมดาและเป็นโน้ตขั้นคู่ 14 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ผสม ของโน้ต D 

และเป็นโน้ตกระด้างล าดับที่ b7 บนบันไดเสียง D เมเจอร์ ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาขึ้น

โน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 6 เมเจอร์แบบขั้นคู่ธรรมดาและเป็นโน้ตขั้นคู่ 13 เมเจอร์แบบขั้นคู่ผสมของโน้ต Eb และ

เป็นโน้ตกลมกลืน (Consonance) ล าดับที่  6 และ 13 บนบันไดเสียง Eb เมเจอร์ ล าดับต่อมาด าเนินตาม

ระยะห่างแบบโครมาติกขาขึ้นโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 6 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา และเป็นโน้ตขั้นคู่ 13 ไมเนอร์

แบบขั้นคู่ผสม ของโน้ต E และเป็นโน้ตกระด้าง ล าดับที่ b6 และ b13 บนบันไดเสียง E เมเจอร์ ล าดับต่อมา

ด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาขึ้นโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ธรรมดา และเป็นโน้ตขั้นคู่ 12 เพอร์เฟคแบบ

ขั้นคู่ผสม ของโน้ต F และเป็นโน้ตกลมกลืน ล าดับที่ 5 และ 12 บนบันไดเสียง F เมเจอร์ ล าดับต่อมา

ด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาขึ้นโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดแบบขั้นคู่ธรรมดา และเป็น

โน้ตขั้นคู่ 11 ออกเมนเทดแบบขั้นคู่ผสม ของโน้ต Gb และเป็นโน้ตกระด้าง ล าดับที่ #4 และ #11 บนบันไดเสยีง 

Gb เมเจอร์ ส่วนในอีกด้านด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาลงโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 2 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา 

และเป็นโน้ตขั้นคู่ 9 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ผสม ของโน้ต B และเป็นโน้ตกระด้าง ล าดับที่ b2 และ b9 บนบันไดเสียง 

B เมเจอร์ ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาลงโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 2 เมเจอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา 

และเป็นโน้ตขั้นคู่ 9 เมเจอร์แบบขั้นคู่ผสมของโน้ต Bb และเป็นโน้ตกระด้าง ล าดับที่ 9 บนบันไดเสียง Bb เมเจอร์ 

ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาลงโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 3 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา และเป็น

โน้ตขั้นคู่ 10 ไมเนอร์แบบขั้นคู่ผสมของโน้ต A และเป็นโน้ตกลมกลืน ล าดับที่ b3 บนบันไดเสียง E เมเจอร์ 

ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาลงโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 3 เมเจอร์แบบขั้นคู่ธรรมดา 

และเป็นโน้ตขั้นคู่ 10 เมเจอร์แบบขั้นคู่ผสมของโน้ต Ab และเป็นโน้ตกลมกลืนล าดับที่ 3 บนบันไดเสียง 

Bb เมเจอร์ ล าดับต่อมาด าเนินตามระยะห่างแบบโครมาติกขาลงโน้ต C เป็นโน้ตขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคแบบขั้นคู่

ธรรมดา และเป็นโน้ตขั้นคู่ 11 เพอร์เฟค แบบขั้นคู่ผสมของโน้ต G และเป็นโน้ตกลมกลืนล าดับที่ 4 และ 11 

บนบันไดเสยีง G เมเจอร์  

 จากการฝึกวิเคราะห์น้ีจะช่วยให้ผู้ฝึกสามารถคิดวิธีการน าโน้ตร่วมไปใช้ได้อย่างเข้าใจและรวดเรว็

มากย่ิงขึ้น ซ่ึงควรฝึกในทุกตัวโน้ตทั้ง 12 ตัว และฝึกไปพร้อมกับการตั้งข้อสังเกตทางสุนทรียศาสตร์ว่าผู้ฝึก

รู้สึกอย่างไร เกิดจินตนาการไปในทางบวกหรือทางลบอย่างไร ความรู้สึกที่ได้รับน้ีจะเป็นจุดเสริมที่ช่วยให้เกิด

การพัฒนาในเร่ืองการใช้โน้ตร่วมได้อย่างรวดเรว็และเข้าใจมากย่ิงขึ้น 

 

 
 



61 
ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (มกราคม – เมษายน 2566)                                                                   วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑติศึกษา 

Vol. 3 No. 1 (January – April 2023)                                                          Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

การใชโ้นต้ร่วมกบัทฤษฎีการประสานเสียงแบบดนตรีคลาสสิก 

และทฤษฎีการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส 

 ความสัมพันธ์ในการประสานเสียงทั้งแบบคลาสสิกและแบบดนตรีแจ๊ส คือความสัมพันธ์ในการด าเนินการ

ประสานเสียง (Harmonic Progression) ซ่ึงในดนตรีแจ๊ส เรียกว่า เฉนจ์ส (Changes) และความสัมพันธ์

ของการเช่ือมโยงเสียงจากโน้ตหน่ึงไปสู่โน้ตหน่ึงอย่างมีศิลปะ (Voice Leading) ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552) 

ได้อธิบายถึงการใช้โน้ตร่วมบทบาทของการประยุกต์งานประพันธ์เพลงสีสันของเสียงและการเรียบเรียง

ส าหรับวงดนตรีมักถูกใช้ไปด้วยกันเพ่ือให้เกิดความเป็นเอกภาพและความหนักแน่นของการเล่น สีสันที่ได้จาก

วงดนตรีมักมาจากศิลปะการผสมเสียงเคร่ืองดนตรีต่างกลุ่มกันมากกว่าการแยกเป็นเอกเทศ โดยแบบ

ดนตรีคลาสสิกและแบบแจ๊สมีความคล้ายและแตกต่างตามทฤษฎีของตนเอง มีแนวคิดการให้ความส าคัญใน

รายละเอยีดที่ต่างกัน และเหมือนกนัในบางประเดน็ตามที่ เด่น อยู่ประเสริฐ (2555) ได้อธิบายถึงการใช้โน้ตร่วม

บทบาทของเทคนิคการประพันธ์ของดนตรีแจ๊สเกี่ยวกับการเข้าหาคอร์ดหลัก (Approach Techniques) ไว้ว่า

ในดนตรีคลาสิกสามารถพบคอร์ดประดับ (Ornamental Chord) ระหว่างคอร์ดหลักซ่ึงโน้ตโซปราโน หรือ

โน้ตบนของคอร์ดน้ันมักจะเป็นโน้ตนอกคอร์ด (Non - Harmonic Tone) ในดนตรีแจ๊สกเ็ช่นกัน ผู้เรียบเรียง

เสียงประสานสามารถวางแนวเสียงประสานนอกคอร์ด ซ่ึงในบางโอกาสคือโน้ตในคอร์ด ผู้เขียนจึงแตกออกเป็น

ประเดน็ย่อย เป็นการด าเนินการประสานเสียงแบบคลาสสิกแบบไดอะทอนิกคอร์ด การด าเนินการประสานเสียง

เป็นระยะขั้นคู่ทั้งแนวขึ้นและแนวลงเป็นระยะขั้นคู่ 2 ขั้นคู่ 3 และขั้นคู่ 4  
 

ตารางท่ี 3 ตวัอย่างการด าเนินการประสานเสียงเป็นระยะขัน้คู่ทัง้แนวบนและแนวล่างเป็นระยะคู่  

 

  

 

 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 จากตารางพบว่า คู่เสยีงโน้ตร่วมในระยะระหว่างขั้นคู่ทั้งแนวขึ้นและแนวลงเป็นระยะคู่ 2 มีตัวโน้ตร่วมกัน

ระหว่างคอร์ด Bm7b5 และคอร์ด Dm7 ที่อยู่ล้อมคอร์ด C Major7 มีโน้ตร่วมระหว่างคอร์ดล้อมในส่วนมากกว่า

โน้ตร่วมที่อยู่ระหว่างคอร์ด C กับคอร์ด Bm7b5 และระหว่าคอร์ด C Major7 กับคอร์ด Dm7 หรือ C Major7 

กับคอร์ด Bm7b5 พบว่า คอร์ดทรัยแอด ไม่พบโน้ตร่วมใด ๆ ส่วนคอร์ดทบเจด็ พบโน้ต B เป็นตัวร่วม และ 

C Major7 กับคอร์ด Dm7 สังเกตพบว่า ในคอร์ดทรัยแอด ไม่พบโน้ตร่วมใด ๆ ส่วนในคอร์ดทบเจด็ พบโน้ต C 

เป็นตัวร่วมและในส่วนโน้ตร่วมระหว่าง Bm7b5 กับคอร์ด Dm7 ซ่ึงมีความสัมพันธ์เป็นระยะขั้นคู่ 3 เป็นกลุ่มเสียง

เดียวกนัในคอร์ดแบบทรัยแอด พบ 2 โน้ตคือ โน้ต D และ F ส่วนในคอร์ดทบเจด็ พบ 3 โน้ตคือ โน้ต D F และ A 

 
 

Name          

Dminor7  (C) D  F  A  C 

CMajor7 (B) C  E  G  B  

Bm7b5 B  D  F  A   
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ตารางท่ี 4 ตวัอย่างการด าเนินการประสานเสียงเป็นระยะขัน้คู่ทัง้แนวบนและแนวล่างเป็นระยะคู่ 4  

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 จากตารางพบคู่เสียงโน้ตร่วมในระยะระหว่างขั้นคู่ทั้งแนวขึ้นและแนวลงเป็นระยะคู่ 4 มีตัวโน้ตร่วมกัน

ระหว่างคอร์ด F และคอร์ด G ที่อยู่ล้อมคอร์ด C Major7 มีโน้ตร่วมระหว่างคอร์ดล้อมในส่วนมากกว่าโน้ตร่วม

ที่อยู่ระหว่างคอร์ด C Major7 กับคอร์ด F Major7 และระหว่างคอร์ด C Major7 กับคอร์ด G7 ซ่ึง C Major7 

กบัคอร์ด F Major7 สงัเกตพบว่า ในคอร์ดแบบทรัยแอด พบโน้ตร่วม 1 ตัวโน้ตคือ โน้ต C ส่วนในคอร์ดทบเจด็

พบโน้ตร่วม 2 ตัวโน้ตเป็นตัวร่วม คือโน้ต C และ E เป็นตัวร่วม และ C Major7 กับคอร์ด G7 สังเกตพบว่า 

ในคอร์ดแบบทรัยแอด พบโน้ตร่วม 1 ตัวโน้ตคือ โน้ต G ส่วนในคอร์ดทบเจด็ พบโน้ตร่วม 2 ตัวโน้ตคือ  

G และ B เป็นตัวร่วม กบัคอร์ด C Major7 ดังตารางตัวอย่าง  

 

ตารางท่ี 5 ตวัอย่างการด าเนินการประสานเสียงเป็นระยะขัน้คู่ทัง้แนวขึ้นและแนวลงเป็นระยะคู่ 3 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 จากตารางตัวอย่างคอร์ด C Major เมื่อนับขึ้นไปตามระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 กับคอร์ด C Major คือ

คอร์ด Em และคอร์ด C Major เมื่อนับลงไปตามระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 กับคอร์ด C Major คือคอร์ด Am 

การด าเนินคอร์ดในลักษณะน้ีจะมีโน้ตร่วมกัน 2 ตัวโน้ต เช่น ในระหว่างคอร์ด C Major กับ Em มีโน้ตร่วมกัน 

2 ตัวโน้ตน้ันคือ โน้ต E และ G หรือในระหว่างคอร์ด C Major กับ Am โน้ตร่วมกัน 2 ตัวโน้ตน้ันคือ โน้ต C และ E 

ถือว่าเป็นการน าโน้ตร่วมที่มีความกลมกลืนมาใช้ ซ่ึงหากเปล่ียนเป็นคอร์ดอื่น ๆ ในไดอะทอนิกเดียวกัน 

เช่น Dm เมื่อนับขึ้นและนับลงไปตามระยะห่างเป็นขั้นคู่ 3 กับคอร์ด Dm คือคอร์ด F Major และ Bdim เป็นต้น 

ในดนตรีแจส๊ได้น าคอร์ดแบบทรัยแอด มาพัฒนาเพ่ิมสสีันเป็นคอร์ดทบเจด็ หรือพัฒนาเป็นคอร์ดแบบทบเก้า 

คอร์ดทบสิบเอด็ และคอร์ดทบสิบสาม ซ่ึงในกลุ่มที่เป็นคอร์ดที่เกินคอร์ดทบเจด็ขึ้นไป มีการใช้โน้ตร่วมที่เป็น

โน้ตนอกคอร์ดหรือโน้ตกระด้างเพ่ิมมากขึ้นอีกดังตัวอย่างในตาราง ลักษณะของการเพ่ิมโน้ตที่เกินคอร์ดทบเจด็

Name F Major9    (E) F (G) A  C  E  

C Major9  C  E  G  B (C) D   

G 

Dominant9 

    (F) G (A) B  D  F 

Name E 

minor7(11) 

(A)    E (F#) G  B  D  A 

C 

Major7(13) 

(A)  C  E (F#) G  B  D  A 

A 

minor7(13) 

A  C  E (F#) G  B  D   
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ในดนตรีแจส๊เรียกวิธน้ีีว่า การเพ่ิมคุณค่าคอร์ด (Chord Enrichment) การใช้โน้ตกระด้างที่เป็นส่วนขยายของคอร์ด

ที่ส าคัญที่อยู่ในไดอะทอนิกเดียวกันของคอร์ดเรียกว่า โน้ตกระด้างบนบันไดเสียง (Diatonic Tension) 

ส่วนการเพ่ิมคุณค่าคอร์ดส่วนขยายของคอร์ดที่ส าคัญที่ไม่ได้อยู่ในไดอะทอนิกเดียวกันของคอร์ดเรียกว่า 

โน้ตกระด้างนอกบันไดเสยีง (Chromatic Tension) ดังตารางตัวอย่าง  

ตารางท่ี 6  ตวัอย่างการเพ่ิมคณุค่าคอรด์ (Chord Enrichment) 

Diatonic 

Tension 

CMajor9 Dm  Em7(11) FMajor9 G13 Am9 Bm7b5 

องค์ประกอบ

คอร์ด 

C E G B D D F A B 

E 

E G B D 

A 

F A C E 

G 

G B D F 

A C D 

A C E 

G B 

B D F A 

Chromatic 

Tension 

CMajor7#11 Dm7#11 Em(6
9) FMajor7#9 G7b13#9 Am6 Bdim7 

องค์ประกอบ

คอร์ด 

C E G B D 

(F#) 

D F 

(G#) C 

E G B (C# 

F#) 

F A C E 

(G#) 

G B D F  

(A# Eb) 

A C E 

(F#) 

B D F 

(Ab) 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 

 จากตารางพบข้อสังเกตได้ว่า โน้ตกระด้างอยู่ในบันไดเสียงหลักจะใช้โน้ตนอกคอร์ดที่อยู่ในบันไดเสียง 

C Major ทั้งหมด ส่วนโน้ตกระด้างอยู่นอกบันไดเสียงหลักใช้โน้ตนอกคอร์ดที่อยู่นอกบันไดเสียง C Major 

ทั้งหมด ซ่ึงจากแนวคิดการด าเนินการประสานเสียงเป็นระยะขั้นคู่เป็นระยะคู่ 3  น้ีในทฤษฎีดนตรีแจ๊ส

ได้สังเคราะห์เป็นวิธกีารสร้างการประสานเสียงไว้หลายวิธีดังที่ อานนท ์ศิริสมบัติวัฒนา (ม.ป.ป.) ได้แบ่ง

ประเภทการใช้คอร์ดแทน (Chord Substitution) ที่เกี่ยวข้องกับการใช้โน้ตร่วมแยกเป็น 2 ประเภทดังน้ี 

1) การใช้คอร์ดกับคอร์ดแบบไดอะทอนิก (Diatonic Substitution) ได้แก่ การเพ่ิมคุณค่าคอร์ด (Chord 

Enrichment) การใช้คอร์ดแทนแบบมีเสียงร่วมกัน (Common tone Substitution) และการเพ่ิมย้ายต าแหน่ง

ของเสียงเบส (Added Root Movement) 2) การใช้คอร์ดแทนกับคอร์ดแบบโครมาติก (Chromatic 

Substitution) ได้แก่ การเพ่ิมคุณค่าคอร์ด การใช้คอร์ดแทนแบบมีเสียงร่วมกัน และการเพ่ิมย้ายต าแหน่ง

ของเสียงเบส การใช้ดอมินันต์ระดับสอง (Secondary Dominant Chords) และการใช้คอร์ดแทนแบบตรัยโทน 

(Tri - tone Substitution) ซ่ึงการใช้คอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกันเป็นหลักเรียกว่า 

การใช้คอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกันเป็นหลัก (Common tone for Diatonic Substitution) 

โดยดนตรีแจ๊สได้แบ่งวิธีการใช้ตามลักษณะโทนเสียงเป็น 3 ลักษณะ ด้วยการน าคอร์ดหลัก (Primary Chords) 

ประกอบด้วยคอร์ด I, IV และ V คือ ทอนิกคอร์ด ซับดอมินันต์คอร์ด และดอมินันต์คอร์ด มาเป็นคอร์ดน า

ของกลุ่มดังน้ี ทอนิกคอร์ดหมายถึง คอร์ด I มาตั้งเป็นหลัก จากน้ันนับขึ้ นและลงเป็นระยะขั้นคู่ 3 จะได้

กลุ่มสมาชิกคือคอร์ด iii และ คอร์ด vi เรียกกลุ่มน้ีว่า กลุ่มเสียงทอนิก (Tonic Sound) ซับดอมินันต์คอร์ด
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หมายถึงคอร์ด IV มาตั้งเป็นหลัก จากน้ันนับลงเป็นระยะขั้นคู่ 3 กจ็ะได้กลุ่มสมาชิกคือคอร์ด ii เรียกกลุ่มน้ีว่า 

กลุ่มเสียงซับดอมินันต์ (Subdominant Sound) และดอมินันต์คอร์ด หมายถึงคอร์ด V มาตั้งเป็นหลัก 

จากน้ันนับขึ้นเป็นระยะขั้นคู่ 3 จะได้กลุ่มสมาชิกคือคอร์ด vii เรียกกลุ่มน้ีว่า กลุ่มเสียงดอมินันต์ (Dominant Sound) 

คอร์ดต่าง ๆ เมื่อแบ่งตามลักษณะโทนเสียงแล้ว คอร์ดในกลุ่มสมาชิกโทนเสียงในกลุ่มเดียวกันสามารถ

ใช้แทนกันได้ทุกคอร์ด นอกจากน้ันยังมีคอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกันแต่มีโน้ตบางตัว

ไม่ได้อยู่ในบันไดหลักเรียกว่า การใช้คอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกนัแต่มีโน้ตบางตัวไม่ได้อยู่

ในบันไดหลัก (Common Tone for Chromatic Substitution) ดังตารางตัวอย่าง 

ตารางท่ี 7 ตวัอย่างการใชค้อรด์แทนทีใ่ชโ้นต้ร่วมทีอ่ยู่ในบนัไดเสียงเดียวกนัแต่มีโนต้บางตวัไม่ไดอ้ยู่ในบนัไดหลกั 

Chord 

Name 

Cm CmMajor7 or 

B (b9b13) 

Cm7 or 

Bb13 

Cm6 or 

Am7b5 

Cm( b6 )  or 

AbMajor7 

 

Common 

tones 

G G G G G 

Eb Eb Eb Eb Eb 

C C C C C 

Altered 

notes 

 B Bb A Ab 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 

 จากตัวอย่างคอร์ดทั้ง 5 ตัวอย่างมีโน้ตร่วมกันถึง 3 ตัวโน้ตคือ C Eb G เมื่อเพ่ิมโน้ตทางเลือก 

(Altered Notes) เช่น โน้ต B และ A คือโน้ตที่อยู่นอกบันไดเสียง C ไมเนอร์แบบเนเชอรัล ส่วนโน้ต Bb และ Ab 

คือโน้ตที่อยู่ในบันไดเสียง C เนเจอร์รัล ไมเนอร์ ในทฤษฏีแจ๊สให้ความส าคัญกับบันไดไมเนอร์ทั้งสามแบบ

เท่า ๆ กัน ดังน้ี โน้ต B และ A อาจจะไม่เป็นโน้ตที่อยู่นอกบันไดเสียง C ไมเนอร์แบบฮาร์โมนิก หรือ ไมเนอร์

แบบแจ๊สเมโลดิก ส่วนโน้ต Bb และ Ab คือโน้ตที่อยู่นอกบันไดเสียง C ไมเนอร์แบบฮาร์โมนิก หรือ ไมเนอร์

แบบแจส๊เมโลดิก ดังน้ันดนตรีแจ๊สจึงสามารถใช้วิธกีารยืมโน้ต (Borrow Note) จากบันไดเสียงไมเนอร์ทั้ง 3 แบบ

มาใช้ร่วมกัน เมื่อโน้ตทางเลือกไปอยู่ในต าแหน่งของเบสจึงมีช่ือคอร์ดใหม่เกิดขึ้ นอีก เช่น B (b9b13), 

Bb13, Am7b5, AbMajor7 เป็นต้น 

 การใช้โน้ตร่วมในการประสานเสียงแบบดนตรีคลาสสิกและดนตรีแจ๊สยังมีวิธีการที่เหมือนกัน

และเป็นที่นิยม คือ การน าเปล่ียนโน้ตในแนวเบสหรือการพลิกกลับคอร์ดในรูปแบบต่าง ๆ  เช่น คอร์ดแบบทรัยแอด 

D  แบบคอร์ดพ้ืนต้นมีแนวเบสเป็นโน้ตตัว D คอร์ด D  เป็นคอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 1 ซ่ึงมีแนวเบสเป็นโน้ตตัว F# 

คอร์ด D  เป็นคอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 2 มีแนวเบสเป็นโน้ตตัว A และคอร์ดแบบ Seventh คอร์ด D Major7 

ใช้สัญลักษณ์ D7 ในรูปแบบคอร์ดพ้ืนต้นมีแนวเบสเป็นโน้ตตัว D คอร์ด D  เป็นคอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 1 
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ซ่ึงมีแนวเบสเป็นโน้ตตัว F# คอร์ด D  เป็นคอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 2 มีแนวเบสเป็นโน้ตตัว A และ D  เป็น

คอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 3 ซ่ึงจะมีแนวเบสเป็นโน้ตตัว C# โดยคอร์ดพลิกกลับทั้งหมดใช้โน้ตร่วมกันที่เป็นสมาชิก

ภายในคอร์ดทั้งหมด การประสานเสียงแบบแจ๊สมีลักษณะเหมือนกับแบบคลาสสิก แต่มีวิธีเรียกต่างกัน 

การประสานเสียงแบบแจ๊ส เรียกวิธีน้ีว่า การเพ่ิมย้ายต าแหน่งเสียงเบสในบันไดเสียงหลัก (Adding Bass 

Transposition in the Main Scale) หรือการประสานเสยีงแบบไดอะทอนิก ดังตารางตัวอย่างต่อไปนี้  
 

ตารางท่ี 8 ตวัอย่างการเพ่ิมยา้ยต าแหน่งเสียงเบสในบนัไดเสียงหลกั 

Notes 

Chord 

CMajor7 

C 

1 

C7  E 

3 

C   G 

5 

C  

 

 

 B 

7 

C  

 

 

  B 7  C b6  E 6 

or13 

 G b6 or 

b13 

ช่ือคอรด์

เมือ่เปลี่ยน

เบส 

CMajor7 G 5 Em(
b
6) B 5 G11,13 C 4 

or11 

B 

(
b
9 

11, 
b
13 

E 4 

or11 

  E 3  G b3  B 3  C b2 or 

b9 

Added Root 

Movement 

 C 1  E 

 

1  G 1  B 1 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

            การประสานเสียงแบบแจ๊สมีวิธีการเพ่ิมย้ายต าแหน่งของเสียงเบส อีกวิธีคือ การเพ่ิมย้ายต าแหน่ง

เสียงเบสนอกบันไดเสียงหลัก (Adding Bass Transposition Outside the Main Scale) หรือการประสานเสียง

แบบโครมาติก ดังตัวอย่างตารางต่อไปนี้  

ตารางท่ี 9 การเพ่ิมยา้ยต าแหน่งเสียงเบสนอกบนัไดเสียงหลกั 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 

Notes Chord 

CMajor7 

C 

1 

  E 

3 

  G 

5 

  B 

7 

  

  B 7  D 
b
7  F 

b
7  A 

b
7 

ช่ือคอรด์เมื่อ

เปลี่ยนเบส 

CMajor7 G 5 Em7
b
5 Bb 

b
5 Gm7 D 5 Bm7 F

#
 5 

  E 3  G 
b
3  B

b
 

b
3  D 

b
3 

Added Root 

Movement 

 C 1  E 1  G 1  B 1 
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 การเพ่ิมย้ายต าแหน่งของเสียงเบส ในวิธีการใช้คอร์ดแทนกับคอร์ดแบบไดอะทอนิก (Diatonic 

Substitution) และวิธีการใช้คอร์ดแทนกับคอร์ดแบบโครมาติก มีความคล้ายกันในแนวคิดเร่ืองการน า

สมาชิกหลักของสมาชิกภายในคอร์ดมาเปล่ียนสลับต าแหน่งเบส ซ่ึงในระบบไดอะทอนิกคอร์ด คอร์ดที่ได้ทั้งหมด

จะมีชนิดของคอร์ดต่าง ๆ ภายในบันไดเสียงเดียวกันทั้งหมด ซ่ึงคล้ายกับวิธีการพลิกกลับคอร์ดของ

การประสานเสียงในดนตรีคลาสสิก ส่วนวิธีการใช้คอร์ดแทนกับคอร์ดแบบโครมาติก คล้ายกับแนวคิดเร่ือง

การน าสมาชิกหลักของสมาชิกภายในคอร์ด น ามาเปล่ียนสลับต าแหน่งเบส แต่ต่างกันกับแบบระบบ

ไดอะทอนิกคอร์ด คอร์ดที่ประกอบขึ้นใหม่จะมิได้มีโน้ตทั้งหมดในบันไดเสียงหลัก แต่จะมีโน้ตบางตัวหรือ

มากกว่า 1 ตัวอยู่นอกบันไดเสยีงหลักเดิม เช่น Em7b5 Gm7 และ Bm7 ซ่ึงคอร์ดทั้งสามไม่ได้อยู่ในไดอะทอนิก 

C Major นอกจากน้ันการเพ่ิมย้ายต าแหน่งของเสียงเบส ยังใช้ในคอร์ดประเภทคอร์ดสมมาตร (Symmetric Chord ) 

เป็นคอร์ดที่แบ่งระยะของโน้ตในคอร์ดเป็นระบบแบ่งเท่ากัน เช่น คอร์ดออกเมนเทดและคอร์ดทบเจด็ดิมินิชท ์

ดังน้ันคอร์ดประเภทคอร์ดสมมาตรจึงเป็นโน้ตร่วมกนัทั้งหมดในสมาชิกในคอร์ด 

ตารางท่ี 10 ตวัอย่าง คอรด์สมมาตร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

  

 เทคนิคการใช้คอร์ดดอมินันต์กบัคอร์ดทุติยภมิูหรือเป็นที่รู้จักกนัดีเรียกว่าคอร์ดดอมินันต์ระดับสอง 

เทคนิคน้ีถือว่าเป็นเทคนิคที่นิยมใช้ในการประสานเสียงทั้งแบบดนตรีคลาสสิกและแบบดนตรีแจ๊ส โดยมี

วิธกีารใช้ ดังตารางตัวอย่างต่อไปนี้   

 

Name 

Chord    

โน้ต 

C 

Augmented 

C E G# 

E 

Augmented 

E G# C 

G# 

Augmented 

G# C E 

Name Chord โน้ต 

C 

Diminished7 

C Eb Gb Bbb 

or 

A 

Eb 

Diminished7 

Eb Gb Bbb 

or 

A 

C 

Gb 

Diminished7 

Gb Bbb 

or 

A 

C Eb 

Bbb or A Bbb 

or 

A 

c Eb Gb 
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ตารางท่ี 11 ตวัอย่างการใชก้ารประสานเสียงแบบคอรด์ดอมินนัตร์ะดบัสอง 

Diatonic Chord  

on  

C Major 

C  D

m 

 E

m 

 F  G

7 

 A

m 

 

 Bm7

b5 

 

Secondary V7  A7  B7  C7  D7  E7  F#7  

Secondary vii๐, 

vii๐7 

 C
#
dim 

(7) 

 D
#
dim 

(7) 

 Edim 

(7) 

 F
#
dim 

(7) 

 G
#
dim 

(7) 

 A
#
dim 

(7) 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 การใช้โน้ตร่วมของการใช้คอร์ดดอมินันต์ระดับสองมีลักษณะเดียวกันกับการด าเนินการประสานเสียง

แบบระยะขั้นคู่ V และ vii ไป I Major และ i minor โดยจะการโน้ตร่วมกันกับโน้ตเป้าหมาย 1 ตัวโน้ต

และเสริมด้วยโน้ตนอกไดอะทอนิก ในคอร์ด V ส่วนในคอร์ดดิมินิชท์ จะไม่มีโน้ตร่วมกับคอร์ดเป้าหมาย 

แต่จะใช้โน้ตลีดดิงโทนเพ่ือสร้างสีสันของความต่อเน่ืองอย่างกลมกลืน โดยสีสันของโน้ตดังกล่าวจะมาช่วย

เพ่ิมสสีนัให้น่าสนใจมากย่ิงขึ้นดังตัวอย่าง 

 เทคนิคการประสานเสียงแบบคลาสสิกยังมีวิธกีารแบบการใช้คอร์ดประเภทระบบโครมาติกคอร์ด 

มาใช้เพ่ือเปล่ียนสีสันแบบด้ังเดิม เช่น การใช้คอร์ดคู่หกออกเมนเทด (Augmented Sixth) (A6/V) และ 

การใช้คอร์ดนิอาโพลิตัน (Neapolitan Sixth) (N6) โดยอธิบายอย่างง่ายคู่หกออกเมนเทด คือคอร์ดอยู่เหนือ 

คอร์ดดอมินันต์คร่ึงเสียงและคอร์ดนิอาโพลิตัน (N6) คือคอร์ดอยู่เหนือคอร์ดทอนิกคร่ึงเสียง โดยที่คอร์ดคู่หก

ออกเมนเทด (A6/V) มีโน้ตที่ส าคัญคือโน้ตที่ล้อมโน้ตดอมินันต์ โน้ตที่ต ่าและโน้ตที่สงูกว่าโน้ตเป้าหมาย

เป็นระยะคู่ 2 minor ของ โน้ตดอมินันต์ เช่น Key D มีโน้ตดอมินันต์คือ A และโน้ตล้อม (Around the target note) 

คือ G# โน้ตที่ต ่ากว่าโน้ตดอมินันต์คร่ึงเสียง คู่หกออกเมนเทด (G#) มีการพ้องเสียง (Enharmonic) กับคู่เจด็

ไมเนอร์ Ab  ส่วน Bb โน้ตที่สูงกว่าโน้ตดอมินันต์คร่ึงเสียง คอร์ดคู่หกออกเมนเทดแบ่งเป็น 3 แบบ ได้แก่ 

แบบอิตาลี (It6) ใช้โน้ตล าดับที่ 6 Minor โน้ตโทนิก และโน้ตล าดับที่ 6 ออกเมนเทด จากโน้ตตัวแรกเป็นโน้ต

ล าดับที่ 6 ออกเมนเทด ของโน้ตล าดับที่ 6 ไมเนอร์ เช่น Bb, D, G# ส่วนในแบบฝร่ังเศส (Fr6) ใช้ทุกอย่าง

เหมือนแบบอติาลี (It6) แต่นิยมเพ่ิมโน้ตล าดับที่ 2 เมเจอร์จากโทนิก เช่น Bb, D, E, G# และแบบเยอรมัน 

(Ger6) ใช้ทุกอย่างเหมือน It6 แต่นิยมเพ่ิมโน้ตล าดับที่ 3 ไมเนอร์จากโทนิก (Bb, D, F, G#) การด าเนินการ

ประสานเสยีงแบบคลาสสกิด้วยคอร์ดคู่หกออกเมนเทด (A6/V) ซ่ึงจะช่วยสร้างสสีันให้กับคอร์ดดอมินันต์ 

ส่วนในทางดนตรีแจ๊สเรียกว่า การใช้คอร์ดแทนแบบตรัยโทน ของคอร์ด V โดยผู้เขียนขอน าเสนอใน

ตารางตัวอย่างระหว่างคอร์ดคู่หกออกเมนเทดและคอร์ดนิอาโพลิตันเช่ือมโยงกับการใช้คอร์ดแทนแบบ

ตรัยโทนของการใช้คอร์ดดอมินันต์ระดับสอง  
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ตารางท่ี 12 ตัวอย่าง คอร์ดคู่หกออกเมนเทดและคอร์ดนิอาโพลิตัน เชือ่มโยงกบัการใชค้อร์ดแทนแบบตรยัโทนของ

การใชค้อรด์ดอมินนัตร์ะดบัสอง 

 

 

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 คอร์ดคู่หกออกเมนเทด เป็นคอร์ดที่ช่วยเสริมสีสันให้คอร์ดดอมินันต์ ร่วมกันกับกุญแจเสียง

แบบขนาน (Parallel Key) ระหว่างกุญแจเสียงเมเจอร์ และกุญแจเสียงไมเนอร์ โดยในกุญแจเสียงเมเจอร์

จะมีโน้ตนอกบันไดเสียง 2 - 3 ตัว แต่ในกุญแจเสียงไมเนอร์ จะมีโน้ตนอกบันไดเสียง 1 ตัว จึงท าให้ในการใช้

คอร์ดคู่หกออกเมนเทดในกุญแจเสียงไมเนอร์ฟังแล้วกลมกลืนกว่ากุญแจเสียงเมเจอร์ โดยในส่วนคอร์ด

นิอาโพลิตัน (N6) คือคอร์ดอยู่เหนือคอร์ดทอนิกคร่ึงเสยีงนิยมใช้ในคอร์ดพลิกกลับคร้ังที่ 1 โดยมีบทบาท

เป็นซับดอมินันต์ เน่ืองจากการใช้โน้ตซับดอมินันต์มาใช้เป็นแนวเบส บทบาทส าคัญอีกประการคือ คอร์ด

นิอาโพลิตัน (N6) จะมีโน้ตที่ล่ืนไหลไปที่โน้ตทอนิกและโน้ตดอมินันต์ ช่วยสร้างสีสันที่แตกต่างอย่างกลมกลืน 

Name Ab7 

(A6/V) 

Ger6 

 

G7 

 

D7 Tri-

tone 

Substitution 

V  /V7 

Notes  G  

F#orGb  F# 

 F  

Eb(Ger6)   

D (Fr6) D D 

C  C 

 B  

Ab  
A 

 G 
 

Name Db(7) N6 

Tri tone 

Sub 

C 

Major7 

C 

minor 

G 7 

  

Notes  C  

(Cb) Or 

B 

B B 

Ab   

 G G 

 F  F 

 E and 

Eb 

 

Db  D 

 C 
 

(Cb) Or 

B 

 
B 
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โดยมีข้อสังเกต คือ ทั้งคอร์ดคู่หกออกเมนเทดและคอร์ดนิอาโพลิตัน ถ้าน าไปใช้ในไดอะทอนิกแบบไมเนอร์

จะใช้ได้อย่างกลมกลืนมากกว่าในไดอะทอนิกแบบเมเจอร์เน่ืองจากคอร์ดคู่หกออกเมนเทด และคอร์ดนิอาโพลิตัน

ในไดอะทอนิกแบบไมเนอร์ จะมีโน้ตนอกคอร์ดเพียงตัวเดียวท าให้เกิดการสัมพันธ์เช่ือมโยงที่กลมกลืน

กว่าไดอะทอนิกแบบเมเจอร์ ที่มีโน้ตนอกคอร์ดถึง 2 ตัว และอีกหน่ึงข้อสังเกตทั้งคอร์ดคู่หกออกเมนเทด

และคอร์ดนิอาโพลิตัน เป็นการเคล่ือนด าเนินการประสานเสียงที่เป็นลักษณะคล้ายกับแนวคิดของ

แบบเคเดนซ์ฟริเจียน (Phrygian Cadence) ที่เกิดในดนตรีคลาสสิก โดยพัฒนาจากการเคล่ือนในคอร์ด VI 

เพ่ือเข้าหาคอร์ด V7 บนไดอะทอนิกคอร์ดแบบไมเนอร์ฮาร์โมนิก และข้อสังเกตสุดท้ายของคอร์ดคู่หก

ออกเมนเทดและคอร์ดนิอาโพลิตัน ยังสามารถประยุกต์ใช้เป็นคอร์ดแทนให้กับเทคนิคการใช้คอร์ดดอมินันต์

ระดับสองได้อีกตามทฤษฎีดนตรีแจส๊ โดยอธบิายตามตารางตัวอย่างรูปแบบของวิธีการใช้คอร์ดแทนแบบตรัยโทน 

ดังตารางตัวอย่าง การใช้คอร์ดแทนแบบตรัยโทนกบัคอร์ดคู่หกออกเมนเทดและคอร์ดนิอาโพลิตัน 

ตารางท่ี 13 ตวัอย่างการใชค้อรด์แทนแบบตรยัโทนกบัคอรด์คู่หกออกเมนเทดและคอรด์นิอาโพลิตนั 

  

หมายเหต.ุ โดย ธรีเดช แพร่คุณธรรม, 2566. 
 

 ดนตรีสมัยนิยม หมายถึง บทเพลงที่มีองค์ประกอบทางดนตรี ที่สามารถเช่ือมโยงสุนทรียศาสตร์

ที่มีองค์รวมของแต่ละบุคคลในสังคมส่วนใหญ่ ท าให้เกิดการสร้างจินตนาการที่มีลักษณะความไพเราะ

ที่คนส่วนใหญ่ในสงัคมยอมรับร่วมกนั เช่น ท าให้เกดิความสขุร่วมกนั หรืออารมณ์จินตนาการแบบอื่น ๆ ร่วมกัน 

ซ่ึงอาจมาจากการสั่งสมจากวิถีชีวิต ประเพณีและค่านิยมร่วมกัน อิทธิพลทางความคิดที่ตรงกันท าให้เกิด

ความไพเราะ เพราะมีสิ่งทันสมัยที่เช่ือมโยงระหว่างการสั่งสมจินตนาการจากอดีต ผสมผสานจนเกิดสุนทรียรส

ที่ทนัสมัยข้ึน ซ่ึงดนตรีสมัยนิยมน้ันไม่มีรูปแบบถาวร แต่มักเปล่ียนไปตามยุคสมัยของสังคม ดังน้ันดนตรีสมัยนิยม

จึงเป็นดนตรีที่ต้องยึดหลักความคิดทางสังคมส่วนใหญ่เป็นหลักส าคัญ โดยหลักการที่สามารถอธิบายธรรมชาติ

Chords 
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ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลในมิติต่าง ๆ ที่น าหลักทฤษฎีการแลกเปล่ียนทางสังคม ที่สะท้อนถึงแรงกดดันต่อ

ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลว่า สามารถสร้างความพึงพอใจในผลประโยชน์หรือความสุขที่เป็นสุนทรียภาพ

ให้กบัทั้งสองฝ่ายที่สื่อสารได้มากน้อยเพียงใด ผู้เขียนเสนอว่าก่อนสร้างสรรค์การประสานเสยีงในดนตรีสมัยนิยม 

ผู้ประพันธค์วรเข้าใจถึงธรรมชาติความสมัพันธ์ระหว่างบุคคลในมิติต่าง ๆ  กล่าวโดยสรุปได้ว่ามนุษย์ทุกคนแสวงหา

ความสัมพันธเ์ชิงบวก และพยายามหลีกเล่ียงความสมัพันธเ์ชิงลบ มนุษย์ใช้เหตุผลก่อนแลกเปล่ียนสิ่งที่คุ้มค่า 

มาตรฐานที่มนุษย์ใช้ประเมินขึ้นอยู่กบัเวลาและบุคคลที่สื่อสารด้วย ความสมัพันธ์เกี่ยวข้องกับการเช่ือมโยงระหว่าง

บุคคล และชีวิตที่มีความสัมพันธ์ต่อกันต้องอาศัยกระบวนการด าเนินกิจกรรมร่วมกันเพ่ือสร้างสื่อสัมพันธ์ เมื่อ

ผู้ประพันธ์เข้าใจหลักธรรมชาติความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และสามารถปรับใช้ให้เป็นไปตามธรรมชาติ

ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลมากที่สุด จึงจะสามารถสร้างสรรค์ดนตรีสมัยนิยมได้อย่างเหมาะสมกบัสังคม  

 การประสานเสียงที่มีปรากฏอยู่ในสังคมอดีตจนถึงปัจจุบัน พบอยู่ 3 วิธี คือ 1) การน าวิธีการ

ประสานเสียงแบบดนตรีคลาสสิกและวิธีการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส 2) การน าวิธีการประสานเสียงแบบ

วิธีการที่เกิดจากอิเลก็ทรอนิกส์ น ามาผสมกันอย่างเหมาะสมผ่านขบวนความรู้ด้านหลักการประพันธ์ 

เช่น ใช้หลักการและวิธีการพ้ืนฐานของดนตรีตะวันตกยุคต่าง ๆ การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงดนตรี

สมัยนิยม หลักการผสมผสานดนตรีต่างชนิด สอดคล้องกับ วีรชาติ เปรมานนท์ (2537) ที่ได้อธิบายถึงการน า

ท านองเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม่ โดยใช้หลักการและเคร่ืองดนตรีสากลไว้ว่า 

ใช้หลักการและวิธกีารพ้ืนฐานของดนตรีตะวันตกยุคโรแมนติก ซ่ึงหมายถึงการประสานเสียงด้วยคอร์ดประเภท

เซกันเดอรีเซเว่น (Secondary Seventh) โครมาติกคอร์ด (Chromatic Chord) และการเรียบเรียงเสียงส าหรับ

วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา (Chamber Orchestra) ใช้หลักการและวิธีการของดนตรีประเภทไลก์มิวสิก (Light Music) 

โดยมีหลักการของดนตรีคลาสสิกมาผสมผสานกับดนตรีป๊อบ มีการน าเคร่ืองดนตรีประเภทไฟฟ้ามาใช้ 

และ 3) การใช้โน้ตร่วมบทบาทของการประยุกต์งานประพันธ์เพลงสีสันของเสียงและการเรียบเรียงส าหรับวงดนตรี 

ศิลปะการผสมเสยีงเคร่ืองดนตรีต่างกลุ่มกัน การใช้โน้ตร่วมบทบาทของเทคนิคการประพันธข์องดนตรีแจ๊ส

เกี่ยวกับการเข้าหาคอร์ดหลัก การเรียบเรียงเสียงประสานกับโน้ตนอกคอร์ด โดยยึดความถูกต้องและความนิยม

ของผู้คนในสังคมเป็นหลัก เพ่ือน ามาพัฒนาและประยุกต์ใช้ในดนตรีสมัยนิยมในอนาคตต่อไป 
 

สรุป 

 การใช้โน้ตร่วมเพ่ือสร้างสรรค์การประสานเสียงในดนตรีสมัยนิยม การใช้โน้ตร่วมมีวิธีการใช้เป็น

รูปแบบใหญ่ 2 ลักษณะ คือ การใช้คอร์ดแทนที่การใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกันเป็นหลัก และ

การใช้คอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกัน แต่มีโน้ตบางตัวไม่ได้อยู่ในบันไดหลักที่ผ่านทฤษฎี

การประสานเสียงแบบคลาสสกิและทฤษฎีการประสานเสียงแบบดนตรีแจ๊ส พบว่าการประสานเสียงในแบบคลาสสิก 

ที่มีโน้ตสมาชิกทั้งหมดอยู่ในบันไดเสยีงหลักเดียวกันให้ความรู้สึกสงบ เสียงดนตรีที่สมบูรณ์ (Absolute Music 

Sound) เช่น วิธีการด าเนินการประสานเสียงในระยะขั้นคู่ 4 ระยะขั้นคู่ 3 และระยะขั้นคู่ 2 การใช้คอร์ดทรัยแอด 

คอร์ดทบเจด็ และการใช้วิธีการพลิกกลับคอร์ดต่าง ๆ การใช้โน้ตร่วมผ่านทฤษฎีการประสานแบบแจ๊ส 

ประสานเสียงมโีน้ตสมาชิกทั้งหมดอยู่ในบันไดเสยีงหลักเดียวกัน จ าแนกประเภทได้ดังน้ี คือ การเพ่ิมคุณค่าคอร์ด 

การใช้คอร์ดแทนที่ใช้โน้ตร่วมที่อยู่ในบันไดเสียงเดียวกันเป็นหลัก และการเพ่ิมย้ายต าแหน่งของเสียงเบส 

การใช้ร่วมกบัวิธดีังกล่าวจะใช้ลักษณะเสยีงประสานเป็นแบบเสยีงดนตรีที่สมบูรณ์  
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 ส่วนการประสานเสียงแบบมีสมาชิกที่ไม่ได้อยู่ในบันไดเสียงหลักเดียวกันจะสร้างความรู้สึกแปลกใหม่ 

ในบริบทที่ต้องใช้แบบจินตนาการที่หลุดพ้นไปจากเดิม เพ่ือเป็นเสียงดนตรีทางเลือก (Altered Music Sound) 

ที่ผ่านทฤษฎีการประสานแบบคลาสสิกและทฤษฎีการประสานแบบดนตรีแจส๊ พบการประสานเสยีงในแบบคลาสสิก 

ที่มีสมาชิกทั้งหมดอยู่นอกบันไดเสียงหลัก จะสร้างความรู้สึกแปลกใหม่เหมือนกับเสียงดนตรีที่ละลายให้

เปล่ียนไปจากเดิม (Altered Solute Music Sound) เช่น วิธีการใช้คอร์ดคู่หกออกเมนเทด และคอร์ดนิอาโพลิตัน 

เช่ือมโยงกับคอร์ดแทนแบบทรัยโทนของโดมินันท์ระดับสอง รวมถึงการใช้คอร์ดแทนแบบโครมาติก

ทั้งหมด คือ วิธีการเพ่ิมคุณค่าคอร์ด วิธีการใช้คอร์ดแทนแบบมีเสียงร่วมกันวิธีการเพ่ิมย้ายต าแหน่งของเสียงเบส 

วิธีการใช้คอร์ดดอมินันต์ระดับสอง และวิธีการใช้คอร์ดแทนแบบตรัยโทน รวมถึงวิธีการใช้คอร์ดสมมาตร 

โดยวิธดีังกล่าวจะใช้ลักษณะเสยีงประสานเป็นแบบเสยีงดนตรีทางเลือก  
 

ขอ้เสนอแนะ 

 จากบทความน้ี ได้กล่าวครอบคลุมเร่ืองการใช้โน้ตกับการประสานเสียงเป็นหลักส าคัญ การใช้โน้ต

สามารถน าไปพัฒนาต่อยอดในบริบทความรู้ใหม่ทางดนตรี ซ่ึงไม่เพียงแต่ในบริบทการประพันธ์ดนตรีเท่าน้ัน 

แต่ยังมีบริบทอื่น ๆ ที่น่าค้นหาอีกมาก เช่น การใช้โน้ตหรือท านองร่วมในบทเพลงที่เป็นพหุวัฒนธรรม 

การใช้บันใดเสียงร่วมในคอร์ดต่าง ๆ ที่ไม่ค่อยพบในสังคมปัจจุบัน การพัฒนาจังหวะของท านองหรือจังหวะ

การประสานเสยีงในแบบไบโอริธมึ และท านองร่วมในดนตรีชาติพันธุส์ามารถน ามาประยุกต์สร้างสรรค์เป็นแบบ

แห่งอนาคต เป็นต้น 
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