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บทคดัย่อ 

 บทความน้ีมุ่งเสนอการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึง

ของนิทรรศการ “108 พันก้าว” ครบรอบ 108 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย การแสดงน้ี

สร้างสรรค์ขึ้นบนแนวคิดที่ต้องการน าเสนอเร่ืองราวในอดีตของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงมีเจตนารมณ์อันแน่วแน่

ที่จะให้ความช่วยเหลือด้านการรักษาพยาบาลแก่ประชาชนทุกชนช้ัน โดยน าเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย

ประกอบการฉายภาพวีดิทัศน์บนจอแอลอีดี (LED display) มีการสร้างสรรค์องค์ประกอบที่ส าคัญ 

ได้แก่ 1) ดนตรีและค าร้อง สร้างจังหวะและท านองดนตรีด้วยอุปกรณ์อิเลก็ทรอนิกส์ และใช้วิธีด้นบทร้อง

เพ่ือหาความสัมพันธ์ระหว่างค าร้องและดนตรี 2) เคร่ืองแต่งกาย ประยุกต์จากการแต่งกายในสมัยรัชกาลที่ 6 

3) วีดิทัศน์ที่ฉายบนจอแอลอีดี เป็นการน าภาพถ่ายโบราณมาเรียบเรียงเพ่ือน าเสนอตามแนวคิด 

4) ท่าทางลีลาของผู้แสดง เป็นการออกแบบบนพ้ืนฐานกิริยาท่าทางของมนุษย์ตามธรรมชาติผนวกกับท่าทาง

ในนาฏศิลป์ไทย เช่น การจีบ การตั้งวง ข้อค านึงในการสร้างสรรค์การแสดงน้ี ได้แก่ การเรียบเรียงเน้ือหา

ทางประวัติศาสตร์เพ่ือน าเสนอบนเวทีการแสดง ซ่ึงจ าเป็นต้องสร้างความเข้าใจอันชัดเจนให้เกิดแก่ผู้ชม

ภายในเวลา 5 นาที อีกทั้งเน้ือหาในการแสดงยังต้องสอดคล้องกับนิทรรศการ เพราะเวทีการแสดงได้ถูก

ก าหนดไว้ในต าแหน่งซ่ึงเป็นทางเข้าชมนิทรรศการโซนที่ 1 “ก้าวแรกที่ย่ิงใหญ่” ที่เป็นการบอกเล่าประวัติ

โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ผู้จัดงานมีความคาดหวังต่อการแสดงชุดน้ี ให้ท าหน้าที่เกร่ินน าผู้เข้าชมนิทรรศการ

ถึงสิ่งที่จะปรากฏในห้องจัดแสดง ดังน้ันผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ในฐานะผู้ถูกว่าจ้างให้สร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงพาณิชย์

จ าเป็นต้องประมวลและสรุปความต้องการของผู้ว่าจ้างให้ชัดเจนก่อนเร่ิมกระบวนการสร้างสรรค์  
 

ค าส าคญั: การสร้างสรรคน์าฏศลิป์, นาฏศิลป์ในนิทรรศการ “108 พันก้าว”, ก้าวแรกที่ย่ิงใหญ่  
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Abstract 

This article aimed to present the creation of dance in "108 years, our intention has never 

changed", which is a part of the exhibition "108 Years of the journey and still counting" to celebrate 

the 108th anniversary of King Chulalongkorn Memorial Hospital, Thai Red Cross Society. The 

performance was created on the concept of presenting the story in the past of King Chulalongkorn 

Memorial Hospital, founded with a strong intention to provide medical assistance and treatments to 

all classes of people. The show used contemporary Thai dance accompanied by a video presentation 

on an LED display. The significant elements of the show are: 1) music using electronic equipment 

and improvised lyrics corresponding to music, 2) costumes applied and inspired by the fashion during 

the period of King Rama VI, 3) the videos supplementing the performances gathered from photos 

taken in the ancient times were arranged to present the concept, 4) gestures and movements of actors 

designed based on natural gestures and manner of human beings in conjunction with Thai classical 

dance figures, such as "chip จี บ "  ( closing the thumb and index finger, other fingers stretch back and 

turn the wrist up), and "tang wong ตั้ ง ว ง "  ( stretching out the hand tightly in all five fingers, but the 

thumb bends a little back to the palm). The important concern for creating this performance is the 

arrangement of the historical content to be presented on the stage and comprehended by the audience 

within five minutes in total. Also, the show needed to be in harmony with the exhibition since the 

location of the stage is set at the entrance position for visiting the exhibition zone 1, "The Great First Step", 

showing the background of the establishment of King Chulalongkorn Memorial Hospital. Dance 

creators hired to create commercial dances need to clearly define and outline their employer's 

requirements before starting the creative process of dance for effective work to meet the needs of employers. 
 

Keywords: the creation of dance, dancing in the exhibition "108 Pan Kaow", The Great First Step 

 

บทน า 

 นิทรรศการ “108 พันก้าว” ครบรอบ 108 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย เป็นโครงการ

ที่จัดขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลองในวาระครบ 9 รอบ ของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย โดย รองศาสตราจารย์

นายแพทย์ฉันชาย สทิธพัินธุ ์ผู้อ านวยการโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย และคณบดีคณะแพทยศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พร้อมด้วยคณะผู้บริหาร แพทย์ พยาบาล บุคลากร และนิสิตแพทย์ เป็นก าลังส าคัญ

ในการด าเนินโครงการน้ี จัดข้ึนในรูปแบบนิทรรศการที่สามารถเข้าชมได้ภายในสถานที่จัดงาน และสามารถ

เข้าชมผ่านช่องทางออนไลน์ (online) โดยจัดข้ึนต้ังแต่วันที่ 30 พฤษภาคม ถึง วันที่ 5 มิถุนายน 2565 

เวลา 09.00-18.00 น. ณ โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย (ไทยรัฐออนไลน์, 2565) นิทรรศการน้ี

แบ่งออกเป็น 9 ส่วน ได้แก่ 
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ส่วนที่ 1 ก้าวแรกที่ย่ิงใหญ่   

ส่วนที่ 2 ก้าวน้ีที่ย่ังยืน เพราะสขุภาพดีทุกคนสร้างได้   

ส่วนที่ 3 ก้าวอย่างมีประสทิธภิาพ   

ส่วนที่ 4 ก้าวสู่ความเป็นเลิศทางการแพทย์   

ส่วนที่ 5 ก้าวที่ใส่ใจทุกชีวิต   

ส่วนที่ 6 ก้าวทนัทุกสถานการณ์  

ส่วนที่ 7 ก้าวสู่อนาคต   

ส่วนที่ 8 ก้าวต่อไปด้วยกนั  

ส่วนที่ 9 ก้าวด้วยช่วยกนั   

 นิทรรศการทั้ง 9 ส่วนน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวการด าเนินงานของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์

ที่ให้การรักษาพยาบาลแก่ประชาชนทุกระดับด้วยหัวใจเอื้ออาทรตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งแสดงถึง

สิ่งที่จะปรากฏขึ้นในอนาคต 

 การแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” เป็นส่วนหน่ึงของนิทรรศการส่วนที่ 1 

“ก้าวแรกที่ย่ิงใหญ่” ซ่ึงเน้ือหานิทรรศการส่วนน้ีกล่าวถึงประวัติโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ย้อนอดีตไปใน

สมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึงเป็นจุดก าเนิดของโรงพยาบาลแห่งน้ี โดยจัดข้ึนที่อาคารจักรพงษ์ ซ่ึงแต่เดิมอาคารแห่งน้ี

คือตึกอ านวยการ ใช้ในการตรวจรักษาและจ่ายยาแก่ผู้ป่วย (โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย, 2557) 

อาคารแห่งน้ีมีลักษณะแบบยุโรปที่ประยุกต์ให้เหมาะสมกบัประเทศไทยซ่ึงเป็นเมืองร้อน เป็นอาคาร 2 ช้ัน  

การจัดกิจกรรมของนิทรรศการส่วนที่ 1 ในบริเวณช้ันล่างประกอบด้วย จุดที่ 1 เวทกีารแสดง จุดที่ 2 

ซุ้มถ่ายภาพย้อนอดีต บริเวณช้ันที่ 2 ประกอบด้วย จุดที่ 3 ห้องนิทรรศการ ที่แบ่งออกเป็น 7 ส่วน ซ่ึงเป็น

การบอกเล่าเร่ืองราวของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ตั้งแต่เร่ิมก่อตั้งจนถึงปัจจุบัน สังเกตได้ว่าการแสดงชุด 

“108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ถูกจัดวางไว้ในจุดที่ 1 ของนิทรรศการส่วนที่ 1 ดังน้ันการแสดงชุดน้ี

จึงมีนัยส าคัญส าหรับผู้เข้าชมนิทรรศการคร้ังน้ี เพราะนอกจากจะแสดงเพ่ือดึงดูดความสนใจผู้ชมแล้ว

ยังต้องท าหน้าที่เกร่ินน าให้ผู้ชมเหน็ภาพความส าคัญของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ในอดีต 

 ในวันที่ 30 พฤษภาคม 2565 เวลา 08.50 น. สมเดจ็พระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเดจ็พระเทพ

รัตนราชสดุา เจ้าฟ้ามหาจักรีสิรินธร มหาวชิราลงกรณวรราชภักดี สริิกิจการิณีพีรยพัฒน รัฐสีมาคุณากรปิยชาติ 

สยามบรมราชกุมารี อุปนายิกาผู้อ านวยการสภากาชาดไทย เสดจ็พระราชด าเนินไปทรงเปิดงานครบรอบ 108 ปี 

แห่งการสถาปนาโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย ณ โถงกลาง อาคารจักรพงษ์ โดยมี นายเตช บุนนาค 

เลขาธิการสภากาชาดไทย ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวายสจิูบัตรงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์แพทย์หญิงยุวรีย์ พิชิตโชค 

รองผู้อ านวยการฯ ฝ่ายยุทธศาสตร์องค์กรและทรัพยากรบุคคล ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวายเสื้อที่ระลึก 108 ปี 

รองศาสตราจารย์นายแพทย์ฉันชาย สิทธพัินธุ ์ผู้อ านวยการโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย กราบบังคมทูล

รายงานวัตถุประสงค์การจัดงานครบรอบ 108 ปี (โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย, 2565 อ้างถึงใน 

แนวหน้า, 2565) จากน้ันเป็นการแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” 
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ภาพท่ี 1 การแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณข์องเราไม่เคยเปลีย่น”  

 

 
 

หมายเหต.ุ จาก กรมสมเดจ็พระเทพฯ ทรงเปิดงานครบรอบ 108 ปี รพ.จุฬาลงกรณ,์ โดย แนวหน้า, 2565, แนวหน้า  

              (https://www.naewna.com/royal/656977). 

 จากภาพที่ปรากฏคือบรรยากาศระหว่างการแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน”         

รอบปฐมฤกษ์ ซ่ึงท าการแสดงเพ่ือถวายแด่ สมเดจ็พระกนิษฐาธริาชเจ้า กรมสมเดจ็พระเทพรัตนราชสดุาฯ 

สยามบรมราชกุมารี อุปนายิกาผู้อ านวยการสภากาชาดไทย ก่อนการเสดจ็พระราชด าเนินทอดพระเนตร

ส่วนต่าง ๆ ของนิทรรศการ 

 นอกเหนือจากท าการแสดงในรอบปฐมฤกษ์แล้ว ในวันที่ 30 พฤษภาคม 2565 ยังท าการแสดงอีก 4 รอบ 

ได้แก่ รอบที่ 1 เวลา 11.00 น. รอบที่ 2 เวลา 13.00 น. รอบที่ 3 เวลา 14.00 น. และรอบที่ 4 เวลา 15.00 น. 

อกีทั้งยังด าเนินการแสดงอย่างต่อเน่ืองอกี 6 วัน คือวันที่ 31 พฤษภาคม ถึง วันที่ 5 มิถุนายน 2565 วันละ 5 รอบ 

ได้แก่ รอบที่ 1 เวลา 10.00 น. รอบที่ 2 เวลา 11.00 น. รอบที่ 3 เวลา 13.00 น. รอบที่ 4 เวลา 14.00 น. 

และรอบที่ 5 เวลา 15.00 น. ดังน้ันการแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ได้ท าการแสดง

รวมทั้งสิ้น 35 รอบ  

 

1. ผูเ้กีย่วขอ้งในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ 

 การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” เป็นกระบวนการท างาน

ในลักษณะศิลปะเชิงพาณิชย์ หรือ “พาณิชย์ศิลป์” (commercial art) ซ่ึงหมายถึงงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับ

การออกแบบเพ่ือสนับสนุนการค้าหรือการบริการ โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์ขึ้ นภายใต้การจัดการอย่างมี

โครงสร้างที่ชัดเจน (อัญชิสา ดวงดี, 2561) ซ่ึงผู้มีส่วนส าคัญที่เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์การแสดงชุดน้ี 

ประกอบด้วย 3 ฝ่าย ได้แก่ 1) ผู้อ านวยการจัดงาน 2) ผู้รับจัดงาน 3) ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ 
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ภาพท่ี 2 แผนภมิูแสดงโครงสรา้งผูมี้ส่วนเกีย่วขอ้งในการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ ชุด “108 ปี เจตนารมณข์องเราไม่เคยเปลีย่น” 

 

 
 

หมายเหต.ุ โดย ศักย์กวิน ศิรวิัฒนกุล, 2565. 
 

 จากภาพที่ปรากฏคือ แผนภูมิแสดงโครงสร้างผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ซ่ึงมีลักษณะสอดคล้องกบักระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์

ในเชิงพาณิชย์โดยทั่วไป ซ่ึงมีรายละเอยีด ดังน้ี 

 1.1 ผูอ้ านวยการจดังาน  

 ผู้อ านวยการจัดงาน หรือ “ผู้จัดงาน” ในที่น้ีหมายถึงตัวแทนของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย 

โดยท าหน้าที่ก  าหนดนโยบายและทศิทางของการแสดงที่จะสร้างสรรค์ข้ึน (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) รวมทั้ง  

สรรหาคณะท างานเข้ามารับผิดชอบส่วนต่าง ๆ ในกระบวนการท างาน อีกทั้งท าหน้าที่จัดหางบประมาณ

ในการจัดงาน บางกรณีอาจเรียกว่า “ผู้ว่าจ้าง” ในกรณีที่มีการว่าจ้างให้บริษัทเอกชนหรือหน่วยงานภายนอก

เข้ามารับผิดชอบส่วนต่าง ๆ ในการด าเนินงาน ซ่ึงนอกเหนือจากการสร้างสรรค์นาฏศิลป์แล้ว ในโครงการน้ี

ยังต้องรับผิดชอบภาพรวมของการจัดนิทรรศการที่ประกอบด้วย 9 ส่วน ดังที่ผู้เขียนได้กล่าวไว้ในบทน า  

1.2 ผูร้บัจดังาน  

ผู้รับจัดงานหรือรับจัดการงาน ในระบบธุรกิจการจัดงานเรียกว่า “ออร์แกไนซ์เซอร์” (organizer) 

โดยขอบเขตความรับผิดชอบของผู้รับจัดงานน้ีครอบคลุมนิทรรศการทั้ง 9 ส่วน ต าแหน่งสงูสุดที่รับผิดชอบงาน

ส่วนน้ีเรียกว่า “โปรดิวเซอร์” (producer) หมายถึงผู้ควบคุมการผลิต สังเกตได้ว่าจากแผนภูมิแสดง

โครงสร้างผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” 

ภายใต้ผู้รับจัดงานได้ปรากฏ “ผู้ก าหนดแนวคิด” หรือ “ครีเอเตอร์” (creator) และภายใต้ต าแหน่งน้ี

โยงไปทางซ้ายของแผนภูมิได้ปรากฏ “ผู้ออกแบบกราฟฟิก” ทั้ง 2 ต าแหน่งที่กล่าวมาน้ี อยู่ภายใต้การบังคับบัญชา

ของ “โปรดิวเซอร์” ซ่ึงรับผิดชอบนิทรรศการทั้งโครงการ อีกทั้ง “ผู้ก าหนดแนวคิด” ยังมีหน้าที่ก  ากับ 

“ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์” โดยตรงด้วย 
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 1.3 ผูส้รา้งสรรคน์าฏศิลป์ 

 ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ หรือผู้ออกแบบนาฏศิลป์ รู้จักอย่างเป็นสากลว่า “โครีโอกราฟเฟอร์” 

(choreographer) ท าหน้าที่สร้างสรรค์การแสดงโดยตรง ในที่น้ีผู้รับผิดชอบหน้าที่น้ีคือผู้เขียน ซ่ึงมีลักษณะ

เป็นผู้รับจ้างจากบริษัทผู้รับจัดงานอีกทอดหน่ึง โดยอยู่ภายใต้การบังคับบัญชาของ “ผู้ก าหนดแนวคิด” 

และต้องท าหน้าที่ควบคุมประสานงานกับผู้เกี่ยวข้องอีก 4 กลุ่ม ได้แก่ 1) ผู้ออกแบบกราฟฟิก 

2) ผู้ประพันธ์ดนตรีและบทร้อง 3) ผู้ออกแบบและตัดเยบ็เคร่ืองแต่งกาย 4) นักแสดง สังเกตได้ว่า

บทบาทหน้าที่การเป็นผู้ออกแบบหรือสร้างสรรค์นาฏศิลป์มีความครอบคลุมการท างานหลายส่วน ดังน้ัน

เพ่ือการด าเนินงานที่ มีประสิทธิภาพจึงจ าเป็นต้องมีการวางแผนการด าเนินงานที่ ดี ซ่ึงจะกล่าวถึง

กระบวนการสร้างสรรค์คร้ังน้ีในล าดับต่อไป 

 

2. กระบวนการสรา้งสรรคน์าฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณข์องเราไม่เคยเปลีย่น” 

 ในการวางแผนการด าเนินงานสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุดน้ี ผู้เขียนได้ประยุกต์ขึ้นจากหลักการ นาฏยประดิษฐ์ 

(การสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์) ที่แบ่งการท างานออกเป็น 7 ข้ันตอน ได้แก่ 1) การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

2) การก าหนดความคิดหลัก 3) การประมวลข้อมูล 4) การก าหนดขอบเขต  5) การก าหนดรูปแบบ 6) การก าหนด

องค์ประกอบอื่น ๆ 7) การออกแบบนาฏยศิลป์ (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2547) ซ่ึงผู้เขียนได้รวมกระบวนการ

ที่ 6 และ 7 เข้าเป็นกระบวนการเดียวกนั โดยมีรายละเอยีดในการด าเนินงาน ดังน้ี 

2.1 การคิดใหม้นีาฏยศิลป์  

 การคิดให้มีนาฏยศิลป์ขึ้นในนิทรรศการ “108 พันก้าว” ครบรอบ 108 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ 

สภากาชาดไทย เป็นไปเพ่ือส่งเสริมกิจกรรม โดยก าหนดให้นาฏศิลป์เป็นการสร้างสีสนั และจุดดึงดูดความสนใจ

ในส่วนที่ 1 ของนิทรรศการ ซ่ึงผู้อ านวยการจัดงานและผู้รับจัดงานได้มีการก าหนดความโดดเด่นหรือ

จุดดึงดูดความสนใจของนิทรรศการแต่ละส่วนให้แตกต่างกันไป เช่น บางส่วนเป็นการน าเทคโนโลยีอนัล า้สมัย

มาเป็นส่วนประกอบเพ่ือให้สอดคล้องกบัเน้ือหาของส่วนดังกล่าว การใช้นาฏศิลป์ส่งเสริมกจิกรรมในนิทรรศการ

ส่วนที่ 1 น้ี นอกจากต้องการสร้างความบันเทงิแล้ว ยังต้องการให้นาฏศิลป์ถ่ายทอดเน้ือหาที่สอดคล้องกับ

นิทรรศการในส่วนน้ีที่เป็นการบอกเล่าเร่ืองราวในอดีตของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ 

2.2 การก าหนดความคิดหลกั  

ความคิดหลักของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในคร้ังน้ี ผู้อ านวยการจัดงานและผู้รับจัดงานได้วางเป้าหมาย

ให้ผู้เข้าชมนิทรรศการในส่วนที่ 1 ได้รับรู้เร่ืองราวในอดีตของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย ผ่าน

การแสดงนาฏศิลป์ที่จ าลองเหตุการณ์ในอดีตให้มีชีวิตขึ้น ผู้ชมเข้าใจง่ายอย่างตรงไปตรงมา กระชับ และ

กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกให้เกิดการเหน็คุณค่าต่อสิ่งที่เกิดข้ึนในประวัติศาสตร์ ซ่ึงมีวัตถุประสงค์หลัก

เพ่ือเป็นการเกร่ินน าผู้เข้าชมนิทรรศการถึงเน้ือหาที่ปรากฏในห้องจัดแสดงส่วนที่ 1  
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2.3 การประมวลขอ้มูล  

เมื่ อมีการคิดให้มีนาฏยศิลป์และก าหนดความคิดหลัก ซ่ึงเป็นนโยบายที่ ถูกถ่ายทอดจาก

ผู้อ านวยการจัดงานมาสู่ผู้รับจัดงาน มอบหมายมายังผู้ก าหนดแนวคิดและผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์น้ัน การด าเนินงาน

ในล าดับต่อไปจ าเป็นต้องมีข้อมูลเพ่ือสนับสนุนให้เกิดเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ ดังน้ัน

จึงเกิดการค้นคว้าเพ่ือให้ปรากฏข้อมูลอันเป็นข้อเทจ็จริง (information) และข้อมูลอันเป็นแรงบันดาลใจ 

(inspiration) ซ่ึงเป็นพ้ืนฐานส าคัญไปสู่การสร้างสรรค์ถือเป็น “นวัตกรรม” (innovation) อีกรูปแบบหน่ึง 

(ศิริมงคล นาฏยกุล, 2565) การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ได้รับ

แรงบันดาลใจจากข้อมูลพ้ืนฐานซ่ึงเป็นประวัติศาสตร์ช่วงการก่อตั้งโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย 

ที่มีเน้ือหาโดยสงัเขป ดังน้ี  

โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย ถือก าเนิดขึ้นจากพระมหากรุณาธคุิณของพระบาทสมเดจ็ 

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อทรงด ารงต าแหน่งพระยุพราช ภายหลังการเสดจ็กลับจากประเทศอังกฤษ

ผ่านมาทางประเทศญ่ีปุ่นได้เสดจ็ทอดพระเนตรโรงพยาบาลของกาชาดญ่ีปุ่น ท าให้ทรงพระด าริว่า “ถ้าได้จัด

โรงพยาบาลของกาชาดขึ้ นในเมืองไทยกจ็ะเป็นประโยชน์แก่บ้านเมือง” ดังน้ันเมื่อพระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสดจ็สู่สวรรคาลัย พระองค์มีพระประสงค์ที่จะบ าเพ็ญพระราชกุศลพร้อมด้วย

พระราชภาดาและภคินี เพ่ือสนองพระเดชพระคุณสมเดจ็พระบรมชนกนาถพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

ด้วยพระองค์เอง จึงได้ร่วมกับพระราชภาดาและภคินี บริจาคทรัพย์รวมกับทุนของสภาอุณาโลมแดง 

(สภากาชาดไทยในปัจจุบัน) สร้างโรงพยาบาลข้ึนในที่ดินส่วนพระองค์แล้วโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมขนานนาม

ตามพระปรมาภิไธยพระบาทสมเดจ็พระรามาธิบดีศรีสินทรมหาจุฬาลงกรณ์พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

ว่า “โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์” เพ่ือเป็นอนุสรณ์ในพระราชบิดา ให้โรงพยาบาลน้ีเป็นของสภากาชาดสยาม

และได้เสดจ็พระราชด าเนินเปิดโรงพยาบาลเม่ือวันที่ 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2457 (จามรี อาระยานิมิตสกุล, 2557) 

นอกเหนือจากข้อมูลเหล่าน้ีผู้อ านวยการจัดงานยังต้องการถ่ายทอดปณิธานในการด าเนินงานของ

โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ในด้าน “การดูแลรักษาพยาบาลประชาชนทุกคนอย่างเทา่เทยีม”  

2.4 การก าหนดขอบเขต     

ผู้รับจัดงาน ผู้ก าหนดแนวคิด และผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ ร่วมกันก าหนดให้สร้างสรรค์นาฏศิลป์

ภายใต้ช่ือชุดการแสดง “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” มีแนวคิดด้านเน้ือหากล่าวถึงความเป็นมา

ของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ในอดีต แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่  

ช่วงที่ 1 “พระนาม จุฬาลงกรณ์” พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานนาม 

“โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์” เพ่ือเป็นพระบรมราชานุเสาวรีย์เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว  
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            ช่วงที่ 2 “ช่วยเหลือดูแลด้วยหัวใจอย่างเท่าเทียม” เป็นภาพสะท้อนการด าเนินงานของโรงพยาบาล

จุฬาลงกรณ์ที่ให้การช่วยเหลือดูแลรักษาพยาบาลแก่ประชาชนถ้วนหน้าอย่างเสมอภาค ไม่แบ่งชนช้ัน วรรณะ 

และขั้วความคิด 

ช่วงที่ 3 “แน่วแน่สบืต่อปณิธาน” เน้นย า้การให้ความช่วยเหลือประชาชนที่ทุกข์ทรมานจากความเจบ็ป่วย 

ด้วยความสมัครสมานสามัคคีเพ่ือสบืทอดปณิธานด้วยความมุ่งมั่น 

นอกเหนือจากน้ี ได้มีการก าหนดระยะเวลาส าหรับการแสดงให้อยู่ภายใน 5 นาท ีใช้นักแสดงจ านวน 5 คน 

(ผู้ชาย 2 คน ผู้หญิง 3 คน) พ้ืนที่การแสดงคือเวทีที่ถูกจัดวางไว้ภายในโถงช้ันล่างของอาคารจักรพงษ์ 

มีขนาดความกว้าง 4 เมตร ความลึก 3 เมตร ยกพ้ืนสงูประมาณ 40 เซนติเมตร มีบันไดทางขึ้นอยู่ทางซ้ายของเวท ี

(ด้านขวาของผู้ชม) ติดตั้งจอภาพแอลอดีีส าหรับฉายวีดิทศัน์ประกอบการแสดง  

2.5 การก าหนดรูปแบบ  

ขั้นตอนการก าหนดแนวคิดด้านรูปแบบเป็นการตกลงร่วมกันระหว่างผู้ก าหนดแนวคิดและ

ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ โดยเป็นการสร้างสรรค์ในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยประกอบการฉายภาพวีดิทศัน์

บนจอภาพแอลอีดี ผู้เขียนในฐานะผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์คร้ังน้ีได้วางแนวทางการออกแบบให้มีลักษณะเป็น 

“ระบ าแทรกเร่ือง” กล่าวคือในภาพรวมเป็นการแสดงระบ ามวลหมู่ ซ่ึงเป็นการปฏบัิติกระบวนทา่ การประกอบ

ภาพเชิงสัญลักษณ์โดยกลุ่มนักแสดงส่วนใหญ่ แต่มีการด าเนินเร่ืองหรือเน้ือหาที่กระชับและเข้มข้น ซ่ึงเป็น

การประยุกต์ขึ้นจากลักษณะพ้ืนฐานการสื่อสารแบบนาฏศิลป์ 3 ประเภท ได้แก่ 1) การถ่ายทอดความงามของ

ลีลาท่าทางอย่างศิลปะบริสุทธิ์ 2) การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก 3) การถ่ายทอดเร่ืองราว (มาลินี ดิลกวณิชย์, 

2543) 

เมื่อได้ข้อสรุปของแนวคิดการแสดงทั้งด้านเน้ือหาและด้านรูปแบบ ผู้เขียนซ่ึงรับหน้าที่เป็น

ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ได้ท าการสร้างโครงร่างการแสดงในลักษณะของสตอร่ีบอร์ด (storyboard) ซ่ึงเป็นการ

สร้างภาพน่ิงให้เห็นล าดับของการเล่าเร่ืองในรูปแบบภาพเคล่ือนไหว เป็นภาพร่างของฉากต่าง ๆ เพ่ือ

ก าหนดการเล่าเร่ืองให้ด าเนินไปตามล าดับที่ก  าหนดไว้ในแนวคิด ซ่ึงวิธกีารสร้างสตอร่ีบอร์ดน้ีอาจยังไม่เป็น

ที่แพร่หลายในกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์นัก แต่มักใช้ในการสร้างสรรค์ภาพเคล่ือนไหว เช่น ภาพยนตร์ 

ผู้เขียนได้ใช้โปรแกรมพาวเวอร์พอยท ์(power point) ในการสร้างสตอร่ีบอร์ด โดยมีการก าหนดภาพกราฟฟิก

ที่ต้องการให้ปรากฏบนจอแอลอีดี ซ่ึงแสดงการจัดวางท่าทางและต าแหน่งของนักแสดงบนเวทพีอสังเขป

ใช้เป็นโครงร่างในการน าเสนออย่างเป็นรูปธรรมต่อผู้ก าหนดแนวคิด ผู้รับจัดงาน และผู้อ านวยการจัดงาน 

เพ่ือขอการอนุมัติก่อนการลงมือปฏบัิติจริง อีกทั้งใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์ดนตรี ออกแบบกราฟฟิก 

และออกแบบลีลาท่าทางของนักแสดง เพ่ือให้ผู้รับผิดชอบองค์ประกอบต่าง ๆ เข้าใจภาพการแสดง

ในแนวทางเดียวกนั 

 

 

 



26 
ปีที่ 2 ฉบับที่ 3 (กันยายน – ธนัวาคม 2565)                   วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑติศึกษา   

Vol. 2 No. 3 (September – December 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

   

 
2.6 การก าหนดองคป์ระกอบอื่น ๆ และการออกแบบนาฏยศิลป์ 

เมื่อการน าเสนอโครงร่างการแสดงได้รับการอนุมัติจากผู้อ านวยการจัดงานแล้ว ผู้เขียนจึง

ด าเนินการสร้างสรรค์องค์ประกอบต่าง ๆ ที่ส าคัญของการแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” 

ซ่ึงประกอบด้วย 1) ดนตรีและบทร้อง 2) ภาพวีดิทัศน์บนจอแอลอีดี 3) เคร่ืองแต่งกาย 4) ลีลาท่าทาง

ของนักแสดง โดยมีรายละเอยีด ดังน้ี 

  2.6.1 ดนตรีและบทรอ้ง 

 ผู้ประพันธ์ดนตรีและบทร้องประกอบการแสดง คือ ดร.ดนุเชษฐ วิสัยจร อาจารย์ประจ าภาควิชา

ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยผู้เขียนใช้โครงร่างการแสดงในการอธิบาย

ให้ผู้ประพันธด์นตรีเหน็ภาพการแสดง อกีทั้งมีการก าหนดเวลาและอารมณ์ความรู้สึกในแต่ละช่วงให้ชัดเจน  

 

ตารางท่ี 1 ค าอธิบายส าหรบัการประพนัธด์นตรีและบทรอ้ง 

 

ช่วงที ่ เวลา เนื้ อหา อารมณ-์ความรูสึ้ก 

1 1.00 นาท ี พระนาม “จุฬาลงกรณ์” เคารพ/เทดิทูน/ศักด์ิสทิธิ์ 

2 1.30 นาท ี ช่วยเหลือดูแลด้วยหัวใจอย่างเทา่เทยีม อบอุ่น/ได้รับการดูแล 

3.1 0.40 นาท ี ผู้ป่วยยากไร้ หมดหวัง/เจบ็ปวด 

3.2 1.10 นาท ี แน่วแน่สบืต่อปณิธาน มุ่งมั่น/สามัคคี 

ความยาวไม่เกิน 5 นาที 

 

หมายเหต.ุ โดย ศักยก์วิน ศิริวัฒนกุล, 2565.  

  

จากตารางที่ปรากฏคือข้อมูลที่ใช้อธิบายควบคู่กับโครงร่างการแสดงที่เป็นสตอร่ีบอร์ด ซ่ึงมี

รายละเอยีดสอดคล้องกันคือ ล าดับช่วงการแสดง เน้ือหาของแต่ละช่วงการแสดง และอารมณ์ความรู้สกึของ

การแสดงแต่ละช่วง นอกเหนือจากน้ียังมีการระบุความยาวของแต่ละช่วง เมื่อผู้ประพันธ์ดนตรีและบทร้อง

ได้รับข้อมูลที่ปรากฏตามตารางน้ีแล้ว จึงเร่ิมกระบวนการประพันธ์และสร้างสรรค์ดนตรีประกอบการแสดง 

โดยใช้เคร่ืองคอมพิวเตอร์ในการสงัเคราะห์เสยีงต่าง ๆ ที่เป็นส่วนประกอบของดนตรี ทั้งจังหวะและท านอง 

โดยก าหนดให้เป็นรูปแบบเพลงไทยร่วมสมัยที่ยืนพ้ืนด้วยเคร่ืองดนตรีแบบวงออร์เคสตรา (orchestra) ซ่ึงมี

การแทรกเสียงเคร่ืองดนตรีไทย เช่น ฉ่ิง โหม่ง กลอง เป็นต้น ส่วนบทร้อง ใช้การด้นเพ่ือหาความลงตัว

ระหว่างเน้ือหากบัจังหวะและท านอง ซ่ึงปรากฏบทร้อง 2 ช่วง คือช่วงที่ 1 และช่วงที่ 3 ดังน้ี 

 ช่วงที ่1 บทพูด เป็นการพูดให้มีความสมัพันธก์บัท านองเพลง โดยมีบทพูด ดังน้ี 

“เพ่ือเป็นอนุสรณ์แห่งพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงขนานนาม โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์” 

 ช่วงที่ 3 บทร้องที่แสดงถึงพลังเสียงในการขับร้อง เพ่ือสร้างความฮึกเหิมในการแสดง โดยมีบทร้อง ดังน้ี 

“จะเหน่ือยล้าเทา่ไร/สละเพ่ือปวงประชา/จุฬาลงกรณ์/ด้วยปณิธาน/เพ่ือทุกชีวิต/จุฬาลงกรณ์” 
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2.6.2 ภาพวีดิทศันที์ฉ่ายบนจอแอลอีดี   

ภาพวีดิทศัน์ที่ใช้ฉายในจอแอลอีดี หรือเรียกว่า “โมช่ันกราฟฟิก” (motion graphics) คือภาพกราฟฟิก

ที่สามารถเคล่ือนไหวได้ โดยเป็นการสร้างขึ้นจากคอมพิวเตอร์ จากประสบการณข์องผู้เขียนสามารถจ าแนก

ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 1) ภาพในเชิงนามธรรม ที่แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึกหรือบรรยากาศ ซ่ึงจะอยู่

บนพ้ืนฐานของจินตนาการ 2) วีดิทศัน์ในเชิงเสมือนจริง ทุกสิ่งที่ปรากฏในงานประเภทน้ี ได้แก่ มนุษย์ สตัว์ 

สิ่งของ สถานที่ ฯลฯ อยู่บนพ้ืนฐานของความเป็นจริง 3) วีดิทัศน์ที่เป็นภาพกึ่งเสมือนจริง เป็นการผนวกงาน

เชิงนามธรรมและงานเสมือนจริงเข้าด้วยกนั   

ภาพกราฟฟิกซ่ึงเป็นวีดิทศัน์ที่ใช้ฉายบนจอแอลอีดีน้ัน ท าหน้าที่เหมือนฉาก และขณะเดียวกันบางกรณี

กท็  าหน้าที่เป็นแสงประกอบการแสดงด้วย (สิริธร ศรีชลาคม, 2561) ปัจจุบันได้มีการน าจอแอลอดีีมาเป็น

ส่วนประกอบของฉากในการแสดง ซ่ึงสะดวกต่อการเปล่ียนฉากเพราะสั่งการโดยคอมพิวเตอร์ สามารถ

สร้างภาพกราฟฟิกได้ง่ายกว่าการผลิตเป็นช้ินส่วนลอยตัว แต่ด้วยจอแอลอดีีมีความสว่างมากและส่วนใหญ่

ถูกจัดวางไว้ด้านหลังนักแสดง จึงเกิดปัญหาที่ท  าให้นักแสดงหน้ามืด วิธีการแก้ไขคือการติดต้ังระบบแสงเพ่ิมข้ึน 

(วิชัย สวัสด์ิจีน, 2561)  

การออกแบบภาพกราฟฟิกซ่ึงเป็นวีดิทศัน์ที่ใช้ประกอบการแสดงส่วนใหญ่เป็นการน าภาพโบราณ

ที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินงานของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ในอดีตมาเรียงล าดับตามเน้ือหาที่ก  าหนดไว้

ในแนวคิดและมีการใช้เทคนิคต่าง ๆ ทางคอมพิวเตอร์กราฟฟิกในการเช่ือมภาพต่าง ๆ ให้น่าสนใจยิ่งขึ้น 
 

ตารางท่ี 2 ตวัอย่างการอธิบายล าดบัภาพส าหรบัผูอ้อกแบบกราฟฟิก 
 

เวลา ภาพ ค าอธิบาย 

00.10 

 

ภาพโถงหมุนวนทางขวาแล้วค่อย ๆ จาง

เปล่ียนเป็นพ้ืนด าประกายทอง 

00.15 

 

 

0.26 

 

ในกรณีไม่มีพระบรมฉายาลักษณ์ให้มีเพียง

ล าแสงสทีองที่มุมขวา 

00.56 

 

ล าแสงสทีองค่อย ๆ จางหาย 

 

หมายเหต.ุ โดย ศักย์กวิน ศิริวัฒนกุล, 2565. 
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  จากข้อมูลที่ปรากฏในตารางคือตัวอย่างการอธิบายล าดับภาพในการแสดงช่วงที่ 1 ส าหรับ

ผู้ออกแบบกราฟฟิก ซ่ึงใช้ควบคู่กบัรายละเอยีดโครงร่างการแสดงในรูปแบบสตอร่ีบอร์ด 

2.6.3 เครือ่งแต่งกาย 

ผู้รับหน้าที่ออกแบบและตัดเยบ็เคร่ืองแต่งกาย คือ ว่าที่ร้อยตรีธรรมทศัน์ แก้วพระเกียรติ (ศิลปินอิสระ) 

โดยเคร่ืองแต่งกายส าหรับผู้แสดงในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์คร้ังน้ี แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 1) สตรีช้ันสูง 

2) ชาวบ้านหญิงและชาย 3) บุคลากรทางการแพทย์ ซ่ึงทั้ง 3 กลุ่มน้ีก าหนดให้เป็นการแต่งกายในสมัย

รัชกาลที่ 6 โดยมีต้นแบบการแต่งกายจากภาพถ่ายโบราณ ดังน้ี  
 

ภาพท่ี 3 การแต่งกายของสตรีชัน้สงูในสมยัรชักาลที ่6 
 

 
 

หมายเหต.ุ จาก นิทรรศการ ฉัฐรัช พัสตราภรณ ์ย้อนมองอาภรณส์ตรีสยาม แลตามแฟชั่นโลก โดย หอวชิราวุธานุสรณ ์

หอสมุดแห่งชาต,ิ 2559, สขุใจนวิส ์( http://www.sookjai.com/index.php?topic=181304.0). 
 

 จากภาพที่ปรากฏคือ หม่อมเจ้าพิมพ์ร าไพ รพีพัฒน์ ทรงแต่งองค์ตามสมัยนิยมในรัชกาลที่ 6 

ฉลององค์ผ้าฝ้ายพิมพ์ลาย คอวี เสริมด้วยผ้าลูกไม้ปกแบบกะลาสีเรือ ประดับด้วยริบบ้ินผ้าไหมซาติน 

สมัยสงครามโลกคร้ังที่ 1 เสื้อผ้าสตรีมักได้รับแรงบันดาลใจจากเคร่ืองแบบของทหารเรือ โดยเฉพาะเสื้อปกกะลาสี 

สงัเกตได้ว่าเสื้อของสตรีในสมัยรัชกาลที่ 6 เปล่ียนมาเป็นเสื้อคอลึกกว่าสมัยก่อนหน้าน้ี (พวงผกา คุโรวาท, 2540)  
 

 

ภาพท่ี 4 การแต่งกายของบุคลากรดา้นการพยาบาลของสภากาชาดไทยในสมยัรชักาลที ่6 

 
 หมายเหต.ุ จาก เฉลิมพระเกียรติ สมเดจ็พระศรีพชัรินทราบรมราชนีินาถ พระบรมราชชนนีในรชักาลที ่6 และรชักาลที ่7, (น. 43), 

โดย มูลนิธพิระบรมราชานุสรณ ์พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในพระบรมราชูปถมัภ์, 2557, ม.ป.ป. 

(https://www.lungthong.com/product/45586/).   

http://www.sookjai.com/index.php?topic=181304.0
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ที่ปรากฏในภาพที่ 4 คือการแต่งกายของบุคลากรด้านการพยาบาล สงักัดสภากาชาดไทย ในสมัยรัชกาลที่ 6 

ซ่ึงผู้เขียนน ามาใช้เป็นต้นแบบในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายนักแสดงที่เป็นบุคลากรทางการแพทย์ฝ่ายหญิง 

 

ภาพท่ี 5 การแต่งกายของบุคลากรทางการแพทย ์ 

 

 
 

หมายเหตุ. จาก (เวอร์ชั่นภาษาไทย) แนะน าโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  

โดย โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ ์สภากาชาดไทย, 2563, YouTube (https://youtu.be/BeIJ7MfzKhw). 

 

จากภาพที่ปรากฏคือการแต่งกายของบุคลากรด้านการแพทย์ โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์  สภากาชาดไทย 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึงผู้เขียนน ามาใช้เป็นต้นแบบในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายนักแสดงที่เป็นบุคลากร

ทางการแพทย์ฝ่ายชาย 

 

ภาพท่ี 6 การแต่งกายของนกัแสดงชุด “108 ปี เจตนารมณข์องเราไม่เคยเปลีย่น” 

 

 
 

หมายเหต.ุ โดย ศักย์กวิน ศิรวิัฒนกุล, 2565.  

 

จากภาพคือการแต่งกายของนักแสดงในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์คร้ังน้ี ประกอบด้วยนักแสดง

จ านวน 5 คน ซ่ึงใช้เคร่ืองแต่งกายคนละ 2 ชุด โดยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่  
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1) นักแสดงหญิงผู้ด าเนินเร่ือง แต่งกายตามภาพที่ปรากฏในส่วนที่ 1 ซ่ึงจ าลองแบบมาจากการแต่งกาย

ของสตรีช้ันสูงในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยสวมเสื้ อคอวีสีขาวลายทาง เสริมด้วยผ้าลูกไม้ ปกแบบกะลาสีเรือ 

ประดับด้วยริบบ้ินผ้าไหมซาตินสีชมพูที่ประกอบข้ึนเป็นโบว์ติดไว้บริเวณกึ่งกลางใต้ปกเสื้ อและใช้เป็น

สายคาดเอว ซ่ึงผูกเป็นโบว์ทิ้งชายลงด้านซ้ายของล าตัว นุ่งโจงกระเบนสนี า้เงินซ่ึงเป็นสีที่ใช้ส าหรับการแต่งกาย

บุคลากรทางการแพทย์ในสมัยน้ัน จากน้ันนักแสดงจึงเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายเป็นบุคลากรทางการแพทย์ฝ่ายหญิง 

โดยยังคงการนุ่งโจงกระเบนสนี า้เงินไว้ และสวมเสื้อที่จ าลองแบบมาจากการแต่งกายของบุคลากรด้านการพยาบาล 

สภากาชาดไทยในอดีตทบัเสื้อที่สวมไว้ข้างใน ตามที่ปรากฏในส่วนที่ 3 ของภาพซ่ึงจ าลองแบบมาจากการแต่งกาย

ของบุคลากรด้านการพยาบาล สภากาชาดไทย สมัยรัชกาลที่ 6 

2) นักแสดงระบ ามวลหมู่ ประกอบด้วยนักแสดงฝ่ายชาย 2 คน ฝ่ายหญิง 2 คน แต่งกายตามที่

ปรากฏในส่วนที่ 2 ของภาพ โดยทุกคนนุ่งโจงกระเบนสีน า้เงินยืนพ้ืน แต่มีการสวมเสื้อที่แตกต่างกันไป ซ่ึงสะท้อน

ถึงความต่างของชนช้ันฐานะ โดยเป็นเสื้อที่มีปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 6 ทั้งสิ้น จากน้ันนักแสดงจึงสลับเวียนกัน

ออกไปเปล่ียนเคร่ืองแต่งกายดังที่ปรากฏในส่วนที่ 3 ของภาพ ซ่ึงเป็นบุคลากรทางการแพทย์ฝ่ายหญิง 

ที่จ าลองแบบมาจากการแต่งกายของบุคลากรด้านการพยาบาล สภากาชาดไทย และบุคลากรทางการแพทย์

ฝ่ายชายที่จ าลองแบบมาจากการแต่งกายของบุคลากรทางการแพทย์ของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงมี

ปรากฏในสมัยรัชกาลที่ 6 ทั้งสิ้น 

2.6.4 ลีลาท่าทางของผูแ้สดง 

การออกแบบลีลาทา่ทางส าหรับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในคร้ังน้ี ก าหนดให้อยู่ในรูปแบบนาฏศิลป์ไทย

ร่วมสมัย ซ่ึงผู้เขียนเห็นพ้องกับการให้ความหมายที่กล่าวว่า “ศิลปะแห่งการเคล่ือนไหวร่างกายเพ่ือ

ถ่ายทอดจินตนาการที่แสดงออกถึงรากเหง้าทางศิลปวัฒนธรรม และสามารถสะท้อนความเป็นปัจจุบันได้” 

(วิชัย สวัสด์ิจีน, 2553) ในปัจจุบันการสร้างกระบวนท่านาฏศิลป์ร่วมสมัยมีความนิยมของผู้สร้างงาน

บางส่วนที่มักน าท่าทางที่ปรากฏในชีวิตประจ าวัน (everyday movements) มาเป็นวัตถุดิบส าคัญในการสร้างสรรค์

เพ่ือการสื่อสารอย่างตรงไปตรงมา ลดทอนท่าทางอันมีลักษณะเป็นสัญลักษณ์อันซับซ้อนที่ต้องอาศัย

การตีความ ดังน้ันในการสร้างสรรค์งานคร้ังน้ีจึงมีการใช้กิริยาท่าทางในธรรมชาติของมนุษย์ เช่น เดิน น่ัง 

ว่ิง ปวดหัว เจบ็ปวด ดีใจ เข้มแขง็ เป็นต้น มาออกแบบร่วมกับท่าทางที่มีความโดดเด่น ซ่ึงเป็นลักษณะเฉพาะ

ของนาฏศิลป์ไทย เช่น การจีบคว ่า การจีบหงาย การตั้งวงในระดับต่าง ๆ การกล่อมหน้า การถอนเท้า เป็นต้น 

โดยน าท่าทางที่ได้ยกตัวอย่างเหล่าน้ีมาผสมผสานเข้าเป็นกระบวนท่าเพ่ือสื่อสารตามการด าเนินเร่ือง 

ในลักษณะระบ าที่เน้นอารมณ์ความรู้สกึ ซ่ึงผู้เขียนเรียกว่า “ระบ าแทรกเร่ือง” อกีทั้งมีการใช้นักแสดงประกอบภาพ

ในเชิงสญัลักษณ์เพ่ือสื่อสารตามเน้ือหาในการแสดง โดยค านึงถึงความสอดคล้องตอบรับกับดนตรีและภาพวีดิทศัน์

ที่ปรากฏบนจอแอลอีดี ซ่ึงมีการฝึกซ้อม 4 คร้ัง ประกอบด้วยการซ้อมย่อยในสตูดิโอ 3 คร้ัง คร้ังละ 2 ช่ัวโมง 

และการซ้อมใหญ่กบัเวทแีละองค์ประกอบต่าง ๆ 1 คร้ัง ใช้เวลา 3 ช่ัวโมง 
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ตารางท่ี 3 เปรียบเทียบบางส่วนระหวา่งภาพโครงร่างการแสดงและภาพการแสดงจริง 
 

ภาพโคร่งร่างการแสดง ภาพการแสดงจริง ค าอธิบาย 

  

ช่วงที่ 1  

น้อมร าลึกถึง 

พระมหากรุณาธิ คุณ

แห่งรัชกาลที่ 5 

  

ช่วงที่ 2 

แสงสว่างส่องน าทาง 

ผู้เจบ็ป่วยยากไร้ 

  

ช่วงที่ 2  

ได้รับการดูแลรักษา

อย่างเท่าเทยีม 

  

ช่วงที่ 2  

การวินิจฉัยโรค  

ตรวจการเต้น 

ของหัวใจ 

  

ช่วงที่ 3.1 

ผู้ยากไร้สิ้นหวัง 

เพราะความเจบ็ป่วย 

 

    

ช่วงที่ 3.2 

การให้ความช่วยเหลือ

ด้านการพยาบาล 

แก่ผู้ยากไร้ 

        

ช่วงที่ 3.2  

ความสามัคคี มุ่งมั่น

ที่จะสบืทอดปณิธาน 

หมายเหต.ุ โดย ศักย์กวิน ศิริวัฒนกุล, 2565. 
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 จากตารางที่ปรากฏคือการเปรียบเทียบระหว่างภาพโครงร่างการแสดงและภาพการแสดงจริง 

สงัเกตได้ว่าทา่ทางและต าแหน่งผู้แสดงในภาพการแสดงจริงบางส่วนมีการปรับให้เหมาะสมกับเวทจีริง ซ่ึงมี

ขนาดเลก็จึงมีความต่างไปจากโครงร่างการแสดงที่ก  าหนดไว้ตั้งแต่แรก แต่ในภาพรวมยังคงด าเนินตาม

โครงสร้างที่มีการก าหนดไว้ในโครงร่างการแสดง 

 

3. ขอ้ควรค านงึในการสรา้งสรรคแ์ละปัญหาทีพ่บในกระบวนการสรา้งสรรค ์

 ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” มีเป้าหมายเพ่ือเป็น

การส่งเสริมการจัดนิทรรศการ “108 พันก้าว” ครบรอบ 108 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย 

ดังน้ันจึงมีการก าหนดบทบาทหน้าที่ของการแสดงชุดน้ีจากผู้อ านวยการจัดงานและผู้รับจัดงานอย่างชัดเจน 

ที่นอกเหนือจากต้องการสร้างความดึงดูดใจให้ผู้ชมที่มาร่วมงานแล้ว ยังต้องการใช้การแสดงน้ีเพ่ือเกร่ินน า

ให้เหน็เน้ือหาที่ถูกจัดแสดงไว้ในนิทรรศการส่วนที่ 1 ด้วย ดังน้ันผู้เขียนในฐานะผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ 

จึงให้ความส าคัญต่อเน้ือหาที่ต้องมีความชัดเจนและสื่อสารแบบตรงไปตรงมา ซ่ึงบางคร้ังจ าเป็นต้องปรับลด

สดัส่วนลีลาทา่ทางที่เป็นการแสดงศักยภาพของนักแสดงลง เพ่ือเน้นเนื้อหาให้ชัดเจนย่ิงขึ้น 

 ปัญหาที่พบ ได้แก่ 1) ขนาดเวททีี่เลก็เกินไปส าหรับการปฏบัิติท่าทางจึงต้องมีการปรับในขั้นตอน

การซ้อมกบัเวท ี2) แสงจากจอแอลอีดีมีความสว่างซ่ึงเป็นแสงที่มาจากด้านหลังของนักแสดง ในขณะที่แสงไฟ

ด้านหน้าเวทกีลับมีเพียงเลก็น้อยจึงส่งผลให้ใบหน้าและร่างกายนักแสดงไม่สว่างเทา่ที่ควร 3) อาคารจักรพงษ์

หรือพ้ืนที่จัดแสดงงานมีลักษณะเป็นโถงกว้าง และมีการสะท้อนของเสียง การเปิดเพลงประกอบการแสดง

ไม่สามารถใช้เสียงดังได้เพราะจะย่ิงส่งผลให้เสียงสะท้อนมากขึ้นและคุณภาพของเสียงลดลง 4) ด้วยเป็นการแสดง

ต่อเน่ือง 7 วัน 35 รอบการแสดง การเตรียมแผนส ารองเพ่ือรับมือในสถานการณ์การแพร่ระบาดของ

โรคติดเช้ือไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) เป็นสิ่งจ าเป็น ซ่ึงอาจกระทบต่องบประมาณ 

 

สรุปและอภิปราย 

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุด “108 ปี เจตนารมณ์ของเราไม่เคยเปล่ียน” ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของ

นิทรรศการ “108 พันก้าว” ครบรอบ 108 ปี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ สภากาชาดไทย การแสดงน้ี

สร้างสรรค์ขึ้ นโดยได้รับแรงบันดาลใจจากประวัติความเป็นมาของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ โดยมีแนวคิด

ด้านเน้ือหาที่ต้องการน าเสนอเร่ืองราวในอดีตของโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ซ่ึงมีเจตนารมณ์อันแน่วแน่ที่จะ

ให้ความช่วยเหลือด้านการรักษาพยาบาลแก่ประชาชนทุกชนช้ัน โดยน าเสนอในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย

ประกอบการฉายภาพวีดิทัศน์บนจอแอลอีดี ในด้านผู้มีส่วนเกี่ยวข้องต่อการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ชุดน้ี 

ประกอบด้วย 1) ผู้อ านวยการจัดงาน 2) ผู้รับจัดงาน ซ่ึงประกอบด้วยผู้ควบคุมการผลิตและผู้ก าหนดแนวคิด 

3) ผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ กระบวนการส าคัญของการด าเนินงานคร้ังน้ี คือการสร้างโครงร่างการแสดง

ในรูปแบบสตอร่ีบอร์ด เพราะเป็นสิ่งที่ใช้สื่อสารให้ผู้เกี่ยวข้องในงานน้ีมีความเข้าใจในแนวทางเดียวกัน 

องค์ประกอบที่ส าคัญ ได้แก่ 1) ดนตรีและค าร้อง ได้ใช้การสังเคราะห์ดนตรีด้วยอุปกรณ์อิเลก็ทรอนิกส์ 
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และใช้การด้นบทร้องสื่อสารเน้ือหาตามแนวคิด 2) เคร่ืองแต่งกาย ประยุกต์จากการแต่งกายในสมัยรัชกาลที่ 6 

3) วีดิทัศน์ที่ฉายบนจอแอลอีดี โดยน าภาพถ่ายโบราณมาเรียบเรียงเพ่ือน าเสนอตามแนวคิด 4) ท่าทางลีลา

ของผู้แสดง เป็นการออกแบบบนพ้ืนฐานกริิยาท่าทางของมนุษย์ตามธรรมชาติผนวกกับทา่ทางในนาฏศิลป์ไทย 

เช่น การจีบ การตั้งวง ข้อค านึงในการสร้างสรรค์การแสดงน้ี ได้แก่ การเรียบเรียงเน้ือหาทางประวัติศาสตร์

เพ่ือน าเสนอบนเวทีการแสดง ซ่ึงจ าเป็นต้องสร้างความเข้าใจอันชัดเจนให้เกิดกับผู้ชมภายในเวลา 5 นาที 

อีกทั้งเน้ือหาในการแสดงยังต้องสอดคล้องกับนิทรรศการ เพราะเวทกีารแสดงได้ถูกก าหนดไว้ในต าแหน่ง

ซ่ึงเป็นทางเข้าชมนิทรรศการโซนที่ 1 “ก้าวแรกที่ย่ิงใหญ่” ที่เป็นการบอกเล่าประวัติโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์  

ในกระบวนการสร้างสรรค์นาฏศิลป์คร้ังน้ี ผู้เขียนในฐานะผู้สร้างสรรค์นาฏศิลป์ได้ให้ความส าคัญ

ต่อผู้จัดงานซ่ึงมีความคาดหวังต่อการแสดงชุดน้ีที่ต้องท าหน้าที่เกร่ินน าผู้เข้าชมนิทรรศการถึงสิ่งที่

จะปรากฏในห้องจัดแสดง ซ่ึงเป็นสิ่งส าคัญของการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์เชิงพาณิชย์ที่ควรมีลักษณะเป็น

ผลงานที่ตอบสนองความต้องการหรือตอบโจทย์ผู้ว่าจ้าง ดังน้ันการเจรจาก่อนเร่ิมกระบวนการสร้างสรรค์

เป็นสิ่งส าคัญที่ผู้สร้างสรรค์จ าเป็นต้องประมวลและสรุปความต้องการของผู้ว่าจ้างให้ชัดเจน อีกทั้ง

ควรมีการทบทวนความเข้าใจระหว่างผู้สร้างงานและผู้ว่าจ้างให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน ดังปรากฏ

ในกระบวนการสร้างงานคร้ังน้ีที่ผู้เขียนใช้สตอร่ีบอร์ดเป็นสื่อกลางในการสื่อสารกับผู้ว่าจ้างและผู้ร่วมงาน

ทุกฝ่าย  

 

ขอ้เสนอแนะ 

 บทความน้ีมีเน้ือหากล่าวถึงการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ในเชิงพาณิชย์ ซ่ึงมีประเดน็อีกหลากหลายที่มี

ความน่าสนใจและเป็นองค์ความรู้ที่เป็นประโยชน์ต่อวิชาชีพนาฏศิลป์ หากมีการน ามาเผยแพร่ในรูปแบบ

วิชาการ เช่น เทคโนโลยีที่ใช้ในการแสดงหรือนาฏศิลป์สร้างสรรค์ในการจัดงานเพ่ือส่งเสริมการจ าหน่ายสินค้า

เหล่าน้ี ผู้เขียนเลง็เหน็ว่าควรมีการศึกษาเพ่ือเผยแพร่ในเชิงวิชาการ ซ่ึงจะกลายเป็นแนวทางการสร้างสรรค์

นาฏศิลป์ไทยต่อไป  
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