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บทคัดย่อ 

      บทความวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์

เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เน้นกระบวนการที่น าไปสู่การสร้างสรรค์   

ผลการวิจัยพบว่า เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เป็นเพลงอัตราจังหวะช้ันเดียวประเภทเพลงฉ่ิง มี 3 ท่อน            

อยู่ในเรื่องฉ่ิงพระฉัน ในข้ันแรกนั้นได้มีความนิยมน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาใช้ส าหรับการไล่มือเพื่อให้

เกิดความคล่องตวัในเครื่องดนตรีตา่ง ๆ  เนื่องจากลักษณะของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เป็นเพลงประเภททางพื้น

สามารถแปรท านองของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ได้หลากหลาย และสามารถบรรเลงติดต่อกันได้เป็นเวลานาน 

ซึ่งการน าเอาเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาเป็นเพลงไล่มือนั้น นอกจากจะได้พละก าลัง ความคล่องตัว และความช านาญ

มากข้ึนแล้ว ยังสามารถใช้ฝึกเพื่อพัฒนาทักษะการแปรท านองของผู้บรรเลงได้อีกด้วย ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเกิด

แรงบันดาลใจในการน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีซออู้  

โดยใช้แนวคิดการประพันธ์เพลงของอาจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) และยังคงลักษณะเฉพาะของ

เพลงฉ่ิงมุล่งไว้เป็นส าคัญ ในการสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้รูปแบบ

การประพันธ์ 2 รูปแบบ คือ 1) การใช้ลักษณะส านวนกลอนที่นิยมใช้ในทางเดี่ยวเที่ยวเก็บ และ 2) การใช้

เทคนิคในการบรรเลงเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี  นอกจากนี้  ผู้ วิ จัยมีจุดมุ่งหมาย

ในการสร้างสรรค์เพลงเดี่ยว เพื่อฝึกความคล่องตัวด้านการใช้ส านวนกลอน การใช้นิ้ว การใช้คันชัก 

ให้กับผู้บรรเลง โดยมีรูปแบบของการด าเนินท านองและกลวิธีพิเศษที่แสดงถึงความเป็น เพลง เดี่ ยว

อย่างชัดเจน มีความเหมาะสมส าหรับการบรรเลงเพลงเดี่ยว 

 

ค าส าคญั: เพลงฉิง่มุล่ง ชั้นเดียว, เพลงเดี่ยวซออู้, การสร้างสรรค์ทางเดี่ยว 
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Abstract 

This research aims to create the solo variation played in the so u (Thai alto two-stringed 

fiddle) in the piece called Phleng Ching Mu-long Chan Diao based on qualitative research methods 

focusing on the creation of the solo variation.  

The research found that Phleng Ching Mu-long Chan Diao is one of the Thai classical pieces 

played in chan diao metric level with three sections, and it is a selection of pieces played as the 

musical selection called Phleng Ruang Ching Phra Chan. Mostly, Phleng Ching Mu-long Chan Diao 

has been used as an exercise piece for various Thai musical instruments to gain musical skill strength 

because this piece is played in the thang phuen format, which can be realised to be a musical variation 

in different musical instruments. In addition, the musical characteristics of Phleng Ching Mu-long Chan Diao also 

play a key role in challenging the intelligent musical creation of the musician who plays it. Therefore, 

all interesting musical features have inspired the researcher to create the solo variation of the so u in 

Phleng Ching Mu-long Chan Diao. This solo variation was done based on the Thai classical music 

theory of composition by Montri Tramot (National Artist of Thailand) with the remaining unique 

musical characters of the Ching Mu-long Chan Diao. There are two methods of Thai musical 

composition used in this research: 1) the use of the klon (musical verse) found in the solo piece and 

2) the musical techniques particularly used for the stringed instruments. Furthermore, the int ention of 

the solo variation for the so u in Phleng Ching Mu-long Chan Diao is to enhance a group of musical 

skills, including the fluent use of the klon, the fingers, and a fiddle bow for the musician and to 

demonstrate the unique musical characteristics of phleng diao (solo).  
 

Keywords: Phleng Ching Mu-long Chan Diao, the so u solo, the creation of solo variation  

 

บทน า 

ดนตรีไทยเป็นศิลปะประจ าชาติ เป็นเครื่องมือที่สามารถตอบสนองความต้องการประเทืองอารมณ์

และกระตุ้นความรู้สึกของมนุษย์เป็นอย่างมาก ถ้าขาดเสียงเพลงและเสียงดนตรีแล้ว จะท าให้มนุษย์อยู่

อย่างไร้อารมณ์และความรู้สึกเหตุเพราะขาดเครื่องแห่งการประเทืองจิตใจ ไม่ละเอียดอ่อนและไม่ เกิด

ความสุข องค์ประกอบหนึ่งของดนตรีไทยที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา เอกลักษณ์ วิถีชีวิต และความเป็นอยู่

สภาพแวดล้อมของสังคมไทย คือ เพลงไทย ซึ่งเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงกับวงดนตรีไทย โดยมีครู อาจารย์ 

ทางดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้สร้างสรรค์ข้ึนมากมายหลายประเภท มีการเลือกใช้และบรรเลงกัน

ตามความเหมาะสม โดยแบ่งออกเป็น 3 ประเภทใหญ่  ๆได้แก่ ประเภทเพลงหน้าพาทย์ ประเภทเพลงเรื่อง และ

ประเภทเพลงมโหรี (บุญธรรม ตราโมท, 2540) 
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 เพลงประเภทที่ 1 คือ เพลงหน้าพาทย์ ตามความหมายในหนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย 

ภาคคีตะดุริยางค์ฉบับราชบัณฑิตยสถานกล่าวว่า เพลงหน้าพาทย์ คือ เพลงประเภทหนึ่งที่ ใ ช้บรร เลง

ในการแสดงกิริยาของมนุษย์ สัตว์ วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตน กิริยาสมมุติ กิริยาที่เป็นปัจจุบัน 

และกิริยาที่เป็นอดีต เช่น บรรเลงในการแสดงกิริยา ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษย์และสัตว์ จะเห็นได้ว่า

ในการเรียนดนตรีไทยนั้นให้ความส าคญัต่อการเรียนเพลงหน้าพาทยเ์ป็นอย่างมาก เพราะถือวา่เป็นเพลงข้ันสงู 

ผู้ เรียนต้องมีความพร้อมทั้งก าลังกายและก าลังใจ สติปัญญา ความรู้  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540)  

 เพลงประเภทที่สอง คือ เพลงเรื่อง ซึ่งเป็นเพลงที่น าเพลงหลาย  ๆ  เพลงมาเรียงร้อยบรรเลง

ติดต่อกัน ท านองเพลงมีความกลมกลืนและมีความหมายเดียวกัน แบ่งออกได้เป็นหลายประเภทได้แ ก่ 

เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทปรบไก่ เพลงเรื่องประเภทสองไม้ เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว 

และเพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิง  

 เพลงประเภทที่สาม คือ เพลงมโหรี เป็นเพลงที่ใช้ร้องส่งกับวงมโหรี นิยมบรรเลงเพลงตับ ได้แก่     

ตับเรื่องและตับเพลง  

จากแนวทางที่ครูมนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ถึงเพลงประเภทที่สอง ได้แก่ เพลงเรื่อง ยังสามารถ

จ าแนกประเภทย่อยได้อีก และหนึ่งในนั้น คือ เพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิง โดยเพลงที่บรรจุในเพลงเรื่ อง

ประเภทนี้จะไม่มีหน้าทับบรรเลงก ากับจังหวะ แต่ใช้ฉ่ิงบรรเลงก ากับจังหวะเพียงอย่างเดียว (เป็นที่มาของ

ช่ือ “เพลงฉ่ิง”) ส าหรับเพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิง มีความซับซ้อนและมีรูปแบบหลากหลาย เช่น เรื่องฉ่ิงช้ันเดียว 

เพลงที่บรรจุในเพลงเรื่องมีอัตราช้ันเดียวทั้งสิ้น หรือเรื่องฉ่ิงพระฉัน มีอัตราลดหลั่น 3 ระดับ คือ อัตราสามช้ัน 

สองช้ันและช้ันเดียว เช่น เพลงฉ่ิงช้างเจ็ดเชือก หรือฉ่ิงช้างประสานงา (เรื่องฉ่ิงช้ันเดียว) เพลงฉ่ิงจ้ิงจกทอง 

เพลงฉ่ิงฟองน ้า เพลงฉ่ิงท่าน ้า เพลงฉ่ิงคางคกปากสระ เพลงฉ่ิงตวงพระธาตุ เพลงฉ่ิงมุล่ง สองช้ัน และ

เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เป็นต้น เพลงประเภทเพลงฉ่ิงเป็นลักษณะเพลงประเภทด าเนินท านอง ท านองของ

เพลงฉ่ิงได้รับการยกย่องว่าเป็นส านวนเพลงที่มีเอกลักษณ์และมีความไพเราะด้วยลักษณะของส านวนกลอน

ของเพลงฉ่ิงมิได้ถูกบังคับด้วยจังหวะหน้าทับเหมือนเพลงประเภทเพลงสามช้ัน หรือเพลงเถา ท าให้โบราณจารย์

ได้ประพันธ์ท านองของเพลงประเภทเพลงฉ่ิงไว้อย่างไพเราะแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของบรรพชน  

เพลงประเภทเพลงฉ่ิงนอกจากจะบรรเลงในลักษณะของวงป่ีพาทย์แล้ว ยังได้รับความนิยมในการน ามาเป็น

เพลงบรรเลงส าหรับการไล่มือ (สันติ อุดมศรี และ จรัญ กาญจนประดิษฐ์, 2564) ในเครื่องดนตรใีนวงป่ีพาทย์ 

เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ป่ีใน เป็นต้น 

 เพลงฉ่ิง เป็นเพลงที่มีลักษณะเฉพาะ คือ ไม่มีจังหวะหน้าทับก ากับท าให้ลักษณะท่วงท านอง และ

ส านวนของเพลงมีความแตกต่างจากเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ หรือหน้าทับสองไม้ที่โบราณจารย์ไ ด้

เรียบเรียงส านวนกลอนไว้อย่างลึกซึ้ ง นอกจากนี้ เพลงฉ่ิงยังมีความโดดเด่นในลักษณะการประพันธ์        

การด าเนินท านอง ลักษณะการเปลี่ยนบันไดเสียงอีกด้วย เพลงฉ่ิงที่มีอัตราจังหวะสองช้ันมีอยู่หลายเพลง

ด้วยกัน เช่น เพลงฉ่ิงนอก ฉ่ิงกลาง ฉ่ิงสนาน ฉ่ิงเล็ก ฉ่ิงท่าน ้า ฉ่ิงฟองน ้า เป็นต้น ซึ่งเพลงฉ่ิงเหล่านี้ ถูกน ามา
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ร้อยเรียงอยู่ในเพลงฉ่ิงพระฉัน โดยแต่ละส านักมีวิธีการร้อยเรียงและบรรเลงแตกต่างกันออกไป นอกจากนี้  

ยังมีเพลงฉ่ิงอัตราสองช้ันที่นิยมน ามาบรรเลงกันเป็นเอกเทศ หรือใช้ประกอบการแสดง เช่น ฉ่ิงช้างประสานงา 

ฉ่ิงตวงพระธาต ุฉ่ิงคางคกปากสระ นอกจากอัตราจังหวะสองช้ันแล้ว ยังมีการน าเพลงฉ่ิงในอัตราจังหวะช้ันเดยีว

มาใช้เป็นแบบฝึกในการไล่มือเพื่อสร้างทักษะความช านาญและความคล่องตัวให้แก่นักดนตรีที่ เล่นเครื่องดนตรี

ประเภทต่าง ๆ  เช่น การน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาใช้กับระนาดเอกและป่ี เพื่อใช้ไล่มือจนต่อมาเป็นที่นิยม

น ามาใช้ไล่มือกับเครื่องดนตรีแทบทุกชนิด ทั้งในวงป่ีพาทย์และวงเครื่องสาย เพลงฉ่ิงเป็นเพลงที่ไม่มี

จังหวะหน้าทับก ากับการบรรเลงท าให้ท านองเพลงของเพลงฉ่ิงมีความโดดเด่น นักดนตรีจึงให้ความส าคัญ

ในการด าเนินท านองของเพลงประเภทเพลงฉ่ิง เพราะเป็นเพลงที่สามารถอวดสติปัญญาและความสามารถ

ของผู้บรรเลงในการผูกกลอน หรือการด าเนินท านอง ด้วยความส าคัญของเพลงฉ่ิง จึงท าให้เกิดเพลงฉ่ิง

ข้ึนมากมายและมีการน าเพลงฉ่ิงมาก าหนดรูปแบบของการบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ โดยปกติแล้วเพลงฉ่ิง

มักนิยมบรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์ไม้แข็งใช้บรรเลงเมื่อพระฉันภัตตาหาร แม้ว่าเพลงฉ่ิงจะไม่นิยมใช้วงเครื่องสาย

บรรเลง แต่ในอดีตนั้นเคยมีการบรรเลงเพลงฉ่ิงเรื่อง ฉ่ิงตรัง ด้วยวงเครื่องสายโดยครูอาวุโสของกรมศิลปากร 

ซึ่งบันทึกแผ่นเสียงไว้ ผู้บรรเลงประกอบด้วยศิลปินด้านเครื่องสายที่มีช่ือเสียง ได้แก่ 

 จะเข้  นางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) 

 ซอด้วง  ครูประเวศ กุมุท         

ซออู้  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)      

ขลุ่ยเพียงออ ครูเทียบ คงลายทอง        

ขลุ่ยหลีบ ครูมนตรี ตราโมท      

 นอกจากนั้นยังมีการน าเพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิงมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรี        

ในวงเครื่องสาย เช่น ทางเดี่ยวจะเข้เพลงฉ่ิงตวงพระธาตุออกเพลงฉ่ิงคางคกปากสระ ซึ่งเป็นทางเดี่ยว              

ที่อาจารย์มนตรี ตราโมท ประดิษฐ์ท านองให้นางสนิทบรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) ใช้บรรเลง               

จนเป็นที่นิยมแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน  

เพลงมุล่ง ช้ันเดียว อยู่ในเพลงเรื่องมุล่ง อันเป็นประเภทเพลงฉ่ิง ซึ่งมักใช้ เป็นเพลงเดี่ยว

ของระนาดและจะเข้ (ภายหลังจึงมีการน าไปบรรเลงส าหรับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน) และเพลงมุล่ง สองช้ัน 

เป็นเพลงส าหรับขับร้องในวงมโหรี และการแสดงละครมาแต่สมัยโบราณ ต่อมาจึงมีผู้แต่งเพลงมุ ล่งนี้

เป็นสามช้ันอยู่หลายทาง ทางหนึ่งเป็นทางของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้แต่งขยายข้ึน

เป็นอัตราสามช้ัน แยกขับร้องออกเป็นท่อน ท่อนละ 2 จังหวะ และอีกทางหนึ่งที่นิยมบรรเลงกัน เป็นทาง

ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งข้ึนเมื่อราว ปี พ.ศ. 2456 รวมขับร้อง เป็นท่อนเดียว 4 จังหวะ 

และรวมกับสองช้ัน และช้ันเดยีวของเก่าจนครบเป็นเพลงเถา (มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2555) 
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เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มีส านวนกลอนที่ไพเราะ เป็นลักษณะของเพลงทางพื้นเหมาะส าหรั บฝึก

ความคล่องตัว เพื่อเพิ่มศักยภาพของผู้ บรรเลงทั้งในวงป่ีพาทย์และวงเครื่องสาย ส าหรับเครื่องดนตรี

ในวงเครื่องสาย ได้แก่ ซออู้ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถแปรท านองได้อย่างหลากหลาย จ าเป็นต้องใช้

ความสามารถของผู้บรรเลงทั้งในด้านการแปรท านองในส านวนกลอน และความคล่องตัวของผู้บร รเลง 

รวมถึงการบรรเลงรวมวง ตลอดจนการน าเอาเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยวเพื่อพัฒนา

ศักยภาพของผู้บรรเลงซออู้ 

ด้วยความส าคัญของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ดังที่กล่าว ไว้ ข้างต้น ท าให้ผู้ วิ จัยเกิดความสนใจ

ในการน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยวซออู้ โดยใช้กลวิธีในการบรรลงเพลง เดี่ยว              

มาสร้างสรรค์ท านองเพลง เพื่อใช้ในการฝึกทักษะความคล่องตัว ความอดทน และกลวิธีต่าง  ๆ  ที่ใช้

ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวส าหรับซออู้ให้แพร่หลายต่อไป 

  

วตัถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว” ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ    

โดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์ งานวิจัย หนังสือ ต ารา การสัมภาษณ์ จากนั้น  จึงน าข้อมูลทั้งหมด

มาศึกษา วิเคราะห์ สังเคราะห์ และประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว โดยมีข้ันตอนการด าเนินการวจัิย 

ดังนี้ 

1. ระยะเวลาในการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

 ระยะที่ 1 เป็นการศึกษาจากเอกสาร ต ารา หนังสือ สิ่งพิมพ์ และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 ระยะที่ 2 ก าหนดแนวคิด และรูปแบบในการประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

ระยะที่ 3 ด าเนินการวิจัย และเก็บข้อมูล โดยเก็บข้อมูลจากกลุ่มบุคคลข้อมูลในด้านแนวทาง 

การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

 ระยะที่ 4 การวิเคราะห์ และการประพันธ์ทางเดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

 ระยะที่ 5 จัดท ารายงานการวิจัยสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์ และเผยแพร่เดี่ยวซออู้  

เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 
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     2. ขั้นตอนการวิจัย 

         2.1 ขั้นเตรียมการเบ้ืองตน้ 

 2.1.1 ศึกษาข้อมูลที่ เก่ียวข้องกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัย เพื่อใช้ก าหนดแนวทาง     

ในการวิจัย โดยแบ่งหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

   2.1.1.1 สารัตถะเก่ียวกับซออู้ 

   2.1.1.2 ทางเดี่ยว 

   2.1.1.3 ประวัติเพลงที่ใช้ศึกษา 

   2.1.1.4 แนวคิด ทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 

   2.1.1.5 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

2.1.2 ก าหนดบุคคลข้อมูล ได้แก่ 

 2.1.2.1 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก (key informants) เป็นผู้ที่อยู่ในวงการดนตรีไ ทย

โดยเฉพาะด้านเครื่องสายไทย (ซออู้) ที่มีช่ือเสียงเป็นที่รู้ จัก มีประสบการณ์ทางดนตรีจนเป็นที่ยอมรับ

ในวงการดนตรีไทย และมีเก่ียวข้องกับการบรรเลงเพลงเดี่ยว ตลอดจนมีประสบการณ์ในการประพันธ์เพลง 

ได้แก่ 

   1) รองศาสตราจารย์สมภพ เขียวมณี ผู้อ านวยการวิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

    2) นายวีระศักดิ์ กลั่นรอด ผู้ เช่ียวชาญด้านเครื่องสายไทย คณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ข้าราชการบ านาญสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

    3) นายเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร 

   2.1.2.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (general informants) เป็นผู้มีความรู้  ความสามารถ 

มีความเช่ียวชาญในการบรรเลงเครื่องสายไทย และมีความเก่ียวข้องกับเพลงเดี่ยว ตลอดจนมีประสบการณ์

ในการประพันธ์เพลง 

    1) นายไชยยะ ทางมีศรี ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย คณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ข้าราชการบ านาญกรมศิลปากร 

    2) ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ดุษฎี มีป้อม ผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

  2.1.3 ก าหนดเพลงที่ใช้ในการเก็บข้อมูล ได้แก่ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

 2.2 ขั้นตอนการสรา้งเครือ่งมือที่ใชใ้นการเกบ็ขอ้มูล 

  การวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยใช้วิธีสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เก่ียวข้อง กับ

ส านวนกลอน วิธีการด าเนินท านองในเพลงเดี่ยว และกลวิธีของซออู้ที่ใช้ในเพลงเดี่ยว  

  แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ ใช้การสร้างค าถามแบบก่ึงโครงสร้าง (semi– structured) 

คือการให้สัมภาษณ์ที่ประกอบด้วยค าถามต่าง ๆ ที่สามารถปรับเปลี่ยนเพิ่มเติม เพื่อให้เกิดความชัดเจน        



7 
ปีที่ 2 ฉบับที่  3 (กนัยายน – ธันวาคม 2565)                                    วารสารวพิธิพฒันศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 2 No. 3 (September – December 2022)                                          Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

โดยประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์มีการเช่ือมโยงกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย แนวคิด  ทฤษฎีและเอกสาร

ที่เก่ียวข้อง ซึ่งผู้วิจัยก าหนดค าถามเป็น 3 ประเด็น ดังนี้  

1) กลวิธีพิเศษที่ใช้ในการบรรเลงซออู้เป็นอย่างไร 

2) ลักษณะวิธีการ และส านวนกลอนที่ใช้ในการบรรเลงเดี่ยวซออู้เป็นอย่างไร  

3) การสร้างสรรค์ท านองเพลงเดี่ยวซออู้ ในเพลงฉ่ิงควรเป็นอย่างไร  

 จากประเด็นค าถามที่ผู้วิจัยใช้สัมภาษณ์นั้น บางประเด็นสามารถเช่ือมโยงไปสู่ค าถามอ่ืน

ที่เก่ียวข้อง เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

 2.3 ขั้นตอนการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

  2.3.1 เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ใช้วิธีการสัมภาษณ์ เรื่อง การประพันธ์ทางเดี่ยวซออู้ 

เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว จากกลุ่มบุคคลข้อมูลตามที่ก าหนดไว้ 

  2.3.2 น าข้อมูลจากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ประกอบกับข้อมูล

ภาคสนาม โดยจ าแนกประเด็นตามการสัมภาษณ์เพื่อให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในงานวิจัยที่ก าหนดไว้ 

ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลเพื่อความพร้อมในการน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผล 

  2.2.3 ผู้ วิ จัยใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า  (tr iangulation) ในกรณีที่ ข้อมูล

มีความไม่สอดคล้องหรือมีข้อมูลที่ไม่สมบูรณ์ ผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลเพิ่มเติมเพื่อให้ได้ตามประ เด็น

การสัมภาษณ์ ตลอดจนตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลก่อนน ามาวิเคราะห์  

 2.4 ขั้นตอนการวิเคราะหแ์ละสงัเคราะหข์อ้มูล 

  2.4.1 น าหลักและวิธีการบรรเลงซออู้ ตลอดจนกลวิธีพิเศษที่ใ ช้ในการบรรเลงซออู้

มาวิเคราะห์ 

  2.4.2 จากลักษณะการด าเนินท านอง และ กลวิธีพิเศษที่ใ ช้ในการบรรเลงเดี่ยวซออู้                 

มาประพันธ์ทางเดี่ย วซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ตามหลักการประพันธ์เพลงไทยโดยใช้พื้ นฐาน

กระบวนการวิจัยที่น าไปสู่การสร้างสรรค์ 

  2.4.3 การวิพากษ์จากผู้ เช่ียวชาญ ในข้ันตอนนี้ ผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูล และน าข้อมูล

ที่ได้มาปรับปรุงแก้ไข เพื่อความสมบูรณ์ของเดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ในการวิพากษ์ ผู้วิจัยได้บันทกึ

วิดีโอและเสียง เดี่ยวซออู้  เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เพื่อน าไปให้ผู้ ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยวิพากษ์                 

เป็นรายบุคคล และน าข้อมูลที่ได้รับจากการวิพากษ์มาปรับปรุงแก้ไข เพื่อให้ได้ความสมบูรณ์ของบทเพลง 

ที่สร้างสรรค์ข้ึน 

  2.4.4 เผยแพร่การสร้างสรรค์ เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

 2.5 ขั้นตอนการน าเสนอขอ้มูล 

  2.5.1 จัดท ารายงานการวิจัยสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์  

  2.5.2 จัดท าสื่อวีดีทัศน์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว  
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ผลการวิจัย 

 ผลการวิจัยพบว่า เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เป็นเพลงอัตราจังหวะช้ันเดียวประเภทเพลงฉ่ิง มี 3 ท่อน 

อยู่ในเรื่องฉ่ิงพระฉัน ในข้ันแรกนิยมน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาใช้ส าหรับการไล่มือเพื่อให้เกิดความคล่องตวั

ในการบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ  นอกจากนั้น ยังพบว่าลักษณะของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เป็นเพลง

ประเภททางพื้น ที่สามารถแปรท านองของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ได้หลากหลาย การน าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

มาใช้เป็นเพลงไล่มือ นอกจากจะได้พละก าลัง ความคล่องตัวแล้ว ยังช่วยพัฒนาทักษะการแปรท านอง

ของผู้บรรเลงได้อีกด้วย อีกทั้งได้รับความนิยมน ามาใช้เป็นเพลงเดี่ยวของระนาดและจะเข้ ต่อมามีการน าไป

บรรเลงในเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ อย่างแพร่หลาย  

จากประวัติของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว เห็นได้ว่า เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ได้รับความนิยมอย่างมาก 

ในวงการดนตรีไทย โดยมีการน าเพลงฉ่ิงมุล่งมาพัฒนาในรูแบบต่าง ๆ เช่น รูปแบบของเพลงเถา และ

รูปแบบของเพลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ เช่น ป่ีใน ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ เป็นต้น 

รวมถึงในวงดนตรี ทั้งวงเครื่องสายและวงป่ีพาทย์ แต่ในวงเครื่องสายไทยได้มีการน าเพลงฉ่ิงมลุ่ง

มาท าเป็นเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีจะเข้ประเภทเดียว  

 ในส่วนของการสร้างสรรค์ผลงานดนตรี พบว่า การประพันธ์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดยีว 

ใช้วิธีการประพันธ์ 2 รูปแบบ คือ  

  1) การใช้ส านวนกลอนที่นิยมใช้ในทางเดี่ยวเที่ยวเก็บ 

 เนื่องจากเพลงฉ่ิงมุล่ง เป็นเพลงประเภททางพื้น ไม่มีหน้าทับก ากับ เมื่อน ามาสร้างสรรค์เป็นเพลง

ประเภทเพลงเดี่ยว จึงไม่มีทางโอด หรือ เที่ยวหวานแบบที่นิยมใช้กันในเพลงประเภทสามช้ัน หรือ สองช้ัน

ที่มีจังหวะหน้าทับก ากับ ดังนั้น เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ในครั้งนี้ผู้วิจัยจึงได้ใช้รูปแบบของ

การประพันธ์โดยใช้ส านวนกลอนที่นิยมใช้ในเพลงเดี่ยวเที่ยวเก็บมาใช้สร้างสรรคส์ านวนกลอนให้เหมาะสม

กับท านองหลัก  

 เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ที่พัฒนาข้ึนในการวิจัยครั้งนี้  มีส านวนกลอนที่นิยมใช้ในทางเดี่ยว

เที่ยวเก็บหลายรูปแบบด้วยกัน ดังเช่น   
 

กลอนฟาดเสียงสูง-ต ่า 

ร ม ร ฺ รฺ ล ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล ด  ร  ด  ด  ล ด  ล ล ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ฟ 

 

ฟ ซ ฟ ฟ รฺ ม ร ฺ รฺ 

 

กลอนสะบัดนิ้ว 

ซ ล ท ด  ทล -ลซฟ ลซ - ลทล ด ท - ด ร ด  ดฺรฺม - ซล ร ด ท-ลซร  ม ดฺ ม ร ฺ ด  ท ล ซ 

 

ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม รฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล 
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กลอนสะบัดลักจังหวะ 

- ด  ร ฺ รฺ รฺ ด  ล ล - ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ดรม-รดร  ด ลด -ลซล ซลด -ลซล ซฟซ-ฟมฟ 

 

มฟซ-ฟมฟ มรฺม-รฺดฺรฺ 

 

กลอนฝาก 

ซ ม ร ฺ ม ซ ม รฺ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ ม ซ ม ฟ ร ฺ ม ดฺ ร ฺ

 

         2) การใช้เทคนิคในการบรรเลงเพลงเดี่ยวประเภทเครื่องสี 

                  ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อตอบวัตถุประสงค์ในการวิจัย ที่มุ่งสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง 

ช้ันเดียว ซึ่งผลงานที่สร้างข้ึนแสดงให้เห็นถึงกลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวประเภทเครื่องสี ตามท านองเพลง

ที่ปรากฏ ดังนี้ 

เด่ียวซออู ้เพลงฉ่ิงมุล่ง ชั้นเดียว 
 

ท่อน 1 เที่ยวแรก 

- - - ด  - ด  ด  ด  - ร  ม  ร  ด  ซ - ด  ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ม รฺ ม ฟ ซ 

 

ด  ซ ด  ด  ด  ร  ด  ด  ร ร ม ร ด  ซ ด  ด  ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ 

 

ม ดฺ ร ฺ ม ร ฺ ม ดฺ ร ฺ ฟ ม ซ ฟ ลซ -ลด ล ด รฺ- ร ด ล ซ ฟ ม ร ฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 

ด  ร ฺ ม รฺ ซ ฟ มฺ ร ฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด  ล ด  รฺ ด  ล ซ ฟ ม รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 

ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ท ล ด  ท ร  ด  ซ ล ด  ล ร  ด  ม รฺ ม ดฺ ม ร ฺ ด  ท ล ซ 

 

ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม รฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล 

 

ซ ซ ซ รฺ ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ ม ซ รฺ ซ ดฺ ซ ม ซ ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล 

 

ซ ฟ ม ซ ฟ ม รฺ ฟ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล 

 

- ม รฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล ร ฺ ม ดฺ ร ฺ ล ด  ซ ล ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ 

 

ม ซ ม ฟ ร ฺ ม ดฺ ร ฺ

 

ร ม ร ฺ ร ฺ ล ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล ด  ร  ด  ด  ล ด  ล ล ซ ล ซ ซ ฟ ซ ฟ ฟ 

 

ฟ ซ ฟ ฟ ร ฺ ม รฺ ร ฺ
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ท่อน 1 เที่ยวกลบั 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ รฺ ดฺ ร ม ฟ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ 

 

ด  ซ ด  ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ฺ ด ฺ ร ฺ ม ฟ ซ 

 

ด รฺ -ร ด ล ซ ฟ มฺ ร ฺ ฟม-ฟซฟ ลซ -ลด ล ด  รฺ ด  ล ซ ฟ ม รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 

ด  ร ฺ ม รฺ ซ ฟ มฺ ร ฺ ฟ ม ซ ฟ ล ซ ด  ล ด  รฺ ด  ล ซ ฟ ม รฺ ดฺ ฟ ซ ล 

 

ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ท ล ด  ท ร  ด  ล ซ ด  ล ร  ด  ม ร ฺ ม ดฺ ม ร ฺ ด  ท ล ซ 

 

ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล 

 

ซ ล ท ด  ทล-ลซฟ ลซ -ลทล ด ท-ด ร ด  ดฺรฺม -ซล ร ด ท-ลซ-ร  ม ดฺ ม ร ฺ ด  ท ล ซ 

 

ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ล 

 

ร ฺ ม ร ฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล ดฺ ด  ร  ด  ดฺ ล ด  ล ดฺ ซ ล ซ ดฺ ฟ ซ ฟ 

 

ม ซ ม ฟ ร ฺ ม ดฺ ร ฺ

 

- ด  รฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล - ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ดรม-รดร  ด ลด -ลซล ซลด -ลซล ซฟซ-ฟมฟ 

 

มฟซ-ฟมฟ มรฺม-รฺดฺร ฺ
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ท่อน 2 เที่ยวแรก 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ดฺ ม ดฺ ร ฺ ม ฟ ล ซ ฟ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ดฺ ร ฺ ม ล ม ซ ซ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ดฺ ล ซ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ม ม ร ฺ ม ซ ม ล ซ ดฺ ร ฺ ม ซ ม รฺ ดฺ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ ม ซ ม ฟ รฺ ม ดฺ รฺ 

 

ซ ม ร ฺ ม ซ ม รฺ ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ด  ล ด  ซ ล ฟ ซ ม ฟ ม ซ ม ฟ รฺ ม ดฺ รฺ 

 

ร ฺ มฺ รฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ล ซ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ร ฺ มฺ รฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ล ซ ร ฺ ม ฟซ -ร ด ล ซ ฟ ดฺ ฟ ม ร ดฺ รฺ 

 

ท่อน 2 เที่ยวกลบั 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ด  ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม รฺ ฟ มฺ ร ฺ ดฺ ร 

 

ดฺ ร ฺ ม ล ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม รฺ ฟ ม รฺ 

 

ซ ม ร ฺ ม ซ ม ล ซ ดฺ ร ฺ ม ซ ม รฺ ดฺ ล ร ฺ ม ฟ ซ ดฺ ร ฺ ม ฟ ท ด  รฺ ม ล ท ด  ร  

 

ม ซ ม ม ม ล ซ ซ ซ ร  ด  ด  ซ ด  ล ล ฟ ล ซ ซ ม ซ ฟ ฟ ร ฟ ม ม ดฺ ม ร ฺ รฺ 

 

ล ร  ร  ร  ด  ล ล ล ด รฺ -ร ด ล ซ ฟ ม รฺ ล ซ ร ฺ ม 
 

ฟซฟมฟลซฟ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ดฺ ฟ ม ร ฺ ล ซ ร ฺ ม ฟ ดฺ ฟ ล รฺ ซ ดฺ ฟ ท ม ล รฺ 
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ท่อน 3 เที่ยวแรก 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ด ฺ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ด  ซ ด  ร  ดฺ ร ฺ ม ฟ 

 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ล ท ด  ร  ด  ร  ด  ซ ด  ร  ด  ซ ด  ร  ม ฟ 

 

ดฺ ร ฺ ม ฟ ม ร ฺ ม ฟ ม ร ฺ ซ ร ฺ ซ รฺ ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ซ 

 

ดฺ ดฺ ดฺ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ม ร ฺ ซ ร ฺ ซ รฺ ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ท 

 

ล ซ ล ท ล ท ด  ร  ม ฟ ม ร ฺ ด  ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ม ฟ ล ซ ล ฟ ซ ล ท ด  

 

ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ท ล ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  

 

ร  ม  ร  ด  ซ ท ล ซ ม ล ซ ม รฺ ม ซ ล ท ด  ท ล ท ล ซ ร ฺ ร  ร ฺ ร  ล ซ ล ท ด  

 

ร  ม  ร  ด  ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ดฺรฺม-ซล ท -ร ด ท-ล ท ล ซ ร ฺ ซ ร ฺ ซ ล ซ ล ท ด  

 

ฟ ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ดฺ 

 

ด  ซ ด  ด  ร  ซ ร  ร  ม ร ฺ ดฺ ท ล ท ด  ร  ม ดฺ ร ฺ ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ซ 

 

ร  ด  ซ ด  ม  ร  ซ ร  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ม ดฺ ร ฺ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 

ดฺ ร ฺ ม ซ ร ฺ ม ซ ล ม ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม รฺ ดฺ ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ล 

 

ม ม ม ซ ม ม ม ล ซ ซ ซ ด  ล ล ล ร  ม รฺ ดฺ ซ ด  ล ซ ฟ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ ด  ล ล ล ด  ซ ด  ล ด  รฺ ด  ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม รฺ 

 

ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ ด  ล ล ล ด  รฺ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ร ฺ ด  ล ซ ฟ ม รฺ 

 

ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ฺ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ฺ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ด  ล ล ล 

 

ร ฺ ซ ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ล ด  ร  ม  ม  ล ด  ร  ร  ซ ล ด  ด  ฟ ซ ล ล 

 

ด  ล ด  ม ล ซ ล ร ฺ ซ ม ซ ล ด  ร  ด  ล ม ดฺ ร ฺ ม รฺ ม ฟ ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ 

 

ดฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฺ ดฺ รฺ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 
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ท่อน 3 เที่ยวกลบั 

ดฺรฺม-ซล ร  ด  ล ซ ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม ร ฺ ด ฺ ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ รฺ ซ ล ท ด  ร  ม ฟ 

 

ดฺ ร ฺ ม ล ซ ม รฺ ซ ม ร ฺ ดฺ ม ร ฺ ดฺ ร ฺ ด ฺ ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ รฺ ซ ล ท ด  ร  ม ฟ 

 

ดฺ ดฺ ดฺ ฟ ม ร ฺ ม ฟ มฟ-ลซฟ ม รฺ ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ซ 

 

ดฺ ร ฺ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม ฟ ซ ร ฺ ซ รฺ ม ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ท 

 

ล ซ ร ฺ ซ ล ท ด  ร  ม ฟ ม ร ฺ ด  ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ มฟ -ลซฟ ล ซ ล ฟ ซ ล ท ด  

 

ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ท ล ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  

 

ล ซ ร ฺ ซ ล ท ด  ร  ม ฟ ม ร ฺ ด  ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ มฟ-ลซฟ ล ซ ล ฟ ซ ล ท ด  

 

ท ล ซ ฟ ซ ฟ มฺ ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ท ล ท ด  ร  ฟ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  

 

ร ซ ด  ด  ร  ซ ร  ร  ม รฺ ดฺ ท ล ท ด  ร  ม ดฺ ร ฺ ม ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฺ ม ร ฺ ดฺ ซ 

 

ร  ด  ซ ด  ม  ร  ซ ร  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ม ดฺ ร ฺ ม ฟ ร ฺ ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล 

 

ดฺ ร ฺ ม ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ด  ล ร  ม รฺ ดฺ ซ ด  ล ซ ฟ ม ร ฺ ดฺ รฺ ม ฟ ซ ล 

 

ม ม ซ ซ ม ม ล ล ซ ซ ด  ด  ล ล ร  ร  ม รฺ ดฺ ซ ด  ล ซ ฟ ดฺ ร ฺ ม ฟ ซ ฟ ม รฺ 

 

ฟ ม ร ฺ ฟ มร-ฺมร-ฺมฟม ร ฺ ม ฟ ซ ลซฟซ-ลด ล ด  รฺ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ร ฺ ด  ล ซ ฟ ม รฺ 

 

ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ ด  ล ล ล ด  รฺ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม รฺ 

 

ด ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ฺ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ฺ ม ฟ ดฺ ฟ ซ ด  ล ล ล 

 

ร ฺ ซ ล ท ลซลทด ร -ด  ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ม ม ซ ซ ดฺ ดฺ ร ฺ ร ฺ ล ล ด  ด  ซ ซ ล ล 

 

ร ด ล-ซม ล ซ ม ร ฺ ซ ม รฺ ดฺ ม ร ดฺ ล ม ดฺ ร ฺ ม รฺ ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟซฟม-ฟซฟ 

 

ดฺ ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม รฺ ดฺ ร ฺ ม ฟ - ดฺ รฺ ม - ซ - ล - - ร  ด  ล ด  - ร  

 

 



14 
ปีที่ 2 ฉบับที่ 3 (กนัยายน – ธันวาคม 2565)                   วารสารวพิธิพฒันศิลป์ บัณฑิตศกึษา   

Vol. 2 No. 3 (September – December 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

  

 

 การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ในการวิจัยครั้งนี้  เพื่อการอธิบายผลการวิจัยที่ชัดเจน 

ผู้วิจัยได้แบ่งสัดส่วนของท านองหลักเพลงฉ่ิงมุล่งออกเป็นวรรคเพลง โดยแบ่งวรรคเพลง ดังนี้ 

  ท่อนที่ 1 แบ่งออกเป็น 3 วรรคเพลง 

  ท่อนที่ 2 แบ่งออกเป็น 3 วรรคเพลง 

  ท่อนที่ 3 แบ่งออกเป็น 8 วรรคเพลง 

 จากผลการวิจัย ผู้ วิ จัยได้สร้างสรรค์ท านองในแต่ละวรรค เพลงให้มีลักษณะเป็นสองเที่ยว โดยมี

ข้อตกลงในการเรียกว่า เที่ยวแรก และเที่ยวกลับ ซึ่งค าว่า “เที่ยวแรก” ใช้แทนความหมายของการบรรเลง

เที่ยวที่ 1 ของท านองหลัก และค าว่า “เที่ยวกลับ” ใช้แทนความหมายของการบรรเลงกลับต้นในแต่ละทอ่น

ของท านองหลัก  
 

สรุปและอภิปรายผล 

 จากคุณลักษณะของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดยีว 

ที่สามารถพัฒนาศักยภาพของผู้ บรรเลงทั้งในรูปแบบการใช้ เป็นเพลงไล่มือ และการสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยว  

โดยเฉพาะเดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว อันเป็นวัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ทางเดี่ยวข้ึน

จากแนวคิดการแปรทาง จากท านองหลักอันเป็นหัวใจส าคัญ ที่น าไปสู่ การสร้างรูปแบบการด าเนินท านอง

ในแต่ละเครื่องมือที่มุ่งเน้นความสอดคล้องกับท านองหลักอันเป็นเสมือนท านองแม่บท เรียกว่า “ลูกฆ้อง” 

(basic melody) หรือเป็น “เนื้อเพลง” ที่แท้จริงของเพลงไทย (อุทิศ นาคสวัสดิ์, 2530 อ้างถึงใน ประชากร ศรีสาคร, 

2560) จากคุณลักษณะดังกล่าว ท าให้ผู้ วิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่ท าให้เกิดผลการวิจัยที่น าเพลงฉ่ิงมุล่ง

ช้ันเดียว มาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีซออู้ โดยใช้แนวคิดในการประพันธ์เพลง

ตามหลักวิชาการประพันธ์เพลงไทยมาเป็นแนวคิดในการประพันธ์ โดยยังคงลักษณะของ เพลง ฉ่ิงมุล่ ง

ไว้เป็นส าคัญ โดยผู้วิจัยได้ใช้แบบแผนในการประพันธ์ 2 รูปแบบ ดังนี้ 

 1. การใช้ลักษณะส านวนกลอนที่นิยมใช้ในทางเดี่ยวเที่ยวเก็บ 

 เนื่องจากเพลงฉ่ิงมุล่งนั้นเป็นเพลงฉ่ิงประเภททางพื้นไม่มีหน้าทับก ากับเมื่อน ามาสร้า งสรรค์

เป็นเพลงประเภทเพลงเดี่ยวนั้นจึงไม่มีเที่ยวโอด หรือเที่ยวหวานแบบที่นิยมใช้กันในเพลงประเภทสามช้ัน 

หรือ สองช้ันที่มีจังหวะหน้าทับก ากับ จึงเป็นโอกาสในการที่ผู้วิจัยได้พัฒนากลวิธีการ ใช้ส านวนกลอน

ในลักษณะของการเดี่ยวซออู้ได้อย่างสร้างสรรค์บนหลักการประพันธ์เพลงไทย อันส่งผลให้เกิดการพัฒนา

ทักษะในด้านการแปรท านองที่ซับซ้อน และสละสลวยของผู้บรรเลงได้ 

2. การใช้กลวิธีในการบรรเลงเพลงเดี่ยวประเภทเครื่องสี 

 การสร้างสรรค์สร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ผู้วิจัยได้ศึกษากลวิธีที่ใช้ในการบรรเลง

เพลงเดี่ยวมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยค านึงถึงความเหมาะสมในการใช้กลวิธีที่เหมาะสม และท าให้

เพลงที่สร้างสรรค์มีความโดดเด่น มุ่งเน้นให้ให้ผู้บรรเลงได้เกิดทักษะ และความช านาญในการใช้กลวิธีตา่ง ๆ  

ผ่านการบรรเลงเดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ที่พัฒนาข้ึน 
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การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียวผู้วิจัยได้สร้างสรรค์บทเพลงตามแนวคิดข้า งต้น  

โดยมีการใช้ลักษณะส านวนกลอนในรูปแบบต่าง ๆ และเทคนิคกลวิธีที่ใช้ในเพลงเดี่ยว ดังนี้  

2.1 ประโยคเพลงที่ใช้ส านวนกลอนที่มีความราบเรียบสอดคล้องกับท านองหลัก ดังนี้  

ท านองหลัก 

- - - - - ด - ด ร - ม ร - - - ด - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ 

- - - - - ซ ฺ - - - ด - - ด ล ฺ - ซ - ล - ซ - ฟ - ท ฺ - ล - ซ 
 

ทางซออู้ 

- - - ด  - ด  ด  ด  - ร  ม  ร  ด  ซ - ด  ล ร  ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ฺ ม ฟ ซ 

 

 จากท านองข้างต้นที่ผู้ วิ จัยยกตัวอย่าง แสดงให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ส านวนกลอน 

ของเดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ที่มีความเรียบ สอดคล้องกับท านองหลัก การสร้างสรรค์ส านวนกลอน

มีความโดดเด่นแสดงถึงเอกลักษณ์ของซออู้  และภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ท านองของผู้ประพนัธ์ 

การเลือกใช้กลอนที่เรียบง่ายท าให้บทเพลงมอีรรถรส สามารถสร้างสุนทรียะทางดรุิยางคศลิป์ และสร้างอารมณ์

ที่แตกต่างในการฟังได้มากข้ึน 

2.2 ประโยคเพลงที่ใช้กลวิธีในการบรรเลงเพลงเดี่ยวประเภทเครื่องสี 

การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ผู้วิจัยได้ใช้กลวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวเพื่อแสดง

ให้เห็นถึงศักยภาพความคล่องตัวของการใช้นิ้วและการใช้คันชัก การวางต าแหน่งนิ้วลงบนสาย ในต าแหน่ง

ที่ถูกต้องเพื่อให้ได้เสียงที่สมบูรณ์แบบ โดยมีตัวอย่างการใช้เทคนิคกลวิธีต่าง ๆ ดังนี้  

 

ท านองเด่ียวซออู ้เที่ยวกลบั ท่อน 1 วรรคที่ 4 

ร ฺ ม ร ฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด  ล ดฺ ด  ร  ด  ดฺ ล ด  ล ดฺ ซ ล ซ ดฺ ฟ ซ ฟ 

 

ม ซ ม ฟ ร ฺ ม ดฺ ร ฺ

 

- ด  รฺ ร ฺ ร ฺ ด  ล ล - ด  ซ ซ ซ ด  ล ล ดรม -รดร  ด ลด -ลซล ซลด -ลซล ซฟซ-ฟมฟ 

 

มฟซ-ฟมฟ มรฺม-รฺดฺรฺ 
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ตัวอย่างที่ยกมาแสดงนี้  ท าให้เห็นถึงการสร้างสรรค์ท านองเพลงโดยการใช้กลวิธีที่มีความน่าสนใจ 

ส่งเสริมท านองให้โดดเด่น และแสดงถึงศักยภาพความคล่องตัวของผู้บรรเลง โดยใช้กลวิธีการสะบัดนิ้ว การขยี้นิ้ ว 

การขยี้คันชัก ในการด าเนินท านอง 

การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มิได้มุ่งที่จะใช้ส านวนกลอนหรือ เทคนิค กลวิธี

ของส านักดนตรีใดส านักหนึ่ง แต่ในการสร้างสรรค์ครั้งนี้  ใช้รูปแบบของส านวนกลอนและเทคนิคการบรรเลง

เพลงเดี่ยวต่าง ๆ ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากครู อาจารย์ที่มีความรู้ ด้านเครื่องสายไทย โดยน าความรู้

ที่ได้รับมาผสมผสานกับลักษณะส านวนกลอนที่นยิมบรรเลงกันอยู่โดยทัว่ไปในวงเครื่องสาย การสร้างสรรค์

เพลงเดี่ยวที่ใช้ฝึกความคล่องตัวด้านการใช้ส านวนกลอน การใช้นิ้ว ใช้คันชัก ให้กับผู้บรรเลง โดยรูปแบบ

ของการด าเนินท านองและกลวิธีมีความเหมาะสม และสะท้อนถึงความเป็นเพลงเดี่ยวอย่างชัดเจน 

 ส าหรับเครื่องสายไทยกับเพลงฉ่ิงมุล่ง ได้มีโบราณจารย์น ามาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวส าหรับจะเ ข้ 

แต่ในประเภทเครื่องดนตรีประเภทสียังไม่ปรากฏการน าเอาเพลงฉ่ิงมุล่งมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว  ดังนั้น 

ผู้วิจัยจึงได้น าเพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว มาสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยว ส าหรับซออู้ โดยใช้การสร้างสรรค์ส านวนกลอน

และการใช้เทคนิคกลวิธีที่เหมาะสมกับเครื่องดนตรี สอดคล้องกับ ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ดุษฎี มีป้อม 

(การสื่อสารส่วนบุคคล, 9 พฤษภาคม 2564) ที่กล่าวถึงเพลงเดี่ยวไ ว้ว่า “ในการบรรเลงเพลง เด่ียว  

เครื่องดนตรีท่ีนิยมบรรเลงเพลงเด่ียวมีหลายชนิดทั้งเครื่องดีด ส ีตี และเป่า จึงท าให้เกิดความแตกต่างกนั

ในแต่ละเครื่องมือ โดยท านองและวิธีการบรรเลงแตกต่างกนัออกไป” เพราะเครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีวิ ธีการ

ปฏิบัติแตกต่างกัน ท านองหรือทางของแต่ละเครื่องมือมีความสอดคล้องเหมาะสมกับเครื่องมือนั้ น ๆ 

โดยการสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียวนี้  ได้ศึกษาท านองหลักของเพลงฉ่ิงมุล่ง  ช้ันเดียว 

และน าโครงสร้างเพลงตลอดจนกลุ่มเสียงลูกตกของท านองหลักน ามาสร้างสรรค์ท านองเพลงให้มีความพิ เศษ 

โดดเด่นและแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของซออู้ เหมาะสมกับการเป็นเพลงเดี่ยว อันเป็นวิธีการด า เนิน

ท านองอย่างพิเศษของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540) ในการสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ 

เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว ผู้วิจัยได้ใช้ประสบการณ์ในการเรียนรู้  การบรรเลงทั้งในรูปแบบการบรรเลงรวมวง 

และการบรรเลงเดี่ยว รวมถึงการใช้จินตนาการ โดยยึดถือรูปแบบการสร้างสรรค์ตามหลักวิธีการประพันธ์

เพลงไทย มุ่งเน้นที่จะสร้างส านวนกลอน และกลวิธีที่จะพัฒนาศักยภาพด้านความคล่องตัวของผู้บรรเลง

เพลงเดี่ยวที่สร้างข้ึนจึงไม่มีเที่ยวหวาน หรือทางโอดตามแบบแผนของเครื่องดนตรีประเภทสีตามที่ นิยม

บรรเลงโดยทั่วไป ใช้รูปแบบส านวนกลอนที่ แสดงศักยภาพของผู้บรรเลงในการใช้ส านวนกลอนที่มี

ความพิเศษ แตกต่างจากส านวนกลอนที่ใช้บรรเลงรวมวงกันโดยทั่วไป นอกจากนั้นยังใช้กลวิธีที่แสดงถึง

ความคล่องตัว เช่น การสะบัดนิ้ว การขยี้คันชัก การขยี้นิ้ว ซึ่งการใช้ส านวนกลอน และกลวิธีต่าง  ๆได้สร้างสรรค์ข้ึน

บนพื้นฐานของความสอดคล้องกับท านองหลักของเพลงเป็นส าคัญ 
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การน าเพลงประเภทเพลงฉ่ิงมาสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยว ไม่สามารถสร้างสรรค์ท านองในทางโอด            

หรือเที่ยวหวานได้ จึงไม่สามารถสร้างทักษะในการฝึกใช้คันชักในเสียงยาว หรือการฝึกกลวิธีอ่ืน  ๆที่เครื่องดนตรี

ประเภทสีนิยมใช้ได้ เช่น การเอ้ือนเสียง การพรมนิ้ว การครั่น การสะอึกคันชัก เพราะเพลงประเภทเพลงฉ่ิง

สามารถน ามาสร้างสรรค์เป็นเพลงเดี่ยวได้ในลักษณะเพลงด าเนินท านอง อีกทั้งมิได้ถูกก ากับด้วยหน้าทับ 

ท านองของเพลงฉ่ิงอาจหมดลงอย่างไม่สอดคล้องกับห้องเพลงในห้องที่ 4 หรือ ห้องที่ 8 ของโน้ตเพลง 

ดังนั้น การน าเพลงฉ่ิงมาสร้างเป็นเพลงเดี่ยวจึงสามารถฝึกทักษะและพัฒนาศักยภาพของผู้บรรเลงในด้าน

ความคล่องตัว การเรียนรู้ลักษณะจังหวะที่ซับซ้อนเป็นส าคัญ ซึ่งผู้บรรเลงต้องมีทักษะความคล่องตัวของ

การใช้นิ้ว การใช้คันชัก การแม่นจังหวะเป็นพื้นฐานก่อน การสร้างสรรค์เดี่ยวซออู้ เพลงฉ่ิงมุล่ง ช้ันเดียว 

สามารถน าไปใช้พัฒนาทักษะด้านดงักล่าวของผู้บรรเลงก่อนจะศึกษาเพลงเดี่ยวในรูปแบบที่มทีั้งเที่ยวหวาน

และเที่ยวเก็บต่อไป 
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ที่มีจังหวะหน้าทับก ากับ เพื่อการพัฒนาเป็นรูปแบบของเพลงเดี่ยว 
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