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บทคัดย่อ 

เพลงลูกทุ่งเป�นหนึ่งในการใช้ภาษาเป�นเครื่องมือถ่ายทอดแนวคิดของสังคมที่สะท้อนโลกทัศน์ของสังคมไทย 

การศึกษาเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” ซึ่งเป�นหนึ่งในเพลงที่ได้รับความนิยมมาอย่างยาวนานเพื่อศึกษาโลกทัศน์ที่แฝงอยู่

ในบทเพลงจ ึงสามารถแสดงให ้ เห ็นโลกท ัศน ์ เก ี ่ยวก ับผ ู ้หญ ิงและการแต ่งงานของคนไทย โดยเฉพาะ 

โลกทัศน์ที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชายกับผู้หญิง ดังปรากฏคำเรียกฝ่ายชายเป�นพี่ฝ่ายหญิงเป�นน้อง และ 

การเกี้ยวพาราสีด้วยการใช้ถ้อยคำที่แสดงความเหนือกว่าของฝ่ายชายอยู่เสมอ และการใช้คำพูดเสียดสีผู ้หญิง 

เพื่อแสวงหาผลสำเร็จจากการเกี้ยวพาราสีของฝ่ายชาย ทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงกรอบของสังคมที่กดดันให้ผู้หญิงต้องมี

คู่ครองตามระยะเวลาอันเหมาะสมตามค่านิยมของสังคม มิเช่นนั้นอาจถือเป�นเรื่องผิดบาปหรือลดทอนคุณค่าตนเอง

เสมือนสิ่งของที่ล่วงเลยเวลาแล้วไม่ถูกใช้งานอันสะท้อนโลกทัศน์ว่าผู้หญิงเป�นวัตถุแห่งความสวยงามและจำเป�นต้อง

ประพฤติตนตามกรอบของสังคมอยู่เสมอแม้แต่เรื่องการแต่งงานของตนเอง 

 

คำสำคัญ: โลกทัศน์ ผู้หญิง แต่งงาน 

 

Abstract  

Country song could be used as a linguistic instrument to convey social concept reflecting  

Thai society world view. This study was investigated “Will You Marry Me? (ชวนน้องแต่งงาน)”, a long 

lasting popular country song, to project the world view in the lyric. The result showed that the world 

view of Thai woman and marriage, especially the world view of relation between man and woman. 

As appeared in the lyric, the male term was elder (พี่) while the female term was younger (น้อง). For 

the flirtation, the words also implied the male dominance. Furthermore, the sarcasm was used 

against the woman for accomplishment of flirtation provided by male. It reflected social framework 
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forcing a woman to have a partner in an appropriate time according to social value. On the other 

hand, it was sinful. She might be degraded as an expired stuff. Moreover, it reflected the world view 

representing the woman as a charming object and the woman must have behavior according to the 

social framework, even her own marriage. 

 

Keywords: Word View, Woman, Marriage  

 

บทนำ   

ภาษาเป�นสิ่งที่สะท้อนความคิดของผู้ใช้ภาษาให้ปรากฏขึ้น และเมื่อสังคมใดสังคมหนึ่งมีภาษาเป�นสื่อกลาง 

ที่รับรู้ร่วมกันระหว่างคนในสังคม ภาษาก็จะแสดงให้เห็นถึงแนวคิดหรือมุมมองที่คนในสังคมนั้น ๆ มีร่วมกันได้ด้วย 

แนวคิดร่วมเช่นนี้ คือ “โลกทัศน์” 

 โลกทัศน์ (World view) หมายถึง ทัศนะในการมองโลกและสังคมของบุคคล เป�นภาพของโลกหรือสังคมที่

บุคคลรับรู้โดยผ่านกระบวนการและระบบวิธีคิดในการประเมินคุณค่าสิ่งใดส่ิงหนึ่ง โดยมีพื้นฐานอันหล่อหลอมจาก

วัฒนธรรมแวดล้อมในสังคมที่บุคคลนั้นเติบโตมา อันได้แก่ ทัศนะ ความคิด ความเชื่อ และค่านิยม ทั้งของบุคคลและ

ของสังคมนั้น ๆ โลกทัศน์จึงเป�นตัวกำหนดทิศทางชีวิตของแต่ละคน อีกทั้งเป�นตัวกำหนดทิศทางสังคมของมนุษย์ด้วย 

(วรารัชต์ มหามนตรี, 2557, น. 3) โลกทัศน์เหล่านี้สามารถสะท้อนออกมาจากการใช้ภาษาในรูปแบบต่าง ๆ ของ

มนุษย์ในแต่ละสังคมได้ และการใช้ภาษานำเสนอเรื่องราวหรือเสนอความรู้สึกที่เป�นที่นิยมแพร่หลายรูปแบบหนึ่ง คือ 

เพลง  

เพลง เกิดจากการนำดนตรีและคำร้องหรือเนื้อเพลงมาประกอบกัน เป�นการใช้ภาษาถ่ายทอดเรื่องราวสั้น ๆ 

จากผู้ร้องหรือนักแต่งเพลงไปสู่ผู้ฟ�งเป�นลักษณะของการสื่อสารอย่างหนึ่ง ผู้ส่งสารย่อมต้องคัดสรรสารที่จะส่งออกไป

ให้ตรงกับใจผู้ฟ�งหรือผู้รับสาร เพลงที่จะประสบความสำเร็จจึงมักเป�นเพลงที่มีเนื้อหาสอดคล้องกับแนวคิดหรือ

สภาวการณ์ของสังคมในขณะนั้น หรืออาจกล่าวได้ว่า เพลงจะได้รับความนิยมก็ต่อเมื่อมุมมองและความคิดของ 

ผู้แต่งเพลงตรงกันกับแนวคิดร่วมของสังคม เพราะฉะนั้นหากพิจารณาจากเนื้อเพลงแต่ละเพลงในฐานะรูปแบบภาษา 

ที่สร้างสรรค์ ส่ง และรับสารโดยผู้ใช้ภาษาในสังคมเดียวกัน ย่อมทำให้สามารถรับรู้ถงึ “โลกทัศน์” ของสังคมนั้น ๆ ไป

พร้อมกันด้วย 

ในสังคมไทย เพลงลูกทุ่ง เป�นประเภทของเพลงที่ได้รับความนิยมสูงมาโดยตลอด เนื่องจากนักประพันธ์เพลง

ตั้งแต่ยุคแรกเริ่มนิยมหยบิยกเรื่องราวในวิถีชีวิตมาถ่ายทอดผ่านคำร้อง เนื้อหาของเพลงลูกทุ่งที่ผู้ประพันธ์นำเสนอนั้น

มีความหลากหลาย ทั้งเรื่องที่เกี่ยวกับธรรมชาติ วิถีชีวิต ความรัก ผู้หญิง การเกี้ยวพาราสีและความสัมพันธ์ระหว่าง

ชายหญิงล้วนเป�นเนื้อหาที่น่าสนใจ โดยเฉพาะความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิงเพราะภาพลักษณ์ของผู้หญิงและ

ความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิงที่ปรากฏในเพลงนั้น มีปฏิสัมพันธ์สอดคล้องกับสังคม เศรษฐกิจ ค่านิยม และวัฒนธรรม 

ซึ่งสิ่งเหล่านี้เป�นวัตถุดิบที่สำคัญให้กับผู้ประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ผลงานขึ้นมา (ประสิทธิ์ แย้มศรี, 2548, น. 1) 

ประกอบกับการสื่อสารอารมณ์อันอ่อนละเมียดผ่านการคัดสรรถ้อยคำอย่างบรรจงเพื่อให้สอดคล้องกับท่วงทำนอง 

เพลงลูกทุ่งจึงยังคงได้รับความนิยมอยู่เสมอ  
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เพลงลูกทุ่งที่ได้รับความนิยมเป�นพิเศษนั้นโดยมากมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก โดยเฉพาะเพลงที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีที่มักจะมีท่วงทำนองสนุกสนานและคำร้องจะมีการใช้ถ้อยคำเย้าหยอกด้วยระดับภาษา 

ไม่เป�นทางการร่วมกับการใช้ชั้นเชิงการ “เกี้ยวสาว” ตามแต่ผู้ประพันธ์จะมีกลวิธีในการนำเสนอ ทำให้เพลงลักษณะนี้

ถูกสร้างขึ้นจำนวนมากและได้รับความนิยมสูงยิ่ง ทั้งยังคงได้รับความนิยมต่อเนื่องยาวนาน ดังเช่นเพลงลูกทุ่งชื่อดัง 

ที่สร้างประโยคยอดนิยมยาวนานติดปากคนไทย จากเนื้อเพลงตอนหนึ่งว่า “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” นั่นคือ เพลง  

ชวนน้องแต่งงาน 

 

ทำไมน้องไม่แต่งงาน  

เพลง ชวนน้องแต่งงาน เป�นเพลงลูกทุ่งเชิง “เกี้ยวสาว” ยอดนิยมอีกเพลงหนึ่ง ที่ปรากฏขึ้นในวงการเพลง

ลูกทุ่งตั้งแต่ พ.ศ. 2524 และยังคงเป�นที่รู ้จักอยู่ในป�จจุบัน ดังจะเห็นได้ทั้งในรูปแบบการนำมาขับร้องซ้ำ (cover)  

เรียบเรียงดนตรีใหม่ การเล่นดนตรีและขับร้องสดแล้วอัปโหลดคลิปลงเว็บไซต์ Youtube จนมียอดผู้เข้าชมเป�น 

จำนวนหลักล้าน เช่น คลิปวิดีโอ “ชวนน้องแต่งงาน-พ็อกส์ บิ๊กอาย (cover version) จากช่อง คณะเอวีรูม OFFICIAL 

มียอดผู้เข้าชมมากถึง 2,882,493 ครั้ง คลิปวิดีโอ “ชวนน้องแต่งงาน ชวนน้องแต่งงาน วงกลม แสดงสด (งานรถ 

ดันโลจำปาดะซิ่ง)” มียอดผู้เข้าชม 10 ล้านครั้ง หรือแม้แต่นำเพลงที่ร้องซ้ำหรือเรียบเรียงใหม่ไปสร้างคลิปวิดีโอส้ัน 

ในแอพพลิเคชั่นที่กำลังเป�นที่นิยมอย่าง Tiktok นอกจากนี้ส่วนหนึ่งของเนื้อเพลงชวนน้องแต่งงานก็ยังกลายเป�น 

หนึ่งในประโยคยอดนิยมในสังคมไทย นั่นคือ “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” 

เนื้อเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” 

ทำไมน้องไม่แตง่งาน  จะอยู่อีกนานเทา่ไหร ่

จะครองโสดความสาวให้หนาวใจ  ไว้คอยใครเล่าหนา  

ประเดี๋ยวก็แก่เกินกาล  เหมือนเรือขึ้นคานเกยท่า 

ใครจะมาเมียงมองและหมายตา ตอนวัยชราหยอ่นยาน 

แต่งงานเถิดน้อง   อย่ามัวแต่มองขา้มผ่าน 

เดี๋ยวตายไปยมบาลไม่สงสาร อดขึ้นสวรรค์เลยหนอ 

ทำไมน้องไม่แตง่งาน  หรือเธอต้องการคนหล่อ 

รูปร่างของพีก่็ดพีอ    มาเถิดหนอ มาแต่งงานกัน 

เพลงชวนน้องแต่งงานต้นฉบับนั้นขับร้องโดย กรุงไกร กรุงสยาม บันทึกเสียงช่วงป�ปลายป� พ.ศ. 2524  และ

เป�นเพลงที่โด่งดังอย่างยิ่ง นอกจากนี้ ยอดรัก สลักใจ นักร้องเพลงลูกทุ่งชื่อดังในยุคเดียวกันนำมาร้องด้วย ต่อมา  

พ.ศ. 2539 จักรพรรณ์ อาบครบุรี (ป�จจุบันเปลี่ยนชื่อเป�น จักรพันธ์ ครบุรีธีรโชติ) นักร้องลูกทุ่งชื่อดังก็ได้นำเพลงนี้ 

มาบันทึกเสียงเป�นอัลบั้มออกวางจำหน่ายอีกครั้ง ทำให้เพลงชวนน้องแต่งงานยังคงเป�นเพลงอันคุ้นเคยในสังคมไทย 

ด้วยเนื ้อเพลงที ่มีชื ่อเสียงที ่สุดประโยคเดิม คือ “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” และมีการนำประโยคนี ้ไปใช้สื ่อสาร 

ในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่มีประเด็นเกี่ยวของกับแต่งงานหรือไม่แต่งงานของหญิงไทยในป�จจุบัน เช่น การเขียนบทความ

ออนไลน์กล่าวถึงค่านิยมในการแต่งงานที่ลดน้อยลงของผู้หญิงยุคป�จจุบัน อาทิ เรื ่อง “กลุ้มใจ “ทำไมน้องไม่

https://www.youtube.com/channel/UCW5vJhNRQRAtjdkHxr1jiGQ
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แต่งงาน” หญิงไทยจบตรี 60% ครองโสด”จากเว็บไซต์ www.thairath.co.th (ไทยรัฐ, 2563), บทความเรือ่ง 

“ทำไมน ้อง (ไม ่ )  แต ่งงาน” จากเว ็บไซต ์  https://www.creativethailand.org (บุษกร บ ุษปธำรง, 2564)  

และบทความเรื่อง “ทำไมน้องไม่แต่งงาน ? ผลกระทบของการศึกษาต่อการตัดสินใจแต่งงานและมีลูกของ 

ผู้หญิงไทย” จากเว็บไซต์ https://www.pier.or.th (ศศิวิมล วรุณศิริ ปวีณวัฒน์, 2563) เป�นต้น  

การตั้งคำถามเกี่ยวกับการตัดสินใจมีคู่ครองของผู้หญิงซึ่งเป�นสาระสำคัญของเนื้อเพลงชวนน้องแต่งงาน 

สะท้อนให้เห็นสิทธิ์ในการตั้งคำถามของฝ่ายชายที่มีต่อฝ่ายหญิงเกี่ยวกับการแต่งงาน กล่าวคือ ฝ่ายชายมีอำนาจ 

มากพอที่จะสามารถถามเรื่องส่วนตัวของผู้หญิงได้โดยมีวัตถุประสงค์แฝงที่จะเชิญชวนให้ฝ่ายหญิงสนใจตนในลักษณะ

เกี้ยวพาราสีแต่เป�นการเกี้ยวในลักษณะการตั้งคำถามเรื่องส่วนตัว อาจเรียกได้ว่าผู้ประพันธ์เพลงและผู้ร้องเป�นเสมือน

ตัวแทนของฝ่ายชายในเนื้อเพลงหรืออาจเป�นเสมือนตัวแทนของผู้ชายในสังคมไทย แต่เนื้อเพลงที่แสดงออกถึงการ 

“ตั้งคำถามเรื่องส่วนตัว” นี้มีเค้าของการ “วิพากษ์” ผู้หญิงอันเป�นลักษณะที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอำนาจ

ระหว่างผู้หญิงและผู้ชายในสังคม มีน้ำเสียงคล้ายสั่งสอนปนเสียดสีและตั้งคำถามเชิงวาทศิลป์เกี่ยวกับการเลือกผู้ชาย

เป�นคู่ครองของฝ่ายหญิง กล่าวคือ สังคมหรือผู้ชายในสังคมมีมโนทัศน์ที่ระบุคุณลักษณะบางประการของผู้หญิงตาม

ค่านิยมส่วนใหญ่ของสังคมเสมอ และพร้อมจะตั้งคำถามเมื่อพบสถานการณ์หรือผู้หญิงที่ทำให้ความเข้าใจเดิมของตน

คลาดเคล่ือนโดยแสดงออกผ่านบทเพลงที่แตง่โดยผู้ชายหรือมีตัวละครเอกตามเนื้อหาในบทเพลงเป�นผู้ชาย  

ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ (อ้างถึงใน ทับทิม ชัยชะนะ, 2559) ได้ตั้งข้อสังเกตว่า เพลงลูกทุ่งทั้งเก่าและใหม่

ส่วนใหญ่ประพันธ์โดยผู้ชาย ผู้ชายเป�นผู้กำหนดเนื้อหาของเพลงแม้ว่าเพลงนั้นจะร้องโดยผู้หญิงหรือผู้ชายก็ตาม 

วงการเพลงคงเหมือนกับวงการสื่อสารมวลชนอื่น ๆ ที่เริ่มต้นด้วยผู้ชาย ผู้ประพันธ์เพลงในฐานะผู้ผลิต ผู้เรียบเรียง 

หรือนายด่านข่าวสาร ล้วนเป�นผู้ชายทั้งสิ้น ฉะนั้นภาพของผู้หญิงที่ปรากฏในเพลง เป�นภาพที่ผู้ประพันธ์เพลงชายคิด

ว่าผู้หญิงควรเป�นเช่นไร หาใช่ภาพของผู้หญิงที่มองตัวเองจริง ๆ เช่นเดียวกับการตั้งคำถามต่อตัวละครผู้หญิงในเพลง 

“ชวนน้องแต่งงาน” ที่เป�นเสมือนการตั้งคำถามโดยตัวแทนเพศชายที่มีต่อ “ภาพของผู้หญิง” ตามสมัยนิยมที่ว่า 

“ผู้หญิงควรเป�นเช่นไร” การวิเคราะห์เนื้อเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” เพื่อศึกษาโลกทัศน์ของคนไทยที่แฝงผ่านเนื้อหา

ในบทเพลงจึงน่าจะสามารถแสดงให้เห็นถึงโลกทัศน์เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิงในสังคมไทยได้อย่าง 

แยบยล โดยเฉพาะโลกทัศน์เกี่ยวกับผู้หญิงและการแต่งงานในสังคมไทย 

 

ชายเป�นพี่ หญิงเป�นน้อง 

 เมื่อพิจารณาเฉพาะในเนือ้เพลงนี้ ฝ่ายชาย ซึ่งแทนโดยผู้ร้อง คงจะมีอายุมากกว่าฝ่ายหญิง เนื่องจากมีการใช้

คำว่า “พี่” แทนตัวฝ่ายชาย” และใช้คำว่า “น้อง” เมื่อกล่าวถึงฝ่ายหญิง แม้อาจมีความเป�นไปได้ในข้อเท็จจริงว่าเป�น

การใช้คำเรียกเพื่อความสนิทสนมด้วยการใช้คำเรียกญาติโดยไม่ได้จำเพาะไปที่อายุ แต่การที่ฝ่ายชายเลือกเรียกตนเอง

ว่า “พี่” ก็ยังเป�นการแฝงสถานภาพเหนือกว่าเพราะคำว่า “พี่” เป�นคำที่มีนัยถึงความอาวุโสซึ่งเป�นสิ่งที่สังคมไทยให้

ความสำคัญ (ภาชินี เต็มรัตน์, 2555, น.78) การใช้คำเรียกดังกล่าวแสดงถึงมุมมองบางประการที่สังคมมีต่อการเลือก

หรือหมายตาคู่ครอง ดังร่องรอยที่แสดงถึงโลกทัศน์เกี่ยวกับวัยระหว่างคู่ครองดังกล่าวซึ่งปรากฏให้เห็นในวรรณคดี

เรื่องต่าง ๆ ของไทย กล่าวคือ ตัวละครชายหญิงในวรรณคดีใช้สรรพนาม “พี่” และ “น้อง” เรียกแทนกันและกันตาม

ความต่างของวัยในลักษณะเดียวกัน คือ ฝ่ายชายอายุมากกว่า และใช้คำว่า “พี่” เป�นทั้งสรรพนามบุรษที่หนึ่งและ
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สรรพนามบุรุษที่สอง ในขณะที่ฝ่ายหญิงมีอายุน้อยกว่าจะใช้คำว่า “น้อง” เป�นทั้งสรรพนามบุรษที่หนึ่งและสรรพนาม

บุรุษที่สอง 

ตัวอย่าง  เรื่อง ขุนช้างขุนแผน ตอน พลายแก้วเป�นชู้กับนางพิม 

อนิจจาแก้วตาของพี่เอ๋ย กะไรเลยด่วนขับเสียง่ายง่าย 

พี่รักพิมป��มจะตีให้ตนตาย  พึ่งเว้นวายวันนี้ได้พบน้อง  

(ขุนช้างขุนแผน, 2555, น. 69) 

  เรื่อง สังข์ทอง ตอน เจ้าเงาะได้นางรจนา 

ยอดเอยยอดมิ่ง  จะแจ้งความตามจริงไม่มุสา 

ตัวพี่นี้หน่อกษัตรา           นามกรชื่อว่าพระสังข์ทอง 

แถลงเล่าแต่ต้นไปจนปลาย   บรรยายตามเรื่องที่เคืองข้อง 

เป�นความในใจพี่เช่นนี้น้อง   นวลละอองอย่าแหนงแคลงใจ 

      (พุทธเลิศหล้านภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, 2540, 183) 

 นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้คำว่า “พี่, น้อง” เรียกแทนตัวละครชายหญิงในเพลงลูกทุ่งและเพลงลูกกรงุยคุเกา่ 

จนอาจเรียกได้ว่าเป�นลักษณะทั่วไป เช่น 

  ชาย : ใกล้ถึงวันวิวาห์แล้วหนายอดดวงใจ   หญิง : หวั่นไม่หาย น้องหวั่นไม่หาย พี่เอย 

(บทเรียนก่อนวิวาห์) 

ลืมรักลืมรสลืมไปหมดที่เคยทดลอง  อ้อมแขนที่เคยประคอง น้องอยู่ในอ้อมแขนใคร 

ดึกดื่นคืนนี้พี่คงเฝ้าคอยเหมือนก่อน   มิได้หลับนอนเฝ้าแต่ทอดถอนฤทัย 

(โปรดเถิดดวงใจ – ทูล ทองใจ) 

เสียงรถด่วนขบวนสุดท้าย  แว่วดังฟ�งแล้วใจหาย หัวใจน้องนี้แทบขาด 

พี่จ๋าลาแล้ว น้องแก้วตอ้งจำนริาศ  ดั่งถกูสายฟ้าฟาด หัวใจน้องจะขาดแล้ว  

(ด่วนพิสวาศ – ผ่องศรี วรนุช) 

 ลักษณะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นค่านิยมการเลือกคู่ครองในสังคมของไทยที่มีมาแต่โบราณว่าผู้ชายนิยมเลือก

หญิงที่มีอายุน้อยกว่ามาเป�นภรรยา ในขณะเดียวกัน ผู้หญิงก็ต้องมีสามีที่อายุมากกว่า เป�นค่านิยมที่แม้ไม่ได้ระบุเป�น

กฏหมายบ้านเมือง แต่คนในสังคมมีแนวโน้มยึดถือปฏิบัติตามมาเป�นเวลานาน สอดคล้องกับอารีวรรณ หัสดิน (2558) 

ที่กล่าวถึงแนวคิดเรื่องอายุที่เหมาะสมของชายหญิงในการแต่งงานว่า ค่านิยมในอดีตผู้ชายมักจะต้องมีอายุที่มากกว่า

ผู้หญิง ยิ่งมากยิ่งดีเพราะหมายถึงวุฒิภาวะในการตัดสินใจ ดูแล ในฐานะของการเป�นหัวหน้าครอบครัว ในขณะที่ 

หากผู้หญิงมีอายุมากว่าผู้ชายมักจะถูกครหานินทามากกว่า และเป�นที่ไม่น่ายินดีนักสำหรับครอบครัวฝ่ายชาย อย่างไร

ก็ตามค่านิยมนี้มีแนวโน้มที่จะเปลี่ยนแปลงไปอย่างชัดเจน สังเกตจากเพลงรักที่ได้รับความนิยมในป�จจุบันไม่มีการใช้

คำที่แสดงถึงค่านิยมเรื่องความต่างด้านอายุระหว่างชายหญิง ดังความเห็นของ สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์ว่า “แบบแผน

ในเรื่องนี้ก็จะเปลี่ยนไปในเรื่องของผู้ชายจะต้องอายุมากกว่าผู้หญิง เดี๋ยวนี้ก็อาจจะเลือนหายไปเช่นอนาคตก็อาจจะมี

แนวโน้มที่ว่าผู้หญิงอายุมากกว่าผู้ชายหรือมากกว่าเยอะ ๆ ด้วย” (อ้างถึงใน อารีวรรณ หัสดิน, 2558, น. 70) 
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อายุของผู้หญิง 

คำร้องว่า “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” เป�นรูปแบบคำถามที่ปรากฏตั้งแต่ตอนต้นของเพลงและปรากฏซ้ำอีกครั้ง 

ที่ท่อนสุดท้ายของเพลง กลายเป�นประโยคที่ติดหูและใช้เป�นสำนวนหยอกเย้าต่อมาเรื่อย ๆ การนำคำถาม “ทำไมน้อง

ไม่แต่งงาน” มาใช้เป�นใจความสำคัญของเนื้อเพลงแสดงให้เห็นว่าการแต่งงานของผู้หญิงในสังคมไทยมีกรอบหรือ

เกณฑ์บางประการที่เป�นมาตรฐานสังคมกำหนดไว้ ทำให้การที่ผู้หญิงคนหนึ่งยังไม่แต่งงานเป�นเรื่องแปลกหรือผิดวิสัย 

เมื่อพิจารณาคำร้องท่อนต่อไปว่า “จะอยู่อีกนานเท่าไหร่ จะครองโสดความสาวให้หนาวใจ ไว้คอยใครเล่าหนา”  

จะสามารถอนุมานได้ว่า ผู้หญิงในเนื้อเรื่องของเพลงน่าจะมีอายุอยู่ในวยัที่สังคม “กำหนด” ไว้ว่าควรจะแต่งงานได้แล้ว  

เมื่อพิจารณาคำร้องท่อนต่อไปว่า “ประเดี๋ยวก็แก่เกินกาล” ยิ่งเป�นการย้ำให้เห็นถึงโลกทัศน์เกี่ยวกับผู้หญิงใน

สังคมไทย โดยเฉพาะด้าน “คุณสมบัติของผู้หญิงที่จะแต่งงาน” กล่าวคือสังคมไทยในยุคของเพลงชวนน้องแต่งงานนั้น 

มีค่านิยมว่าผู้หญิง “ต้อง” แต่งงานเมื่อถึง “วัย” ที่สังคมเห็นว่าสมควรและจะแต่งงานได้เฉพาะในช่วงวัยหนึ่งเท่านั้น 

ราวกับว่าถ้ามีอายุมากหรือน้อยกว่าค่านิยมที่สังคมกำหนดว่าสมควรแล้วผู้หญิงจะไม่สามารถแต่งงานได้ แสดงให้ 

เห็นว่าสังคมให้ความสำคัญกับอายุของผู้หญิงเป�นอันดับแรก ๆ ผู้ประพันธ์จึงเลือกนำเสนอเนื้อความเกี่ยวกับอายุ 

เป�นประเด็นแรกในคำร้อง 

การกำหนดวัยที่เหมาะสมในการแต่งงานสำหรับหญิงไทยนั้นเป�นค่านิยมที่มีมาแต่โบราณ ทั้งยังเป�นค่านิยม 

ที่สำคัญมากในลักษณะที่ส่งผลต่อความอับอายหรือความภาคภูมิใจของครอบครัวที่มีบุตรชายหญิงที่เจริญวัยเต็มที่แล้ว 

ดังเสฐียรโกเศศ อธิบายว่า  

อีกอย่างหนึ่งการมีเหย้ามีเรอืนของชาวไทยแต่กอ่น เมื่อเป�นหนุ่มเป�นสาวแล้วก็ต้องมีคู่ครองไปสร้าง

บ ้านปล ูกเร ือนอย ู ่ของตนเองโดยอิสระเป �นเร ื ่องของธรรมดาบ ังค ับ ถ ้าม ีอาย ุ เลยเขต 

ที ่นิยมกันว่าอยู ่ในวัยหนุ ่มสาวแล้ว ยังไม่มีเร ือนตามประเพณี ก็ถือกันว่าเป�นที ่น่าอับอาย 

ขายหน้าก ันเพราะเป �นคนไม ่ม ีหล ักแหล ่งแปลงท ี ่ของตนเอง เร ียกก ันว ่าเป �น คนค ้าง  

ทางพายัพเรียกว่า บ่าวเค้ินสาวเค้ิน.  (เสฐียรโกเศศ, 2531, น. 41)  

นอกจากนี้ยัง วรรณคดีไทยหลายเรื่องก็ยังมีการกล่าวถึงความจำเป�นในการแต่งงานเมื่อตัวละครฝ่ายหญิง 

มีอายุถึงเกณฑ์ ตัวอย่างเช่น 

 เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน สีดาเลือกคู่ กล่าวถึงนางสีดา อายุ 16 ป� และท้าวชนกผู้เป�นพระราชบิดาดำริว่าถึง

เวลาที่ควรมีคู่ครองแล้ว ดังเนื้อความว่า 

เมื่อนั้น    ท้าวชนกจักรวรรดินาถา 

ครอบครองไอสูรย์ศวรรยา  เป�นมหาจรรโลงเลิศไกร 

ประกอบดว้ยสนมศฤงคาร  เสนาทวยหาญน้อยใหญ ่

ไพร่ฟ้าประชาชนสำราญใจ  ศัตรูหมู่ภัยไม่ราวี 

จึ่งดำรถิวิลในวญิญาณ ์  ด้วยพระธิดาโฉมศร ี

ชันษาก็ได้สิบหกป�   ควรที่มีคู่ภิรมยร์ัก  

(พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จ, 2558, น. 383) 
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เรื่อง อุณรุท กล่าวถึงท้าวอทุุมราชและนางอุบล มีพระราชธดิาชื่อนางศรีสุดา อายุ 14 ป� ความว่า 

   มีราชธิดานงลักษณ ์ พิมพ์พักตร์เพียงอัปสรสวรรค์ 

  ชื่อศรีสุดาดวงจนัทร ์  ผิวพรรณผุดผ่องดั่งทองทา 

  จำเริญรุ่นชันษาสิบส่ีป�  ส่งศรีวิลาศดั่งเลขา 

           (ตอนที่ 10 ท้าวอุทุมราชถวายนางศรีสุดาแก่พระอุณรุท, ม.ป.ป) 

ในวัยเพียง 14 ป� แต่ท้าวอุทุมราชและนางอุบลมีความปรารถนาจะให้นางศรีสุดาแต่งงานกับอุณรุทเพื่อเชื่อม

ความสัมพันธ์ 2 เมือง โดยมีคำกลอนกล่าวถึงความเหมาะสมเนื่องจาก “จำเริญวัย” แล้ว ความว่า  

ลูกเราก็จำเริญวัย   ควรให้มีคู่ภิรมย์รัก 

       (ตอนที่ 10 ท้าวอุทุมราชถวายนางศรีสุดาแก่พระอุณรุท, ม.ป.ป) 

ตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นชัดเจนว่าสังคมไทยมีโลกทัศน์เกี่ยวกับการออกเรือนของหญิงสาวที่เกี่ยวข้อง

โดยตรงกับอายุ นอกจากคุณสมบัติต่างๆที่พึงมีตามลักษณะของกุลสตรีที่ดีพร้อมเป�นแม่ศรีเรือนแล้ว อายุเป�นหนึ่งใน

คุณสมบัติที่สำคัญที่สุด เป�น “กรอบ” ที่สังคมกำหนดไว้ให้กับชีวิตลูกผู้หญิงได้ดำเนินตาม 

นอกจากวรรณคดีไทย บทภาพยนตร์ที่มีชื่อเสียงบางเรื่อง ยังแสดงถึงความคาดหวังในการมีคู่ครองของผู้หญิง

ที่มีอายุ “เลยวัย” หรือ “เกินกาล” ตามเนื้อเพลงชวนน้องแต่งงาน เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “รถไฟฟ้ามาหานะเธอ” 

ซึ่งเป�นเรื่องราวของ “เหมยลี่” ตัวเอกของเรื่องในวัย 30 ป�แต่ยังไม่มีคนรักและแสดงความทุกข์ใจในประเด็นนี้อยู่

ตลอดเรื่อง ทั้งยังมีคำพูดของตัวละครอื่นที่แสดงถึงแนวคิดร่วมแบบเดียวกัน เช่น ฉากรับประทานอาหารร่วมกันของ

ครอบครัวเหมยลี่ แม่ของเหมยลี่พูดกับตัวละครฝ่ายชายคนหนึ่งที่นั่งร่วมโต๊ะอาหารจนทำให้เหมยลี่ถึงกับสำลักน้ำ 

ว่า “แหม ๆๆ จี่เขาไม่ได้เหรอ เอาอาลี่ไปเป�นเมียเหอะ อีอายุ 30 แล้ว ยังซิงอยู่เลย” (ตัวอย่าง รถไฟฟ้า มาหานะเธอ 

(Official Trailler), 2552) หรือตอนหนึ่งของภาพยนตร์เรื่อง ข้างหลังภาพ ป� พ.ศ. 2544 นำเสนอฉากที่คุณหญิงกีรติ 

นางเอกของเรื่องนั่งเป�นทุกข์คิดถึงชีวิตของตนที่ยังไม่มีคู่ครองและมีบทสนทนาระหว่างคุณหญิงกีรติกับแม่ ก่อนที่

คุณหญิงกีรติจะร้องไห้โผเข้ากอดแม่ของตนด้วยความทุกข์ใจ ความว่า 

คุณหญิงกีรติ “แม่คะ แมท่ราบไหมคะว่าลูกอายุ 29 ป�แล้ว” 

แม่  “แม่ทราบทุกอย่างเกี่ยวกับลูกกับแม่ทุกคนจ้ะ” 

คุณหญิงกีรติ “แม่ช่วยบอกลูก บอกตรงๆนะคะว่า ลูกสวยหรือเปล่า” 

แม่  “ลูกสวยมากจ้ะ สวยกว่าน้องทุกคน” 

คุณหญิงกีรติ “แล้วทำไมไม่มีผู้ชายคนไหนมารัก ขอแต่งงานกับลูกเลย เพราะอะไรคะแม่” 

(แม่คะ ลูกไม่เข้าใจ : ข้างหลังภาพ, 2563) 

บทพูดของตัวละครเอกในภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องแสดงสาระสำคัญเหมือนกันคือความทุกข์ใจของผู้หญิง 

ที่ยังไม่มีคนรักหรือคู่ครองทั้งที่ตนอยู่ในวัย ๓๐ ป� แสดงให้เห็นว่า “วัย” มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการมีคู่ครองตาม 

โลกทัศน์เกี่ยวกับการแต่งงานสังคมไทย เมื่อวัยล่วงเลยมาจนถึงช่วงที่ “ล้น” กรอบอายุอันเหมาะสมจะถือเป�นเรื่อง 

ผิดวิสัยหรืออาจเป�นป�ญหาชีวิตสำหรับผู้หญิงได้ 
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การกำหนดกรอบอายุในการแต่งงานสำหรับผู้หญิงไทยไม่เพียงแต่ปรากฏเป�นค่านิยมที่แสดงออกผ่าน 

วิถีชีวิตแต่ยังมีคำศัพท์ที่ใช้เรียกผู้หญิงในช่วงวัยต่าง ๆ กัน ดังปรากฏในอักขราภิธานศรับท์ หนึ่งในพจนานุกรมยุค

แรกเริ่มของไทยมากถึง 12 คำ คือ 

สาว, รุ่น, คือหญิงแรกเจริญรุ่นอยู่ในปถมะไวย, มีอายุตั้งแต่สิบห้าป�ขึ้นไปจนอายุยี่สิบนั้น. 

สาวแก่, คือหญงิสาวอายกุว่ายีสิ่บป�, จนตราบเท่าถงึมีผัว, ถ้ายงัไม่มีผัวถงึแก่, เขาเรยีกสาวแกน่ั้น. 

สาวใหญ,่ คือหญิงสาวอายยุี่สิบขึ้นไป, จนอายุสามสิบเขาเรยีกสาวใหญ่. 

สาวเด็ก, คือหญิงสาวเล็ก ๆ อายุสิบสามสิบส่ีนั้น, เรยีกว่าสาวคือกำลังงามดี. 

สาวทึนทกึ, คือหญิงสาวอายุตั้งแต่ยี่สิบขึ้นไปจนอายุยี่สิบห้าป�นั้น. 

สาวเทื้อ, คือหญิงสาวอายยุี่สิบห้าขึ้นไปจนสามสิบนั้นเรียกสาวเทื้อ. 

สาวหนุ่ม, คือหญิงสาวอายยุี่สิบห้ายี่สิบหกป�นัน้. 

สาวน้อย, คือหญิงสาวรุ่นอายุสิบส่ีสิบห้าขึ้นไปจนอายุสิบเจ็ดป�นั้น. 

สาวพรหมจรรย,์ คือหญงิสาวรุน่อายุสิบส่ีสิบห้าป�, ที่ชายยังไมไ่ด้ถูกต้องโดยสังวาศนั้น. 

สาวรุ่น, คือหญงิสาวอายุสิบส่ีสิบห้าป�, เรียกสาวรุ่นเพราะเปนแรกแตกเนื้อเปนสาวขึ้นมา. 

สาวสะเทิน, คือหญิงสาวอายุสิบเจ็ดสิบแปดป�นั้น. 

สาวสิบห้า, คือหญิงรุ่นสาวขึ้น, อายุได้สิบส่ีสิบห้าป�, เขาเรยีกต่าง ๆ กัน แต่อาการเหมือนกันบ้างนั้น. 

 (Bradley, 2514, น. 742) 

คำเรียกผู ้หญิงข้างต้นแสดงให้เห็นว่าคนไทยให้ความสำคัญกับอายุของผู ้หญิงอย่างยิ ่ง จึงได้จัดลำดับ 

คำเรียกตามช่วงอายุตั้งแต่เริ่มรุ่นสาวไว้ถึง 12 คำ พร้อมระบุลักษณะประกอบบางประการไว้อย่างละเอียด สังเกต 

ได้ว่าช่วงอายุ 20 ป�ขึ้นไป คำเรียกจะเริ่มเป�นคำที่มีความหมายในทางลบ โดยเฉพาะคำเรียกที่หมายถึงผู้หญิงอายุ  

20 ป�ขึ้นไปแต่ยังไม่แต่งงานมีสามีจะถูกเรียกด้วยคำที่มีความหมายตอกย้ำให้เห็นความไม่ปกติที่ค่อนไปทางการย้ำ 

ให้เห็นวัยที่กำลังจะล่วงเลยไป เช่น สาวทึนทึก คำว่า ทึนทึก หมายถึง จวนแก่, เรียกมะพร้าวที่จวนแก่ ว่า มะพร้าว

ทึนทึก, เรียกสาวใหญ่ที่ยังไม่ได้แต่งงาน ว่า สาวทึนทึก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556, น. 574) รวมถึงคำว่า สาวเทื้อ  

อันหมายถึงผู้หญิงวัย 25-30 ป� โดยคำว่า เทื้อ ซึ่งราชบัณฑิตยสถาน (2556) ให้ความหมายว่า สาวแก่, ทึนทึก;  

ไม่ว่องไว ส่วนอักขราภิธานศรับท์ (Bradley, 2514, น. 312) อธิบายไว้ว่า ไม่ว่องไว, เปนชื่อผู้หญิงที่เปนสาวใหญ่  

ไม่ว่องไวนั้น, เช่น หญิงสาวมีอายุได้สามสิบห้า เป�นต้น แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงในวัย 25 – 35 ป� ถูกสังคมไทยตั้งแต่อดีต

จัดให้อยู่ในกลุ่ม “แก่” และควรเป�นวัยที่แต่งงานมีครอบครัวแล้วตามค่านิยม  

 

ผู้หญิงเป�นวัตถแุห่งความงาม 

คำร้อง “ประเดี๋ยวก็แก่เกินกาล เหมือนเรือขึ้นคานคอยท่า ใครจะมาเมียงมองและหมายตา ในวัยชรา 

หย่อนยาน” แสดงให้เห็นว่าสังคมไทยมีแนวคิดที่มองผู้หญิงเป�น “วัตถุแห่งความงาม” ซึ่งความงามในที่นี้จะมีอยู่ใน 

วัยสาวเท่านั้น เมื่อล่วงเลยวัยไปจน “แก่” และมีสภาพผิวหนัง “หย่อนยาน” ทั่วร่างกาย เมื่อนั้นผู้หญิงจะถือว่าไม่งาม

ทันที ทำให้ไม่มี “ใครจะมาเมียงมองและหมายตา” อีก แสดงว่าในมุมมองของผูแ้ต่งหรืออาจหมายถึงมุมมองของชาย

ทั่วไปในยุคสมัยเดียวกันนั้น สิ่งที่สำคัญที่สุดที่จะทำให้ผู้ชายให้ความสนใจผู้หญิงในแง่ของการหมายปองเป�นคู่ครอง 

คือ ความงาม  
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ค่านิยมที่กำหนดคุณค่าของผู้หญิงด้วยการประเมินจากความสวยงามของรูปร่างหน้าตานั้นปรากฏอยู่ใน

สังคมไทยมาอย่างยาวนานเช่นเดียวกับค่านิยมเรื ่องวัยกับการแต่งงานของผู ้หญิง ดังจะเห็นได้จากการกำหนด

รูปลักษณ์ของนางในวรรณคดีต่าง ๆ ไว้จนเป�นความงามในอุดมคติ “นางเอก” ในวรรณคดีไทยส่วนใหญ่มักจะต้องเป�น

สตรีที่มีความงามอย่างยิ่งในสังคมที่เป�นฉากของเรื่องราวนั้น ๆ จึงจะเป�นที่หมายปองของตัวละครฝ่ายชายในเรื่องได้ 

อาทิ 

ความงามของนางบุษบาจากเรือ่ง อิเหนา 

ชื่อระเด่นบษุบาหนึ่งหรัด ลออเอี่ยมเทียมทัดนางสวรรค์   

นางในธรณีไม่มีทัน  ผิวพรรณผุดผ่องดังทองทา 

(พุทธเลิศหล้านภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, 2555, น.19) 

ความงามของนางศกุนตลาจากเรื่อง ศกุนตลา 

ดูผิวสินวลละอองอ่อน มะลิซ้อนดูดำไปหมดส้ิน 

สองเนตรงามกว่ามฤคิน  นางน้ีเป�นป��นโลกา 

  งามโอษฐด์ังใบไม้อ่อน งามกรดังลายเลขา 

งามรูปเลอสรรขวัญฟ้า  งามยิ่งบุปผาเบง่บาน 

(มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2553, น. 18 – 19) 

ตัวอย่างข้างต้น ตัวละครฝ่ายหญิงในวรรณคดีล้วนถูกนำเสนอให้มีรูปลักษณ์ที่งดงามโดดเด่นเป�นพิเศษเสมอ 

ซึ่งเป�นการสร้างภาพจำให้ผู้เสพวรรณคดีว่า ผู้หญิงที่มีความงามเท่านั้นที่จะเป�นที่พึงใจของคนในสังคมหรือสามารถ

แต่งงานได้เนื่องจากเป�นที่หมายปองของผู้ชาย นอกจากนั้นยังมีวรรณคดีบางเรื่องที่นำเสนอค่านิยมการมีคู่ครองที่มี

ความงามเป�นคุณสมบัติสำคัญจนถือเป�นเรื่องการตัดสินความดีงามส่วนหนึ่งของชีวิต เช่น นิทานเวตาล เรื่องที่ 7 

พราหมณ์มนัสวีขอความช่วยเหลือจากพราหมณ์มูลเทวะและพราหมณ์ศศีเพื่อให้ได้แต่งงานกับพระนางจันทร์ประภา

ด้วยเหตผุลตอนหนึ่งว่า  

พระผู้เป�นเจ้าได้ทรงสร้างมณีขึ้นในโลกนี้เป�นอันมาก โดยพระประสงค์จะทรงอุปการะเหล่าชนแต่

มุกดาคือสตรีนั้นเลิศยิ่งมณีทั้งหลาย บุรุษมีความใคร่ทรัพย์ก็เพื่อให้เป�นประโยชน์แก่สตรี และชายที่

สละภริยาเสียแล้วแม้จะมีสมบัติก็ใช้อะไรไม่ได้ ชายที่ไม่มีเมียสวยนั้นดีกว่าดีรัจฉานที่ตรงไหน จะต่ำ

ช้าไปกว่าสัตว์เลวทรามเสียอีก.  (น.ม.ส., 2543, น. 168) 

 การให้ความสำคัญกับรูปลักษณ์ภายนอกของผู้หญิงในสังคมไทยดังปรากฏร่องรอยในวรรณคดีไทยและคงอยู่

อย่างเด่นชัดในเนื้อเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” ดังกล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นถึงโลกทัศน์การเลือกคู่ครองของผู้ชายที่จะ

ให้ความสำคัญกับรูปลักษณ์ภายนอกเป�นหลัก เกิดเป�นข้อจำกัดของฝ่ายหญิงในสังคมว่าความงามเป�นสิ่งสำคัญที่สุด 

ส่ิงหนึ่งที่สามารถทำให้ได้แต่งงานตามค่านิยมในสังคม สอดคล้องกับการเสนอแนวคิดของ กมลทิพย์ จึงเลิศศิริ ที่กล่าว

ว่าการจัดตั้งมาตรฐานความงามของผู้หญิงจึงเป�นความสัมพันธ์เชิงอำนาจ  

ความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างหญิง-ชาย คือเรื่องการใช้ร่างกายของผู้หญิงเพื่อดึงดูดเพศตรงข้าม 

ทำร่างกายของผู้หญิงให้เป�นวัตถุ และรูปกายเท่านั้นที่เป�นสิ่งสำคัญ เห็นได้มากในงานโฆษณา 
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ที่มักจะบอกว่า ผู้หญิงต้องทำรูปร่างและหน้าตาให้ดีเสมอถึงได้รับการยอมรับจากสังคม (ผู้ชาย) 

และจะมีชีวิตและอนาคตที่ดี ประสบความสำเร็จในชีวิต สิ่งเหล่านี้ได้สะท้อนความคิดที่ว่า ผู้หญิง

ต้องพึ่งผู้ชาย ต้องได้รับการยอมรับจากผู้ชายก่อน แสดงให้เห็นอุดมการณ์ของความเป�นหญิงที่ว่า 

การมีคู่ครองเป�นสิ่งที่พึงปรารถนาสำหรับผู้หญิง การเป�นโสดหรือเป�นหม้ายเป�นส่ิงไม่พึงปรารถนา

สำหรับผู้หญิง.  (กมลทิพย์ จึงเลิศศิริ, 2558, น. 22) 

ลักษณะเช่นเดียวกันนี้ยังปรากฏในวรรณกรรมประเภทต่าง ๆ ในยุคสมัยต่อมา วิสิฏฐ์ คิดคำส่วน (2557) 

อธิบายว่า ความงามของผู้หญิงคือตัวชี้วัดในคุณค่าของตัวเธอว่าประสบความสำเร็จหรือไม่ในบทบาทของการเป�น 

ผู้ถูกมอง (Spectacled) โดยที่ความงามมักถูกประเมินตามเกกณฑ์อุดมคติและร่างกายธรรมชาติ (Naturalistic 

Body) ซึ่งเมื่อไม่ผ่านการถูกควบคมก็จะไม่เป�นที่ยอมรับ ในป�จจุบันการให้ความสำคัญกับความงามเป�นหลักยังคงเป�น

ประเด็นที่วิพากษ์วิจารณ์กันทั่วไป โดยเฉพาะการให้ความสำคัญกับความงามในลักษณะที่สามารถใช้ต่อรองหรือเพิ่ม

ความได้เปรียบและสร้างโอกาสให้กับผู้เป�นเจ้าของรูปลักษณ์นั้นมากขึ้น เกิดเป�น “กระบวนการกลายเป�นสินค้า” 

กล่าวคือ ความงามในกระแสทุนนิยมที่เข้มข้น สตรีที่มีรูปสบัติและคุณสมบัติสามารถผันส่ิงที่เป�นนามธรรมเช่นเดียวกับ

พลังแรงงานให้เป�นสินค้าได้ (สุจิรา อรุณพิพัฒน์, 2550, น. 208) ซึ่งเป�นสภาวการณ์ที่เกิดขึ้นทั่วไปในสังคมไทยและ

สังคมโลก กระบวนการกลายเป�นสินค้าดังกล่าวสอดรับกับการมองผู้หญิงเป�น “วัตถุแห่งความงาม” เพราะเมื่อเป�น

วัตถุจึงกลายเป�นสินค้าได้ ความงามของผู้หญิงจึงเป�นสิ่งสำคัญที่นอกเหนือจากผู้หญิงจะต้องรักษาให้คงไว้แล้ว ยังเป�น

เครื่องดึงดูดคล้ายภาพลักษณ์ของสินค้าเพื่อให้ผู้ชายให้ความสนใจในกรณีของการเลือกคู่ครองอีกด้วย 

 อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาคำร้องในที่มีต่อไปว่า “หรือเธอต้องการคนหล่อ รูปร่างของพี่ก็ดีพอ” จะเห็นว่า

เนื้อความแสดงให้เห็นถึงอำนาจในการเลือกคู่ครองที่ตรงตามความต้องการของตนเองหรือเสมอกับความงามของ

ตนเอง ทั้งยังแสดงถึงสิทธิ์ในการเลือกแต่งงานหรือไม่แต่งงานอีกด้วย นอกจากนี้ยังสื่อถึงค่านิยม “ความหล่อ” หรือ

ความงามของฝ่ายชายด้วยเช่นกัน เนื้อเพลงในตอนนี้สะท้อนให้เห็นว่าค่านิยมรูปลักษณ์ภายนอกดังกล่าวนี้ครอบคลุม

ทั้งฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย การที่ผู้ประพันธ์แต่งคำร้องในเชิงการตั้งคำถามถึงเหตุผลที่ตัวละครฝ่ายหญิงในเพลงยังไม่

แต่งงานทั้งที่รูปลักษณ์และอายุน่าจะอยู่ในเณฑ์ที่เหมาะสมแล้วด้วยประเด็นความต้องการ “คนหล่อ” นั้น อาจอนุมาน

ได้ว่าฝ่ายหญิงในสังคมไทยก็มีแนวคิดในการประเมินคุณค่าฝ่ายชายด้วยการพิจารณาจากรูปลักษณ์ภายนอก

เช่นเดียวกับที ่ฝ่ายชายกระทำต่อฝ่ายหญิง หรืออีกนัยหนึ่ง เมื ่อฝ่ายชายมีโลกทัศน์ที ่ประเมินค่าฝ่ายหญิงจาก 

ความสวยงามแล้ว อาจมีความคิดว่าผู้หญิงในสังคมเดียวกันก็น่าจะมีโลกทัศน์ที่เลือกคู่ครองฝ่ายชายจากความงาม

ภายนอกเช่นเดียวกัน จากแนวคิดผู้ชายต้องการหญิงงามซึ่งน่าจะสอดคล้องกับแนวคิดว่าผู้หญิง “ต้องการคนหล่อ” 

ผู้ประพันธ์จึงสะท้อนผ่านพฤติกรรมของตัวละครชายในเนื้อเพลงที่นำเสนอตนเองว่ามีรูปร่างหน้าตาดี ซึ่งน่าจะ

สอดคล้องกับคุณสมบัติมากพอที่จะ “ชวน” ผู้หญิงที่หมายปองให้แต่งงานด้วยได้โดยง่ายด้วยเช่นกัน  

เนื้อเพลงอีกท่อนหนึ่งที่คล้ายกับการแสดงความหวังดีว่าอยากให้ผู้หญิงได้มีคู่ครอง แต่ในขณะเดียวกันก็แฝง

แนวคิดที่แสดงให้เห็นถึงการมองผู้หญิงเป�น “วัตถุ” หรือ “วัตถุแห่งความงาม” คือ คำร้องว่า “ประเดี๋ยวก็แก่เกนิกาล 

เหมือนเรือขึ้นคานเกยท่า”  

 สำนักงานราชบัณฑิตยสภา (2551) นำเสนอความหมายของสำนวน “ขึ้นคาน” ผ่านการเผยแพร่บทวิทยุ

รายการ “รู้ รัก ภาษาไทย” ไว้ว่า  
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ขึ้นคาน เป�นสำนวน หมายความถึง มีอายุเลยวัยแต่งงานแล้ว แต่ยังไม่ได้แต่งงาน. เดิมเป�น 

คำที่มีความหมายในเชิงเยาะเย้ยเล็กน้อย. เพราะแต่โบราณมานิยมให้ผู ้หญิงแต่งงานเพื่อให้ 

มีผู้ดูแลและป้องกันภัย. ผู้หญิงที่ไม่แต่งงานอาจจะเป�นเพราะหาผู้ที่คู่ควรหรือถูกใจไม่ได้ เช่น  

เพื่อนเราคนนี้คงจะขึ้นคานแน่ ๆ อายุเกือบ 40 แล้ว ยังไม่พบใครถูกใจเลย. คำว่า ขึ้นคาน เป�น

สำนวนมาจากการเรียกเรือที่ยกขึ้นพาดไว้บนคานเพื่อซ่อมรอยรั่ว ยาชัน ทาน้ำมันใหม่. ในตอนนั้น

เรือจึงใช้ประโยชน์ไม่ได้ ค้างเติ่งอยู่บนคาน. ต่อมาจึงนำคำว่า ขึ้นคาน มาเปรียบกับหญิงที่มีอายุ

มากและอยู่เป�นโสด. คานคำนี้ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกับไม้คานที่ใช้หาบของ. (ย่อหน้าที่ 1-2)  

การนำคำว่าขึ้นคานมาเปรียบเปรยหรือหยอกล้อผู้หญิงที่ไม่ได้แต่งงานเท่ากับเป�นการแสดงโลกทัศน์ว่าผู้หญิง

เป�นเพียงวัตถุหรือสิ่งของเครื่องใช้จึงนำไปเปรียบเทียบกับเรือ ดังนั้นผู้หญิงดำรงชีวิตจนเลยวัยอันสังคมมองว่าสมควร 

มีคู่ครองแล้วแต่กลับยังไม่ได้แต่งงานตามค่านิยมจึงมีค่าเทียบกับวัตถุที่ “หมดเวลาใช้งาน” ต้องนำขึ้นไปไว้บนคาน

อย่างเรือที่เจ้าของไม่ต้องการใช้งานอีก ผู้หญิงในลักษณะที่นำมาเปรียบนี้ก็เช่นเดียวกันกับสภาพของเรือนั้น คืออาจจะ

ไม่มีใครสนใจมองอีก แสดงให้เห็นถึงโลกทัศน์ที่ตัดสินและประเมินค่าผู้หญิงเทียบเคียงกับวัตถุสิ่งของเท่านั้น คือการมี

โลกทัศน์ว่าผู้หญิงก็เหมือนกับเรือนั่นเอง 

 

ความแก่ชราของผู้หญิงเป�นเร่ืองน่าขัน ชวนอับอาย 

 การแต่งเพลงที่มีเนื้อความทำนองเกี้ยวพาราสีผู้หญิงอย่างตรงไปตรงมาดังปรากฏในเนื้อเพลงนี้ไม่เพียงแต่

นำเสนอใจความที่เกี่ยวกับการแสดงออกถึงความสนใจระหว่างเพศที่มีต่อกันแล้ว ยังมีลักษณะของการหยอกล้อหรือ 

“ล้อเล่น” ซึ่งกลวิธีการสร้างอารมณ์ขันหรือหยอกล้อประกอบกับการเกี้ยวพาราสีนี้เป�นองค์ประกอบหนึ่งที่ทำให้

บรรยากาศการนำเสนอความต้องการของตัวละครฝ่ายชายดูเบาบางลง เนื่องจากหากฝ่ายชายแสดงออกอย่างชัดเจน

หรือโจ่งแจ้งเกินไปว่าสนใจหรือปรารถนาที่จะให้ฝ่ายหญิงสนใจหรือเลือกตนเป�นคู่ครองโดยขาดวาทศิลป์ ด้วยข้อความ

เดียวกันกับเนื้อเพลง เนื้อความอาจกลายเป�นความตึงเครียดจาบจ้วงฝ่ายหญิงเกินไปจนอาจทำให้เกิดความขุ่นข้อง

หมองใจระหว่างกัน ผู้ประพันธ์จึงใช้กลวิธีการสร้างอารมณ์ขันเพื่อคล่ีคลายความตึงเครียดของการส่ือสาร  

อย่างไรก็ตาม การสร้างอารมณ์ขันหยอกล้อในเพลงชวนน้องแต่งงานนี้ เป�นการหยอกล้อที่ไม่ได้กระทำเพื่อ

ความสนุกสนาน แต่เป�นการกระทำเพื่อหวังผลสัมฤทธิ์ในการเกี้ยวพาราสี และกระทำด้วยการนำเสนอคุณลักษณะ 

บางประการของอีกฝ่ายที่ถูกประเมินค่าจากสังคมแล้วว่า “ไม่ปกติ” นั่นคือรูปลักษณ์ของผู้หญิงที่อายุกำลังจะเลยวัย 

ที่สังคมกำหนดว่าควรแต่งงาน กรณีดังนี้จึงเป�นการหยอกล้อที่ใช้ “ข้อด้อย” ตามมาตรฐานสังคม มาวิพากษ์วิจารณ์

และทำให้เป�นเรื่องชวนหัว จนคล้ายเป�นการใช้ “วัจนกรรมเสียดสี” เพื่อความตลกขบขันอยู่ในทีซึ่งวัจนกรรมเสียดสนีี้

เป�นลักษณะการสร้างอารมณ์ขันลักษณะหนึ่งที่ได้รับความนิยมไม่น้อย  

อุมาภรณ์ สังขมาน (2559) อธิบายไว้ว่า วัจนกรรมเสียดสีเพื่อสร้างความตลกขบขันนั้น แม้ผู้แสดงจะใช้ 

วัจนกรรมประเภทนี้เพื่อสร้างความบันเทิงให้กับผู้ฟ�งเป�นสำคัญ แต่ในปริบทของการแสดงก็ยังคงเป�นการกล่าวถ้อยคำ

เพื่อวิพากษ์วิจารณ์ข้อผิดพลาดหรือข้อบกพร่องของผู้อื่นเช่นเดียวกับการเสียดสีในชีวิตประจำวันโดยทั่วไป สัมพันธ์กับ

ลักษณะการใช้ชั้นเชิงทางภาษาในเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” ที่นำเสนอส่วนที่ไม่น่าพึงใจของคู่สนทนาในมุมตลกขบขัน

กลายเป�นที่นิยม โดยไม่คำนึงถึงว่าผู้ถูกล้อหรือผู้เป�นเจ้าของร่างกายที่ถูกนำมาวิพากษ์วิจารณ์ในเชิงตลกขบขันนั้นจะมี

ความรู้สึกอย่างไร  
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เนื้อเพลง “ประเดี๋ยวก็แก่เกินกาล เหมือนเรือขึ้นคานคอยท่า ใครจะมาเมียงมองและหมายตา ในวัยชรา

หย่อนยาน” แสดงการกล่าวกระเซ้าจากตัวละครฝ่ายชายด้วยคำว่า “แก่” และ “หย่อนยาน” ซึ่งเป�นคำไม่รื่นหูสำหรับ

ผู้ถูกวิพากษ์วิจารณ์ หากสถานการณ์การสื่อสารนี้เป�นการสนทนาโดยตรงเฉพาะหน้าระหว่างบุคคล ฝ่ายหญิงย่อมเกิด

ความรู้สึกไม่พอใจเป�นอย่างมากเนื่องจากเป�นการวิพากษ์วิจารณ์รูปลักษณ์อย่างค่อนข้างรุนแรง แต่เมื่อสถานการณ์

ดังกล่าวปรากฏอยู่ในบทเพลง ผู้ประพันธ์ย่อมสามารถอ้างถึงเจตนาเย้าหยอกเพื่อใช้นำเสนอประกับกับองค์ประกอบ

ทางดนตรีต่อไปได้ และการนำเสนอดังกล่าวก็ประสบความสำเร็จโดยไม่เกิดข้อพิพาทในเชิงดูหมิ่นหรือไม่ให้เกียรติ

ผู้หญิงแต่อย่างใด ดังจะเห็นได้จากความนิยมของเพลงชวนน้องแต่งงานที่มีมาอย่างยาวนาน แสดงให้เห็นโลกทัศน์ของ

คนในสังคมไทยที่มีต่อผู้หญิงที่เริ่มมีอายุมากว่าลักษณะทางการภาพที่เปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะผิวหนังที่เปลี่ยนจาก

ความเต่งตึงในวัยสาวกลายเป�นความหย่อนคล้อยตามวัยเมื่ออายุมากขึ้นนั้นเป�นเรื่องชวนหัว ซึ่งอาจทำให้ผู้หญิงเกิด

ความอับอายเมื่อรูปลักษณ์ของตนเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา 

 

ไตรภูมิ : ผู้หญิงไม่แต่งงานถอืเป�นบาป 

“แต่งงานเถดินอ้ง  อย่ามัวแต่มองขา้มผ่าน 

เดี๋ยวตายไปยมบาลไม่สงสาร อดขึ้นสวรรค์เลยหนอ” 

จากเนื้อเพลงข้างต้นเห็นได้ว่ามีการนำคติเรื่องนรกสวรรค์จากไตรภูมิพระร่วงมาใช้เป�นหลักในการอบรม 

ส่ังสอนหรือเตือนใจคนในสังคม โดยเฉพาะการนำเสนอว่าหากในระหว่างมีชีวิต มนุษย์ทำสิ่งที่ถูกต้อง ประพฤติดี 

ประพฤติชอบ สร้างสมบุญกุศล เมื่อเสียชีวิตแล้ววิญญาณจะได้ขึ้นสวรรค์ ในทางกลับกันหากมนุษย์ประพฤติไม่ดี  

ทำผิด คิดร้าย สร้างบาป เมื่อเสียชีวิตแล้ววิญญาณก็จะต้องรับโทษทัณฑ์ในนรก ตามเนื้อความในไตรภูมิพระร่วง  

ความว่า  

“ฝูงสัตว์อันไปเกิดในที่ร้ายที่เป�นทุกข์ลำบากใจ เขานั้นเพื่อใจเขาร้ายและทำบาปด้วยใจอันร้าย”  

         (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 14) 

“ฝูงสัตว์ทั้งหลายอันได้กระทำบาป (ด้วยกาย) ด้วยปาก ด้วยใจ ดังกล่าวแล้วนี้ ย่อมได้ไปเกิดในจตุราบายมี

อาทิคือนรกใหญ่ 8 ขุมนั้น”  

         (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 20) 

สำหรับ “ยมบาล” ที่ปรากฏในคำร้องว่า “เดี๋ยวตายไปยมบาลไม่สงสาร อดขึ้นสวรรค์เลยหนอ” แสดงให้เห็น

ถึงความเชื่อตามคติไตรภูมิที่กล่าวถึงผู้มีอำนาจในนรกภูมิที่ทำหน้าที่ตัดสินบาปบุญผู้ที่เสียชีวิตว่าควรตกนรกหรือขึ้น

สวรรค์ ซึ่งในไตรภูมิพระร่วงได้ระบุว่าผู้นั้นคือ “พระญายมราช”  

“พระญายมราชนั้นทรงธรรมนักหนา พิจารณาถ้อยความอันใดใดแลบังคับโจทย์แลจำเลยนั้นด้วยสัตย์ซื่อแล

ชอบธรรมทุกอันทุกเมื่อ ผู้ใดตายย่อมไปไหว้พระญายมราชก่อน พระญายมราชจึงถามผู้นั้น(ว่า)ยังคงได้กระทำบุญ

กระทำบาปฉันใด แลมึงเร่งคำนึงดู แลมึงว่าโดยสัตย์จริง”  

                  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 24) 

การนำนรกสวรรค์รวมทั้งการเอ่ยอ้างถึงยมบาลในเนื้อเพลงท่อนนี้ แสดงให้เห็นว่าความเชื่อเรื่องการมีอยู่ 

ของนรกสวรรค์ตามคติไตรภูมิของไทย ยังคงมีอิทธิพลที่เข้มแข็งและมีน้ำหนักมากพอที่จะนำมาใช้เป�นเครื่องมือในการ
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โน้มน้าวความคิดคู่สนทนา แม้ในเนื้อเพลงนี้จะเป�นเพียงการโน้มน้าวหรือหว่านล้อมเชิงเย้าหยอกที่อาจมีนัยของการขู่

หรือกดดันเจืออยู่เล็กน้อยก็ตาม 

การนำคติไตรภูมิมาเป�นเครื ่องมือโน้มน้าวให้ผู ้หญิงแต่งงานจึงสะท้อนโลกทัศน์เกี ่ยวกับการแต่งงาน 

ในสังคมไทยแต่เดิมว่า “การไม่แต่งงานถือเป�นบาป” ดังคำร้อง “อดขึ้นสวรรค์เลยหนอ” เพราะตามคติในไตรภูมินั้น 

วิธีการที่จะทำให้วิญญาณของมนุษย์ขึ้นสวรรค์ได้คือต้องทำบุญ แต่ถ้ามนุษย์ทำบาปจะไม่สามารถขึ้นสวรรค์ได้จนทำให้

ไม่สามารถขึ้นสวรรค์ได้ ดังนั้นเมื่อคำร้องระบุว่าการไม่แต่งงานไปจนตลอดอายุขัยทำให้ไม่สามารถขึ้นสวรรค์ได้  

จึงหมายความว่าการไม่ได้แต่งงานนั้นมีค่าเทียบเท่าการประพฤติมิชอบหรือสร้างบาปกรรมในชีวิตนั่นเอง 

 

ผู้หญิงต้องประพฤติตนตามกรอบของสังคม 

เนื้อเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” เป�นการสะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ของคนไทยที่มีต่อผู้หญิงโดยผ่านมุมมองของ

ผู้ประพันธ์ที่ใช้ตัวละครชายในเนื้อเพลงเป�นสื่อ แสดงให้เห็นถึงแนวคิดร่วมหลายประการที่ปรากฏในสังคมไทยมาเป�น

เวลานาน แต่เมื่อพิจารณาภาพรวมทั้งการเสนอเนื้อเพลงด้วยคำเรียกที่แสดงถึงโลกทัศน์ชายเป�นพี่หญิงเป�นน้อง  

คำร้องในช่วงแรกที่เกี่ยวกับการกำหนดช่วงอายุที่สมควรแก่การแต่งงานของผู้หญิง รวมไปถึงการใช้ภาษาเกี้ยวพาราสี

กึ่งหยอกล้อด้วยการวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกับรูปลักษณ์ในวัยชราของฝ่ายหญิงสะท้อนโลกทัศน์เกี่ยวกับผู้หญิงของคน

ไทยว่า “ผู้หญิงจะต้องประพฤติตนตามกรอบของสังคม” เท่านั้นจึงจะได้รับการยอมรับ แม้แต่เรื่องการแต่งงานซึ่งใน

ป�จจุบันเป�นสิทธิส่วนบุคคลยังตกอยู่ในสถานการณ์ที่พร้อมจะถูกสังคมประเมินค่าด้วยอายุ ด้วยแนวคิดเชิงท้วงติงดัง 

คำร้องว่า “ประเดี๋ยวก็แก่เกิน” และยังถูกกำหนดหรือกดดันด้วยการอ้างอิงความเชื่อทางศาสนาคือคติไตรภูมิ 

ที่นำเสนอราวกับ “ความโสด” นั้นเสมอด้วยบาป ทำให้ต้องดำเนินชีวิตโดยปฏิบัติตาม “กรอบ” ของสังคมอยู่

ตลอดเวลา ผู้หญิงไทยในอดีตจึงไม่สามารถเป�นอิสระจากค่านิยมทั่วไปได้ แม้แต่การเลือกวางแผนครอบครัวหรือการมี

คู่ครอง สอดคล้องกับการศึกษาของ วรธิภา สัตยานุศักดิ์กุล (2562) ที่กล่าวถึง “อำนาศอิศระเหนือหญิง” ของผู้ชาย 

นั่นคือ ผู้หญิงจะต้องอยู่ภายใต้อำนาจอิศระนี้ตั้งแต่เกิดจนตาย โดยเริ่มตั้งแต่เกิด ผู้หญิงต้องอยู่ภายใต้อำนาจอิศระของ

บิดา จนกระทั่งแต่งงานอยู่ภายใต้อำนาจอิศระของสามี (วรธิภา สัตยานุศักดิ์กุล, 2562, น. 73-74) ค่านิยมที่ทำให้

ผู้หญิงไม่มีสิทธิในชีวิตของตนเองได้เลย ถึงระดับที่ “กฏหมายให้สิทธิบิดามารดาและสามีมีอำนาจเหนือหญิงนั้น

สามารถที่จะขายหรือยกให้ใครก็ได้โดยไม่ต้องถามความสมัครใจของหญิง” (วรธิภา สัตยานุศักดิ์กุล, 2562, น. 75)  

ซึ่งอำนาจอิสระนี้เองที่เป�นรากฐานของโลกทัศน์ที่กดให้ผู้หญิงถูกผลักให้ใช้ชีวิตตามกรอบของสังคม และตอกย้ำ 

โลกทัศน์ชายเป�นใหญ่ของสังคมไทยอย่างชัดเจน สามารถที่จะขายหรือยกให้ใครก็ได้โดยไม่ต้องถามความสมัครใจของ

หญิง” (เรื่องเดียวกัน, น. 75) ซึ่งอำนาจอิศระนี้เองที่เป�นรากฐานของโลกทัศน์ที่กดให้ผู้หญิงถูกผลักให้ใช้ชีวิตตาม

กรอบของสังคมและตอกย้ำโลกทัศน์ชายเป�นใหญ่ของสังคมไทยอย่างชัดเจน 

 

บทสรุป  

เพลงคือบันทึกที่เก็บเรื่องราวของสังคมและโลกทัศน์ของคนยุคสมัยที่ประพันธ์เนื้อเพลงนั้น ๆ ในลักษณะ 

ของ “ภาษา” ที ่ถ่ายทอดผ่านกระบวนการคิดของผู ้ประพันธ์ในฐานะผู ้ใช้ภาษาที ่อยู ่ร ่วมในสังคมที ่มีแนวคิด 

บางประการร่วมกัน โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งของไทยที่มีลักษระเนื้อหาเป�นการบอกเล่าวิถีชีวิตหรือสภาพสังคมเป�นหลัก 

คำร้องหรือเนื้อเพลงของเพลงลูกทุ่งจึงเป�นรูปแบบภาษาที่สะท้อนโลกทัศน์ของสังคมไทยได้ โดยเฉพาะเพลงที่ได้รับ
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ความนิยมเป�นอย่างสูงจากผู้เสพหรือผู้ฟ�งเพลง ดังเช่นเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” ที่ได้รับความนิยมเป�นอย่างยิ่งใน

สังคมไทย โดยเฉพาะประโยคที่มีชื่อเสียงที่สุด คือ “ทำไมน้องไม่แต่งงาน” เนื้อเพลงแสดงให้เห็นโลกทัศน์เกี่ยวกับ

ผู้หญิงและการแต่งงานของคนไทย ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงในสังคมไทยถูกกดทับด้วยโลกทัศน์ที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์

ระหว่างผู้ชายกับผู้หญิงประการหนึ่ง นั่นคือ “ผู้ชายอยู่เหนือผู้หญิง” ดังจะเห็นได้จากการนำเสนอด้วยคำเรียกฝ่ายชาย

เป�นพี่ ฝ่ายหญิงเป�นน้อง อันเนื่องมาจากค่านิยมการกำหนดอายุคู่ครองที่แตกต่างกัน อีกทั้งฝ่ายชายยังเป�นฝ่ายที่

สามารถเกี้ยวพาราสีฝ่ายหญิงได้ด้วยการวิพากษ์วิจารณ์ความชราและความร่วงโรยหย่อนยานของรูปร่างหน้าตา ทั้งที่

เรื่องเหล่านี้เป�นสิ่งที่ผู้หญิงหรือคนทั่วไปทุกเพศไม่น่าจะพึงพอใจ แต่ผู้ชายสามารถใช้กลวิธีดังกล่าวด้วยการใช้คำ 

ไม่รื่นหู เช่น คำว่า “แก่” “หย่อนยาน” มาหยอกหรือ “ล้อ” ให้ผู้หญิงรู้สึกไม่ดีหรือได้รับผลกระทบจากการโน้มน้าว

ด้วยการเสนอให้หลบเล่ียงส่ิงอันไม่พึงปรารถนา ซึ่งการใช้ภาษาในลักษณะนี้ค่อนข้างแสดงถึงการไม่ให้เกียรติ ไม่ถนอม

น้ำใจ และแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงมีสิทธิ์ในการต่อรองน้อยกว่า หรือมีสถานภาพที่เป�นรองกว่าในการอภิปรายหรือ

วิพากษ์กันในเรื่องการแต่งงาน การใช้ภาษาของฝ่ายชายจึงสามารถกดดัน ล้อเลียน หรือบางขณะอาจมีนัยของการ 

ดูหมิ่นฝ่ายหญิงได้อย่างอิสระมากกว่าที่ฝ่ายหญิงจะมีโอกาสแสดงออกต่อฝ่ายชาย ทั้งยังสะท้อนโลกทัศน์เกี่ยวกับ

ผู ้หญิงจากมุมมองของผู ้ชายไทยว่า “ผู ้หญิงเป�นวัตถุแห่งความสวยงาม” ทำให้การนำเรื่องรูปร่างที ่ผิดไปจาก 

มาตรฐานนิยมมาเป�นข้ออ้างหรือเป�นเครื่องมือในการเสียดสีผู้หญิงเพื่อสนองความต้องการในการเกี้ยวพาราสีของ 

ฝ่ายชาย ดังที่ปรากฏในเนื้อเพลงลูกทุ่งยอดนิยมอย่างเพลง “ชวนน้องแต่งงาน” แต่หากพิจารณาต่อเนื่องถงึการพัฒนา

เพลงลูกทุ่งจนถึงสมัยป�จจุบันนี้แล้ว พบว่ามีเพลงลูกทุ่งบางเพลงที่แสดงออกถึงการ “โต้กลับ” โลกทัศน์เกี่ยวกับผู้หญิง

และการแต่งงานที่เคยปรากฏในเพลงลูกทุ่งที่สืบทอดมาจากยุคเก่า อาทิ เพลง “มีทองท่วมหัวไม่มีผัวก็ได้” ของ  

จ๊ะ อาร์สยาม หรือ จ๊ะ นงผณี มหาดไทย ซึ่งมีเนื้อความสื่อถึง การไม่ยี่หระในการมีคู่ครองของเพศหญิง หากมีฐานะที่

ร่ำรวยมั่นคงแล้ว ก็ไม่จำเป�นต้องแต่งงานมีคู่ครองตามขนบนิยมแบบเก่าก็ได้ ดังความในเนื้อเพลงว่า “อยู่กับเพื่อนกับ

ฝูงได้นี่ เงินทองเราก็มีไม่เห็นต้องง้อ แค่ผู้ชายกะโหลกกะลา ไม่ใช่ป๋าไม่ใช่พ่อ ไม่ง้อให้เปลืองน้ำลาย มีทองท่วมหัว 

หรือใหญ่เท่าหัวไม่มีผัวก็ได้ ไม่ตายหรอกหนา ไม่หรอกหนา ถ้าไม่มีผัว มีทองท่วมหัวแล้วไม่มีผัวไม่ต้องกลัว มีทอง 

ท่วมหัวหรือใหญ่เท่าหัวไม่มีผัวก็ได้” แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงทางความคิดและโลกทัศน์ของผู้หญิงที่ต้องการ

แสดงออกถึงสิทธิ์ในการต่อรอง และพยายามนำตนเองให้หลุดออกจากค่านิยมทางสังคมที่กดทับมานานผ่านการ

นำเสนอเนื้อหาในเพลงลูกทุ่งด้วยนั่นเอง 
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