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บทคัéยŠĂ
การศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์การสร้างกรอบโครงความคิดเพื่อการเคลื่อนไหวทางสังคมในปริมณฑลซีรีส์วาย

ไทย ปี พ.ศ.2563 – 2565 โดยการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) การเล่าเรื่องของซีรีส์วายที่เผยแพร่ระหว่างปี 2563 – 2565 

จ�านวน 7 เรือ่ง และการวเิคราะห์วาทกรรม (Discourse) จากปรมิณฑลซีรส์ีวาย ประกอบด้วยบทสมัภาษณ์ผูก้�ากบัและนกัแสดงทีเ่ผย

แพร่ในสื่อ จ�านวน 19 รายการ และช่องรีแอคชั่นซีรีส์วายทางแอปพลิเคชันยูทูป 2 ช่อง ผลการศึกษาพบว่า การเล่าเรื่องของซีรีส์วาย 

ซึ่งประกอบด้วยเค้าโครงเรื่อง บทละคร ตัวละคร เป็นกระบวนการสร้างกรอบโครงความคิดเพื่อการเคลื่อนไหวทางสังคมในประเด็น

อัตลักษณ์ทางเพศ โดยเฉพาะอัตลักษณ์ทางแบบชายรักชาย และเครือข่ายอ�านาจที่น�าไปสู่การเอารัดเอาเปรียบกันในสังคม ไปพร้อม

กับที่ซีรีส์วายในฐานะสื่อบันเทิงก็ท�าหน้าที่เป็นเครื่องมือในการเชื่อมโยงผู้ชมที่ไม่ได้ประสบปัญหาหรือไม่เห็นความส�าคัญของประเด็น

การเคลือ่นไหวให้เข้ามามส่ีวนร่วมในการเคลือ่นไหว ซึง่เรยีกว่าเป็นการยดืกรอบโครงความคดิในกระบวนการสร้างพนัธมติรทางกรอบ

โครงความคิด ขณะที่ปริมณฑลซีรีส์วายคือ นักแสดง ผู้ก�ากับการแสดง ตลอดจนช่องรีแอคชั่นซีรีส์วาย ต่างมีบทบาทในการสร้างความ

น่าเชื่อถือให้กับการสร้างกรอบโครงความคิดทั้งในประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศ และเครือข่ายอ�านาจ

คĞาÿĞาคัâ� กรอบโครงความคิด  การเคลื่อนไหวทางสังคม  ซีรีส์วาย

"CTUSBDU
The objectives of this study were to analyze the framing of social movements in the sphere of Thai’s Y-se-

ries (Yaoi series) from the year of 2020 – 2022. The textual and discourse analysis were methodologically applied. 

The textual analysis focused on the narratives of 7 Y- series  braoadcasting during the year of 2020 – 2022. The 
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discourse analysis from Y-sereis sphere was conducted thorugh 19 pieces of directors and actors’ interviews on 

the media and 2 Youtube reaction video channels for Y-series. The study resulted that the narratives of Y-series 

played a crucial role of framing the social movements in 2 relevant aspects; gender identity - emphasizing on 

homosexual men identity and power networks beneficial to exploitation in socieities. Besides, the role of Y-series 

as entertaining media helped the frame extension in frame alignment process which was a tool for connecting 

audiences who didn’t encounter MSM identity problem. The Y-series also encouraged audiences who hadn’t 

figured out improtance of homosexual men related social movements to eagerly engage in the movement. The 

sphere of Y-series which comprised actors, directors then Y-series YouTube reaction video channels played crucial 

roles for building credibility of gender identity and power network – related frames.

,FZXPSE� Social Movement, Framing, Yaoi

บทนĞา
“ศิลปะปลดล็อกคนได้จริงหรือ” ค�าถามของ “หยก” 

ตัวละครจากซีรีส์วายเรื่อง “Not Me เขาไม่ใช่ผม” เป็นค�าถาม

ที่มีนัยสอดคล้องกับค�าถามที่สังคมมีต่อซีรีส์วายไทยหรือละคร

ที่มีตัวละครหลักเป็นชายรักชาย ซึ่งก�าลังเป็นกระแสนิยมไปทั่ว

โลก (ดาราพิลาส, 2564; สันติชัย อาภรณ์ศรี, 2565b; CARE คิด

เคลือ่นไทย, 2565) ว่า นอกจากคณุค่าทางเศรษฐกจิแล้ว ซรีส์ีวาย

ให้คุณค่าอื่นใดต่อสังคมหรือไม่ เนื่องจากซีรีส์วายเกาะเก่ียวอยู่

กับเรื่องราวความสัมพันธ์ของคู่รักชายชาย แต่กลับไม่ได้สะท้อน

ความเป็นจริงและปัญหาที่คู่รักชายชายนอกจอต้องเผชิญ แต่

กลับพบว่า ซีรีส์วายกลับส่งต่อค่านิยมเดิมซึ่งเป็นประเด็นปัญหา

ทางสังคมในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการน�าเสนอภาพชายเป็นใหญ่ 

(patriarchy) ที่การคุกคามทางเพศ (Sexual harassment) 

รวมถึงการน�าบรรทัดฐานรักต่างเพศ (Heteronormativity) 

มาครอบบริบทคนรักเพศเดียวกัน รวมถึงไม่ได้สะท้อนปัญหาที่

เกิดขึ้นจริงในวิถีชีวิตของเกย์ (Gay) ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ทางเพศ 

(Gender Identity) ของกลุ่มคนท่ีซีรีส์วายน�ามาเป็นลักษณะ

ของตัวละครหลัก (สิทธิศักดิ์ บุญมั่น, 2564; ธีพิสิฐ มหานีรา

นนท์, 2565; workpointTODAY, 2564b) การศึกษาครั้งนี้จึงมี

วัตถุประสงค์โดยเบื้องต้นเพื่อต้องการตรวจสอบว่า ซีรีส์วายไทย

มีคุณค่าในเชิงการเคลื่อนไหวทางสังคม (Social Movement) 

อยู่หรือไม่ อย่างไร

การพิจารณาว่า กิจกรรมใดเป็นการเคลื่อนไหวทาง

สังคม สามารถพิจารณาจากทฤษฎีการเคลื่อนไหวทางสังคมที่มี

ค�านิยามและการอธิบายที่แตกต่างกัน การศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัย

เลือกศึกษาการเคลื่อนไหวทางสังคมที่ปรากฏในซีรีส์วายไทย 

ด้วยทฤษฎีการสร้างกรอบโครงความคิด (Framing) ประกอบ

กับทฤษฎีการเคลื่อนไหวทางสังคมแนวใหม่ (New Social 

Movement) เพราะทั้งสองทฤษฎีนี้มุ่งศึกษาการเคลื่อนไหวทาง

สงัคมในพืน้ทีข่องการสือ่สารในประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัชวีติประจ�า

วัน (ประภาส ปิ่นตบแต่ง, 2552) โดยเฉพาะทฤษฎีการสร้าง

กรอบโครงความคิดที่ให้ความส�าคัญกับการระดมการสนับสนุน

ขบวนการเคลื่อนไหวว่ามีกระบวนการอย่างไร (มณีมัย ทองอยู่, 

2557) ซึ่งสอดคล้องกับสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการหาค�าตอบว่า ซีรีส์วาย

ซึ่งเป็นสื่อบันเทิงประเภทหนึ่งจะมีบทบาทในการสนับสนุนการ

เคลื่อนไหวทางสังคมได้หรือไม่ อย่างไร 

üัêëčปรąÿÜคŤการüĉÝัย
วเิคราะห์การสร้างกรอบโครงความคดิเพือ่การเคลือ่นไหว 

ทางสงัคมในปรมิณฑลซรีส์ีวายไทย ปี พ.ศ.2563 – 2565

นĉยามýัóทŤ
1.การเคลื่อนไหวทางสังคม หมายถึง การสื่อสารเพื่อ

บรรลุถึงความเป็นตัวตนในชีวิตประจ�าวัน การเคลื่อนไหวเกี่ยว
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กับการยืนยันอัตลักษณ์ การเรียกร้องสิทธิในการแสดงออก การ

ท�าให้ปัญหาที่มองเห็นได้ยากปรากฏเด่นชัดขึ้น

2.การสร้างกรอบโครงความคิด หมายถงึ แนวคิดในการ

วิเคราะห์การเคลื่อนไหวทางสังคม ประกอบด้วยกระบวนการ

สร้างกรอบโครงความคิด เพื่อสร้างความหมายใหม่ที่แตกต่าง

จากกรอบโครงความคิดเดมิท่ีด�ารงอยูใ่นสงัคม กระบวนการสร้าง

พันธมิตรทางกรอบโครงความคิด และผลกระเทือนของกรอบ

โครงความคิด เพื่อระดมพลังสนับสนุนการเคลื่อนไหวทางสังคม

3.ปริมณฑลซีรีส์วายไทย หมายถึง ละครซึ่งมีตัวละคร

หลักเป็นคู่รักชาย-ชาย โดยมีการเล่าเรื่องผ่าน เค้าโครงเรื่อง บท

ละคร ตัวละคร และพื้นที่การสื่อสารที่เกี่ยวข้อง ประกอบด้วย 

ผลงานอื่นของนักแสดง บทสัมภาษณ์ของนักแสดงในช่องทาง

สื่อสารต่าง ๆ  บทสัมภาษณ์ของผู้ผลิตและผู้ก�ากับการแสดง และ

การแสดงความคิดเห็นต่อละครของกลุ่มผู้ชมละครทางรายการ

รีแอคชั่น

×Ăบđ×ê×ĂÜการüĉÝัย
ศกึษาจากซรีส์ีวายทีเ่ผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ.2563-2565 

จ�านวน 7 เรื่อง ประกอบด้วย (1) แปลรักฉันด้วยใจเธอ Part 1 

เริ่มออกอากาศปี 2563 (2) พฤติการณ์ที่ตาย เริ่มออกอากาศปี 

2563 (3) แปลรักฉันด้วยใจเธอ Part 2 เริ่มออกอากาศปี 2564 

(4) นับสิบจะจูบ เริ่มออกอากาศปี 2564 (5) แค่เพื่อนครับเพื่อน 

เริ่มออกอากาศปี 2564 (6) Not Me เขาไม่ใช่ผม เริ่มออกอากาศ

ปี 2564 และ (7) คุณหมีปาฏิหาริย์ เริ่มออกอากาศปี 2565 ซึ่ง

ผู้วิจัยพิจารณาว่าทั้งหมดเป็นซีรีส์ที่มีการกล่าวถึงประเด็นการ

เคลื่อนไหวทางสังคมปรากฏในโครงเรื่อง (Plot)  

ปริมณฑลซีรีส์วายศึกษาในสื่อต่าง ๆ ที่สัมภาษณ์นัก

แสดงและผูก้�ากบัการแสดง จ�านวน 19 รายการ และช่องรแีอคช่ัน

ซีรีส์วายทางแอปพลิเคชันยูทูป 2 ช่อง คือ 1) ช่องหนังหน้าโรง 

และ 2) ช่องศูนย์วิจารณ์

ĒนüคĉéทùþฎีĒúąÜานüĉÝัยที่đกี่ยü×šĂÜ
ĒนüคĉéàีรีÿŤüาย ค�าว่า Y (วาย) ใช้กล่าวถึงความรัก

ระหว่างผู้ชายกับผู้ชาย เกิดจากค�าว่า Yaoi (ยาโออิ) ซึ่งหมาย

รวมถึงวัฒนธรรม วรรณกรรม และภาพวาดล้อเลียนมังงะญี่ปุ่น

ที่เป็นความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชาย ทั้งนี้ในวัฒนธรรมญี่ปุ่น Y ยัง

หมายรวมถึง Yuri (ยูริ) ที่เป็นความสัมพันธ์ระหว่างหญิงกับหญิง

ด้วย แม้วัฒนธรรมวายจะมีเนื้อหาหลักเกี่ยวกับความรักระหว่าง

ชายกับชาย แต่ส่วนใหญ่เกิดจากผู้ประพันธ์เพศหญิง เพื่อผู้อ่าน

เพศหญิง เม่ือวรณกรรมวายถูกน�ามาผลิตเป็นละครกลุ่มผู้ชม

หลักก็ยังคงเป็นเพศหญิง จนเกิดค�าเรียกกลุ่มผู้ติดตามละคร

ประเภทนี้ว่า “สาววาย” นอกจากค�าว่า Yaoi แล้ว ค�าว่า Boy’s 

Love หรือย่อว่า BL เป็นอีกค�าที่มีความหมายใกล้เคียงกันซึ่ง

เป็นที่นิยมใช้อย่างสากล ทั้งนี้วัฒนธรรมวายในประเทศไทยรับ

วัฒนธรรม Yaoi จากญี่ปุ่น จึงเรียกผลงานลักษณะนี้ว่า Y (ณิช

ชารีย์ เลิศวิชญโรจน์, 2560; คณะก้าวหน้า - Progressive 

Movement, 2564)

นิยายวายถูกน�ามาสร้างเป็นซีรีส์วายในไทยตั้งแต่ปี 

2557 หลังจากนั้นตั้งแต่ปี 2558 – 2562 ก็มีจ�านวนเพิ่มขึ้นถึง

ร้อยละ 92 ต่อปี (ณัฐธนนท์ ศุขถุงทอง และภูวิน บุณยะเวช

ชีวิน, 2562) ต่อมาในปี 2563 ซีรีส์ “เพราะเราคู่กัน” ได้ท�าให้

เกิดกระแสนิยมซีรีส์วายไทยในวงกว้างระดับนานาชาติ และในปี 

2565 “คณุหมปีาฏหิารย์ิ” กไ็ด้ออกอากาศเป็นละครหลงัข่าวสดุ

สัปดาห์ แสดงให้เห็นว่า ซีรีส์วายกลายเป็นที่นิยมของสังคมอย่าง

กว้างขวางขึ้น (ชลิตา สุนันทาภรณ์, 2564) แม้โครงเรื่องของซีรีส์

วายจะเป็นความรกัระหว่างเพศชายกบัชาย แต่พบว่าเนือ้หาทีน่�า

เสนอกลบัไม่ได้สอดคล้องกบัอตัลกัษณ์ทางเพศของเกย์ (Gay) ไม่

ได้ส่งเสรมิให้สงัคมเข้าใจปัญหาและสนบัสนนุการเคลือ่นไหวเรือ่ง

ความหลากหลายทางเพศ ในทางตรงกันกลับยังคงติดอยู่ในค่า

นิยมทางเพศแบบเดิม เพราะซีรีส์วายมีการเสนอภาพความเป็น

ชายแบบด้านเดียว (Stereotype) ผ่านบุคลิกลักษณะและพื้นเพ

ของตวัละคร มีการเสนอภาพชายเป็นใหญ่ (patriarchy) ทีก่ดทบั

เพศสภาพแบบอื่น การคุกคามทางเพศ (Sexual harassment) 

รวมถึงการน�าบรรทัดฐานรักต่างเพศ (Heteronormativity) มา

ครอบบริบทคนรักเพศเดียวกัน ผ่านตัวละครหลักฝ่าย “พระเอก 

หรือ เมะ” ที่มีลักษณะของชาย กับฝ่าย “นายเอก หรือ เคะ” ที่

มีลักษณะอ่อนหวานคล้ายผู้หญิง สิ่งที่น�าเสนอในซีรีส์วายจึงมี

ลักษณะแฟนตาซี (Fantasy) ที่ห่างไกลจากวิถีชีวิตของชายรัก

ชาย อย่างไรก็ตามพบว่า มีการน�าเสนอเนื้อหาที่สะท้อนปัญหา

ความยากล�าบากในการสร้างการยอมรับความรักแบบชายรัก

ชายในซีรีย์วายไทยบ้าง (Rocket Media Lab, 2564; ณัฐชา

นันท์ กล้าหาญ, 2564) 



��� üารÿารÿĀüĉทยาการÿัÜคมýาÿêรŤĒúąการÿČ่Ăÿาร

ĒนüคĉéการÿČ่ĂÿารกับการđคúČ่ĂนĕĀüทาÜÿัÜคม  

ช่วงแรกของการศึกษาการเคลื่อนไหวทางสังคม มุ่งศึกษาการ

รวมกลุ่มเพื่อสร้างระเบียบชีวิตแบบใหม่และใช้พื้นที่ทางการ

เมืองเป็นพื้นที่การเคล่ือนไหว แกมสันและวูฟส์เฟล (Gamson 

& Wolsfeld, 1993, cited in Karpf, 2018) สรุปบทบทของ

สื่อต่อการเคลื่อนไหวทางสังคมไว้ 3 ประการคือ ประการแรก

สื่อมีบทบาทในการระดมการสนับสนุนทางการมือง ประการที่

สองสื่อช่วยสร้างความชอบธรรมให้เกิดในวาทกรรมกระแสหลัก 

และประการสุดท้ายสื่อมีบทบาทในการขยายขอบของปัญหา

ความขัดแย้งระหว่างขบวนการกับผู้มีอ�านาจให้เป็นที่รับรู้ของ

สาธารณะ ต่อมา หนัไปให้ความส�าคญักบัความต้องการทีจ่ะบรรลุ

ถงึความเป็นตัวตนของตนในชวีติประจ�าวนั เช่น สทิธพิลเมอืง สิง่

แวดล้อม เพศ ซึง่เรยีกว่า การเคลือ่นไหวทางสงัคมแนวใหม่ (New 

Social Movement) จึงเป็นการต่อสู้เพื่อรับรองความแตกต่าง

หลากหลาย ปกป้องรปูแบบและวถิชีวีติของปัจเจก (ประภาส ป่ิน

ตบแต่ง, 2552) โดยปัญหาเหล่านีอ้ยูภ่ายใต้การควบคมุทางสังคม

ท�าให้ผู้คนต้องสยบยอม จากข้อมูลข่าวสารและการสื่อสาร การ

เคลื่อนไหวจึงมีบทบาทในการสื่อ “สาร” ถึงความเห็นและความ

ต้องการที่แตกต่างหรือขัดแย้งกับกระแสหลัก ซึ่งมีเป้าหมายใน

การท�าให้ประเด็นที่มองเห็นได้ยาก “ปรากฏเด่นชัดขึ้น” 

ĒนüคĉéการÿรšาÜกรĂบēครÜคüามคĉé อธบิายขบวนการ

เคลื่อนไหวทางสังคม ว่าเกิดการระดมการสนับสนุนผ่านมิติ

วัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อ และทัศนคติ และเน้นความสนใจ

ไปที่กระบวนการสร้างการยอมรับเป็นส�าคัญ  (สุนทร คุณชัยมัง,  

2555) ผูร่้วมขบวนการเคลือ่นไหวคือผูก้ระท�าการทางความหมาย 

ผลิตและดูแลรักษาความหมายที่ผลิตขึ้นในกลุ่มผู้สนับสนุน โดย

เรียกผลผลิตทางความหมายว่าเป็น “กรอบโครงความคิดของ

การกระท�ารวมหมู่ (Collective Action Frames)” ซึ่งแตกต่าง

จากกรอบโครงความคิดเดิมในสังคม รวมถึงยังท้าทายกรอบเดิม

อีกด้วย โดยมณีมัย ทองอยู่ (2557) อธิบายการสร้างกรอบโครง

ความคิดว่า ประกอบด้วย 3 ประการ คือ 1) การสร้างกรอบ

วินิจฉัยปัญหา (Diagnostic Framing) เป็นการระบุถึง 2 ปัจจัย 

คือ  “ปัญหา” และ “สาเหตุของปัญหา” 2) การสร้างกรอบการ

หาทางออกของปัญหา (Prognostic Framing) เป็นการหาว่า

อะไรคือสิ่งที่ขบวนการต้องท�า ซึ่งต้องเชื่อมโยงกับสาเหตุของ

ปัญหา 3) การสร้างกรอบการจูงใจ (Motivational Framing) มี

เป้าหมายเพือ่ชักจูงให้มีผู้ร่วมขบวนการเคลื่อนไหวมากขึ้น โดย

กระท�าผ่านภาษาที่กระตุ้นให้คนกลุ่มต่าง ๆ ให้การสนับสนุน

การเคลื่อนไหว

 แนวคดิการสร้างกรอบโครงความคดิ ให้ความส�าคญักบั

การโน้มน้าวให้ผู้คนเข้าร่วมขบวนการ สโนว์และคณะ (Snow et 

al., 1986) จงึอธิบายถึงกระบวนการสร้างพนัธมติรทางกรอบโครง

ความคิด (Frame Alignment Processes) ว่าเป็นการเชื่อมโยง

ระหว่างแนวคิด ที่ถูกปรับผ่านการตีความหมายระหว่างปัจเจก

กับองค์กรเคลื่อนไหว จนท�าให้ความสนใจ ค่านิยมของปัจเจก

กับกิจกรรมและอุดมการณ์ขององค์กรมีลักษณะลงรอยและส่ง

เสริมกัน โดยจ�าแนกการสร้างพันธมิตรทางกรอบโครงความคิด 

เป็น 4 ลักษณะ 1) การเชื่อมโยงกรอบโครงความคิด (Frame 

Bridging) วิธีการนี้มุ่งเน้นไปที่การเชื่อมโยงองค์กรเคลื่อนไหว

กับปัจเจกบุคคลที่มีความคับข้องใจต่อปัญหาเช่นเดียวกับคนใน

ขบวนการเคลื่อนไหว 2) การขยายกรอบโครงความคิด (Frame 

Amplification) คอืการทีอ่งค์กรการเคลือ่นไหวขยายมมุมองและ

การตคีวามการเคลือ่นไหวของตนเองให้กว้าง เพือ่สร้างการเชือ่ม

โยงกับสมาชิกในขบวนการ ผู้สนับสนุน และผู้มีศักยภาพที่จะ

สนบัสนนุ 3) การยดืกรอบโครงความคดิ (Frame Extension) คอื

การปรบักรอบโครงความคดิเกีย่วกบัเป้าหมาย วตัถปุระสงค์ และ

กจิกรรมการเคลือ่นไหวให้สามารถเชือ่มโยงกบักลุม่เป้าหมายของ

องค์กร โดยกระตุ้นให้กลุ่มเป้าหมายซึ่งเคยไม่เห็นความจ�าเป็น

หรือเฉยเมยต่อการเคลื่อนไหวให้รู้สึกเป็นเรื่องใกล้ตัวมากขึ้น 

การยืดกรอบโครงความคิดท�าได้หลายวิธี เช่นการจัดแสดงดนตรี 

4) การเปลี่ยนกรอบโครงความคิด (Frame Transformation) 

เป็นวธิกีารทีอ่งค์กรเคลือ่นไหวต้องใช้เมือ่กรอบโครงความคดิของ

องค์กรไม่สอดคล้องหรือขัดแย้งกับกรอบที่ด�ารงอยู่ในสังคม ซึ่ง

จ�าเป็นต้องสร้างค่านิยมใหม่ ท�าลายความหมายและความเข้าใจ

เดิมที่มีอยู่ 

การสร้างกรอบโครงความคิดมีปัจจัยที่มีผลต่อความ

ส�าเร็จ ซึ่งเรียกว่า ผลสะเทือนของกรอบโครงความคิด (Frame 

Resonance) โดยมีปัจจัยที่ส่งผลต่อความส�าเร็จ 2 ปัจจัย คือ 1) 

ความน่าเชือ่ถอืของกรอบโครงความคดิ (Credibility of Frame) 

ขึน้อยูกั่บ ความสอดคล้องของกรอบโครงความคดิ ความน่าเชือ่ถอื

ด้านข้อมลูเชงิประจกัษ์ และความน่าเชือ่ถอืของผูส้ร้างกรอบโครง

ความคิด  2) ความส�าคัญของกรอบโครงความคิด (Salience of 
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Frame) ประกอบด้วย 3 มิติ คือ ด้านความเป็นศูนย์กลาง ด้าน

ความสอดคล้องกับประสบการณ์ และด้านความสอดคล้องกับ

เรื่องเล่า (มณีมัย ทองอยู่, 2557)

รąđบียบüĉíีüĉÝัย
ศกึษาโดยการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) การ

เล่าเรือ่งของซรีส์ีวาย ประกอบด้วยการวเิคราะห์เนือ้เรือ่ง (Story) 

ของซรีส์ี และการวเิคราะห์วาทกรรม (Discourse) คอืปฏสิมัพนัธ์

ระหว่างซีรส์ีกบับรบิทอืน่ท่ีเกีย่วข้อง ทัง้บทสมัภาษณ์และผลงาน

อื่นของนักแสดง บทสัมภาษณ์ของผู้ผลิต และการแสดงความคิด

เห็นต่อซีรีส์ของกลุ่มผู้ชมทางรายการรีแอคชั่น ด้วยทฤษฎีการ

สร้างกรอบโครงความคิดเพื่อสรุปเป็นผลการศึกษา

ñúการýċกþา
�� àีรีÿŤüาย� กรąบüนการÿรšาÜกรĂบēครÜคüามคĉé

đóČĂ่การđคúČĂ่นĕĀüทาÜÿÜัคม จากการวเิคราะห์การเล่าเรือ่งของ

ซรีส์ีวายพบว่า “การเล่าเรือ่ง (Naration)” เป็นกระบวนการสร้าง

กรอบโครงความคิดเพือ่การเคลือ่นไหวทางสงัคมใน 2 ประเด็นคือ 

อัตลักษณ์ทางเพศ และเครือข่ายอ�านาจที่น�าไปสู่การเอารัดเอา

เปรยีบกันในสงัคม ผ่านทางโครงเรือ่งหลกั (Main Plot) และโครง

เร่ืองรอง (Sub Plot) โดยเล่าถงึปัญหาทีต่วัละครหลกัในซรีส์ีต้อง

เผชญิเป็นการสร้างกรอบวนิจิฉยัปัญหา เล่าถงึการเอาชนะปัญหา

เพื่อสร้างกรอบการหาทางออก และใช้ความเจ็บปวดหรือผลร้าย

ที่เกิดขึ้นกับตัวละครเพื่อสร้างกรอบการจูงใจ กล่าวคือ 

��� กรąบüนการÿรšาÜกรĂบēครÜคüามคĉéĔนปรąđéĘน

ĂัêúักþèŤทาÜđóý 	(FOEFS *EFOUJUZ
 

1) การสร้างกรอบวนิจิฉยัปัญหา (Diagnostic Framing) 

การเล่าเรื่องในซีรีย์วายจ�านวน 4 เรื่อง มีการสะท้อนปัญหาที่ตัว

ละครหลกัต้องเผชญิเกีย่วกบัอตัลกัษณ์ทางเพศ ในโครงเรือ่งหลกั

และโครงเรื่องรอง โดยพบว่าปัญหาส�าคัญคือปัญหา “วัฒนธรรม

ความเป็นชาย (Toxic Masculinity)” ซึง่ถกูเล่าผ่านบริบททีแ่ตก

ต่างกันในซีรีส์แต่ละเรื่อง  

ในเรื่อง “คุณหมีปาฏิหาริย์” ปัญหานี้เป็นโครงเรื่อง

หลักที่ “พีรณัฐ” ต้องเผชิญจากพ่อซึ่งเป็นทหารไม่ยอมรับอัต

ลักษณ์ทางเพศที่หลากหลายของพีรณัฐ เช่น การน�ารองเท้า

ของแม่มาสวม หรือการวาดภาพสีรุ้ง แต่ด่าทอและกดดันให้พี

รณัฐแสดงออกแบบผู้ชาย เช่น เล่นตุ๊กตาทหารแทน ในขณะที่

แม่ก็ไม่โต้แย้งและสนับสนุนให้พีรณัฐท�าตามความต้องการของ

พ่อ จนในที่สุดพีรณัฐไม่ไว้วางใจคนในครอบครัวและกลายเป็น

ความห่างเหิน  

โครงเรื่องหลักของ “แค่เพื่อนครับเพื่อน” คือ รักที่ต้อง

แอบซ่อนของตวัละคร “ภทัรและปราณ” จากความไม่ลงรอยกัน

ระหว่างครอบครัว เพราะพ่อของภัทรได้แย่งทุนการศึกษาจาก

แม่ของปราณ แต่เมื่อเรียนจบกลับเลือกที่จะท�าธุรกิจครอบครัว

เพราะเป็นลกูชายคนโตของครอบครวั ไม่ได้น�าโอกาสทีช่่วงชิงไป 

มาใช้ให้เกดิประโยชน์ นอกจากนีใ้นโครงเรือ่งรองภัทรและปราณ

ยงัต้องแอบซ่อนความสัมพันธ์กบักลุม่เพือ่นสนทิ เพราะความขดั

แย้งระหว่างกลุ่มที่มักจะมีเรื่องต่อยตีทะเลาะวิวาทกัน

ใน “นับสิบจะจูบ” ปัญหาวัฒนธรรมความเป็นชาย

ซึ่งกดทับตัวละคร “นับสิบและจีน” สะท้อนผ่านปัญหาการ

ยอมรับของครอบครัว เมื่อทั้งสองเปิดเผยสถานะคนรักให้กับทั้ง

สองครอบครัวได้ทราบ ก็ท�าให้ครอบครัวทั้งสองที่เคยสนิทสนม

กันกลับตกอยู่ในภาวะกดดัน เพราะพ่อของทั้งสองครอบครัว

ไม่ยอมรับ พ่อของนับสิบมองว่า หากทั้งสองคนคบหากันจะส่ง

ผลต่อภาพลักษณ์และการด�าเนินธุรกิจ ขณะที่พ่อของจีนแม้จะ

แสดงออกว่าไม่เห็นด้วยเพราะเห็นว่าไม่เหมาะสมและฉาบฉวย 

แต่เพราะในอดีตพ่อของจีนเคยมีคนรักเป็นผู้ชายแต่ไม่สามารถ

คบหากันได้เพราะสังคมไม่ยอมรับ จึงต้องแต่งงานมีครอบครัว

กับผู้หญิง

ซีรีส์เรื่อง แปลรักฉันด้วยใจเธอ Part1 แม้โครงเรื่อง

หลักจะเป็นไม่ได้ถูกเล่าผ่านปัญหาที่ครอบครัวใช้วัฒนธรรมนี้

กดทับตัวละครหลักอย่างตรงไปตรงมาเหมือนซีรีส์เรื่องอื่น แต่

เล่าผ่านความกดดันของ “เต๋”  ต้ังความคาดหวังกับตนเองไว้

ในฐานะลูกชายในครอบครัวเชื้อสายจีน และน�าตนเองไปเปรียบ

เทียบกับพี่ชายซ่ึงมีหน้าที่การงานและความรักกับผู้หญิงในแบบ

ที่สังคมยอมรับ

นอกจากปัญหาวัฒนธรรมความเป็นชายแล้ว ซีรีส์ยัง

เล่าถึงปัญหาบรรทัดฐานรักต่างเพศ (Heteronormativity) ซึ่ง

ปรากฏในโครงเรื่องรองที่สืบเนื่องจากปัญหาวัฒนธรรมชายเป็น

ใหญ่ โดยใน “แค่เพือ่นครบัเพือ่น” เมือ่ตวัละคร “ภทัรและปาน” 

ยอมรบัสถานะคนรักของกันและกนั ตวัละครทัง้ 2 มกัมกีารพดูคยุ

เรื่องสถานะว่าใครเป็น “ผัว-เมีย” “แม่บ้าน-พ่อบ้าน” ในขณะที่ 



��2 üารÿารÿĀüĉทยาการÿัÜคมýาÿêรŤĒúąการÿČ่Ăÿาร

“แปลรักฉันด้วยใจเธอ Part1” ความเป็นลูกชายที่สมบูรณ์แบบ

ซึ่ง “เต๋” ยึดถือ ส่งผลต่อ “โอ้เอ๋ว” เพื่อนชายคนสนิทของเต๋ได้

รบัความกดดนัจนต้องน�าชดุชัน้ในของแม่มาลองสวม เพือ่ทดลอง

ให้ตนเองมคีวามเป็น “หญิง” ในแบบทีส่งัคมยดึถอื จนในทีส่ดุโอ้

เอ๋วก็พบว่า ตนเองไม่ได้ต้องการเป็นผู้หญิง

2) การสร้างกรอบการหาทางออกของปัญหา (Prog-

nostic Framing) ในประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศ ซีรีส์ทั้ง 4 เรื่อง

ล้วนสร้างกรอบทางออกของปัญหาในแนวทางเดียวกันท้ังสิ้น

คือ แม้ว่าอดีตสังคมจะเคยมีกรอบแนวคิดเรื่องเพศอย่างไร แต่

ปัจจุบันสังคมควรเรียนรู้และยอมรับอัตลักษณ์ทางเพศท่ีหลาก

หลาย ซึ่งซีรีส์จะน�าเสนอผ่านการพูดคุยแลกเปล่ียนกัน โดย

เฉพาะกับคนในครอบครัวของตัวละครหลัก เพื่อให้ตัวละครเกิด

ความเข้าใจและยอมรับกัน ซึ่งนอกจากการน�าเสนอว่า เพศชาย

สามารถรักกับเพศชายได้แล้ว “คุณหมีปาฏิหาริย์” และ “แค่

เพื่อนครับเพื่อน” ยังมีการยืนยันอัตลักษณ์ของตัวละครหลัก

ว่าเป็น “เกย์” ซึ่งมักไม่พบในซีรีส์วายทั่วไป และไม่ได้น�าเสนอ

ภาพว่าตัวละครใดมีบทบาททางเพศเป็น “พระเอก หรือ เมะ” 

(ฝ่ายรุก) และ “นายเอก หรือ เคะ” (ฝ่ายรับ) ที่ชัดเจน อีกทั้ง

ในแค่เพื่อนครับเพื่อน ยังมีตัวละครคู่รักหญิงกับหญิงปรากฏอยู่

อย่างเปิดเผยและเป็นที่ยอมรับ เพื่อยืนยันแนวทางในการแก้ไข

ปัญหาในประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศนี้

3) การสร้างกรอบการจูงใจ (Motivational Framing) 

ซีรีส์ทั้ง 4 เรื่องต่างเล่าถึงความเจ็บปวดของตัวละครหลัก ที่ต้อง

เผชิญปัญหาการไม่ยอมรับอัตลักษณณ์ทางเพศทั้งจากตนเอง

และสังคม ท�าให้อยู่ในภาวะเครียดและเศร้า ที่สุดแล้วหากยังไม่

สามารถท�าให้เกิดการยอมรับในอัตลักษณ์ทางเพศละครหลักทั้ง 

สองก็จะไม่สามารถครองรักกันได้ เพื่อให้ผู้ชมเกิดความเห็นใจ

และเอาใจช่วยตัวละครในซีรีส์ และสะท้อนความรุนแรงในโลก

ความเป็นจรงิ หากไม่เกดิการยอมรบัในอตัลกัษณ์ทางเพศทีห่ลาก

หลาย ผู้ที่มีอัตลักษณ์ทางเพศในลักษณะดังกล่าวก็จะต้องเผชิญ

กับปัญหาและไม่มีความสุขในชีวิต
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1) การสร้างกรอบวนิจิฉยัปัญหา (Diagnostic Framing) 

แม้ซีรีส์วายจะเล่าเรื่องผ่านโครงเรื่องเป็นความรักระหว่างชาย

กับชาย แต่ในซีรีส์เรื่อง “พฤติการณ์ที่ตาย” และ “Not Me เขา

ไม่ใช่ผม” ตัวละครหลักกลับต้องเผชิญกับอุปสรรคส�าคัญจากผู้มี

อิทธิพลและเครือข่ายอ�านาจตลอดทั้งเรื่อง

ใน “พฤติการณ์ท่ีตาย” ตัวละครหลัก “บรรณและ

แทน” ต้องสบืหาผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัการตายของ “เจน” เพือ่นสนทิ ซ่ึง

ท�าให้พบว่า เป็นการฆาตรกรรมทีเ่ชือ่มโยงไปสูปั่ญหาค้าประเวณี

จากพีส่าวของเจน คูร่กัของเจนซึง่เป็นอยัการ นกัการเมอืงท้องถิน่ 

ต�ารวจ ผู้บริหารโรงพยาบาล และผู้พิพากษา ที่ล้วนแต่เกี่ยวข้อง

เป็นเครือข่ายผู้มีอิทธิพล ร่วมมือกันเอื้อประโยชน์ในการกระ

ท�าความผิดต่าง ๆ แก่กันและกัน ซึ่งบรรณและแทนต้องช่วยกัน

เปิดโปงขบวนการดังกล่าว

เช่นเดียวกับ “ฌอห์นและไวท์” ใน “Not Me เขาไม่ใช่

ผม” ที่ต้องร่วมกันเปิดโปงการกระท�าผิดของนายทุนผู้ค้ายาเสพ

ติด โดยมีภาพลักษณ์การเป็นนักธุรกิจที่ประสบความส�าเร็จเป็น

ฉากหน้า การเล่าเรือ่งในซรีส์ีท�าให้เหน็ภาพของสถาบนัทางสงัคม

ที่เอื้อให้เกิดการกระท�าผิดของผู้มีอิทธิพล ทั้งสถาบันการศึกษา

ที่เปิดพื้นที่ให้ผู ้มีอิทธิพลได้สร้างภาพลักษณ์ที่ดีผ่านกิจกรรม

ปาฐกถาต่าง ๆ ต�ารวจระดับสูงที่ควบคุมผู้ได้บังคับบัญชาไม่ให้

ไปยุ่งเกี่ยวกับการเปิดโปงผู้มีอิทธิพล หรือภาครัฐอย่างองค์กร

ทูต ที่ต้องน�าเสนอแต่แง่มุมท่ีดีของรัฐโดยไม่ยอมรับการบริหาร

งานที่บกพร่อง 

จะเห็นว่า ซรีีส์ทัง้สองเรือ่งข้างต้นน�าเสนอกรอบ วนิจิฉยั

ปัญหาว่ามาจากเครอืข่ายอ�านาจซึง่เชือ่มโยงกบัภาครฐัในการกดขี ่

เอารัดเอาเปรียบ และกระท�าผิดกฏหมาย ซึ่งก่อให้เกิดปัญหาต่อ

ประชาชนทั่วไปอย่างชัดเจน 

อย่างไรก็ตามประเด็นเครือข่ายอ�านาจไม่ได้ถูกเชื่อม

โยงเฉพาะกับภาครัฐเท่าน้ัน แต่ใน “นับสิบจะจูบ” ก็มีการน�า

เสนอเครือข่ายอ�านาจในอุตสาหกรรมซีรีส์วาย ที่ต่างมุ่งน�าเสนอ

ความบันเทิงเพื่อตอบสนองความต้องการของผู้ชมจนลืมความ

เป็นมนุษย์ของผู้ที่อยู่ในอุตสาหกรรม กล่าวคือ “จีน” ตัวละคร

หลักผู้ซึ่งตั้งใจจะเป็นนักเขียนนิยายแนววิทยาศาสตร์ (Sci-fi) 

ถูกบังคับให้เขียนนิยายวาย (Yaoi: Y) และเมื่อนิยายวายของเขา

ถูกน�ามาผลิตเป็นซีรีส์ท�าให้เขาได้พบรักกับ “นับสิบ” นักแสดง

หลักของ ซีรีส์เรื่องดังกล่าว แต่ไม่สามารถคบกันได้อย่างเปิดเผย

เพราะในวัฒนธรรมวายนับสิบต้องถูกน�าเสนอภาพเป็น “คู่จิ้น” 

กับนักแสดงชายอีกคนที่รับบทคู่กับนับสิบ เหตุการณ์เลวร้ายลง

เมือ่มภีาพความสมัพนัธ์ของนับสบิและจนีถกูเผยแพร่ออกไปทาง
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โซเชียลมีเดียจากการถูกแอบถ่าย ท�าให้ผู้จัดการส่วนตัวของนับ

สิบ และส�านักพิมพ์ต้นสังกัดของจีนต้องกดดันผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง

ทั้งหมดให้ปฏิเสธเรื่องราว และบังคับให้นับสิบลดความสัมพันธ์

กับจีน กล่าวได้ว่า โครงเรื่องดังกล่าวเป็นการสร้างกรอบวินิฉัย

ปัญหาในอุตสาหกรรมซีรีส์วาย ที่มุ่งผลิตผลงานเพื่อกอบโกยผล

ประโยชน์และสนองความต้องการของกลุ่มผู้ชมโดยไม่ให้ความ

ส�าคัญกับความรู้สึกของคนในอุตสาหกรรม

2) การสร้างกรอบการหาทางออกของปัญหา (Prog-

nostic Framing) ใน “พฤติการณ์ที่ตาย” และ “Not Me เขา

ไม่ใช่ผม” น�าเสนอกรอบการหาทางออกของปัญหาไปในทิศทาง

เดียวกัน คือ ตัวละครหลักจากทั้งสองเรื่องเอาชนะอุปสรรคจาก

เครือข่ายอ�านาจด้วยการเปิดเผยข้อมูลการท�าผิดกฏหมายโดยมี

หลักฐานเชิงประจักษ์ให้สาธารณชนได้รับรู้ ซึ่งตัวละครหลักทั้ง

สองเรือ่งต่างมกีล้องบนัทกึภาพและภาพเคลือ่นไหว เป็นอปุกรณ์

ในการเกบ็หลกัฐาน และน�าหลกัฐานดังกล่าวเผยแพร่ผ่านโซเชยีล

เน็ตเวิร์ค (Social Network) จึงเป็นที่น่าสังเกตว่า สื่อดิจิทัลร่วม

สมัยเหล่านี้มีบทบาทส�าคัญในการแก้ปัญหาเครือข่ายอ�านาจใน

สงัคม ทัง้นีน้อกเหนอืจากการใช้เครือ่งมอืในการเปิดโปงเครอืข่าย 

ยงัจ�าเป็นทีค่นในสงัคมต้องมคีวามกล้าหาญทีจ่ะเปิดเผยเรือ่งราว 

ไม่ยอมจ�านวนต่ออ�านาจ รวมถึงพยายามท�าความเข้าใจบริบท

ของปัญหาอย่างรอบด้านและลึกซึ้ง ดังที่ตัวละครใน “Not Me 

เขาไม่ใช่ผม” มีการกล่าวถึงการใช้กฏหมายโดยยึดหลักนิติธรรม 

(Rule of law) กับ หลักนิติรัฐ (Rule by law) ซึ่งส่งผลต่อการ

บงัคบัใช้กฏหมาย หรอืการน�าเสนอมมุมองของผูท่ี้ต้องยอมจ�านน

ต่ออ�านาจกดขี่เพราะเกรงอันตรายต่อครอบครัว 

ส�าหรบัปัญหาเครือข่ายอ�านาจในอตุสาหกรรมซรีย์ีวาย 

ที่สะท้อนผ่าน “นับสิบจะจูบ” ให้ทางออกของปัญหาด้วยการให้

คุณค่ากับความเป็นมนุษย์อย่างเท่าเทียมกัน กล่าวคือ เนื่องจาก

กรอบวินิจฉัยปัญหาได้แสดงให้เห็นว่า คนในอุตสาหกรรมซีรีส์

วายใช้ชีวิตของคนเป็นต้นทุนและสินค้า ดังที่จีนและนับสิบต้อง

ปิดบังความสัมพันธ์ของทั้งคู่ เพื่อตอบสนองความต้องการของ 

“สาววาย” ในการ “จิ้น” หรือสร้างจินตนาการระหว่างนับสิบ

กับคู่นักแสดงชายในซีรีส์ จนกระทั่งเมื่อซีรีส์จบลงระยะหนึ่ง นับ

สบิและจนีจงึสามารถคบหากนัได้อย่างเปิดเผย ซึง่สะท้อนให้เหน็

ว่าทั้ง “สาววาย” และคนในอุตสาหกรรมนี้ควรเหลือพื้นที่ความ

เป็นส่วนตัวให้แก่กัน

3) การสร้างกรอบการจูงใจ (Motivational Framing) 

ความเจบ็ปวดของตัวละครเช่นเดยีวกบัประเด็นอตัลกัษณ์ทางเพศ 

แตเ่ปน็ที่น่าสังเกตวา่ ในพฤติการณ์ที่ตาย และ Not Me เขาไมใ่ช่

ผม นอกจากจะน�าเสนอความเจ็บปวดของตัวละครหลักแล้ว ยัง

แสดงให้เห็นถงึ “การเป็นเหยือ่” ของผูไ้ด้รบัผลกระทบจากเครอื

ข่ายอ�านาจ เช่น หญงิหลายคนทีต้่องตกมาอยูใ่นธรุกิจค้าประเวณี

โดยไม่เตม็ใจในพฤตกิารณ์ทีต่าย หรือพ่อของฌอห์นทีต้่องตกเป็น

แพะรับบาปและถูกวิสามัญฆาตรกรรมจากคดียาเสพติด โดยที่ผู้

อยู่เบื้องหลังไม่ต้องรับโทษใด 
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óันíมĉêรการđคúČ่ĂนĕĀü เม่ือพิจาณากรอบโครงความคิดใน

กระบวนการสร้างกรอบโครงความคดิ ทัง้ 2 ประเดน็ คอื ประเดน็

อัตลักษณ์ทางเพศและประเด็นเครือข่ายอ�านาจ จะพบว่า เป็น

ประเด็นที่มีการเคล่ือนไหวในพื้นที่การเมืองทั้งในสภา สื่อสาร

มวลชนและภาคประชาชนของไทยในห้วงเวลาที่ซีรีส์ถูกน�าเสนอ 

การปรากฏร่องรอยของประเด็นการเคลื่อนไหวข้างต้นในซีรีส์

วายสะท้อนให้เห็นว่า พื้นที่สื่อบันเทิงเป็นพื้นที่หนึ่งที่ถูกใช้เพื่อ

น�าเสนอปัญหาของสังคมให้ปรากฏเด่นชัดขึ้น ผ่านปัญหาและ

อุปสรรคที่ตัวละครต้องเผชิญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อพิจารณา

จากการทบทวนวรรณกรรมที่ระบุว่า กลุ่มผู้ชมซีรีส์วายส่วน

ใหญ่เป็น “สาววาย” ที่สนใจโลก “แฟนซี” การน�าประเด็นการ

เคลื่อนไหวทั้งสองประเด็นมาอยู่ในพื้นที่สื่อบันเทิงจึงสอดคล้อง

กับลักษณะการยืดกรอบโครงความคิด กล่าวคือ เป็นการปรับ

กรอบโครงความคิดจากการเคลื่อนไหวเดิมในพื้นที่ทางการเมือง

มาสู่สื่อบันเทิง เพื่อขยายขอบเขตของผู้สนับสนุนการเคลื่อนไหว

ให้กว้างขวางขึ้น 

3� ปรĉมèæúàีรีÿŤüาย� ปŦÝÝัยÿĞาคัâĔนการÿรšาÜ

ñúÿąđทČĂน×ĂÜกรĂบēครÜคüามคĉé นอกจากการเล่าเร่ืองใน

ซีรีส์วายจะเป็นกระบวนการสร้างกรอบโครงความคิดเพื่อการ

เคลื่อนไหวทางสังคมแล้ว การศึกษาครั้งนี้ยังพบว่า พื้นที่ที่เกี่ยว

เนือ่งกบัซรีส์ีวาย เป็นพืน้ทีส่�าคญัทีส่ร้างผลสะเทอืนแก่กรอบโครง

ความคิด (Frame resonance) เพราะน�าไปสู่การสร้างความน่า

เชือ่ถอืให้กบักรอบโครงความคดิ (Credibility of frame) จากการ

ให้สัมภาษณ์ของนักแสดง ผู้ผลิต ผู้ก�ากับการแสดง การน�าเสนอ

มมุมองและประสบการณ์ของผูเ้กีย่วข้องในกระบวนการผลติซรีส์ี

เป็นการสร้างความน่าเชื่อถือของ “ผู้สร้างกรอบโครงความคิด”
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นอกจากนั้น การแสดงความเห็นของ “ช่องรีแอคชั่น” 

(Reaction) ซึ่งเป็นช่องรายการ (Channel) ในแอปพลิเคช่ันยู

ทูป (Youtube)  ที่น�าเสนอเนื้อหาการแสดงออกทั้งท่าทางและ

ความคดิเหน็ของผูด้�าเนนิรายการในขณะรบัชมซรีส์ี เมือ่ผูด้�าเนนิ

รายการมกีารเล่าประสบการณ์ของตนเอง ตลอดจนความคดิเหน็

ต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในซีรีส์ ได้สร้าง “ความน่าเชื่อถือ

ของข้อมูลเชิงประจักษ์” ที่กว้างขวางจากบุคคลที่หลากหลาย 

ท�าให้เกิดความสอดคล้องกันของกรอบโครงความคิด ทั้งนี้ใน

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาช่องรีแอคชั่นจ�านวน 2 ช่อง คือ 

“หนังหน้าโรง” ช่องรีแอคชั่นอิสระซึ่งผู้ด�าเนินรายการประกอบ

ด้วยผู้ด�าเนินรายการที่มีทั้งผู้มีอัตลักษณ์ทางเพศตรงกับเพศทาง

ชีวภาพ (Cisgender) และผู้มีอัตลักษณ์ทางเพศหลากหลาย 

(LGBTQ+)  ซึ่งช่องหนังหน้าโรงไม่ได้มีส่วนเกี่ยวข้องโดยตรงกับ

กระบวนการผลิตซีรีส์ อีกช่องหนึ่งคือ “ศูนย์วิจารณ์” เป็นช่อง

ของกลุ่มผู้มีอัตลักษณ์ทางเพศหลากหลาย ซึ่งผู้ด�าเนินรายการ

หลายคนมีส่วนเกี่ยวข้องกับการผลิตซีรีส์วาย เช่น ผู้ก�ากับซีรีส์

เรื่องแค่เพื่อนครับเพื่อน 

ความน่าเชื่อถือในประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศ เกิดขึ้น

จากความคิดเห็นจากนักแสดงหลักในซีรีส์วาย เช่น ภูมิพัฒน์ 

เอี่ยมส�าอาง นักแสดงนับสิบจะจูบให้ความเห็นว่า สังคมยังต้อง

เรียนรู้และเปิดกว้างส�าหรับความหลากหลายทางเพศ (หนังหน้า

โรง, 2564b) พุฒิพงศ์ อัสสรัตนกุล นักแสดงในแปลรักฉันด้วยใจ

เธอให้สมัภาษณ์ว่า การเคลือ่นไหวประเดน็ความหลากหลายทาง

เพศในสังคมไทยก�าลังมีวิวัฒนาการที่ดี สังคมควรสนับสนุนการ

เคลื่อนไหวในประเด็นนี้ต่อไป (komchadluekOnline, 2564) 

นอกจากการแสดงความคิดเห็นแล้ว การแสดงออกถึงอัตลักษณ์

ทางเพศที่หลากหลายของนพณัช ชัยวิมล ผู้ก�ากับเรื่องแค่เพื่อน

ครับเพื่อน และยุทธนา ลอพันธุ์ไพบูลย์ รวมถึงการแสดงออกใน

ผลงานเพลงและมิวสิควิดีโอของ กฤษณ์ อ�านวยเดชกร ที่มีองค์

ประกอบแสดงอัตลักษณ์ทางเพศที่หลากหลายก็ล้วนสร้างความ

น่าเชื่อถือให้กับ “ผู้สร้างกรอบความคิด” ท้ังสิ้น ส�าหรับช่อง

รแีอคชัน่ทัง้สองช่องมผีูด้�าเนนิรายการส่วนใหญ่เป็นกลุม่ผูท้ีม่อีตั

ลักษณ์ทางเพศที่หลากหลาย ในระหว่างด�าเนินรายการจึงมีการ

แลกเปลี่ยนประสบการณ์ ข้อมูล และความคิดเห็นต่อประเด็น

อตัลกัษณ์ทางเพศอย่างกว้างขวาง เช่น ช่วงท้ายของการรแีอคชัน่

ซีรีส์นับสิบจะจูบ ช่องหนังหน้าโรงมีการแสดงความคิดเห็นต่อ

ประเด็นที่ไทยยังไม่มีกฏหมายรองรับการสมรสเท่าเทียมโดยไม่

จ�ากดัเพศ ท�าให้ตวัละครต้องเจออปุสรรค (หนงัหน้าโรง, 2564a) 

เป็นการให้ข้อมลูเชงิประจกัษ์เพิม่เตมิจากทีซ่รีส์ีไม่ได้น�าเสนอ ซึง่

ส่งผลต่อความน่าเชื่อถือของกรอบความคิด

ความน่าเชื่อถือในประเด็นเครือข่ายอ�านาจ มีลักษณะ

สอดคล้องกับประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศ กล่าวคือ การ

แสดงออกทางความคิดต่อประเด็นเครือข่ายอ�านาจของผู้ผลิต

และผู้ก�ากับการแสดง ผ่านสื่อมวลชนและโซเชียลมีเดียส่วนตัว 

มีบทบาทต่อการสร้างความน่าเชื่อถือต่อตัวผู้สร้างกรอบความ

คิดอย่างสูง เพราะทั้ง ชูเกียรติ ศักดิ์วีรกุล ผู้ก�ากับพฤติการณ์

ที่ตาย และอนุชา บุณยวรรธนะ ผู้ก�ากับ Not Me เขาไม่ใช่

ผม ต่างมีการแสดงความคิดเห็นต่อปัญหาโครงสร้างและเครือ

ข่ายอ�านาจทางการเมืองอยู่เสมอ ซึ่งเป็นมุมมองที่สอดคล้อง

กับกรอบโครงความคิดที่ปรากฏในซีรีส์ นอกจากนี้ตัวแทน

บริษัทผู้ผลิตพฤติการณ์ที่ตายก็ยังให้สัมภาษณ์ว่าต้องการผลิต

ซีรีส์เพื่อวิจารณ์อ�านาจรัฐ (นคร โพธิ์ไพโรจน์, 2564) ขณะ

ที่ภากร ธนศรีวนิชชัย นักแสดงพฤติการณ์ที่ตาย ก็มักแสดง

ความคิดเห็นต่อประเด็นนี้ทางสื่อต่าง ๆ อยู่เสมอ เช่น ในสื่อ

อื่นผู้บังคับบัญชาในองค์กรภาครัฐมักไม่ถูกน�าเสนอในประเด็น

ปัญหาการใช้อ�านาจ ซึ่งสามารถน�าเสนอผ่านซีรีส์ได้ (THE 

STANDARD POP, 2564c)ส�าหรับช่องรีแอคชั่นก็ยังท�าหน้าที่

แสดงหลักฐานเชิงประจักษ์ต่อเรื่องราวและประเด็นที่ปรากฏ

ในซีรีส์ ซึ่งท�าให้กรอบโครงความคิดมีความน่าเชื่อถือมากยิ่งขึ้น 

เช่น หนังหน้าโรงได้น�าเสนอข้อมูลการพยายามจับกุมผู้ชุมนุม

ระหว่างประท้วงรัฐบาลที่ปรากฏในซีรีส์ Not Me เขาไม่ใช่

ผม เป็นเหตุการณ์จริงที่เกิดขึ้นกับผู้ชุมนุมประท้วงรัฐบาลไทย  

(หนังหน้าโรง, 2565)

ÿรčปĒúąĂõĉปรายñúการýċกþา
จากการศกึษาครัง้นีท้�าให้พบว่า การเล่าเรือ่งในซรีย์ีวาย

เป็นกระบวนการสร้างกรอบโครงความคิด และยืดกรอบความ

คิดเพื่อสร้างพันธมิตรในการเคลื่อนไหวทางสังคมในประเด็นอัต

ลักษณ์ทางเพศ และเครือข่ายอ�านาจ ซ่ึงนอกจากซีรีส์แล้ว ยัง

รวมถึงปริมณฑลที่ประกอบไปด้วย ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการผลิต 

ตลอดจนช่องรีแอคช่ัน ได้สร้างผลสะเทือนต่อกรอบโครงความ

คิด น�าไปสู่การอภิปรายใน 3 ประเด็น คือ
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ศึกษาพบว่าการเล่าเรื่องในซีรีส์วายและปริมณฑล เป็นการสร้าง

กรอบโครงความคิดเพื่อการเคลื่อนไหวทางสังคมโดยเฉพาะใน

ประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศท่ีหลากหลาย แสดงให้เห็นว่าซีรีส์

วายมีการปรับตัวจากข้อวิพากย์เรื่องการไม่ได้มีส่วนสนับสนุน

การเคลื่อนไหวในประเด็นความหลากหลายทางเพศ นอกจาก

นี้ยังท�าให้เห็นว่า มีความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์ซีรีส์วายให้

สนับสนุนการเคลื่อนไหวทางสังคมในประเด็นที่หลากหลายกว่า

ประเด็นอัตลักษณ์ทางเพศ จากที่พบในผลการศึกษาว่ามีการ

สร้างกรอบโครงความคิดเรื่องปัญหาเครือข่ายอ�านาจ ซึ่งจะเป็น

แนวทางท่ีจะพัฒนาให้ซีรีส์วายมีคุณค่าต่อสังคมมากขึ้น ไม่ใช่

เพียงเพื่อคุณค่าด้านความบันเทิงและเศรษฐกิจเท่านั้น

2�ĂčปÿรรคการÿรšาÜóันíมĉêรทาÜกรĂบคüามคĉéĔน

การđคúČĂ่นĕĀüđรČĂ่ÜĂัêúกัþèŤทาÜđóýทีĀ่úากĀúายĔนàรีีÿŤüาย  

แม้ผลการศึกษาจะแสดงให้เห็นว่าซีรีส์วายและปริมณฑลมี

กระบวนการสร้างกรอบโครงความคิดเรื่องอัตลักษณ์ทางเพศที่

หลากหลาย แต่มีข้อสังเกตในประเด็น “ความส�าคัญของกรอบ

โครงความคิด” ต่อกลุ่มผู้ชมซีรีส์วาย เนื่องจากการทบทวน

วรรณกรรมพบว่า กลุ่มผู้ชมหลักเป็นกลุ่มผู้หญิง (ณิชชารีย์ เลิศ

วิชญโรจน์, 2560; คณะก้าวหน้า - Progressive Movement, 

2564) ท�าให้เห็นว่า ประเด็นการเคลื่อนไหวโดยเฉพาะประเด็น

อัตลักษณ์ทางเพศ ซึ่งหมายรวมถึงการยอมรับความหลากหลาย

ทางเพศอาจไม่สอดคล้องกบัประสบการณ์และยงัไม่สามารถท�าให้

เหน็ความส�าคญัของประเดน็ดงักล่าวได้ ดงันัน้หากผูผ้ลติต้องการ

ใช้พื้นที่ในการสร้างกรอบโครงความคิด จ�าเป็นต้องใช้การขยาย

กรอบโครงความคิดเพื่อให้ครอบคลุมกับกลุ่มเป้าหมาย

3�õĎมĉทัýนŤÿČ่ĂกับการđคúČ่ĂนĕĀüทาÜÿัÜคมĒนüĔĀมŠ 

ส�าหรับการสร้างกรอบโครงส�าหรับการเคลื่อนไหวทางสังคม

แนวใหม่ซึ่งควรปรับให้เข้ากับวิถีชีวิต ผลการศึกษาที่แสดงให้

เห็นว่าไม่ใช่เพียงแค่การเล่าเรื่องในซีรีส์จะเป็นการสร้างกรอบ

โครงความคิดแล้ว แต่พื้นที่การสื่อสารในปริมณฑล ไม่ว่าจะ

เป็นการ ให้สัมภาษณ์ของผู ้ผลิต ตลอดจนช่องรีแอคชั่น มี

ความส�าคัญต่อการสร้างผลกระเทือนต่อกรอบโครงความคิด 

จึงกล่าวได้ว่าเมื่อภูมิทัศน์สื่อเปลี่ยนไป เกิดช่องทางการสื่อสาร

ที่หลากหลายซึ่งสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนในปัจจุบันมากข้ึน 

การใช้เครื่องมือและช่องทางการสื่อสารแบบดั้งเดิม เช่น การ

ประท้วง หรือรณรงค์อาจไม่เพียงพอต่อการเคลื่อนไหวทาง

สังคมในปัจจุบัน แต่การขยายพื้นที่สื่อสารไปยังเครือข่ายและ

ช่องทางการสื่อสารที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต (Life Style) จะ

ช่วยท�าให้มีช่องทางเข้าถึงได้มากขึ้นและสนับสนุนให้กรอบโครง

ความคิดให้มีพลังมากขึ้น 

×šĂđÿนĂĒนą
หากผู้ผลิตซีรีส์วายต้องการให้เกิดการสนับสนุนการ

เคลื่อนไหวในประเด็นอัตลักษณ์และความหลากหลายทางเพศ

มากข้ึน ผู้ผลิตต้องมีการสร้างพันธมิตรทางกรอบโครงความ

คิดให้สอดคล้องกับ “สาววาย” เพื่อให้เห็นความส�าคัญของ 

กรอบโครงความคิดดังกล่าวมากขึ้น ในขณะที่การศึกษาบทบาท

ของสื่อโดยเฉพาะสื่อร่วมสมัย หากศึกษาเพียงสื่อเพียงช่อง

ทางเดียวอาจไม่เพียงพอ อาจจ�าเป็นต้องศึกษาบริบทแวดล้อม 

เพื่อให้เห็นบทบาทที่รอบด้าน เช่นในบริบทปริมณฑลของ 

ซีรีส์วาย เป็นต้น
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