
บทท ี 7
สรุป อภิปรายและข้อเสนอแนะ

ตำนานแม่นากพระโขนงที่ถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ซํ้าแล้วชํ้าอกนั้น ผ่านการสร้างความหมาย 
ใหม่ตามบริบทของยุคสมัยนั้น  ๆได้ตลอดเวลา หัวใจของการสร้างสรรค์งานด้านการผลิตซ้ําภาพยนตร์ 
อยู่ที่การตีความใหม่ โดยอาดัย'ฝืมือการตีความของผู้ประพันธ์ส่วนงานทางด้านเทคนิคเป็นเพียงแค่ 
เครื่องมือในการนำเสนอความสร้างสรรค์น้ัน  ๆลงบนแผ่นทิเล์ม

จากการคืกษาภาพยนตร์จากตำนานแม่นากพระโขนงทั้ง5 เรื่องตั้งแต่ปี2 5 2 0 -2 5 4 2 พบว่า 
ในการถ่ายทอดเรื่องราวตำนานแม่นากพระโขนงผ่านทางลี่อภาพยนตร์ครั้งแล้วครั้งเล่านั้น มีการ 
เปล่ียนแปลงสร้างสรรค์ส่ิงใหม่  ๆ ข้ึนมาใน 3 ส่วนด้วยกัน คือ แง,มุม การเล่าเรื่อง และการใช้คิลปะทาง 
ภาพยนตร์แต่ในภาพยนตร์แต่ละเรื่องมีการให้นํ้าหนักการสร้างสรรค์ในแต่ละส่วนมากบ้างน้อยบ้าง 
แตกต่างกันออกไป ตามความคิดของผู้สร้างและบริบทที่แตกต่างกัน อันพอสรุปรวมมิติของการสร้าง 
สรรค์ในภาพยนตร์แม่นากพระโขนงได้ดังน้ี

1. กา?ตีความใหม่
การตีความในแม่นากพระโขนง มีปรากฏในหลายแง่มุม แม้ว่าแม่นากพระโขนงทุกภาคจะ 

ยังคงแก่นเรื่องเดียวกันไว้นั่นคือ เรื่องของความรัก ระหว่างชายหญิง ความผูกพันในจิตวิญญาณของ 
คนกับผี และการพยายามที่จะอยู่ร่วมกับคนของผี ซ่ึงเป็นไปไม่ได้ แต่โจทยัในเร่ืองของความรักซ่ึงเป็น 
แก่นหลักของตำนานแม่นากพระโขนงถูกมองไปในหลายด้านตามการตีความของผู้สร้าง โดยออกมา 
ในรูปแบบซองความรักที่มาพร้อมกับความหึงหวง และความริษยา หรือความรักแบบยึดมั่นถือมั่น ไม่ 
ปล่อยวาง ซึ่งการตีความเรื่องของความรักนี้จะส่งผลไปถึงการกำหนดเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นตามมา การ 
กำหนดตัวละคร และการเล่าเรื่อง ทำให้ภาพยนตร์แต่ละเรื่องต่างกัน แม้ว่าจะใช้โครงเรื่องเดียวกันก็
ตาม
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2. คิลปะในการเล่าเร่ือง
การสร้างสรรค์ผ่านคิลปะการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์แม่นากพระโขนง มีปรากฏอยู่ในหลาย 

รูปแบบ เร่ืองราวรองแม่นากพระโขนงใน “แม่นาคพระโขนง’’ “แม่นากอาละวาด” “สัญญาใจแม่นาค 
พระโขนง” และ “นางนาก”ต่างดำเนินตามโครงเรื่องเดียวกัน น่ันคือ แม่นากเป็นเมียทิดมากทิดมาก 
ต้องใปเป็นทหาร แม่นากคลอดลูกตายทั้งกลม ทิดมากกลับมาบ้านใม่รู้ว่าเมียตาย แม่นากทำกับข้าว 
ให้มากกิน มากเห็นเมียมือยาวเก็บลูกมะนาวจึงหนี แม่นากถูกปราบให้สงบ ในแต่ละเร่ืองมีการเลือกใช้ 
กลวิธีการเล่าเรื่องที่ต่างกันออกใป เซ่น การกำหนดลักษณะตัวละคร การเลือกขยายเหตุการณ์ การ 
ผสมแนว หรือ การอิงความเป็นจรืง รวมไปถึงการเล่าเรื่องใหม่ที่เป็นการนำเอาตำนานแม่นากพระ 
โขนงมากล่าวถึงในปริบทของลังคมปัจจุบัน ใน “แม่นาคคืนชีพ”

การใล่ลักษณะตัวละครใหม่ ทำให้เรื่องราวเปลี่ยนไปอันเนื่องมาจากลักษณะและพฤติกรรม 
ของตัวละครที่เปลี่ยนไป ตัวละครที่เห็นความเปลี่ยนแปลงใต้ชัดคือ ตัวละครแม่นาก แต่การเปลี่ยน 
แปลงที่ว่านี้ไม่ไต้เปลี่ยนใปอย่างปัจจุบันทันด่วนหากแต่มีความเชื่อมโยงกันมาจากแม่นากในภาพ 
ยนตร์เรื่องก่อนๆ ดังจะเห็นความเปลี่ยนแปลงตั้งแต่ ’’แม่นาคพระโขนง” แม่นากมีการแสดงออกซึ่ง 
อารมณ์ห ึง หวง เด่นชัด และมีการใช้อิทธิฤทธี้ทำร้ายคนที่เข้ามาทำร้ายตนก่อน ใน “แม่นาคอาละวาด” 
แม่นากมีลักษณะของความเป็นคนมากแต่เป็นไปในด้านลบ มีการใช้อารมณ์ที่รุนแรง หึงหวง ด่าทอ 
และโต้ตอบกับคน ใช้อิทธิฤทธิ้ทำร้ายผู้คนด้วยอารมณ์ล่วน “แม่นาคคืนชีพ" มองว่าแม่นากบำเพ็ญ 
เพียรมามากไม่ทำร้ายใคร คอยช่วยเหลือผู้อ่ืนการแสดงอิทธิฤทธิ้ไม่รุนแรงเท่าในเร่ืองท่ี 1,2 และ4 แต่ 
เป็นไปเพ่ือทำให้มารุตคิดว่าตนเป็นนวลนภาคู่รักในยุคปัจจุบัน มาถึง “สัญญาใจแม่นาคพระโขนง” แม่ 
นากมีลักษณะของความเป็นผีมีคุณธรรม การใช้อิทธิฤทธิ้ของแม่นากเป็นการใช้เพื่อลังลอนคนเลว 
มากกว่าการทำเพราะอารมณ์โกรธ หรือริษยาอาฆาตเพียงอย่างเดียว เป็นการผสมผสานระหว่าง 
ลักษณะของแม่นากใน “แม่นาคพระโขนง” และ “แม่นาคคืนชีพ’’ จนมาถึง “นางนาก'’ แม่นากในภาคนี้ 
มีลักษณะทีน่าสงสารและน่าเห็นใจมากขึ้นทั้งยังมีลักษณะของความเป็นคนมากขึ้นด้วยอารมณ์ที่ 
หลากหลายเซ่นเดียวกับคน

การท่ีbเม่นาก มีที่มาจากตำนานที่ได้รับการเล่าขานมาอย่างยาวนาน เร่ืองราวของแม่นาก 
จึงอาจถูกปรุงแต่งไปในทิศทางท่ีต้องการได้ง่าย เน่ืองจากไม่มีผู้ใดรู้เร่ืองราวของแม่นากพระโขนงจริง  ๆ
ว่าเป็นเซ่นใด การเปลี่ยนแปลงนี้มีปรากฏอยู่ในหลายล่วน เช่นการเพิ่มขยายเหตุการณ์จากโครงเรื่องที่
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เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดี เช่น การเพิ่มเรื่องของหมอผีปลอมที่จะมาปราบแม่นาก ใน “แม่นาคพระ 
โขนง" การมาพระโขนงของเรวดี ลูกลาวเจ้านายของทิดมาก อันเป็นผลให้แม่นากอาละวาดหนักด้วย 
ความหึงหวงใน “แม่นาคอาละวาด’' หรอการใปรบในสนามรบของมากใน “นางนาก" เป็นต้น

แม้ว่าแม่นากพระโขนงทุกภาคจะออกมาเป็นหนังผีเหมือนกัน แต่ในความเป็นหนังผีน้ันมื 
ความแตกต่างกันออกไป อันเนื่องมาจากการเลือกผสมแนวของผู้สร้าง ขณะที่ “แม่นาคพระโขนง” ปี 
2521 เป็นหนังผี ดราม่า ตลก ท่ีเน้นไปท่ีความสนุกสนานของเร่ืองราว แต่ “นางนาก” ถูกสร้างสรรคํให้ 
เป็นหนังผี ดราม่า พีเรียด โรแมนดิก นั่นคือการผสมผสานระหว่างแนวเป็นหนังผีที่มืความเป็นดราม่า 
ในขณะเดียวกันก็ใส่ความเป็นพีเรียดให้กับหนังเพื่อสร้างความลมจริง และเน้นมุมมองไปที่ความรัก 
และความโรแมนดิก ทำให้ภาพยนตร์มีโทนอารมณ์ท่ีแตกต่างออกไป การอ้างอิงความสมจริงที่ปรากฏ 
อยู่ในภาพยนตร์เรื่อง “นางนาก’’ น้ีเป็นตัวเพิ่มเสน่ห้ให้กับนางนาก ในแง่ท่ีว่า บางทิก็สอดรับ บางทีขัด 
แย้ง กับประเด็นความเช่ือว่าผีมืจริงหรือไม่ คือ หากใครคิดว่าผีมืจริง ผีก็มืจริง หากใครคิดว่าผีไม่มืจริง 
ผีก็ไม่มื นอกจากนี้ความลมจริงยังช่วยสร้างอารมณ์และบรรยากาศของหนังได้มาก ทำให้อารมณ์ของ 
คนดูไม่ถูกขัด การระบุยุคลมัยที่แน่ขัด และมีการคิกษาวิจัยวิถีชีวิตในยุคนั้นๆทำให้ภาพรวมทั้งหมด 
ของหนังสามารถดึงอารมณ์คนดูให้คล้อยตามและเชื่อในท่ีสุด

3. องค์ปะกอบทางคิลปะของภาพยนตร์
การสร้างสรรค์ทางด้านองค์ประกอบเซงคิลปะทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์แม่นากพระ 

โขนงใน4 เรื่องแรกปี2 5 2 0 -2 3 3 5 น ั้นยังไม่เห ็นความแตกต่างมากนักท ั้งล ักษณะการใช้องค์ 
ประกอบล้านภาพ การแสดง แลง สื เสิยง และการตัดต่อ แต่จะเห็นความแตกต่างได้ซัดใน “นางนาก” 
ที่หนังเน้นความสุนทรียะทางด้านความงามอันเกิดจากการใช้องค์ประกอบทางภาพยนตร์ต่าง  ๆใน 
การสร้างบรรยากาศและโทนหนัง สร้างความกลมกลืนและเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของหนังไวิได้

จากการคิกษายังพบด้วยว่า การสร้างสรรค็ในภาพยนตร์แม่นากพระโขนงทั้ง 5 เร่ืองน้ันมี 
ระดับของความสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างกัน ใน4 ระดับดังน้ี
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ผลิตซํ้า เปลี่ยนตัวนักแสดง : เป็นการผลิตซํ้าในรูปแบบทีมีความลร้างสรรค์ปรากฏน้อยที่สุด 
นั่นคือการยกเอาเนื้อหา เรื่องราว ลักษณะการดำเนินเรื่องของภาพยนตร์ที่ใด้รับการยอมรับและ 
ประลบความสำเร็จมาผลิตซํ้าเพื่อดำเนินตามความสำเร็จที่ภาพยนตร์เรื่องก่อนหน้าใด้ทำเอาใว้ น่ัน 
คือภาพยนตร์เรื่อง “แม่นาคพระโขนง” ฉบับปี 2520 ที่เป็นการผลิตชํ้าภาพยนตร์เรื่อง “แม่นาคพระ 
โขนง" ปี 2502 ซึ่งประลบความสำเร็จอย่างสูงเป็นประวัติการณ์ในครั้งนั้นกำกับโดย เสน่ห์โกมารชุน 
นำแสดงโดย สุรลิทธ้ิ ลัตยวงค์และปรียา รุ่งเร่ือง การผลิตซํ้าในคร้ังใหม่น้ืใด้หยิบยกเอาโครงเรื่องและ 
บทภาพยนตร์ดั้งเดิมมาผลิตใหม่ ในลักษณะของการคัดลอก โดยมีการเปลี่ยนตัวนักแสดงเพียงบางตัว 
เท่าน้ัน และยังคงนักแสดงหลักในการรับบทเป็นแม่นาก น่ันคือ ปรียา รุ่งเรือง ที่กลายเป็นภาพของแม่ 
นากที่ผู้คนจดจำไว้ เป็นการผลิตซํ้าขึ้นมาใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม

ผลิตซํ้า โดยหยิบยืมจุดกำเนิด และชื่อของตัวละคร เปลี่ยนโครงเร่ืองใหม่ : ภาพยนตร์เรื่อง 
“แม่นาดคืนชีพ’' เป็นการผลิตเาที่เป็นเพียงหยิบยึมที่มา และตัวละครบางตัวจากตำนานแม่นากพระ 
โขนงมาใช้กับเรื่องราวท่ีถูกผูกสร้างขึ้นมาใหม่เท่าน้ัน ใม่ใด้ดำเนินใปตามโครงเร่ืองเดิมท่ีมีอยู่ แต่ยังคง 
แก่นเรื่องเดิม อันเป็นเรื่องของความรักอมตะที่แม่นากมีให้กับมาก เนื่องจากเป็นการเขียนเรื่องใหม่จึง 
เปิดโอกาสให้ผู้สร้างใส่ความสร้างสรรค์ใหม่  ๆ เช้าไปได้ในหลายส่วน เช่นการสร้างเหตุการณ์ใหม่ ตัว 
ละครใหม่ การใส่บุคลิกให้กับแม่นากใหม่ เนื่องจากพัฒนาการที่แม่นาคได้รับจากการบำเพ็ญกุศลอยู่ 
ในศาลมากกว่าร้อยปี รวมใปถึงการใส่ลักษณะของความร่วมสมัยให้กับตำนานแม่นาก ด้วยการนำแม่ 
นากมาในยุคปัจจุบัน และสร้างความน่าเชื่อถือโดยใส่การให้เหตุผลกับคำถามที่คนรุ่นใหม่ยังกังขา 
เก่ียวกับแม่นากพระโขนง ซึ่งแม้ว่าภาพที่เห็นจะมีความแตกต่างไปจากตำนานแม่นากพระโขนงที่รู้จัก 
กันดี แต่เนื้อหาภายในยังคงมุ่งใปส่แก่นเรื่องเดิม ความหมายของเรื่องยังคงเดิม

ผลิตซํ้า เปลี่ยนลักษณะตัวละคร มุมมอง เพิ่มเหตุผล : เป็นภาพยนตร์ผลิตเาที่คงไว้ซึ่งแก่น 
เรื่องและโครงเรื่องเดิม หากแต่มีความพยายามในการเปลี่ยนแปลง ด้วยการเปลี่ยนลักษณะตัวละคร 
เปลี่ยนมุมมอง และเพิ่มเหตุผลให้กับเรื่องราวมากขึ้น นั่นคือภาพยนตร์เรื่อง “ลัญญาใจแม่นาคพระ 
โขนง” และ “แม่นาคอาละวาด” ภาพยนตร์ทั้งสองเรื่องนี้ ยังคงเป็นเรื่องราวความรักระหว่างผีกับคน 
ความรักท่ีเป็นอมตะของแม่นากพระโขนง การออกอาละวาดของแม่นาก ความอิจฉาริษยา หึงหวง แต่ 
ผู้สร้างใต้เปลี่ยนลักษณะตัวละครของผีแม่นากออกไป เป็นผีมีคุณธรรมใน “สัญญาใจฯ” สร้างความ 
เป็นเหตุเป็นผลให้กับการออกอาละวาดแสดงอิทธิฤทธึ๋ของแม่นาก จากที่ผีแม่นากเคยได้รับการวิจารณ์ 
ว่าเป็นผีที่เที่ยวหลอกซาวบ้านใปทั่วอย่างไร้เหตุผล แต่ในฉบับนี้การออกอาละวาดของผีแม่นากใต้รับ
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การยอมรับและมีเหตุมีผลขึ้น เนื่องจากทุกคนที่ถูกผีแม่นากหลอกหรือทำร้าย ต่างเป็นคนโม่ดี และแม่ 
นากจะบอกถึงเหตุผลที่บุคคลนั้นลมควรจะโด้รับโทษเสมอ และเป็นแม่นากที่เต็มโปด้วยอารมณ์ 
ความโกรธเกร้ียวหึงหวง ใน “แม่นาคอาละวาด'’ และใส่ความเป็นคนเข้าโปในตัวแม่นากมากขึ้น โดย 
ใส่เหตุการณ์เข้ามาเพ่ือสนับสนุนการออกอาละวาดของแม่นาก น่ันคือการแต่งงานใหม่ของมาก

ในข้ันน้ี เป็นการผลิตซํ้าที่มีการเปลี่ยนแปลงความหมายภายในขึ้นมาเล็กน้อย แต่โดยรวมแล้ว 
ยังเป็นการผลิตชํ้าที่คงความหมายเดิมอยู่

ผลิตซ้ํา เปล่ียนมุมมอง ขยายเรื่องราว สร้างความสมจริง พัฒนาทางด้านความงามของภาษา 
ภาพยนตร์: การผลิตซํ้าภาพยนตร์แม่นากพระโขนงในปี 2542 เร่ือง “นางนาก” นับว่าเป็นการผลิตชํ้า 
ขึ้นใหม่เพื่อสร้างความหมายใหม่ที่ขัดแย้งต่อความหมายเก่าที่มีอยู่อย่างชัดเจนโดยการสร้างความ 
หมายใหม่ให้กับแม่นากพระโขนงน้ี ถูกสร้างสรรค์ผ่านทางการสร้างความสมจริงให้กับเรื่องราว การ 
คืกษาค้นคว้าวิจัย การตีความความหมายใหม่ทั้งในแง่ของตัวละคร ในเรื่องราวของความรัก ทีโม่ใช่ 
ความรักในแบบของการหึงหวง อิจฉาริษยา การดีความความเป็นผี อำนาจของผี รวมโปถึการเพ่ิมเหตุ 
การณ์ที่เกิดขึ้นในระหว่างการรอคอยมากกลับมาของแม่นาก ในลักษณะที่โม่เคยมีใครเล่าถึงมาก่อน 
น่ันคือเป็นการสร้างเร่ืองราวใหม่ให้กับตำนานแม่นากในอีกมุมมองหน่ึง โดยใช้วิธีการนำเสนอที่งดงาม 
ผ่านความเป็นพีเรืยดฃองหนัง อาศัยองค์ประกอบต่าง  ๆของภาพยนตร์สร้างความงาม ความน่าเชื่อ 
ถือ และอารมณ์ของหนังอย่างกลมกลืน

นอกจากนี้จากการคืกษายังพบว่าลี่งที่ทำให้ตำนานแม่นากพระโขนงถูกถ่ายทอดครั้งแล้วครั้ง 
เล่า จากยุคหนึ่งส่อีกยุคหนึ่ง และมักจะประสบความสำเร็จทุกครั้งโดยโม่โด้รับผลกระทบจากการ 
เปลี่ยนแปลงของยุคลมัย น้ันเน่ืองมาจากลักษระเฉพาะของแม่นากใน 3 ส่วน คือ

ความเป็นตำนานของแม่นากพระโขนง ที่เปิดโอกาสให้ใครก็สามารถหยิบยกมาสร้างสรรค์ 
ผ่านลื่อต่าง  ๆโต้อย่างอิสระ ด้วยเพราะโม่มีเจ้าของ โม่มีหลักฐานยืนยันแน่ชัดว่าเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นเป็น 
เช่นโร และแม้ว่าผีไทยมีอยู่ด้วยกันหลายตัวทั้งผีผู้หญิงและผีผู้ชาย โม่ว่าจะเป็น ผีกระสือ ผีปอบ ผี 
กระหัง ปูโสม แต่ผีส่วนใหญ่ล้วนมาจากจินตนาการ ขณะที่ผีแม่นากมีความเป็นตำนานเข้ามาเกี่ยว 
ข้อง ทั้งไม่ใช่เรื่องท่ีต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของเร่ืองเล่าหรือตำนานเสียทีเดียว แต่อยู่บนพื้นฐานของความจริง 
ด้วย จุดน้ีสร้างเสน่ห์ให้กับแม่นากพระโขนงในส่วนหน่ึง
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อีกส่วนหนึ่งได้มาจากความเป็นตำนาน "ผี” ผีมีความผูกพันกับการดำเนินชีวิตของคน และ 
สังคมไทยมาช้านานชีวิตหลังความตายเป็นอีกโลกหนึ่งที่ไม่ได้แยกออกจากโลกมนุษย์คนไทยเชื่อว่าผี 
มีอำนาจเหนือคนมาตั้งแต่ครั้งปูย่าตายาย จึงมาการนับถือผีกันมาจนถึงปัจจุบัน ความเชื่อเรื่องผีเป็น 
รหัสหรือกรอบอันหนึ่งของสังคมไทยที่มีมาอย่างยาวนานโดยที่ไม่สามารถแยกออกได้แม้ว่ายุคลมัยจะ 
เปล่ียนไป ความเชื่อบวกกับเสน่ห์ของความลี้ลับ เล้นลับของผี ทำให้ตำนานแม่นากสามารถดำรงชีวิต 
อยู่ได้กว่าร้อยปี

และแม่นากพระโขนงเป็นตำนานความรักท่ียิ่งใหญ่ของไทย ที่ทุกครั้งเมื่อมีการนำมาพูดถึง คน 
ไทยก็ลามารถเช้าใจได้ทันที ความรักเป็นศูนย์กลางความสัมพันธ์ระหว่างชายหญิงในทุกยุคสมัย ไม่มี 
ขอบเขตว่าต้องเป็นยุคใดสมัยได เซ่นเดียวกับเรื่องของอารมณ์หญิงที่มาจากความรัก ซึ่งถูกถ่ายทอด 
ผ่านผีแม่นาก เมื่อความรักมีอุปสรรค ทำให้ผู้หญิงมีอารมณ์และความหึงหวง แม่นากพระโขนงใช้ผีเป็น 
ตัวแทนในการใช้อารมณ์ของผู้หญิง ผีจับต้องไม่ได้ พิสูจนํไม่ได้ แต่!'ว่ามีอยู่ ควบคุมไม่ได้ เซ่นเดียวกับ 
อารมณ์ที่อยู่นอกเหนือการควบคุม และเมื่อผีมีอารมณ์จึงแสดงออกด้วยการใช้อำนาจ การทำลาย 
ล้าง เป็นอิทธิฤทธิ้ท ี่มาจากอารมณ์อันเป็นเสน่ห์ที่ยังคงอยู่ในภาพยนตร์แม่นากพระโขนงทุกฉบับ

ความที่ผีผูกพันกับการดำเนินชีวิตของคนผูกพันกับสังคมไทยมานานบวกกับความต่อเนื่อง 
ของตำนานแม่นากพระโขนงที่ถูกถ่ายทอดผ่านลี่อครั้งแล้วครั้งเล่าโดยมีการสร้างสรรค์เปลี่ยนแปลงให้ 
เป็นไปตามยุคสมัยทำให้แม่นากพระโขนงเป็นตำนานร่วมสมัยไม่เคยตายจากไปจากการรับ!ของคน 
ไทย
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ในการวิเคราะห์ถึงความลร้างลรรค์ด้านสุนทรียะของภาพยนตร์แม่นากพระโขนงนั้น มีข้อ 
จำกัดในการวิเคราะห์ความสร้างสรรค์ที่ถูกถ่ายทอดผ่านองค์ประกอบภาพ การจัดแสง และการให้สีใน 
ภาพยนตร์เพราะสืกษาจากเทปบันทึกภาพหรือวิดีทัศน์ซึ่งมีคุณภาพด้อยกว่าฟิล์มภาพยนตร์อายุการ 
ใช้ง่านจันกว่า อีกท้ังไม่ใช่การอัดลำเนาลงบนวิดีทัศน์จากต้นฉบับจรีง หรืออัดจากฉบับจริงแต่คุณภาพ 
ของฟิล์มต้นฉบับตํ่าอันเนื่องมาจากอายุการใช้งานทำให้การสีกษาด้านดังกล่าวไม่ชัดเจน

ข้อเสนอแนะ

1. “แม่นากพระโขนง” เป็นเรื่องราวที่มีจุดกำเนิดมาจากตำนาน การเล่าขานต่อ  ๆ กันมา ทำ 
ให้ผู้สร้างภาพยนตร์อาดัยคุณลักษณะของความเป็นตำนานที่คลุมเครือมาสร้างสรรค์งานผลิตชํ้า ใน 
ขณะที่ภาพยนตร์ผลิตชํ้าที่มีที่มาจากบทประพันธ์ย่อมมีฃ้อจำกัดหรือปัจจัยที่ต่างออกไป จึงน่านำมา 
สีกษาถึงการสร้างสรรค์ และวิธีการสร้างสรรค์ในการผลิตซํ้าภายนตร์ที่นำมาจากบทประพันธ์

2. การสีกษาเกี่ยวกับการผลิตชํ้า ทั้งในแง่ของการสร้างสรรค์หรือการพัฒนา น่าจะมีการนำ 
ไปสีกษากับสื่ออื่นๆ เช่นโทรทัศน์วิทยุนิตยสารเป็นต้นซึ่งในการสร้างสรรค์ของสื่อแต่ละอย่างนั้น 
น่าจะมีลักษณะที่แตกต่างกันออกไปอันเนื่องมาจากคุณลักษณะของสื่อที่ต่างกัน
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