
 4 

บทท่ี 2 

เอกสารท่ีเกี่ยวของ 
 

การวิจัยเร่ือง การผลิตฐานขอมูลภาพถายสําหรับใชในการเรียนรูเร่ืองสายพันธุอุบลชาติ 
(Producing Database of Images for the Study of Waterlily’s Variety) ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารดังตอไปนี้ 

1. การผลิตฐานขอมูลภาพถายอุบลชาติ 
1.1 เทคนิคการถายภาพดอกไม 
1.2 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงรูปราง และรูปทรงของวัตถุในภาพถาย 
1.3 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงสีของวัตถุในภาพถาย 
1.4 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงพื้นผิวของวัตถุในภาพถาย 

2. ลักษณะทางพฤกษศาสตรของดอกบัว ตามหลักธรรมชาติของการมองเห็นของมนษุย 
  
1. การผลิตฐานขอมูลภาพถายอุบลชาต ิ

1.1 เทคนิคการถายภาพดอกไม 
Tony Howell (เว็บไซต) ไดแนะนําวิธีการถายภาพดอกไมไวดังนี ้
1) หลีกเล่ียงการถายภาพดอกไมในท่ีท่ีมีแสงแดดโดยตรง ซ่ึงเปนขอผิดพลาดท่ีพบไดมากท่ีสุด

และเปนส่ิงท่ีไมควรทํา เนื่องจาก ดอกไมจะดูสวยงามเมื่อมองดวยตาเปลา แตฟลมหรือหนวยรับภาพ
ดิจิตอลไมสามารถถายทอดภาพถายไดเหมือนกับท่ีตามองเห็น โดยจะเพ่ิมความตัดกันของสีใหมากข้ึน 
ดังนั้น ควรถายภาพในสภาพแสงท่ีมีฟามืดคร้ึมจะดีกวา หรือหากจําเปนท่ีจะตองถายภาพกลางแสงแดด
จริงๆ ควรใชฉากหลังท่ีมีสีเขมเพื่อชวยใหดอกไมดูโดดเดนข้ึน และใชฟลเตอรโพลาไรซเพื่อลดแสงจา
และเพิ่มสีสันใหกับดอกไม  

2) ควรตั้งคาความไวแสงตํ่า เพือ่ใหไดภาพท่ีดูนุมนวล ไมเห็นเกรนภาพ  
3) ควรใชขาต้ังกลองเพื่อปองกันการส่ันไหวของภาพ และใชเวลากับการจัดองคประกอบภาพ

ไดมากข้ึน 
4) ควรใชเลนสแมคโคร 1:1 เม่ือตองการแสดงรายละเอียดของภาพอยางชัดเจน 
5) ไมจําเปนตองใชรูรับแสงแคบ เพื่อทําใหทุกระนาบในภาพมีความคมชัด โดยสามารถใชรูรับ

แสงกวางเพื่อความคมชัดเฉพาะจุด ซ่ึงจะทําใหดอกไมดูโดดเดนข้ึน และตัดความรกของฉากหลังได โดย
นักถายภาพควรตรวจสอบความชัดลึกท่ีตองการไดจากกลองในขณะถายภาพ 
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Table Top Studio (เว็บไซต) กลาวถึงการถายภาพดอกไมโดยใชแสงธรรมชาติวา แสงอาทิตย
สามารถใชเปนแหลงกําเนิดแสงสําหรับการถายภาพดอกไมท่ีดีเยี่ยมได โดยนักถายภาพตองใชตัวกระจาย
แสง (Diffuser) เพื่อทําใหแสงอาทิตยมีความนุมลง และลดความเขมของเงา ซ่ึงสามารถทําไดโดยการใช
เตนทกรองแสงสีขาวในการถายภาพ  

 
Masoner Liz (เว็บไซต) ไดแนะนําความรูท่ีจําเปนตอการถายภาพดอกไมไว ดังนี้  
1) การวัดแสงสําหรับการถายภาพดอกไม มีความจําเปนตอการถายภาพดอกไมอยางยิ่ง          

นักถายภาพตองทําความเขาใจการทํางานของเคร่ืองวัดแสงท่ีอยูในตัวกลอง ซ่ึงเคร่ืองวัดแสงในตัวกลอง
เปนเคร่ืองมือท่ีใชเพื่อบงบอกปริมาณแสงท่ีจะบันทึกลงบนฟลมวามีเพียงพอหรือไม หรือมีมากเกินไป 
เคร่ืองมือแสดงปริมาณแสงท่ีมองเห็นในชองมองภาพของกลองแสดงใหเห็นถึงปริมาณแสงท่ีผานเขา
กลองวา มีคาพอดี นอยไป หรือ มากไป โดยแสดงเปนหนวยของ “Stop” ซ่ึงปริมาณแสงท่ีผานเลนสเขา
มาบันทึกบนฟลมหรือหนวยรับภาพดิจิตอลน้ัน ควบคุมไดโดยการปรับขนาดรูรับแสง ความเร็วชัตเตอร 
และความไวแสง ท่ีสําคัญท่ีสุดคือ การกําหนดคาการรับแสงในการถายภาพ ไมจําเปนท่ีจะตองกําหนดคา
แสงท่ีพอดีทุกคร้ัง ในการพิจารณาวาควรกําหนดคาแสงในระดับใด ใหดูจากปริมาณการสะทอนแสงของ
วัตถุ และฉากหลัง เชน ควรกําหนดคาแสงมากกวาปกติ (Over exposure) ในกรณีท่ีถายภาพวัตถุในรม
และมีฉากหลังท่ีสวางกวา หรือกําหนดคาแสงท่ีนอยกวาปกติ (Under exposure) เม่ือวัตถุมีความสวางกวา
ฉากหลังมาก  

2) การรับมือกับระยะวัตถุหรือระยะโฟกัสท่ีส้ัน เนื่องจากดอกไมเปนวัตถุท่ีมีขนาดเล็ก จึงทํา
ใหนักถายภาพประสบปญหากับการจัดองคประกอบภาพ เพื่อใหไดภาพดอกไมเต็มเฟรมภาพ ซ่ึงเลนสท่ี
นํามาใชในการถายภาพดอกไมแตละตัวจะมีระยะโฟกัสท่ีใกลวัตถุท่ีสุดท่ีแตกตางกัน ทําใหมีขอจํากัดใน
การเขาไปถายภาพดอกไมท่ีระยะท่ีใกลเพียงพอใหไดภาพดอกไมเต็มเฟรมภาพได เชน เลนสซูมท่ีไมมี
แมคโคร จะสามารถถายภาพวัตถุในระยะใกลสุดประมาณ 3 เมตร เทานั้น ซ่ึงจะไมเปนปญหาหากวัตถุมี
ขนาดใหญ แตสําหรับการถายภาพดอกไมซ่ึงมีขนาดเล็ก ส่ิงท่ีตองการก็คือ สามารถถายภาพในระยะท่ี
ใกลวัตถุใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได และสามารถโฟกัสภาพท่ีดอกไมใหมีความคมชัดได ซ่ึงมีวิธีการ ดังนี้  

- ใชขาต้ังกลอง เพื่อกําหนดระยะวัตถุท่ีแนนอน และแนใจไดวา กลองไมไดอยูใกลกับวัตถุ
มากเกินกวาท่ีจะโฟกัสได 

- ต้ังระยะโฟกัสท่ีเลนสท่ีระยะใกลสุด แลวใชการเคล่ือนไหวรางกายโดยถอยเขา-ออก เพื่อ
การโฟกัสภาพแทนการปรับโฟกัสท่ีวงแหวนของเลนส 

1. ปรับเปล่ียนระยะวัตถุ หรือระยะโฟกัส โดยใชอุปกรณเพิ่มอัตรากําลังขยายสวมท่ี
เลนส เชน ทอตอเลนส และเบลโลว เปนตน ซ่ึงวิธีการนี้จะทําใหสามารถกําหนด
ตําแหนงกลองไดใกลวัตถุมากข้ึนอยางมาก  
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3) การจัดการกับแสงท่ีตกกระทบดอกไมหลายมุม  เนื่องจากดอกไมมีกลีบดอกและ
สวนประกอบตางๆ ท่ีทําใหมีพื้นผิวท่ีรับแสงหลากหลายมุม ทําใหในขณะถายภาพมีบางสวนของดอกไม
สะทอนแสงออกมามาก และบางสวนสะทอนแสงนอยหรือไมสะทอนแสงออกมา หรือบางคร้ัง กลีบของ
ดอกไมก็ทําหนาท่ีเปนตัวสะทอนแสงอีกดวย ผลท่ีไดรับก็คือ บางสวนของดอกไมสวางจา และบางสวนก็
อยูในเงามืด ซ่ึงวิธีการจัดการกับปญหาดังกลาวมีดังนี้ 

- ใชเวลาฝกฝนในการถายภาพดอกไมใหมาก การท่ีดอกไมรับแสงหลากหลายมุมไมใชส่ิงท่ี
ไมดี นักถายภาพควรใชเวลาในการศึกษาลักษณะของดอกไมท่ีตองการบันทึกภาพ และ
พิจารณาวามุมกลองไหนท่ีควรใชในการถายภาพจากสภาพแสงท่ีเปนอยู เพื่อใหภาพออกมา
สวยงามข้ึน เชน ถายเปนภาพยอนแสง หรือเลือกถายภาพในมุมมองท่ีมีฉากหลังท่ีโทนสี
เขมกวาดอกไม จะทําใหภาพมีคุณคาข้ึน เปนตน 

- เพิ่มแหลงกําเนิดแสง ซ่ึงในกรณีท่ีสวนสวางและสวนเงาของภาพมีความแตกตางกันมาก 
เกินไป นักถายภาพควรเพิ่มแหลงกําเนิดแสงในการถายภาพ เพื่อเพิ่มปริมาณแสงในสวนเงา  
ท้ังนี้เพื่อใหความแตกตางระหวางสวนสวางและสวนเงามืดของภาพลดลง ซ่ึงสามารถทําได
โดยใชแฟลช หรือแผนสะทอนแสง 

- เลือกชวงเวลาในการถายภาพ คือ กลับมาถายภาพดอกไมใหมในชวงเวลาท่ีแตกตางจากเดิม 
กลาวคือ เปล่ียนชวงเวลาที่มุมตกกระทบของแสงจากแหลงกําเนิดแสงกับดอกไมแตกตาง
ไปจากเดิม  

4) การจัดการกับการเคล่ือนไหวของดอกไม ตามธรรมชาติของดอกไมจะมีการเคล่ือนไหว
ตลอดเวลา ซ่ึงการเคล่ือนไหวน้ีอาจเกิดจากลมพัด แมลงบินมาเกาะท่ีดอกไม น้ําคางหยดลงบนดอกไม 
หรือแมกระท่ังลมหายใจของนักถายภาพก็สามารถทําใหดอกไมส่ันไหวได ซ่ึงแนวทางในการจัดการกับ
ปญหาดังกลาวมีดังนี้ 

- ยึดดอกไมใหไมเคล่ือนไหว โดยใชเคร่ืองมือซ่ึงเปนตัวยึดดอกไมท่ีออกแบบมาโดยเฉพาะ
สําหรับยึดเกาะดอกไม ซ่ึงจะไมทําใหดอกไมบอบช้ํา โดยตัวยึดเกาะน้ีจะติดต้ังอยูบนขาต้ัง
กลอง อยางไรก็ตาม การยึดดอกไมโดยใชนิ้วมือไมชวยทําใหดอกไมหยุดการเคล่ือนไหว 
หรืออยูนิ่งได เพราะน้ิวมือมีการส่ันไหวนั่นเอง 

- ถายภาพดอกไมในตอนเชา เพราะโดยท่ัวไป ตอนเชาเปนชวงเวลาท่ีลมหยุดนิ่ง ไม
เคล่ือนไหว และแมลงจะเคล่ือนไหวชาเชนกัน รวมท้ังคุณภาพแสงของแสงตอนเชาท่ีให
แสงนุมก็เหมาะกับการถายภาพดอกไมเปนอยางยิ่ง  

- ใชความเร็วชัตเตอรสูง ควรใชความเร็วชัตเตอรท่ีสูงต้ังแต 1/500 ข้ึนไปเพื่อลดโอกาสการ
ทําใหไดภาพท่ีไมมีความคมชัดท่ีมีสาเหตุมาจากการเคล่ือนไหวของดอกไม  
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พิรุณ (เว็บไซต) กลาวถึงเทคนิคการถายภาพดอกไมเพื่อใหเห็นลักษณะ รูปทรง รูปราง และสีสัน
ท่ีสวยงาม ไวดังนี ้

-   เวลาท่ีเหมาะสมกับการถายภาพดอกไมควรเปนเวลาเชา หากมีหยดน้ําคางเกาะอยูตามกลีบ
ดอก หรือหาน้ําหวานหรือน้ําผ้ึงหยดลงบนดอกไมเพื่อลอใหผ้ึงหรือแมลงมาตอม ก็จะไดภาพท่ีสวยงาม
เปนธรรมชาติมากข้ึน  

-   แสงท่ีใชในการถายภาพควรเปนแสงธรรมชาติ โดยจัดใหแสงเขาทางดานขาง ถาเปนดอกไม
ชนิดท่ีควรเนนใหเห็นลักษณะความบาง และโครงสรางของกลีบดอก ควรใหแสงสองจากดานหลังของ
ดอกไม และจัดใหพื้นหลังมีสีคอนขางเขม และตองระวังอยาใหแสงกวนเขาทางดานหนาเลนสของกลอง 

-   ควรใชขาต้ังกลองเพ่ือชวยในการปรับระยะความคมชัดท่ีแนนอน  
- พยายามจัดมุมกลองเพื่อหลีกเล่ียงฉากหลังท่ีรกรุงรัง หรือแกไขโดยใชกระดาษสีเทาหรือสีดํา

ไปวางไวท่ีดานหลังของดอกไม โดยใชสีของกระดาษใหตัดกันกับสีของดอกไม เพื่อความเดนชัด หรือ 
อาจใชวิธีเปดรูรับแสงใหกวางเพื่อจะไดฉากหลังที่พรามัว อาจใชเลนสถายไกลหรือเลนสซูม จะชวยให
ไดภาพดอกไมท่ีมีลักษณะเดนชัดเฉพาะ สวยงามอีกแบบหนึ่ง  

ซ่ึงเทคนิคท่ีแนะนําในการถายภาพดอกไม มีดังนี ้
1) ในการถายภาพดอกไมใกลๆ เพียง 1 – 2 ดอก ควรจัดใหดอกไมมีความชัดต้ืนมากๆ ดวยการ

เปดหนากลองกวางๆ เพื่อใหฉากหลังเบลอ ดอกไมจะมีลักษณะเดนออกมาจากพ้ืนหลัง การถายภาพ
ใกลๆ เชนนี้จําเปนตองใช Close-up Lens หรือ Macro Lens ชวยในการถายภาพดวย  

2) การจัดตําแหนงของดอกไมในภาพ ไมจําเปนตองจักใหดอกไมอยูตรงกึ่งกลางภาพเสมอไปแต
อาจจัดใหอยูในสวนใดสวนหน่ึงของจุดตัดสามสวนตามหลัก rule of Thirds และใหดอกไมดอกอ่ืนๆ  
มีลักษณะเบลออยูในตําแหนงอ่ืน ท่ีลอเลียนจุดเดนหลัก เสริมใหดอกไมท่ีเปนจุดเดนหลักมีความสําคัญ
ยิ่งข้ึน  

3) ควรจัดใหฉากหลังของดอกไมมีสีออนหรือสีเขม ตรงขามกับสีของดอกไม หรือจัดใหเปน
กลาง โดยใชกระดาษสีดําหรือสีเทา รองไวดานหลังอยูหางจากดอกไมพอสมควร ท่ีจะไมทําใหเกิดเงาดํา  
บนกระดาษ  

4) เม่ือถายภาพดอกไมท่ีเปนกลุมใหญหลายๆดอก ควรรวมดอกไมในพื้นท่ีกวางๆ เขากับ
องคประกอบอ่ืนๆภายในภาพดวย  

5) การถายภาพดอกไมในบริเวณท่ีลมแรง ควรหาผาหรือสวนอ่ืนใดมาปองกันลม เพื่อขจัดการ
ส่ันไหวของดอกไมขณะถายภาพ หรือใชความเร็วชัตเตอรสูงๆ  

6) ในการถายภาพดอกไมดวยฟลมขาว-ดํา ถาสีของดอกไมและพ้ืนหลังเปนสีเดียวกัน หรืออยูใน
โทนใกลเคียงกัน เชน ดอกไมสีแดงบนพ้ืนสีเขียว เปนตน ภาพท่ีได ดอกไมจะไมเดนออกมาจากพ้ืนหลัง  
จึงควรใชฟลเตอรกรองแสงใหมีความแตกตางทางสีมากขึ้น โดยใชฟลเตอรท่ีมีสีเดียวกับดอกไม  
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สวมหนาเลนสจะชวยทําใหดอกไมมีโทนสีสวางข้ึน หรือใชฟลเตอรสีตรงขามกับดอกไม เพื่อชวยทําให  
ดอกไมดอกนั้นมีโทนสีมืดคลํ้าลง  

7) ตองอาศัยจินตนาการ จินตนาการถึงความเปนไปไดคิดโดยการมองตองมองดอกไมเหมือนท่ี
กลองและฟลมเสนอออกมา ไมใชมองแบบท่ีตาเราเห็น ตองวิเคราะหวัสดุนั้นอยางหยาบๆ ตองนําเสนอ
ขนาดและสี เปนอยางไร สวนไหนจะทําใหมีความคมชัด สวนไหนท่ีควรจะทําใหเบลอ เปดแสงแคไหน
จะดีท่ีสุด การตอบคําถามเหลานั้น จะชวยใหประเมินวัตถุท่ีสรางไวไดอยางชัดเจน  

8) การเขาใจในการเลือกเทคนิคท่ีใช โดยท่ัวไปภาพดอกไมข้ึนอยูกับวิสัยพันธดานความงามของ  
ชางภาพถามีกลองตองควบคุมความหลากหลายของภาพอัตโนมัติ เพื่อกําหนดภาพท่ีตองการในตอนทาย  
ความเร็วชัตเตอร ควบคุม 2 ส่ิง คือ การเคล่ือนไหวและจํานวนแสงท่ีจะเขามา ความเร็วชัตเตอรตํ่าจะ  
ใหผลของการเคล่ือนไหวในแบบตาง ๆ และใหจํานวนแสงที่เขามาในกลองมาก ตัวอยาง การเปดความ  
เร็วชัตเตอรตํ่า 1/30 วินาที หรือ 1/60 วินาที ใหแสงเขามามากกวาความเร็วชัดเตอรท่ีเร็วกวาท่ี 1/125  
วินาที หรือ 1/250 วินาที การเปล่ียนความเร็วชัดเตอร สามารถแสดงวัตถุท่ีมนุษยมองไมเห็นความเร็ว  
ชัตเตอรท่ีเร็วมากสามารถบันทึกความเคล่ือนไหวท่ีเร็วมากไดอยางสมบูรณแบบ ในทางกลับกันความเร็ว  
ชัตเตอรท่ีตํ่ามาก สามารถวาดความเคล่ือนไหวของดอกไมใหเบลอ หรือมีลวดลายตอเนื่อง กอนจะต้ัง  
ชัตเตอรควรตองคิดเกี่ยวกับจํานวนการเคล่ือนไหวท่ีชอบใหเขามาในภาพ  

9) มองกอนท่ีจะถายภาพ คิดเกี่ยวกับชนิดของภาพท่ีตองการ ท้ังในแงความงามและเทคนิคแลว
จะตองเรียนรูเกี่ยวกับวัตถุอยางถ่ีถวน มองดอกไมท้ังเขาใกล วนรอบ และถอยหางมองดูมันจากดานบน  
และลาง คิดเกี่ยวกับการเปล่ียนตําแหนงกลอง การเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอย มีผลแกองคประกอบ  
เปนอยางมาก สังเกตเสนสาย รูปทรง สี หรือ พื้นผิว และเลนกับองคประกอบท่ีแข็งแกรงของมัน  
สังเกตรูปแบบของแสงและเงา ตลอดจนพื้นหลัง (Background) และใชใหเปนประโยชน  
ตองฝกสายตาใหเปนอยางกลองท่ีรวมส่ิงท่ีตองการไวในภาพและขจัดส่ิงท่ีไมจําเปน โดยการเคล่ือนเขา
ใกล เปล่ียนสัดสวน ใหเลนสท่ีแตกตางและใหส่ิงนั้นอยูในโฟกัสถาไมแนใจวาดอกไมท่ีถายออกมา จะ
ไดภาพอยางท่ีเห็น การถายเฟรมเพ่ิมพิเศษอาจเปนการสรางภาพพิเศษไดเหมือนกับขบวนการนี้เรียกวา
การถายเผ่ือเลือก การถายเผ่ือเลือกอาจส้ินเปลือง แตยังนึกวาตองเสียเวลาและคาใชจายเพิ่มข้ึน และอาจ
สรางโอกาสใหไดส่ิงท่ีพิเศษข้ึน  

10) ขยายจินตนาการออกมา ความเปนไปไดในการถายภาพไมมีส้ินสุดการเริ่มตนของการ  
สรางสรรคจะตองเปล่ียนแปลงหนทางท่ีปกติ จากการมองภาพประจํา ลองดูความแตกตางในตอน
โพลเพล หรือตอนพระอาทิตยข้ึน จะเห็นความเปล่ียนแปลงในอากาศซ่ึงมีข้ึนในภาพ ถาลองดูทุกอยาง
แลวก็พรอมสําหรับประสบการณท่ีมากข้ึนกับเลนส ฟลเตอร แฟลช แสง การตั้งกลองในรูปแบบ
หลากหลาย ถาจะใชเลนสมาตรฐาน 50 มม. ลองกับเลนสอ่ืน ๆ อยางเลนสเทเลโฟโต หรือเลนสมุมกวาง 
อีกวิธีคือการฝกฝนโดยการถายภาพดอกไมหนึ่งดอกแลวเปล่ียนเปนดอกไมสองดอก สามดอก และ
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เพิ่มข้ึนเร่ือยๆ แตละคร้ังท่ีเพิ่มดอกไมเขาไปในองคประกอบจะพบวาจินตนาการของขยายออกไป มีการ
แกปญหาการถายภาพ ภาพท่ีดีท่ีสุดโดยการพบกับการทาทายใหมๆ  

 
พิรุณ (เว็บไซต) กลาวถึง การใชอุปกรณในการถายภาพดอกไมไว ดังนี้ 
การถายภาพดอกไมใหสวยงาม ตองอาศัยอุปกรณ และ เทคนิคพอสมควร ท้ังนี้ข้ึนอยูกับขนาด

และสภาพแวดลอมตางๆ หากดอกไมมีขนาดใหญ อาจใชเลนสมาตรฐาน 50 มม. ก็ได เพราะสามารถ
ถายภาพระยะใกลไดถึง 45 ซม. หรือใชเลนสซูม ท่ีมีระบบมาโครสําหรับถายภาพใกลในตัว ซ่ึงมักจะมี
อัตราขยาย ประมาณ 1:4 แตถาดอกไมมีขนาดท่ีเล็กมากก็ตองใชอุปกรณท่ีชวยใหถายภาพใกล และมี
อัตราขยายสูง เชน เลนสมาโคร ทอตอเลนส แหวนกลับเลนส หรือฟลเตอรโคลสอัพ เปนตน การ
ถายภาพใกลจะทําใหไดระยะชัดลึกนอย จึงตองใชรูรับแสงแคบ เพื่อใหภาพมีระยะชัดลึกเพิ่มข้ึนมากข้ึน 
แตความเร็วชัตเตอรก็จะตํ่า ซ่ึงอาจทําใหภาพเบลอ เนื่องจากการส่ันไหวของกลองได จําเปนตองใช
อุปกรณรองรับกลอง เพื่อความม่ันคง เชน ขาต้ังกลอง นอกจากนี้ควรใชระบบล็อคกระจกสะทอนภาพ 
และสายล่ันชัตเตอร เพื่อใหกลองนิ่งมากท่ีสุด หากเปนการถายภาพในท่ีโลง มักจะมีปญหาเร่ืองของลม ท่ี
ทําใหดอกไมส่ันไหว อาจแกปญหาโดยหาท่ีบังลม เชน กระเปากลอง หรืออ่ืนๆ แตถาหาท่ีบังลมไมไดให
ใชแฟลช โดยแยกแฟลชออกจากตัวกลอง ซ่ึงมีสายซิงโครไนซเช่ือมตอระหวางแฟลชกับตัวกลอง 
ตําแหนงของแสงแฟลช ควรอยูทางดานบนเฉียงซายหรือขวาเลียนแบบทิศทางแสงจากดวงอาทิตย และ
ใชกระดาษเช็ดเลนสปดทับหนาแฟลชเพื่อใหแสงกระจาย ทําใหไดแสงท่ีนุมข้ึน ทางดานตรงขามแฟลช 
ใหวางกระดาษขาวเพ่ือสะทอนแสงแฟลชชวยลบเงาดําท่ีเกิดข้ึนได การใชแฟลชถายภาพดอกไมในข้ัน
แรกตองวัดแสงตามปกติเสียกอน โดยหร่ีรูรับแสงไปท่ีเล็กสุด แลววัดแสงดูวาไดความเร็วชัตเตอรเทาใด 
จากน้ันปรับความเร็วใหถูกตอง หรือสูงกวาท่ีวัดไดสักหนึ่งสตอป เนื่องจากชวงแวบแฟลชสูงมาก จึง
สามารถหยุดการส่ันไหวของดอกไมได หากใชความเร็วชัตเตอรท่ีสูงกวาคาท่ีวัดไดมาก จะทําใหฉากหลัง
ดําจนขาดรายละเอียด 

อุปกรณท่ีจําเปนสําหรับการถายภาพดอกไม คือเลนสท่ีสามารถถายภาพใกลได เชน เลนสมาโคร
ท่ีออกแบบมาโดยเฉพาะ ทอตอเลนสหรือแหวนกลับเลนส ใชรวมกับเลนสท่ีมีอยูแลว สวนฟลเตอร
โคลสอัพ มีราคาประหยัด แตคุณภาพไมดีนัก นอกจากนี้ควรมีแฟลช สําหรับใชถายภาพในสภาพแสง
นอย นอกจากนี้ ยังใชเลนสซูม ท่ีทําใหเปล่ียนสัดสวนทัศนียภาพงายข้ึน เลนสเทเลโฟโต จะทําใหภาพ
แคบลง และนําระยะทางบนวัตถุใหใกลข้ึน ความสามารถนี้ทําใหแยกดอกไมดอกหนึ่งเดี่ยวๆไดในทอง
ทุงและลดชองวางระหวางวัตถุท่ีอยูใกลและไกล ในทางตรงกันขาม เลนสมุมกวางทําใหสัดสวน
ทัศนียภาพกวางข้ึน และขยายพ้ืนท่ีระหวางฉากหนาและฉากหลัง 

เลนสถายใกลมีหลายชนิดแตละชนิดมีกําลังขยายภาพตางๆกัน เม่ือติดต้ังเลนสถายใกลกับเลนส
มาตรฐานแลวสามารถเขาไปถายใกลดอกไมไดมากข้ึน ภาพถายท่ีไดจะมีขนาดใหญมากข้ึน แตก็คงมี
ขนาดใหญไมเกิน 1/2 เทาของของจริง วิธีถายภาพวัตถุใกลใหไดภาพท่ีมีรายละเอียดคมชัดท่ีสุดอาจทําได
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โดยเปล่ียนไปใชเลนสแมคโครแทนเลนสมาตรฐาน เลนสแมคโครอาจมีทางยาวโฟกัสเทากับเลนส
มาตรฐาน 55 มม. หรือเทากับเลนสเทเลโฟโต 105 มม. หรือ 200 มม. ก็ได เลนสแบบนี้ไดรับการ
ออกแบบใหมีทอตอในตัวเพื่อเพิ่มระยะหวางเลนสกับฟลมในอันท่ีจะชวยทําใหขนาดภาพใหญข้ึน และ
เพื่อผลิตภาพท่ีมีคุณภาพสูดสุงเม่ือภาพถายบนฟลมมีกําลังขยายอยูในชวง 1/10 ถึง 1/2 เทาของวัตถุ
ตนแบบ การถายภาพดอกไมใหเห็นขนาดใหญจะชวยใหภาพดอกไมนาสนใจมากข้ึน เพราะทําใหเห็น
รายละเอียดของเสนและลวดลายท่ีแปลกตาของกลีบดอก รวมท้ังสีสันจะปรากฏสวยสดและอ่ิมเอิบ การ
ถายภาพดอกไมใหไดภาพขนาดใหญกวาของจริงนั้นควรใชทอตอเลนสแมคโครกับตัวกลอง นอกจาก
เลนสทอตอพิเศษ และเบลโลวดังกลาวแลว อุปกรณท่ีจําเปนอ่ืนๆท่ีควรจะมีคือ สามขาต้ังกลองสายล่ัน
ไกชัตเตอรแผนสะทอนแสง กระดาษแข็งสีเทาและแฟลชอิเล็กทรอนิกส ซ่ึงจะชวยใหการถายภาพ
ดอกไมในกรณีพิเศษไดผลดียิ่งข้ึน นอกจากจะตองเตรียมอุปกรณดังกลาวแลว จะตองเตรียมฟลมท่ี
เหมาะสมกับการใชงานอีกดวย 

 รูรับแสง (F-STOP) บอกขนาดของการเปดหนาเลนสใหผล 2 อยางคือจํานวนแสงท่ีเขามากับ
ความชัดลึก ตาของมนุษยไมสามารถโฟกัสบนความแตกตาง 2 จุด ในเวลาเดียวกัน แตกลองทําให
กําหนดความคมชัดในภาพจากฉากหนาถึงฉากหลัง การเปดรูรับแสงเล็กจะใหภาพคมชัดตลอดท้ังเฟรม
และใหความชัดลึกท่ีดีมาก การเปดรูรับแสงกวางจะจํากัดพื้นท่ีของความคมชัด ซ่ึงปกติจะอยูดานหนา
และปลอยใหสวนท่ีเหลืออยูนอก  

โฟกัสกลอง 35 มม. เลนสเดี่ยว (SLR) สามารถมองเห็นสวนของวัตถุอยูในโฟกัสอยางถูกตอง  
แตกลองท้ังหมดมีกลวิธีใหจุดในชองมองภาพกลายเปนจุดโฟกัสท่ีคมท่ีสุด ไมวาจะเปนวิธีทําดวยมือหรือ
อัตโนมัติ การมีการควบคุมดวยมือเปนความสําคัญในการถายภาพดอกไมเพราะระบบอัตโนมัติไมรูวา
อะไรเปนส่ิงท่ีตองการ ใหเปนจุดโฟกัสท่ีคมท่ีสุด 

 
New York Institute of Photography (เว็บไซต) กลาววาในการถายภาพดอกไม ส่ิงท่ีควรคํานึงถึง

มีหลากหลายประการ ประการแรกคือ ตองตัดสินใจวาจะถายภาพในลักษณะใด เชน ถายภาพระยะใกล
ใหเห็นเกสรดอกไม ถายภาพชอดอกไม หรือถายภาพทุงดอกไม เปนตน ควรใชเลนสแมคโครซ่ึงมีระยะ
โฟกัสท่ีใกลมากได โดยระยะโฟกัสหางจากวัตถุเพียง 2-3 นิ้วเทานั้น อยางไรก็ตาม เม่ือใชเลนสแมคโคร
ในการถายภาพ การโฟกัสเปนส่ิงท่ีสําคัญมากเพราะระนาบโฟกัสจะต้ืนมาก ประมาณเพียงเศษสวนของ
นิ้วเทานั้น ดังนั้น ส่ิงท่ีตองตัดสินใจตอไปก็คือ การกําหนดจุดโฟกัสในสวนใดสวนหนึ่งของดอกไม เชน 
เกสรดอกไม กลีบดอก เปนตน ขอแนะนําตอมาก็คือ ควรใชขาต้ังกลองในการถายภาพดอกไม โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ในการถายภาพดอกไมท่ีมีลมพัด ซ่ึงจะทําใหระยะโฟกัสเปล่ียนแปลงไดตลอดเวลา โดยในการ
ถายภาพดอกไมในสภาวะดังกลาว ตองใชความอดทนท่ีตองรอเวลาใหลมหยุดนิ่งเสียกอนแลวจึงคอย
กดชัตเตอร หรืออีกทางเลือกหนึ่งก็คือ หาท่ีกําบังลมใหกับดอกไม ซ่ึงอาจใชกระดาษแข็งก็ได ขอแนะนํา
อีกประการหนึ่งก็คือ ใหกําหนดคาการรับแสงโดยอางอิงจากคาแสงท่ีอานไดในเคร่ืองวัดแสงจากกลอง 
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สําหรับการรับแสงเฉพาะจุด ควรใชการดสีเทา (Gray card) หรือกําหนดคาการรับแสงตามท่ีอานไดจาก
การวัดแสงตกกระทบ นอกจากน้ี ยังควรเพิ่มจุดสนใจใหกับภาพ เชน มีผ้ึงหรือผีเส้ือเกาะท่ีดอกไม เปน
ตน ซ่ึงจะทําใหภาพสวยงามมากข้ึน ส่ิงท่ีควรคํานึงถึงประการตอมาคือ ทิศทางของแสง ซ่ึงโดยท่ัวไป 
สามารถใชแสงท่ีมาจากทางดานหนาได แตอยางไรก็ตาม แสงที่มาจากดานหลังของดอกไม ก็จะทําให
เห็นกลีบดอกท่ีโปรงแสง ซ่ึงสรางความมีชีวิตชีวาไดเชนกัน แตก็ตองระวังแสงแฟลรเขากลอง และเงาดํา
บนดอกไม ดังนั้น กอนการถายภาพ นักถายภาพควรเดินไปรอบๆดอกไม เพื่อหามุมมองท่ีคิดวาสวยท่ีสุด
ในสายตา รวมท้ังตองพิจารณาฉากหลังดวย  

 
1.2 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงรูปราง และรูปทรงของวัตถุในภาพถาย 

๏ การบิดเบือนจากเลนส (Optical Distortion) 
การบิดเบือนของภาพ (Distortion) หมายถึง การที่วัตถุในภาพถายมีรูปรางท่ีผิดไปจากความเปน

จริง ซ่ึงมีสาเหตุหลักมาจากการวางตําแหนงของรูรับแสงในกระบอกเลนส การวางรูรับแสงไวหนาช้ิน
เลนส จะทําใหเกิดการบิดเบือนแบบโปง (Barrel Distortion) และการวางรูรับแสงไวหลังช้ินเลนสเปน
สาเหตุของการบิดเบือนแบบเวา (Pincushion Distortion) (Sidney F. Ray: 2002)   

ปจจัยท่ีมีผลตอการเกิดการบิดเบือนของภาพก็คือ ชนิดของเลนส หากเปนเลนสมุมกวางจะทําให
เกิดการบิดเบือนแบบโปง ซ่ึงเห็นไดชัดเม่ือใชเลนสมุมกวางชนิดท่ีเปนเลนสซูม โดยเฉพาะบริเวณ
ขอบภาพกับภาพท่ีมีเสนตรง สวนการบิดเบือนแบบเวาจะเกิดในเลนสมุมกวางโดยเฉพาะในเลนสซูมท่ี
ความยาวโฟกัสส้ันสุด (Vincent Bockaert, เว็บไซต) ซ่ึงภาพท่ีมีการบิดเบือนแบบโปงจะมีลักษณะคลาย
ถัง คือ ชวงตรงกลางจะโปงบวม ในทางตรงขาม ลักษณะของภาพบิดเบือนแบบเวานั้น ตรงกลางของเสน
ขอบภาพท้ัง 4 ดานจะเวาเขาสูกลางภาพ ซ่ึงมีลักษณะคลายหมอนอิง หรือหมอนปกเข็มหมุด  

ปจจัยตอมาคือ ระยะวัตถุ ซ่ึงการบิดเบือนของภาพสามารถเกิดข้ึนไดมากและนอยตางกันเม่ือใช
เลนสตัวเดียวกัน ท้ังนี้ข้ึนอยูกับระยะวัตถุดวย หากวัตถุอยูใกลเลนสมากเทาใด ก็จะยิ่งทําใหเกิดความ
บิดเบือนมากเทานั้น (Paul van Walree, เว็บไซต) อยางไรก็ตาม การบิดเบือนท้ังแบบเวาและแบบโปง
สามารถแกไขในข้ันตอนหลังการถายภาพไดโดยใชโปรแกรมตกแตงภาพสําเร็จรูป เชน Adobe 
Photoshop CS2 เปนตน (Vincent Bockaert, เว็บไซต) 

 
๏ การบิดเบือนทางทัศนมิต ิ(Perspective Distortion) 
การบิดเบือนทางทัศนมิติ หมายถึง ปรากฏการณของภาพถายท่ีสวนใดสวนหนึ่งของวัตถุปรากฏ

ใหเห็นวามีขนาดใหญกวาท่ีควรจะเปน ซ่ึงเม่ือวัตถุอยูใกลเลนสมากข้ึนเทาไหร การบิดเบือนทางทัศนมิติ
ก็จะเพิ่มข้ึนเทานั้น (Photography.com, เว็บไซต) การบิดเบือนทางทัศนมิติเปนผลที่ไดจากการใชเลนสท่ี
มีความยาวโฟกัสท่ีแตกตางไปจากเลนสมาตรฐาน โดยเกิดข้ึนในเลนสมุมกวางท่ีจะใหภาพวัตถุท่ีอยูใกล
เลนสมีขนาดใหญกวาปกติ หรือ ทําใหเสนขนานมองเห็นเปนเสนท่ีบรรจบกันในระยะท่ีไกลออกไป 
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สวนในเลนสมุมแคบจะทําใหไดภาพท่ีดูแลวมีทัศนมิติท่ีนอยลง หรือทําใหระยะระหวางวัตถุท่ีอยูใน
ระยะตางกันดูส้ันลง (Fact-index.com, เว็บไซต) 

ในการลดการเกิดการบิดเบือนทางทัศนมิติสามารถทําไดโดยการควบคุมระยะวัตถุ โดยไม
เพียงแตควบคุมเฉพาะบางสวนของวัตถุท่ีอยูในระยะใกลเลนสเทานั้น แตตองควบคุมวัตถุท้ังหมด นั่นก็
คือการควบคุมทุกระยะวัตถุ  (Photography.com, เว็บไซต)  

นอกจากนี้ การกําหนดมุมกลอง (มุมสูง ระดับสายตา และมุมตํ่า) ก็จะมีผลตอการบิดเบือนทัศน
มิติไดเชนกัน ในการถายภาพ มุมกลอง (Camera angle) มีความหมายหน่ึงวา มุมกลองท่ีสัมพันธกับวัตถุ 
การกําหนดกลองมุมระดับสายตา (Eye Level) เปนมุมท่ีแทนสายตามนุษยเหมือนการมองเห็นภาพ
ท่ัวไปๆ ตามปกติ การกําหนดกลองมุมสูง (High Angle) เปนมุมท่ีแสดงวัตถุจากดานบน โดยกลองจะอยู
สูงกวาวัตถุ และกดตํ่าลงมาท่ีวัตถุ สวนกลองมุมตํ่า (Low Angle) เปนมุมท่ีแสดงวัตถุจากดานลาง โดย
กลองจะอยูตํ่ากวาวัตถุ และเงยข้ึนหาวัตถุ ซ่ึงการกําหนดมุมกลองแบบตางๆ จะถูกนํามาใชเพื่อการส่ือ
ความหมาย เชน การถายภาพคนดวยมุมสูง จะทําใหคนดูตอยตํ่า ไรอํานาจ เปนตน อยางไรก็ตาม การ
ถายภาพดวยการปรับเปลี่ยนระนาบของภาพ คือ การถายดวยมุมตํ่า และมุมสูง จะทําใหรูปรางของวัตถุ
เปล่ียนแปลงไป ส่ิงท่ีอยูใกลเลนสจะมีขนาดใหญกวาปกติ และส่ิงท่ีอยูไกลเลนสจะมีขนาดเล็กกวาปกติ 
(Media College, เว็บไซต) หรืออาจกลาวไดวา การกมหรือเงยกลอง (Tilt) จะทําใหทัศนมิติผิดเพี้ยนไป
จากการกําหนดมุมกลองระดับสายตา (Klancar, G, Kristan, M และ Karba R, เว็บไซต, 2010) ซ่ึงการกม
หรือเงยกลองจะทําใหเพิ่มหรือลดระยะวัตถุ สงผลใหเกิดความแตกตางของขนาดวัตถุท่ีอยูใกลและไกล
กลองมากข้ึน กลาวคือวัตถุท่ีอยูใกลเลนสจะมีขนาดใหญกวาวัตถุท่ีอยูไกลเลนส เม่ือเปรียบเทียบจากวัตถุ
ท่ีมีขนาดเทากัน (Paul van Walree, เว็บไซต, 2010) 
 

1.3 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงสีของวัตถุในการภาพถาย  
วัตถุประสงคของการผลิตภาพสีคือ การสรางภาพวัตถุท่ีมีสีเหมือนกับท่ีตามองเห็น สีเปนส่ิงที่

สามารถวัดแสง และบงช้ีไดดวยดวยคําจํากัดความตางๆ เชน เนื้อสี หรือความอ่ิมตัวของสี ส่ิงท่ีพิจารณาสี
คือสายตา และประสบการณ สงไปยังสมองของมนุษย ซ่ึงการตีความไมตายตัวโดยข้ึนอยูกับแตละบุคคล 
สีจะเปล่ียนแปลงเมื่อมองในสภาพแวดลอม และเง่ือนไขในการมองภาพท่ีแตกตางกัน รวมท้ังไดรับ
อิทธิพลจากการตอบสนองดานจิตวิทยา เชน ประสบการณการมองเห็นสี  (Langford, 1989) นอกจากนี้ 
การมองเห็นสีจะแตกตางกันไป หากผูมองสีเปนโรคตาบอดสี ซ่ึงเปนโรคเกี่ยวกับความบงพรองในการ
แยกแยะความแตกตางของสี (หมอชาวบาน, เว็บไซต)  
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๏ การควบคุมคุณภาพของการผลิตภาพสี 
ในกรณีท่ีใชฟลมเปนวัสดุในการบันทึกภาพ โครงสรางของฟลมสี มีเพียง 3 ช้ันสี แตตองนํามาใช

ผลิตภาพสีท่ีมีความเหมือนจริง หากตองนําฟลมท่ีเส่ือมคุณภาพมาใช ก็จะมีผลตอเนื้อสี หรือความอ่ิมตัว
ของสีได นอกจากนี้ ฟลมท่ีถายยังตองนําไปผานกระบวนการสรางภาพดวยน้ํายาเคมี ซ่ึงการตอบสนอง
ของฟลมตอน้ํายาท่ีใชในกระบวนการสรางภาพก็มีผลตอสีท่ีจะปรากฏในภาพถาย (Langford, 1989) 

ในการผลิตภาพถายดวยระบบดิจิตอล ส่ิงสําคัญคือการควบคุมการแสดงสีของจอแสดงผลท่ีใชใน
การผลิตภาพถาย หากจอแสดงผลสามารถแสดงสีท่ีตรงกับภาพถายท่ีจะผลิตออกมาได ภาพถายก็จะมีสีท่ี
เหมือนกับสีของวัตถุจริง ซ่ึงการควบคุมคุณภาพสีก็คือ การต้ังคาและกําหนด Profile สีของจอแสดงผล
อยางไรก็ตาม การตรวจสอบคาการแสดงสีของเคร่ืองมือ เชน จอคอมพิวเตอร สามารถทําไดโดยใชวิธี
งายๆ คือเปรียบเทียบสีจากแผนตรวจสอบสีกับสีที่ปรากฏบนจอคอมพิวเตอร (Dry Creek Photo, 
เว็บไซต) 
 

๏ อุณหภูมิสีของแหลงกําเนดิแสง 
อุณหภูมิสี เปนคําท่ีใชในการบงบอกสีของแหลงกําเนิดแสง เพื่อนําไปใชในการเลือกฟลม

ถายภาพใหตรงกับแหลงกําเนิดแสง ซ่ึงมีหนวยวัดเปนองศาเคลวิน แสงจากแหลงกําเนิดแสงตางๆ มีคา
อุณหภูมิสีไมเทากันกัน เชน เม่ือแหลงกําเนิดแสงคือไฟทังสเตน สีของแสงจะเปนสีเหลือง-ขาว ซ่ึงมี
อุณหภูมิสีประมาณ 3200 องศาเคลวิน แสงจากพระอาทิตยในชวงกลางวัน มีอุณหภูมิสีประมาณ 5500 
องศาเคลวิน (Jim Zuckerman, เว็บไซต)  

ในแสงขาวท่ีตามนุษยเห็นจากแหลงกําเนิดแสงตางๆ มีสัดสวนของแสงสีน้ําเงิน เขียว แดง ในการ
ผสมใหเปนแสงขาวท่ีแตกตางกัน แตตาของมนุษยไมสามารถรับรูความแตกตางนี้ได กลาวคือ สมองของ
มนุษยจะปฏิเสธการรับรูความแตกตางท่ีเกิดข้ึนนั้น โดยสมองจะพยายามตอบวา แสงนั้นเปนแสงขาว 
นอกจากวาจะมีการเปรียบเทียบสีแสงจากแหลงกําเนิดแสงตางๆอยางชัดเจน ก็จะทําใหตาของมนุษยเห็น
ความแตกตางของแสงขาวจากแหลงกําเนิดแสงตางๆนั้นได (Fil Hunter, Steven Biver และ Paul Fuqua, 
2007) 

ในการถายภาพ ส่ิงท่ีใชในการบันทึกภาพคือ ฟลม หรือหนวยรับภาพดิจิตอล ซ่ึงไมสามารถปรับ
สมดุลสีไดเหมือนตามนุษย สีของภาพถายจะถูกตองหรือสมดุลสี เม่ือใชฟลมท่ีออกแบบมาสําหรับการ
ถายภาพในอุณหภูมิสีท่ีตรงกับแหลงกําเนิดแสง (Jim Zuckerman, เว็บไซต, 2010) มีการออกแบบฟลมมา
เพื่อใชในการถายภาพจากแหลงกําเนิดแสง 3 ชนิด ไดแก ฟลมเดยไลท ท่ีออกแบบมาเพ่ือถายภาพจาก
แหลงกําเนิดแสงท่ีอุณหภูมิสี 5500 องศาเคลวิน ฟลมทังสเตน type A ใชเพื่อการถายภาพกับแหลงกําเนิด
แสงท่ีเปนแสงทังสเตนท่ีมีคาอุณหภูมิสี 3400 องศาเคลวิน และฟลมทังสเตน type B สําหรับถายภาพจาก
แหลงกําเนิดแสงท่ีอุณหภูมิสี 3200 องศาเคลวิน โดยฟลม 2 ประเภทหลังนี้ มีคาความแตกตางของ
อุณหภูมิสีนอยมากจนแทบไมสามารถสังเกตเห็นได (Fil Hunter, Steven Biver และ Paul Fuqua, 2007) 
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ผลท่ีไดจากการใชฟลมท่ีตรงกับอุณหภูมิสีของแหลงกําเนิดแสง คือ ความสมดุลสี ซ่ึงสีของวัตถุ
ในภาพจะเหมือนกับสีของวัตถุจริง หากฟลมท่ีใชไมตรงกับอุณหภูมิสีของแหลงกําเนิดแสง การแสดง
วรรณะของสีจะเกิดข้ึนในภาพถาย ถาอุณหภูมิสีของแสงสูงกวา จะทําใหเกิดโทนสีเย็น โดยโทนสีของ
ภาพจะออกไปทางสีน้ําเงิน ในทางตรงขาม หากอุณหภูมิสีของแสงจากแหลงกําเนิดแสงนอยกวา ก็จะทํา
ใหเกิดโทนสีรอน ซ่ึงภาพจะออกไปทางโทนสีเหลือง (Fil Hunter, Steven Biver และ Paul Fuqua, 2007) 

สําหรับการต้ังคาสมดุลสีเม่ือถายภาพดวยกลองดิจิตอลจะสะดวกกวาการถายภาพโดยใชฟลมมาก 
เพราะดําเนินการแคเพียงปรับขอมูลอุณหภูมิสีท่ีจะนําไปใชประมวลผลภาพ ซ่ึงไมจํากัดแคเพียง 5500, 
3400 และ 3200 องศาเคลวินเทานั้น แตจะสามารถปรับต้ังคาไดต้ังแตชวงประมาณ 3200-5500 องศาเคล
วิน (Fil Hunter, Steven Biver และ Paul Fuqua, 2007) 

ในทางปฏิบัติ ยังมีวิธีการแกไขสมดุลสีอีกมากมาย เพราะแหลงกําเนิดแสงท่ีใชในการถายภาพ
ไมไดมีคาอุณหภูมิท่ีตรงกับชนิดของฟลม หรืออยูในชวงท่ีกลองดิจิตอลกําหนดมาใหเทานั้น การแกไข
สมดุลสีสามารถทําไดโดยการใชฟลเตอรปรับสมดุลสี (Color Balancing Filter) ฟลเตอรแกสี (Color 
Correcting Filter) เปนตน (Langford, 1989)  

แผนตรวจสอบสี (Color Checker) เปนเคร่ืองมือท่ีนํามาใชเพื่อการตรวจสอบความถูกตองของสี
ในการผลิตภาพถาย (Liz Quinlisk อางถึงใน X-Rite, เว็บไซต) ซ่ึงมีลักษณะเปนแผนท่ีแสดงชุดของสี 
ประกอบดวยชองของสีขาว-ดํา และชองสีท่ีแสดงสีของแมสีบวก คือ สีแดง เขียว และนํ้าเงิน ชองสีของ
แมสีลบ คือ สีน้ําเงินอมเขียว สีมวง และสีเหลือง รวมท้ังชองสีท่ีแสดงสีธรรมชาติ เชน สีเนื้อคน สีน้ําเงิน
ของทองฟา เปนตน สวนจะเปนจํานวนกี่ชองนั้น ข้ึนอยูกับการออกแบบท่ีจะคํานึงถึงขนาดของแผนและ
ความสะดวกในการพกพา (Babelcolor, เว็บไซต)  

ในการนํามาใช ชางภาพจะเปรียบเทียบสีท่ีปรากฏในภาพถายกับสีจริงของแผนตรวจสอบสี ซ่ึง
ในการถายภาพในแตละสภาพแสง ชางภาพจะถายภาพแผนตรวจสอบสีในสภาพแสงนั้นๆ กอนลงมือ
ปฏิบัติงานเพ่ือนํามาใชอางอิงคาสี และการตัดสินใจกําหนดสมดุลสีของภาพถาย (Babelcolor, เว็บไซต)  
 

1.4 ปจจัยท่ีมีผลตอการแสดงพ้ืนผิวของวัตถุในภาพถาย 

๏ ทิศทางของแหลงกําเนิดแสง 
ในการถายภาพเพื่อแสดงรายละเอียดของพื้นผิวของวัตถุ 2 มิติ มีลักษณะเชนเดียวกับการถายภาพ

ในลักษณะทําสําเนาภาพ หรือการถายภาพโดยวางตําแหนงกลอง 0 องศา กับวัตถุเพื่อการแสดง
รายละเอียดของพื้นผิวของวัตถุ 2 มิติ เชน ภาพถาย แสตมป ภาพวาด เปนตน ซ่ึง Fil Hunter, Steven 
Biver และ Paul Fuqua (2007) กลาวถึงการกําหนดทิศทางแสงในการถายภาพดังกลาวไว ดังนี้  

ส่ิงสําคัญในการถายภาพดังกลาว คือ ตองการใหเห็นรายละเอียดของพื้นผิวของวัตถุ ซ่ึง
จําเปนตองควบคุมทิศทางของแหลงกําเนิดแสงเพื่อใหไดแสงสะทอนแบบกระจาย (Diffuse Reflection) 
โดยการกําหนดตําแหนงและทิศทางของแสงใหอยูนอก Family of angle  
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Family of angle คือ ขอบเขตของทิศทางแสงท่ีจะตกกระทบวัตถุและทําใหเกิดแสงสะทอนแสง
โดยตรงกับตําแหนงของกลอง ผลของภาพท่ีไดคือ จุดสะทอนแสงสีขาวบนภาพถาย ซ่ึงจะทําใหไมเห็น
รายละเอียดของพื้นผิวของวัตถุในสวนนั้น กลาวคือ เปนตําแหนงของแหลงกําเนิดแสงท่ีจะทําใหเกิดแสง
ตกกระทบและแสงสะทอนเขากลองโดยตรง ซ่ึง Family of angle จะอยูในตําแหนงใดและมีขอบเขต
กวางเพียงใด ข้ึนอยูกับตําแหนงของกลองและมุมรับภาพของเลนสท่ีใช จุดสะทอนแสงสีขาวจะเกิดข้ึน
ในภาพถายเมื่อแสงมาจากทิศทางท่ีอยูในขอบเขตของมุมรับภาพ หากใชเลนสมุมกวาง ขอบเขตของ 
Family of angle ก็จะกวางดวยเชนกัน ในทางกลับกัน หากใชเลนสมุมแคบในการถายภาพ Family of 
angle หรือขอบเขตของทิศทางแสงท่ีจะทําใหเกิดแสงสะทอนโดยตรง ก็จะนอยลง ดังนั้น เพื่อไมใหเกิด
จุดสะทอนแสงสีขาวในภาพถายซ่ึงจะทําใหไมเห็นรายละเอียดของพื้นผิว และทําใหโทนสีของภาพในจุด
นั้นเปล่ียนแปลงไป จึงตองกําหนดทิศทางแสงใหอยูนอก Family of angle 

 
๏  คุณภาพแสง 
คุณภาพแสงก็เปนอีกปจจัยหนึ่งในการแสดงรายละเอียดของพื้นผิว การใชแสงแข็งจะทําใหเห็น

รายละเอียด เชน เสนขนบนใบหนาไดดีกวาการใชแสงนุม แตอยางไรก็ตาม ขนาดของภาพถายจะมีผลตอ
การมองเห็นรายละเอียดในส่ิงนี้ หากอัดขยายภาพถายขนาดเล็กก็จะไมสามารถมองเห็นความแตกตาง
ของการแสดงรายละเอียดดังกลาวท่ีเกิดจากการใชคุณภาพแสงในการถายภาพท่ีแตกตางกันได (Fil 
Hunter และคณะ, 2007)  

นอกจากนี้ Fil Hunter และคณะ (2007) ยังไดกลาวถึงการเลือกใชแสงนุมหรือแสงแข็งเพื่อการ
ควบคุมโทนสีของภาพวา ถาถายภาพวัตถุท่ีมีโทนสี 2 โทนท่ีมีโทนสีใกลเคียงกัน การใชแสงแข็งจะทําให
สามารถจําแนกโทนสีท้ังสองออกจากกันไดดีกวาการใชแสงนุม คํากลาวนี้ไมไดหมายถึงวาแสงแข็งจะ
ดีกวาแสงนุม เพราะในบางคร้ังเสนเงาท่ีคมเกินไป อาจแยงความสนใจไปจากวัตถุได  

 
2. ลักษณะทางพฤกษศาสตรของดอกบัว ตามหลักธรรมชาติของการมองเห็นของมนษุย 
 เสริมลาภ วสุวัต (2547: 40-51) กลาวถึงหลักเกณฑและวิธีการศึกษาลักษณะพันธุทาง
พฤกษศาสตรของบัว โดยใชหลักธรรมชาติของการมองเห็นของมนุษย ไวดังนี้ 

 ลักษณะทางพฤกษศาสตรของพืช (Botanical Characteristics) เปนลักษณะท่ีเกิดจากพันธุกรรม 
ซ่ึงนักวิทยาการทางพฤกษศาสตรและการปรับปรุงพันธุพืช มักเรียกทับศัพทวา ลักษณะทางเจเนติกส 
(Genetics) ไมวาพืชนั้น ๆ จะข้ึนท่ีไหน สภาพแวดลอมเปนอยางไร ลักษณะทางพฤกษศาสตรก็จะคงอยู
อยางเดิม อาจเปล่ียนแปลงไปไดบาง เพราะอิทธิพลของส่ิงแวดลอม แตฐานของลักษณะเดิมก็ยังคงอยู 
เชน รูปรางของใบ ใบกลม รูปไข เรียวยาว ดอกปอม ดอกเรียวยาว หอม-ไมหอม กานใบมีขน-ไมมีขน 
ฯลฯ ซ่ึงมีรายละเอียด ดังนี้ 

  



 16 

1. ลักษณะใบ 
 บัวเปนพืชท่ีเจริญเติบโตข้ึนมาจากใตน้ํา สวนของตนท่ีเราไดเห็นกอน คือ ใบท่ีโผลข้ึนมาจากผิว
น้ํา ลักษณะท่ีศึกษาเก็บขอมูลจึงเร่ิมจาก 
 1.1 ใบออน 
 ใชศึกษาเฉพาะบัวสกุลอุบลชาติและบัวกระดงท่ีใบแผลอยบนผิวน้ํา ณ จังหวะท่ีใบคล่ีแผใบ
ทาบกับผิวน้ําท้ังแผนลักษณะท่ีบันทึกใชประโยชนศึกษาความแตกตางของพันธุไดคือ สีของใบ ท้ังหนา
และหลังใบ และจุดกระ-แถบดางตาง ๆ สวนลักษณะอ่ืน ๆ เชน รูปทรงของใบ ขอบใบ ฯลฯ ยังบันทึก
ไมได เพราะใบยังมีการเจริญเติบโตตอไป ลักษณะใบอ่ืน ๆ จึงตองไปศึกษาและบันทึกเม่ือใบแกเต็มท่ี
หยุดการเจริญเติบโตแลว 
 1.2 ใบแก 
 ลักษณะท่ีศึกษาและบันทึกเม่ือใบแกเต็มท่ี ไดแก 
  1.2.1 สีของใบ 
  ท้ังหนาใบและหลังใบ มีต้ังแตสีเขียวสด เขียวออน เทา บรอนซ ชมพูแดง น้ําตาล สีของ
จุดกระ แถบดาง ฯลฯ บันทึกจากใบท่ีลอยทาบบนผิวน้ําเทานั้น เพราะใบที่ลอยชูพนน้ํา สีจะแตกตางไป
จากธรรมชาติของจริง 
  1.2.2 รูปรางของใบ 
  ลักษณะของใบบัว แบงไดเปน 2 ลักษณะใหญ ๆ คือ ใบรูปกลม และใบรูปไข (วงรี) 
 
 

 
 
 
 
 

             ใบรูปกลม (orbicular)       ใบรูปไข (รี) (ovate) 
 

             ภาพท่ี 1 แสดงรูปรางของใบบัวแบบตาง ๆ  
 ท่ีมา เสริมลาภ วสุวติั (2547: 41) 
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  1.2.3 ขอบใบ 
  ขอบใบของใบบัวมีลักษณะตาง ๆ ดังนี้ เรียบจักมน จักแหลม จักมนและแหลมสลับกัน     
ไมเปนระเบียบ จักแหลมเปนระเบียบ ยน ฯลฯ 
 
 
 
 
 
                                                                                   
 

     ขอบใบเรียบ (entire)        ขอบใบจักมน (crenate) 
 

                                                             
 
 
 
           

             ขอบใบจักมนและแหลมสลับกันไมเปนระเบียบ        ขอบใบจักแหลมเปนระเบียบ 
  (mixed crenate and dentate)                         (regular dentate)   
 
                                                                                    
 
 
 
 

 ขอบใบจักแหลมไมเปนระเบียบ        ขอบใบยน (undulate) 
      (irregular dentate) 

 
ภาพท่ี 2 แสดงลักษณะขอบใบของใบบัวแบบตาง ๆ  

        ท่ีมา เสริมลาภ วสุวติั (2547: 42) 
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  1.2.4 ปลายใบ 
  ลักษณะปลายใบของใบบัว มี 3 ลักษณะหลัก คือ ปลายใบมน ปลายใบเวา ซ่ึงจะแบง
ออกเปนอีก 2 ลักษณะ คือ เวาต้ืน และเวาบุม และลักษณะสุดทาย คือ ปลายใบแหลม 
 
 
                                                                                                                           
 
 
 
 

   ปลายใบมน (obtuse)            ปลายใบเวาต้ืน (emarginated) 
 
 
 

 
                         
                                                                                                                             
 
 
 

           ปลายใบเวาบุม (retuse)                 ปลายใบแหลม (acute) 
 

       
           ภาพท่ี 3 แสดงลักษณะของปลายใบแบบตาง ๆ  

        ท่ีมา เสริมลาภ วสุวัติ (2547: 43) 
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  1.2.5 ฐานใบ 
  ฐานใบ คือ ขอบลางของใบท่ีแยกออกจากข้ัวใบ เอกสารตางประเทศเรียกสวนแยกน้ีวา 
sinus ศัพททางพฤกษศาสตรของราชบัณฑิต เรียก สวนเวา เปนลักษณะท่ีมีอยูในใบพืชไมกี่ชนิด สวน
ของบัวประดับมีเฉพาะในกลุมบัวอุบลชาติเทานั้น สวนลางของใบจากข้ัวไปถึงปลายใบท้ังสองขางนี้ 
เรียก ฐานใบสําหรับบัว หรือ leaf base มี 2 ลักษณะใหญ ๆ คือ ฐานใบปดและฐานใบเปด 
 

 

 
 
             
 
 
 

              กนปด                  ปด 
 
     
 
 
 
        

           ปดซอนทับ                      ปดชนต้ังข้ึน 
 
 
 
         
 
 
 
                   ปดบางสวน (มีสวนซอนทับกัน)                   ใบเวาเขาหากัน 
                       มากกวา ¾ ของแนวฐานใบ                     กลุมบัวหลวง 
 

ภาพท่ี 4 แสดงลักษณะของฐานใบปดแบบตางๆ 
ท่ีมา เสริมลาภ วสุวัติ (2547: 44) 
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           ฐานใบเปด            ฐานใบเปดมาก 
 

 
 
 
 
 
 

     เปดบางสวน ประมาณ ½     เปดต้ังแต 30 – 60 องศา 
 
 
 

 
 
 
 
 

        เปดนอยกวา 30 องศา        เปดมากกวา 60 องศา 
 

 
ภาพท่ี 5 แสดงลักษณะของฐานใบเปดแบบตางๆ 

ท่ีมา เสริมลาภ วสุวัติ (2547: 44) 
 
 
 
                                                                                                        
 
 
                ปลายฐานใบแหลม       ปลายฐานใบแหลม             ปลายฐานใบมน 
                 เปนจะงอย 
 

ภาพท่ี 6 แสดงลักษณะปลายฐานใบแบบตาง ๆ  
ท่ีมา เสริมลาภ วสุวัติ (2547: 44) 
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 1)  กลุมฐานใบปด คือ ลักษณะท่ีสวนลางของฐานใบท้ังสองขางมาแนบ เกย หรือปดทับกันตลอด 
หรือเกือบตลอดเนวยาว ประมาณ 3 ใน 4 ของแนวฐานใบ กลาวกลับกันใหเปนนิยม คือ “ลักษณะของ
ฐานใบปด คือ สภาพท่ีฐานใบท้ังสองขาง ชิด ซอนหรือทับแนบกัน จากข้ัวใบ (กึ่งกลางใบ) มากกวา 3 ใน 
4 สวน) 
 2) กลุมฐานใบเปด คือ สภาพที่ฐานใบท้ังสองขางชิด ซอน หรือทับแนบกันจากข้ัวใบ นอยกวา 3 
ใน 4 สวน แบงเปนฐานใบเปดและฐานใบเปดมาก 
 ฐานใบเปด คือ สภาพท่ีฐานใบซอนทับกันจากข้ัวใบนอยกวา 3 ใน 4 สวน หรือ ฐานใบกาง
เปดจากข้ัวใบ นอยกวา 30 องศา 
 ฐานใบเปดมาก คือ สภาพท่ีฐานใบกางเปดจากข้ัวใบ มากกวา 30 องศา 
  
 ลักษณะกานใบ-กานดอก 
 บัวหลวง กานแข็ง มีหนาม และบัวกระดง กานอวบใหญ มีหนาม แยกพวกออกไปไดเลย ท่ี
มีความแตกตางกันหลาย ๆ อยาง คือ กลุมพันธุอุบลชาติ คือ บัวฝร่ัง บัวผัน-เผ่ือน และบัวกินสาย ไดแก 
 กานใบ-กานดอก มีขนและไมมีขน 
 เปนขนออนท้ังหนาและบาง ท่ีถาจะแบงแยกออกไปไดอีกก็คงจะทําได แตสําหรับคนปลูกท่ี
อยากจะรูจักพันธุบัว เอาแความีขนหรือไมมีขนก็พอ ใหนักพฤกษศาสตรหรืออนุกรมวิธานไปแบงเร่ือง
ขนหนา-บาง เอง 
 สีกานใบ-กานดอก 
 เขียวออน เขียวเหลือบน้ําตาล เหลือบแดง แดง น้ําตาล เหลือบมวง ฯลฯ 
 
2. ลักษณะดอก 
 2.1 รูปรางของดอกตูม 
  ขอใชมาตรฐานในการแยกลักษณะของดอกบัวตูมดวยอัตราสวนของความกวางตอ
ความยาวของดอก ในจังหวะท่ีดอกกําลังจะบาน คือ ดอกท่ีแกเต็มท่ี เหตุผลท่ีไมอยากใชการวัดขนาดของ
ดอกก็เพราะ บัว โดยเฉพาะในกลุมอุบลชาติ คนไทยไดอาศัยการพัฒนาปรับปรุงสภาพแวดลอมและ
วิธีการเพาะปลูก ผลิตบัวบอนไซ คือใหขนาดดอกเล็กลงได ขนาดของดอกจึงควรจัดใหไปอยูในลักษณะ
ทางเกษตรศาสตรได ตําราเกี่ยวกับงานศึกษาลักษณะพันธุพืช ก็ใชลักษณะการวัดขนาดของสวนตาง ๆ 
ของพืช แยกแยะพันธุพืช แตควรจะใหมีชวงท่ียืดหดได ไดเทาไรคงตองข้ึนกับประสบการณของผูปลูก
และศึกษาพันธุพืชนั้น ๆ มานานพอสมควร 
   
  รูปรางตามลักษณะดอกท่ีมองเห็นภายนอก มีดังนี้ 
  ทรงดอกโคนกวาง ปลายเรียว คือ ดอกตูม ท่ีมีอัตราสวนดานกวางตอดานยาว ตํ่ากวา 1:1 
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  ทรงดอกโคนและปลายเรียว ตรงกลางกวาง คือ ดอกตูมท่ีมีลักษณะท่ีสวนกึ่งกลางของ
ดอกกวางกวาสวนโคนและปลาย หรือดอกตูมท่ีอัตราสวนดานกวางตอดานยาว ระหวาง 1:1 ถึง 1:1.5   
ข้ึนไป 
  ทรงดอกเรียวยาว คือ ดอกตูมท่ีมีอัตราสวนดานกวางตอดานยาว มากกวา 1 : 1.5 ข้ึนไป 
 

 
 
                 
 
 
 
 
               เรียวยาว        โคนและปลายเรียว               โคนกวาง ปลายเรียว 
          (Linear)    ตรงกลางกวาง (Elliptic)                       (Ovate) 
 

              ภาพที่ 7 แสดงรูปรางของดอกตูมแบบตาง ๆ  
           ท่ีมา เสริมลาภ วสุวัติ (2547: 46) 

 
 2.2 ดอกบาน  
  2.2.1 การบานของดอก มี 3 แบบ คือ 
  1) ผลิบาน หมายถึง กริยาของการแยมแตกแตนอย หรือผลิ ประยุกตใชกับการผลิตบาน
ของบัว คือ การบานท่ีปลายดอกเผยอเปดชองออกมาเพียงเล็กนอย แตกลีบดอกยังคงเบียดสนิทกันอยู 
แมลงบินเขาไปไมได 
  2) แยมบาน หมายถึง การเผยอ คล่ี บานแตนอย เปรียบกับการแยมบานของดอกบัว คือ 
กลีบดอกเร่ิมพองแยกจากกัน เร่ิมจากปลายกลีบเผยอใหเห็นชองระหวางกลีบ และปลายดอกแมลงบินเขา
ไปได 
  3) บาน หมายถึง เผยออก คล่ีออก ขยายออก กับบัวหมายถึงดอกคล่ีบาน กลีบดอกแยก
ออกจากกันเต็มท่ี 
  2.2.2 รูปรางของกลีบเล้ียง-กลีบดอก 
  เชนเดียวกับรูปรางของดอกตูม  แตใชคําวาปอมไมได  เพราะพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานทานวา ปอม หมายถึง ความเปนรูปทรงกลมดวย แตกลีบดอกมันแบน จึงขอใช
ลักษณะรูปรางของกลีบเล้ียง (sepal) และกลีบดอก (petal) 3 ลักษณะกวาง ๆ คือ 
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  กลีบโคนกวาง ปลายเรียว เทียบกับสภาพของดอกตูม คือ กลีบของดอกตูมท่ีมีอัตราสวน
ดานกวางตอดานยาว นอยกวา 1 : 1 
  กลีบโคนและปลายเรียว ตรงกลางกวางเทียบกับสภาพของดอกตูม คือ มีลักษณะท่ีสวน
กึ่งกลางของกลีบดอกกวางกวาสวนโคนและปลายกลีบ และมีอัตราสวนระหวางดานกวางตอดานยาว 1 : 
1 ถึง 1 : 1.5 
  กลีบเรียวยาว เทียบกับสภาพของดอกตูม คือ กลีบของดอกตูมท่ีมีอัตราสวนดานกวาง
ของกลีบตอดานยาวมากกวา  1 : 1.5 ข้ึนไป 
 
 
 
 
 
                                                                        
 
 
 

                      เรียวยาว (Linear)                         โคนกวาง                            โคนและปลายเรียว 
           ปลายเรียว (Ovate)                        ตรงกลางกวาง 
                   (Elliptic) 
 

ภาพท่ี 8 แสดงรูปรางของกลีบเล้ียง-กลีบดอกแบบตาง ๆ 
         ท่ีมา เสริมลาภ วสุวติั (2547: 48) 
 
  2.2.3 สีของดอก 
  เปนลักษณะท้ังทางพฤกษศาสตรและทางเกษตรศาสตร ลักษณะทางพฤกษศาสตร หรือ
ทางกรรมพันธุ คือ สีฐาน เชน ขาว แดง เหลือง มวง น้ําเงิน มวงแดง หรือสีสมแสด แตถามีสีแปรปรวน
ไปตามฤดูกาล เชน บัวฝร่ัง เม่ือเขาชวงอากาศเย็นและกลางวันยาว สีจะสดใสและเขมข้ึน เปรียบเทียบกับ
สีในฤดูรอน หรือบัวผัน บัวกินสายบางพันธุ สีจะสดในวันท่ีบาน 2 วันแรก หลังจากนั้นสีจะซีดหรือจาง
ลง สีท่ีแปรปรวนประการหลังนี้ เกิดจากการแปรปรวนของดินฟาอากาศและฤดูกาล จึงเปนลักษณะทาง
เกษตรศาสตร 
  ในตางประเทศ โดยเฉพาะประเทศในเขตอบอุนและเขตหนาว เขาจะปลูกบัวตามฤดูกาล 
ระหวางฤดูใบไมผลิถึงตนฤดูใบไมรวง เดือนมีนาคมถึงกันยายน และเปนชวงท่ีกลางวันยาวกวากลางคืน 
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สีของดอกมีความแปรปรวนนอย สีท่ีตางกันออกไป จึงเปนลักษณะทางพฤกษศาสตรเปนสวนใหญ ดังจะ
เห็นในคําโฆษณาพันธุบัวในตางประเทศบางพันธุวาเปนพันธุเปล่ียนสี (Changeable) 
  ดวยเหตุผลดังกลาว การชี้แจงเร่ืองสีของดอกบัว จึงใชไดเพียงสีหลักจากพันธุกรรม เพื่อ
ใชประโยชนในการแยกและรูจักพันธุบัว คือ ดอกท่ีบานวันแรก และ/หรือวันท่ีสอง จากการที่บัวประดับ
สวนใหญบานเพียง 3 วัน โดยตรวจสอบกับหลักฐานท่ีเผยแพรโดยสมาคมบัวและไมน้ําสากลดวย 

1) สีของกลีบเล้ียง  
- ดานนอก สีเขียวแก เขียวออน เหลือบน้ําตาล เหลืองแดง-มวง มีแถบลาย เสนสี
น้ําตาล มวง ฯลฯ ซ่ึงก็คือสีของดอกตูมนั่นเอง 

2) สีของกลีบดอก ขาว ชมพู แดง เหลืองแสด และสีเหลือบตาง ๆ ฯลฯ 
3) การเปล่ียนสีของดอก เปล่ียนหรือไมเปล่ียน เปล่ียนจากสีอะไรเปนสีอะไร 
4) สีอับเรณู และสีสวนปลายของอับเรณู (ถามีสีตางออกไป) 
5) สีกานชูอับเรณู 
6) สีเกสรเพศเมีย 

 

  2.2.4 ความซอนของกลีบดอก 
  รวมกลีบเล้ียงและกลีบดอกดวยกัน ใหคําอธิบายของความซอนไว ดังนี้ 
   กลีบ 4-20 ธรรมดา-ไมซอน   กลีบ 33-44 ซอนมาก 
   กลีบ 21-32 ซอน    กลีบ 45 ข้ึนไป ซอนมากพิเศษ 
 

  เหตุผลท่ีตองข้ึนดวย 4 เพราะอุบลชาติพวกบัวฝร่ัง กลีบดอกอยูในวงของ 4 กลีบ ดอก
ของบัวฝร่ังนี้จึงซอนช้ันละ 4 กลีบ อาทิ 20 – 24 – 28 – 32 – 36 – 40 ... ฯลฯ แตอุบลชาติชนิดอ่ืน ๆ บาง
พันธุอาจไมเปนไปตามนี้ เพราะอิทธิพลของส่ิงแวดลอม 
  2.2.5 ทรงของดอก 
  สวนใหญมี 3 รูปทรง คือ ปอมรูปถวยแผนคร่ึงวงกลม หรือแผคอนวงกลม 
  2.2.6 ขนาดของดอก 
  ขนาดของดอกข้ึนอยูกับพันธุกรรม และส่ิงแวดลอม ถาปลูกในท่ีเหมาะสมท่ีสุดสําหรับ
บัวกลุมนั้น ๆ เชน บัวฝร่ัง ปลูกในเขตอบอุน และเขตหนาว ในภาชนะขนาดท่ีเหมาะสม หรือบัวเขตรอน
อ่ืน ๆ ปลูกในท่ีท่ีเหมาะสมท่ีตองการ ขนาดของดอกจะควบคุมดวยลักษณะทางพันธุกรรม ดอกจะมี
ขนาดแนนอน คือ มี เล็ก-กลาง-ใหญ แตเนื่องจากบัวท่ีปลูกแตละแหง มีท่ีเหมาะบาง ไมเหมาะบาง ตาง
คนตางก็ใหขนาดของบัวท่ีปลูกเอง 
  2.2.7 กล่ิน 
  เปนการอาศัยความรูสึกเปนหลัก สามารถแยกกล่ินเปนสามแบบ คือ หอมฉุน (หอม
มาก) หอมหวาน (หอมออน ๆ) และไมมีกล่ิน (ไมหอม) 


