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เปนแนวทางหรือเทคนิคในการนําภาพประกอบมาใชในส่ือส่ิงพิมพไดอยางเหมาะสมตาม
วัตถุประสงคของการใชภาพประกอบ ส่ิงท่ีควรพิจารณาในการนําภาพประกอบมาใช ประการแรก
นั่นก็คือ คุณลักษณะของภาพประกอบ  
  2.2.1  คุณลักษณะของภาพประกอบ 
   ภาพคือภาษาสากล เพราะวาไมวาคนจะอานหนังสือออกหรือไมออกก็
สามารถท่ีจะดภูาพใหเขาใจไดเหมือน ๆ กนั จึงมีคํากลาวท่ีวา “ภาพภาพหนึ่งมีคาเทากับถอยคํา
  
หนึ่งพันคํา” ภาพท่ีใชประกอบส่ิงพิมพมีความสําคัญ ภาพอยูคูกับตัวอักษรก็จะยิ่งชวยใหผูอาน
เขาใจเนื้อหาท่ีผูเขียนตองการนําเสนอใหตรงตามจุดประสงคท่ีผูเขียนตองการส่ือ และชวยใหเกดิ
การเรียนรูมากยิ่งข้ึน คุณลักษณะท่ีดีของภาพประกอบคือ “...ภาพท่ีสามารถนํามาพิสูจนอางอิงได
งาย เปนประโยชนอยางมากตอการเพ่ิมพูนความรูและเปนบันทึกประวติัศาสตร ซ่ึงเปนวิธีการอยาง
หนึ่งท่ีคนสมัยกอนถายทอดความรูสึกนึกคิด ตลอดจนความรูตาง ๆ แกคนรุนหลัง” (สมควร        
เพียรพิทักษ,  2544: 78, จุมพล  รอดคําดี, 2533: 250) 
   ประชิด  ทิณบุตร (2539: 44) กลาวถึงภาพประกอบของวารสารวา เปนสวน
ท่ีมีความสําคัญ เพราะภาพประกอบจะเปนสวนท่ีทําใหวารสารท่ีผูอานพบเหน็มีความสะดุดตา 
ภาพประกอบคือภาพท่ีพิมพประกอบในส่ิงพิมพตาง ๆ เพื่อชวยใหผูอานอานเร่ืองราวจาก
ตัวหนังสือเขาใจเร่ืองราวไดดีข้ึน ทําใหวารสารสวยงามนาสนใจข้ึน  
   ภาพมีความสําคัญ ภาพทุกภาพมิใชเพื่อตกแตงหนากระดาษใหสวยงามแต
อยางเดยีว แตควรจะชวยในการแปลความหมายของเน้ือหาสาระท่ีลงพิมพใหผูอานเขาใจไดรวดเร็ว 
ภาพในวารสารจะตองทําหนาท่ีเชนเดยีวกบัภาพในหนังสือพิมพ คือ ภาพทุกภาพตองมีคําอธิบาย
ประกอบอยูดวยเสมอ ตองเปนคําอธิบายท่ีละเอียด สมบูรณ และตองอยูในท่ีเดียวกบัท่ีลงภาพ      
นั้น ๆ ภาพท่ีเลือกตองเปนภาพท่ีใหท้ังความสวยงาม และถูกตองทางดานคุณภาพ ไมวาจะเปน
ภาพถาย ภาพเขียน ภาพวาด หรือรูปอ่ืนใด ท้ังภาพขาวดําและภาพสี แตภาพสีดูเปนธรรมชาติจริงจัง
กวา และชวยใหผูดูเกดิความเขาใจงายกวา และรวดเร็วกวาภาพธรรมดา (จุมพล  รอดคําดี, 2533: 
250) 
   ภาพควรมีหนาท่ีอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายอยางดังตอไปนี้ 
   1.  ดึงดูดความสนใจของผูอาน ภาพท่ีจะชวยดึงดดูความสนใจจากผูอานเปน
ส่ิงแรกไดแก ภาพหนาปก ซ่ึงจะสรางความสนใจใหผูอานเปดอานเร่ืองภายในเลม 
   2.  ประกอบเร่ือง ชวยอธิบายเนื้อหาใหผูอานเขาใจเร่ืองไดอยางมี
ประสิทธิภาพท่ีสุด  
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    3.  อธิบายเร่ือง ภาพจะแสดงเหตุการณหรือเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนได
มาก โดยใชคําอธิบายภาพนอยท่ีสุด 
    4.  เปนส่ือความหมาย ภาพสามารถใหความหมายแกผูพบเห็นดวย
รูปลักษณะของส่ิงท่ีปรากฏในภาพนั้นเอง มีความหมายอยูในตัวของภาพแตอาจใชคําอธิบาย
ประกอบเพ่ิมเติมเขาไปดวย เพื่อชวยใหผูอานแปลความหมายของภาพนั้นไดอยางถูกตองแนนอน
ยิ่งข้ึน  
     5.  ใชตกแตงหนา วารสารท่ีมีแตตัวอักษรพิมพเพียงอยางเดียวจะมองดูไม
นาสนใจ แตเม่ือวางภาพไปบางแลวจะชวยใหหนานั้นดูนาสนใจข้ึน เพราะภาพจะผอนปรนความ
หนาแนนของตัวหนังสือ ชวยทําใหผูอานเกิดความสนใจและกระตือรือรนท่ีจะอานตอไป 
    ในกรณีของภาพขาวจะมีหนาท่ีบางอยางแตกตางกันออกไป ภาพขาวท่ีมี
คุณคาทางวารสารศาสตรหรือการส่ือสาร และมีคุณภาพทางเทคนิคท่ีด ียอมมีความสําคัญและชวย
กอใหเกิดผลดตีอการเสนอขาว ภาพขาวท่ีมีคุณคาสามารถทําหนาท่ีไดหลายประการ ดังนี ้
    1.  ใหขาวสารในตัวภาพ โดยสามารถเลาเร่ืองราวจากตัวภาพได 
    2.   ใชเปนขาวเดนประจําฉบับ กรณีท่ีเนื้อหาในภาพบงบอกความเปน
ภาพขาวท่ีทรงคุณคาทางขาว สามารถส่ือสารประเด็นขาวท่ีมีความสําคัญและความนาสนใจไดวา
ใครคือบุคคลสําคัญในขาว บุคคลนั้นหรือบุคคลเหลานั้นทําอะไร ท่ีไหน เม่ือใด ทําไม และอยางไร 
    3.  ใชประกอบหรือเสริมขาวในสวนท่ีเปนขอความ ทําใหผูดูเขาใจเนือ้หา
ขาวมากข้ึน 
    4.  ชวยดึงดูด กระตุนความสนใจ และเกิดผลกระทบทางอารมณจาก
ผูอานหรือด ู
    5.  ชวยใหผูอานหรือผูดูใชเวลาในการอานหรือดูขาวไดนานข้ึน  
เนื่องจากการดภูาพทําใหมีความสนใจเพิ่มข้ึน  
    6.  ชวยใหผูอานหรือผูดูจดจาํขาวและเหตุการณไดในระยะยาว 
    7.  เปนองคประกอบสําคัญในการออกแบบจัดหนาส่ิงพมิพ ทําใหส่ิงพมิพ
นาสนใจ นาอาน และไมนาเบ่ือ ซ่ึงจะสงผลตอการกระตุนใหเยาวชนหรือผูไมรักการอานหันมาอาน
ส่ิงพิมพเพิ่มมากข้ึน  
    8.  ชวยใหการใชพื้นท่ีบนหนาส่ิงพิมพเปนไปโดยสรางสรรคและเกิด
ประโยชนสูงสุด 
    9.  ชวยใหเกิดความสมดุลในการมองเหน็ 
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  2.2.2   ประเภทของภาพประกอบ 
   ในสวนของการใชภาพนัน้ จาํเปนตองคํานงึถึงประเภทของภาพจําแนกได       
4 ประเภท ดังนี้ (สมควร  เพยีรพิทักษ, 2544: 78 - 83) 
   1.  ภาพถาย คือภาพถายมีคุณสมบัติในแงความเปนจริง ความละเอียดลออ 
การสรางสรรคและการสรางความรูสึกคลอยตามภาพถายท่ีนํามาใชประกอบทางการพิมพมีหลาย
ประเภท เชน ภาพถายขาวดํา ภาพถายสี ภาพสไลดสีหรือภาพโปรงใส และภาพสไลดขาวดํา
   2.  ภาพวาดลายเสน  
   3.  ภาพวาดน้ําหนักสีตอเนื่องและภาพระบายสี 
   4.  ภาพพิมพ คือภาพท่ีผานการพิมพมาแลว อาจเปนภาพจากหนังสือหรือ
เอกสารตาง ๆ 
   ส่ิงสําคัญอยางหนึ่ง นอกจากการใชภาพประกอบแลว ขาวสารบางอยางไม
เหมาะท่ีจะนําภาพประเภทภาพถายหรือภาพเขียนมาแสดงประกอบคําอธิบายไดชัดเจน เชน ขอมูล
ท่ีเปนตัวเลข ขอมูลทางสถิติ ดังนั้น จึงมักจะนิยมเขียนเปนกราฟ แผนภมิู ตามระเบียบวิธีการทาง
คณิตศาสตร เปนภาพประกอบในลักษณะของลายเสนทางเรขาคณิตข้ึนแทน ซ่ึงเปนภาพประกอบท่ี
ใชเพื่อประกอบขอมูลทางสถิติ (to Illustrate statistical information) เชน แผนภูมิวงกลม แผนภูมิ
ตาราง เปนตน (ประชิด  ทิณบุตร, 2530: 46)  
   ในสวนของการใชภาพนัน้จําเปนตองคํานึงถึงประเภทของภาพดังนี้  
(จันทนา  ทองประยูร, 2547: 194 - 195, 199 - 200) 
   ภาพถายเปนภาพขาวท่ีมีความหมาย ดใูกลเคียงความเปนจริง สามารถสราง
ความเช่ือถือและความคุนเคยใหแกผูดู อีกท้ังมีความสําคัญมากกวาภาพประเภทอื่นท่ีนําเสนอทาง
ส่ือมวลชน แตก็มีภาพประเภทอ่ืนท่ีนิยมใชนําเสนอเพื่อประกอบขาวในกรณีท่ีไมสามารถใช
ภาพถายได และเพื่อกอใหเกดิผลกระทบทางอารมณและความรูสึกมากยิ่งข้ึน ภาพประกอบดังกลาว
ไดแก ภาพกราฟก 
   กราฟก หมายถึงองคประกอบบนหนาส่ิงพมิพหรือส่ือมวลชนประเภทอ่ืน 
โดยมีความแตกตางจากภาพถายท่ัวไป กราฟกมักไดจากการวาด ใชเพือ่การตกแตง เพิ่มความเขาใจ
ในเนื้อหา ชวยใหเห็นภาพของเร่ืองราวเหตุการณไดชัดเจนข้ึน นอกจากนี้ ยังชวยเพิ่มความสวยงาม 
ความนาสนใจ ฯลฯ ใหกับเนือ้หา ตัวอยางการใชกราฟก เชน การตูน ภาพวาด กราฟ แผนภูมิ แผนท่ี 
สัญลักษณ เคร่ืองหมาย สี ลายเสน ลวดลาย การเนนตัวอักษรแรกของขอความ รูปเรขาคณิต เสน 
แถบ จุด กรอบ ฯลฯ ในการใชกราฟกควรเลือกใชโดยหลีกเล่ียงความหลากหลายมากเกินไป 
กราฟกประเภทภาพวาด กราฟ แผนภูมิ และแผนท่ีจะชวยใหผูดูเขาใจและเหน็ภาพของขอมูลท่ี
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ซับซอนไดกระจางและรวดเร็วข้ึน ขาวท่ีใชกราฟกประเภทนี้มักเปนขาวเศรษฐกิจ การวิเคราะห
ราคาข้ึนลงของหุน รายไดของประชาชนในชาติ อัตราการวางงาน การเปรียบเทียบราคาสินคา ฯลฯ 
   การใชภาพวาดเปนภาพประกอบแทนภาพถายใชไดในกรณีท่ีไมสามารถใช
ภาพถายได เชน การวาดภาพการใหการชัน้ศาลในบางประเทศท่ีไมมีกฎขอหามเผยแพรภาพวาด
ดังกลาว การวาดภาพผูตองสงสัยในการกออาชญากรรมหรือวินาศกรรม ฯลฯ  
   แผนท่ีเปนกราฟกอีกประเภทหนึ่งท่ีใชมากในการเสนอขาว โดยเปนการ
เสนอขาวในสถานท่ีท่ีไมสะดวกหรือไมปลอดภัยตอการเดินทางไปทําขาว หรือสถานท่ีท่ีไมเปนท่ี
รูจักแพรหลาย จึงตองเสนอภาพสถานท่ีของประเทศหรือเมืองท่ีอยูใกลเคียงและเปนท่ีรูจัก
แพรหลาย เพือ่ใหผูดูรูจักสถานท่ีหรือเหน็ภาพสถานท่ีนั้นมากยิ่งข้ึนโดยเปรียบเทียบกับระยะทาง
จากประเทศหรือเม่ือท่ีตนรูจัก สวนการใชภาพสีเปนท่ีนยิมมานานแลวต้ังแตหลายทศวรรษท่ีผานมา
จนถึงปจจุบัน ภาพสีเปนภาพถายประเภทหน่ึงท่ีนยิมใชหลังจากความนิยมใชภาพขาวดํา ภาพสี    
บงบอกความเปนจริง ดูคลายธรรมชาติมากกวาภาพขาวดํา จึงดึงดดูความสนใจไดมากกวา และ
กอใหเกิดผลกระทบทางอารมณมากกวา การใชสีผิดจากธรรมชาติและใชสีผิดยอมกอใหเกดิผลเสีย
มากกวาการไมใชสีเลย 
   การใชภาพสีมักมีวัตถุประสงคเพื่อ 
   1.  ดึงดูดความสนใจ การใชสีท่ีแตกตางเปนตัวแปรสําคัญในการดึงดูดความ
สนใจ เชน การใชสีดําตัดกับพื้นสีเหลือง หรือใชสีตรงขาม เชน สีเขียวตัดกับสีแดง เปนตน 
   2.  กอใหเกิดผลกระทบทางจติวิทยาตอผูอานหรือผูดู เชน สีแดงแสดงถึง
ความต่ืนตัว ความรอนแรง สีเขียวแสดงถึงความเปนธรรมชาติของปา ตนไม ความมีชีวิต สีน้ําเงิน
แสดงถึงความสงบ ความเครงขรึม สีขาวแสดงความบริสุทธ์ิ เปนตน อยางไรก็ตาม การรับรูและ
แปลความหมายของสีอาจแตกตางกันไปในแตละวัฒนธรรม 
   3.  สรางความสัมพันธกับวัตถุท่ีเนื้อหานั้นส่ือตามความเปนจริงท่ีมนุษยรับรู 
เชน ภาพทุงหญาควรเปนสีเขียว ภาพกลวยควรเปนสีเหลือง ภาพเนื้อแตงโมควรเปนสีแดง ภาพ
มหาสมุทรควรเปนสีน้ําเงิน เปนตน ในโลกของความเปนจริง ถาสีไมเปนไปตามนัน้ แสดงวามี
ความผิดปกติเกิดข้ึนกับส่ิงเหลานั้น  
   4.  ชวยใหผูอานหรือผูดูจดจาํเนื้อหาไดนาน การโฆษณาที่หวังผลใหผูอาน
หรือผูดูจดจําภาพไดในระยะยาวมักใชสีเพือ่สรางผลกระทบดังกลาว 
   5.  ชวยสรางบรรยากาศและความรูสึกท่ีดแีกผูอานหรือผูดู โดยใชสีท่ีสมดุล 
กลมกลืน ไดสัดสวน เปนเอกภาพ เปนตน 
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   การใชภาพกราฟกและภาพสีในส่ิงพิมพเปนท่ีนิยมราวสองทศวรรษท่ีผาน
มา ซ่ึงเปล่ียนแปลงรูปแบบการนําเสนอตามการเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีท่ีกาวลํ้าและตามการ
เปล่ียนแปลงวฒันธรรมการใชชีวิตของมนษุยในโลกยุคใหมท่ีตองทํางานและใชชีวิตประจําวนั
อยางเรงรีบ การเสนอขาวพรอมภาพกราฟกชวยใหผูอานเขาใจเนื้อหาไดงายข้ึน โดยไมตองใชเวลา
มากเพื่ออานขอความหรือตีความ 
   งานวิจยันี้ผูวิจยัเหน็วา ภาพขาวนั้นเปนภาพประกอบอีกประเภทหนึ่งท่ีนิยม
ใชในวารสารองคกร ดังนั้น ผูวิจัยขอนําแนวคิดเกีย่วกับภาพขาวมากลาวถึงในการศึกษาเร่ือง ความ
คิดเห็นของผูอานตอการเพ่ิมคุณคาของวารสารองคกรจากการใชภาพประกอบ ดังนี ้
   จันทนา  ทองประยูร (2547: 144, 146 - 148) ไดกลาวถึงความหมายของภาพ
ขาวไว 4 ลักษณะ ดังนี ้
   1.  ภาพท่ีมีความหมายทางวารสารศาสตรหรือการส่ือสาร กลาวคือ เนือ้หา
ในภาพสามารถส่ือสารจากผูสงสารหรือผูผลิตภาพไปยังผูรับสารหรือผูดูภาพไดตรงตาม
วัตถุประสงคท่ีผูสงสารตองการ 
   2.  ภาพท่ีมีคุณคาของความเปนขาว กลาวคือ สามารถใชรายงานเร่ืองราว 
เหตุการณ และสถานการณท่ีเกิดข้ึนจากเนื้อหาในภาพได 
   3.  ภาพท่ีบงบอกประเดน็สําคัญในภาพไดวาใคร ทําอะไร ท่ีไหน เม่ือใด 
ทําไม และอยางไร 
   4.  ศิลปะการรายงานขาวหรือเสริมเร่ืองราวเนื้อหาขาวดวยภาพ ในรูปแบบ
ของภาพถาย เทป หรือฟลม (กรณนีี้บางคร้ังเรียกวา Pictorial journalism)  
   ภาพขาวมีความสําคัญ ภาพขาวเปนส่ิงดึงดดูความสนใจจากผูอานและผูดู มี
รายงานวจิัยท่ีพบวาผูอานจดจําภาพขาวไดมากกวาและนานกวาพาดหัวขาว ภาพขาวชวยใหการ
รายงานขาวสมบูรณ เนื่องจากชวยใหผูอานเพ่ิมการรับรูความหมายของเน้ือหาขอความ ภาพขาว
ชวยขยายความกระจางชัดเจนของเนื้อหา ชวยเพิ่มขอมูลขาวสารในส่ือมวลชนนอกเหนือจากเน้ือหา
ขอความ ภาพขาวชวยสะทอนใหผูอาน ผูดเูห็นและเขาใจเหตุการณท่ีสาธารณชนใหความสนใจตาม
สภาพความเปนจริงท่ีเกิดข้ึนจากการมองดภูาพ ภาพขาวชวยสรางความนาเช่ือถือและใหผูดูไดรับ
สัมผัสทางอารมณความรูสึกมากกวาการอานหรือการฟงเนื้อหาขอความเพียงอยางเดยีว 
   ภาพตาง ๆ สามารถเขียนบรรยายไดดวยตัวอักษรขอความก็จริง แตจะส่ือ
อารมณและความรูสึกไดดีกวาถานําเสนอภาพดวย ภาพจึงชวยส่ือสารกับคนทุกระดบั ทุกชนช้ัน ทุก
เพศ และวยัใหเขาใจเร่ืองราวเหตุการณไดดข้ึีน ถาเสนอขาวโดยปราศจากภาพจะดูนาเบ่ือและไมเรา
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ความสนใจเทากับการนําเสนอขาวพรอมภาพ ภาพขาวจึงเปนส่ิงจําเปนตอการรายงานขาวและ
เร่ืองราวตาง ๆ 
   ภาพขาวท่ีมีคุณคาทางวารสารศาสตรและการส่ือสารเร่ืองราวชวยสงเสริม
ใหเนื้อขาวนัน้เปนขาวเดน 
   ภาพขาวชวยหยุดเหตุการณท่ีเคล่ือนไหวไวไดในตัวภาพ ทําใหสามารถ
วิเคราะหเหตุการณจากภาพไดมากข้ึน  
   ภาพขาวชวยใหผูอานและผูดูรูจักบุคคลในขาว ถาไมมีการเสนอภาพขาว ผูดู
อาจไมรูจักหนาตาของบุคคลท่ีกําลังเปนขาว แมบุคคลนัน้จะมีช่ือเสียง หรือเปนบุคคลสําคัญของ
ประเทศหรือของโลก ซ่ึงนาจะเปนท่ีรูจักแพรหลาย หรือบุคคลสาธารณะอ่ืน ๆ ก็ควรเสนอภาพ   
ทุกคร้ังท่ีมีการเสนอขาวเกีย่วกับบุคคลเหลานั้นพรอมช่ือนามสกุลและตําแหนงของบุคคลนั้น ๆ ใน
คําบรรยายภาพ  
   ภาพขาวทําใหเกิดความเปนโลกาภิวัตนหรือการส่ือสารไรพรมแดน ภาพ
ขาวทําใหสามารถรับรูเร่ืองราวตาง ๆ และเกิดอารมณความรูสึกรวมกัน ท้ังเร่ืองแหงความปติยนิดี 
ความทุกขโศกเวทนา ความกาวหนาทางวิทยาการ ความขัดแยงทางเช้ือชาติและศาสนาอันเปน
ชนวนใหเกิดสงครามทําลายลางตอกัน การกอวินาศกรรม ความลมสลายทางเศรษฐกิจ ฯลฯ 
เหตุการณตาง ๆ เหลานี้สามารถกอใหเกดิความช่ืนชมยินดีหรือทุกขรอนเห็นอกเหน็ใจรวมกนัจาก
ภาพขาว 
  2.2.3  วัตถุประสงคของการใชภาพประกอบ 
   การใชภาพนั้นอาจเปนการใชเพื่อประกอบเนื้อเร่ือง ใชภาพเพ่ืออธิบายเร่ือง
เปนสวนสําคัญการจัดภาพและเร่ืองผสมกันเกีย่วเนื่องติดตอกันไป การใชภาพลวน  ๆ และการใช
เนื้อเร่ืองและภาพ ซ่ึงเปนการใชผสมกันระหวางเปนภาพประกอบเนื้อเร่ืองกับภาพและเร่ืองผสมกัน
หรืออาจเปนภาพประกอบเนือ้เร่ืองกับเปนเร่ืองท่ีใชภาพลวน ๆ (ประชิด  ทิณบุตร, 2539: 44) 
   การนําเอาภาพมาใชในงานกราฟก การออกแบบท่ีดีควรนําภาพมาใชให
เหมาะสมกับโอกาสและหนาท่ี โดยมีวัตถุประสงคดังนี ้
   1)  เพื่อใชเปนแนวทางในการสรางบุคลิกของงาน ทําใหผูดูหรือผูอานได
รับรู และยอมรับในรูปแบบ ลักษณะเดนเฉพาะและสวนประกอบตาง ๆ ในงานนัน้ ๆ 
   2)  เพื่อสรางความสวยงามทางศิลปะของงาน ความคิดสรางสรรคในการ
ออกแบบ และการนําเสนอภาพมุงท่ีจะใชภาพเพื่อการเสนอเน้ือหา และเนนการสรางคุณคาทางดาน
ความสวยงามและเปนการพฒันาความคิด ความรูสึก ตลอดจนการกอใหเกิดความงอกงามทางจิตใจ 
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   3)  เพื่อดึงดดูความสนใจแกผูพบเห็นและกลุมเปาหมายโดยตรง ไมวาจะ
เปนรูปแบบภาพ การจัดวางเนื้อหาภายในภาพ ตลอดจนสีสันท่ีปรากฏ จะเปนสวนกระตุนใหเกิด
ความสนใจในส่ือนั้น ๆ 
   4)  เพื่อใหการนําเสนอขอมูลเกิดความงายในการจดจํา รูปภาพและ               
แนวทางการออกแบบนัน้ จะทําใหเกิดความชัดเจนของเนื้อหาสาระมากยิ่งข้ึน โดยใชประกอบการ
อธิบายความรู ใชประกอบขอมูลทางสถิติ อธิบายความคิดรวบยอด และอางอิงส่ิงท่ีปรากฏจริง ภาพ
จะทําใหผูอานเขาใจงายยิ่งข้ึน บุคลิกของการออกแบบจะชวยเนนความทรงจําไดดยีิ่งข้ึน 
   5)  เพื่อปดบังความดอยในคุณภาพของงาน อาจจะเปนเหตุผลของความ
จํากัดในดานงบประมาณ หรือความจํากดัของวัสดุท่ีมีอยู จะเปนเหตุผลใหงานนั้นดอยความสนใจ
ลงไปบาง รูปภาพและการออกแบบท่ีดจีะชวยดงึความสนใจและลดความสนใจในจุดบกพรองไป
ได 
   6)  เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการส่ือความหมาย การออกแบบและการใชภาพ
ท่ีเหมาะสมจะชวยใหการส่ือความหมายไดตรงตามวัตถุประสงคและเขาใจงาย ใชเวลานอย และ
เพิ่มความชัดเจนของสาระไดมากยิ่งข้ึน (พงษศักดิ์  ไชยทิพย, 2548: 46, ประชิด  ทิณบุตร, 2539: 
44) 
  สรุปไดวา วัตถุประสงคในการใชภาพประกอบมีหลายประการ และภาพประกอบ
ยังชวยใหผูอานไดรับความรูและความเขาใจไดดยีิ่งข้ึน นอกจากการที่ไดอานตัวหนังสือเพียงอยาง
เดียว 
  2.2.4   เทคนิคการเลือกภาพประกอบและการใช 
   เทคนิคการเลือกและการใชภาพประกอบในวารสารองคกรจําเปนตองใช
การบรรณาธิกรภาพ 
   ประชัน  วัลลิโก (2545: 149 - 161) ไดกลาวถึงเทคนิคในการบรรณาธิกร
ภาพขาว ซ่ึงงานวิจยัเร่ืองนี้ขอนําเทคนิคบางประการในการบรรณาธิกรภาพขาวมากลาวถึงใน
รายละเอียดดังนี้ 
   1.  การเลือกภาพ 
   2.  การตัดสวนของภาพ 
   3.  การยอและการขยายภาพ 
   4.  การเขียนคําอธิบายภาพ 
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   ข้ันตอนแรกในการบรรณาธิกรภาพขาวนัน่ก็คือ การเลือกภาพ ซ่ึงมีหลักใน
การพิจารณาหลายประการ ดงันี้ 
   1.  การเลือกภาพ 
    ภาพถายมีความสําคัญในการบอกขาว หรือในการส่ือความหมายไมแพ
ภาษาเขียน ท้ังนี้ หมายความวา ภาพท่ีนําไปใชในการตีพมิพนั้น ไดรับการคัดเลือกอยางดี มิเชนนัน้
แลว เรากจ็ะไดภาพท่ีไมดีขาดคุณภาพ กลาวคือ ไมสามารถทําหนาท่ีภาพท่ีดีได 
    ภาพมีความหมายและความสําคัญ ดังนี้ 
    1)  ภาพเปนส่ือท่ีทําใหผูอานเขาไปใกลชิด และสามารถมองเห็นไดดวย
สายตา 
    2)  ภาพเปนส่ือซ่ึงสามารถใหความจริงไดดีกวาตัวหนังสือ 
    3)  ภาพใหความหมายไดชัดเจนยิ่งข้ึน ถาหากเราไดรวมเอาช่ือกับภาพเขา
ดวยกัน 
    4)  ภาพเปนส่ือท่ีจะเพิ่มความนาสนใจใหกับขาว หรือสารคดี 
    5)  ภาพทําใหการจัดหนามีชีวิตชีวาข้ึน 
    การเลือกภาพประกอบควรพยายามหาภาพท่ีมีความหมายและมีความ
ชัดเจนควบคูกนัไป โดยมีขอควรพิจารณา ดังนี ้
    1)  ภาพจะตองใหความหมายหรือบอกกลาวอยางใดอยางหนึ่ง บางภาพ
เปนเพยีงบันทึกเหตุการณธรรมดา แตบางภาพอาจจะถายทอดอารมณ ความรูสึกและทัศนคติของ
บุคคลในภาพได 
    2)  คุณภาพของภาพจะตองด ีภาพจะตองมีความคมชัด มีองคประกอบ
ภาพท่ีดแีละมีเนื้อหาท่ีส่ือความหมายไดดี  
    3)  เลือกภาพซ่ึงดีท่ีสุดมาตีพมิพ ภาพบางประเภทไดรับความสนใจเปน
พิเศษ  เชน ภาพการตอสูทุกชนิด ภาพความหวดกลัว ภาพความเมตตาสงสาร ภาพเดก็ ภาพสัตว 
ภาพทางเพศ ภาพแสดงความสวยงาม ศิลปกรรม ดนตรี และการละคร ภาพแสดงความคุนเคย และ
ภาพแสดงตลก ขําขันตาง ๆ เปนตน 
   2.  การตัดสวนของภาพ (Cropping) หมายถึงการประกอบภาพ (Compose) 
ภาพท่ีถายหรืออัดขยายมาแลวเสียใหม ในข้ันอัดขยายรูปและในข้ันปรับปรุงภาพถายตนฉบับดวย
วิธีตัดเอาสวนท่ีไมตองการออกไป เหลือไวแตสวนท่ีตองการใชในส่ือประเภทส่ิงพิมพตอไป เพื่อ
ประหยดัเวลาของผูอาน และหลีกเล่ียงความสับสนอันอาจจะเกิดข้ึนจากสวนท่ีไมเปนประโยชน 
สวนท่ีจะคงไวก็คือ สวนท่ีดึงดูดความสนใจ และสวนท่ีส่ือความหมายไดดีท่ีสุดเทานั้น  
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   3.  การยอและการขยายภาพ การใชภาพประกอบขาวทุกคร้ัง มีท้ังการยอ
และขยาย การขยายภาพใหมีขนาดใหญกวาเนกาตีฟนั้น ตามหลักการแลวมิใชเพราะตองการให
บรรจุลงไดในเน้ือท่ีวางท่ีมีอยู แตขยายใหญข้ึนมาเพื่อวาภาพนัน้มีคุณคาทางขาว หรือมีความสําคัญ 
และตองไมยอภาพสําคัญใหเล็กลงไป เพราะวนิิจฉัยคุณคาของภาพผิด เม่ือทําการยอขยายภาพ ถายอ
ใหเล็กกวาท่ีควรจะเปน ภาพท่ีใชอาจเปนภาพท่ีมีขนาดใหญเกินไปก็ได แตสวนใหญภาพท่ีถูก
กําหนดวาเปนภาพดอยคุณภาพสวนใหญแลวจะเปนเพราะขยายเล็กเกนิไป การยอ-ขยายภาพเพื่อ
นําไปใชภาพเดี่ยว ๆ งายกวาการยอ-ขยายภาพชุด กลาวคือ ภาพชุดนัน้มีการเปรียบเทียบ ถาหากภาพ
มี 2 ภาพหรือมากกวานั้น จะขยายภาพใหมีขนาดเทา ๆ กันในเหตุการณเดยีวกัน ภาพอาจจะไม
นาสนใจเพราะขาดความเดนหรือความสมบูรณในการส่ือความหมาย 
   4.  การเขียนคําอธิบายภาพ   
    4.1  ความหมาย ความสําคัญ และลักษณะของคําบรรยายภาพ 
     คําบรรยายภาพ หมายถึงขอความส้ัน ๆ ท่ีเขียนข้ึนเพื่อเสริมใหผูอาน
เขาใจภาพไดดยีิ่งข้ึน คําอธิบายภาพเปนสวนหน่ึงของ “ขาวสาร” มีช่ือเรียกไปตามตําแหนงท่ีวาง
คําอธิบายภาพไวและความส้ันยาว ตลอดจนวัตถุประสงคของการเขียนคําอธิบายภาพ 
      วิษณุ  สุวรรณเพ่ิม (2542: 186) ไดใหความหมายของคําอธิบายภาพ
ไววา คําวา “Cutlines” แปลวา “ใตภาพ” กห็มายถึง คําอธิบายใตภาพนัน่เอง คําอธิบายภาพนี้ในทาง
ปฏิบัติแลวไมจําเปนวาจะอยูใตภาพเสมอไป อาจอยูขาง หรือดานบน ซาย-ขวา ก็ไดท้ังส้ิน 
คําอธิบายภาพนี้บางตําราเรียกวา “Caption” หรือ “Underlines” ก็มี (Caption มักจะใชในความหมาย
ถึงคําอธิบายภาพในนิตยสาร ในภาพยนตร หรือโทรทัศนมากกวา) 
      จันทนา  ทองประยูร (2547: 171 - 173) กลาวถึงคําบรรยายภาพไววา 
      ภาพท่ีใชในส่ือส่ิงพิมพสวนใหญตองมีคําบรรยายภาพเพ่ือความ
เขาใจท่ีกระจางชัดมากข้ึน คําบรรยายภาพที่มีความหมายชวยเพิ่มคุณคา ความหมาย และ
ความสําคัญใหแกภาพขาวได การเขียนคําบรรยายภาพเปนข้ันตอนหลังจากการเลือกภาพขาว 
วัตถุประสงคของการเขียนคําบรรยายภาพคือ อธิบายเนื้อหาเร่ืองราวในภาพ รวมถึงการต้ังช่ือภาพ
และบรรยายขอความเพื่อเลาเหตุการณในภาพ ในกรณีท่ีเสนอภาพขาวพรอมเน้ือขาว ขอความใน     
คําบรรยายภาพควรสอดคลองและสัมพันธกับขอความขาว 
      การเขียนคําบรรยายภาพเปนเร่ืองของศาสตรและศิลป การเขียนโดย
ใสขอมูลมากเกินไปในคําบรรยายภาพขาวจะทําใหผูอานรูเร่ืองราวท้ังหมดในขาวโดยไมอานเนื้อ
ขาว หรือถาเขียนโดยใสขอมูลนอยเกินไปจะทําใหผูอานไมเขาใจสาระสําคัญในภาพขาวเทาท่ีควร 
ในกรณีท่ีภาพขาวนั้นใชเสริมเนื้อขาว การเขียนคําบรรยายภาพควรเปนลักษณะท่ีทําใหผูอานดูแลว
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เขาใจเนื้อหาภาพมากข้ึน ขณะเดยีวกันก็อยากอานเนื้อหาขาวเพิ่มข้ึน แตถาภาพขาวนัน้เปนภาพขาว 
โดด ๆ โดยไมมีเนื้อขาว การเขียนคําบรรยายภาพตองเขียนในลักษณะใหขอมูลสําคัญอยางกระจาง
ชัดโดยเขียนใหส้ันท่ีสุด 
      การเขียนคําบรรยายภาพควรระบุประเด็นสําคัญของขาวคลายการ
เขียนวรรคนําหรือความนํา คือใหขอมูลเกีย่วกับใคร ทําอะไร ท่ีไหน เม่ือใด ทําไม อยางไร (5W + 
1H) อยางนอยท่ีสุดควรระบุใคร ท่ีไหน และเม่ือใด สวนประเดน็ทําอะไรและอยางไร ผูดูสวนใหญ
สามารถรับรูจากเนื้อหาในภาพแลว การเขียนคําบรรยายภาพควรเร่ิมตนจากขอมูลสําคัญ นาสนใจ
และตรงประเด็น แตละประโยคไมควรใสขอมูลท่ีไมเกี่ยวของมากกวาสองประเด็น  
      สมควร  เพียรพิทักษ (2544: 83) ไดกลาวถึงคําบรรยายภาพวา การ
วางคําบรรยายภาพ โดยปกติจะวางไวใตภาพ ซ่ึงถือวาเปนตําแหนงท่ีเหมาะสมท่ีสุด ภาพท่ีนําลง
พิมพในหนังสือทุกภาพควรตองมีคําอธิบายกํากับไว นอกจากการวางคําอธิบายไวใตภาพแลว ยัง
อาจวางไวในท่ีอ่ืน ๆ ไดอีก เชน วางไวดานบนของภาพ ซาย หรือขวา หรือในบางคร้ังจะวางภาพไว
เปนกลุมเดยีวกันแลวแยกคําอธิบายภาพมาอยูตางหากโดยใชหมายเลขกํากับภาพไวกมี็ และดวย
เทคนิคการพิมพท่ีกาวหนาอาจจะพบวา ภาพบางภาพก็มีคําอธิบายซอนทับอยูในภาพดวย  
    4.2  ประเภทของคําอธิบายภาพนั้น มี 4 ประเภท คือ (วษิณุ  สุวรรณเพิม่, 
2542: 186 - 187) 
     4.2.1  ประเภทอธิบายใตภาพ (Cutlines) เปนประเภทท่ีนยิมใชมาก
ท่ีสุด  
     4.2.2  ประเภทคําบรรยายภาพคอมพรีเฮนซีพส (Conprehensives) 
คือ มีคําบรรยายภาพจนจบเร่ืองหรือเหตุการณในภาพนัน้ ปจจุบันมักจะใชคําวา “ภาพเปนขาว” ไว
ตอนทาย คือมีคําบรรยายหลายบรรทัดในภาพนั้น และไมมีตัวขาว (Body) หรือเนื้อขาวนั้น 
     4.2.3  ประเภทอธิบายบุคคล (Identification) มักจะเขียนขอความ 
ส้ัน ๆ เชน ช่ือ ตําแหนง อาชีพ เปนการใหรายละเอียดเกีย่วกับบุคคล (I.D.) 
     4.2.4  ประเภทอธิบายขยายความ (Expository) คือ ขยายความจาก
บุคคล เหตุการณ หรือส่ิงของในภาพน้ัน ใหผูอานทราบรายละเอียดมากข้ึน ประเภทอธิบายขยาย
ความนี้มีแยกออกไปอีกหลายแบบ ตัวอยางเชน ขยายความจากคําบรรยาย ท่ีเปน “ช่ือภาพ” อีกที
หนึ่งก็มี ซ่ึงการจัดคําบรรยายภาพ (Display lines) นั้น มีหลายแบบ ท้ังนี้ จะข้ึนอยูกับศิลปะการวาง
หนาดวยการจดัคําบรรยายภาพมีดังนี ้
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      1)  Overlines คือคําอธิบายภาพท่ีวางอยูหัวสุดของคําบรรยาย
ภาพและรูปภาพ และจะมีอักษรตัวโต ๆ ใชเปนหวัเร่ืองของคําบรรยายภาพอีกทีหนึ่ง ซ่ึงแยกคนละ
บรรทัดกับคําอธิบายภาพ 
      2)  Catchlines ไดแก คําบรรยายภาพท่ีใชอักษรขนาดใหญ
กวาคําบรรยายภาพ ใชเปนหวัเร่ืองของคําบรรยายภาพ มักจะวางอยูระหวางภาพกับคําบรรยายภาพ 
หรือแทรกอยูในคําบรรยายภาพก็ได  
      3)  Sidelines เปนคําบรรยายภาพท่ีอยูดานขางของภาพ จะ
เปนขางซายหรือขวาของภาพก็ได  
      4)  Credit lines เปนคําบอกแหลงท่ีมาของภาพ มักเขียนไว
ทายคําบรรยายภาพเปนการใหเครดิตแกเจาของภาพ บางคร้ังเรียกวา “Bylines” 
    4.3  การเขียนคําอธิบายภาพ (Writing the cutline) (Baskette & Sissors, 
1977. p.222 อางใน วษิณุ  สุวรรณเพิ่ม, 2542: 195 - 198) ส่ิงท่ีควรคํานึงถึงเม่ือจะเขียนคําอธิบาย
ไดแก ไมควรบอกส่ิงท่ีปรากฏชัดเจนในภาพแลว อยาใหความเหน็ เขียนคําบรรยายท่ีช้ีเฉพาะเจาะจง
ลงไปดีกวาเขียนอธิบายท่ัว ๆ ไป ไมควรเขียนวลีท่ีไมจําเปน การอธิบายลําดับบุคคลควรอธิบายดวย
คําวา “จากซาย” ดีกวา “จากซายไปขวา” การอธิบายบุคคลในภาพจะทําใหผูอานทราบมากข้ึน อยา
หลอกผูอาน เขียนคําอธิบายดวยประโยคปจจุบันกาล ตองแนใจวาคําบรรยายถูกตองแนนอน ควร
ระวังการบรรยายเกี่ยวกับบุคคล และหลีกเล่ียงขอความที่จะทําใหเกดิการหม่ินประมาท เขียนให
ผูอานเขาใจไดงาย ส้ัน รัดกุม และส่ือความหมายมากท่ีสุด อยาใหบรรทัดสุดทายส้ันมาก เขียนคํา
บรรยายภาพใหเดนชัดเม่ืออยูใตภาพ เขียนคําอธิบายท่ีอธิบายเหตุการณซ่ึงเกิดในภาพ การเขียน
คําอธิบายภาพหากเปนขาวท่ีเสียหายเกีย่วกบัเด็กและเยาวชนก็ไมควรเสนอช่ือจริงลงในคําอธิบาย
ภาพ  ภาพท่ีไดมาเปนพิเศษ ตองระบุช่ือหรือใหเกยีรติแกผูถาย หรือระบุแหลงท่ีมาของภาพไว 
(ประชัน  วัลลิโก, 2545: 161) การเขียนคําอธิบายภาพท่ีเปนภาพชุด ควรใชท่ีเขียนคําอธิบายใน
บริเวณเดียวกนั แลวใหตัวเลขแสดงลําดับภาพ ภาพท่ีมีขาวประกอบเขียนอักษรขนาดใหญบรรยาย
ส้ัน ๆ สัก 1 - 2 หรือ 3 คํา กอนคําบรรยายภาพ หวัเร่ืองส้ัน ๆ เหนือคําบรรยายภาพควรเปนคําท่ี
ช้ีแนะเง่ือนงํา เหตุการณท่ีปรากฏในภาพนัน้ และคําส้ัน ๆ นี้จะตองชวยผูอานใหมองดูภาพและ
เขาใจความหมายของภาพไดทันที  
   ประชิด  ทิณบุตร (2530: 46)  กลาววา การนําภาพประกอบมาใชรวมในการ
ออกแบบกราฟกนั้น นอกจากผูออกแบบจะตองมีหลักการและส่ิงท่ีตองพิจารณาในการเลือกใช
ภาพประกอบแลว ผูออกแบบยังจะตองเรียนรูเทคนิคและกรรมวิธีการผลิตการใชภาพประกอบ
ประเภทตาง ๆ เชน ภาพเขียน ภาพวาด ท่ีเกิดจากฝมือจากนักเขียนภาพประกอบ (Illustrator) ภาพท่ี
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กระทําข้ึนดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร (Computer graphic) ภาพท่ีเกิดจากเทคนิคการบันทึกภาพ 
(Photographic) หรือภาพประกอบสําเร็จรูป (Clip art) ท่ีไดจากการพิมพ ซ่ึงเทคนิคกรรมวิธีการผลิต
และการนํามาใชจากวิธีการดังกลาวแมวาผูออกแบบจะมิไดเปนผูกระทําข้ึนมาดวยตัวเอง แตก็ตองมี
การส่ังการ (Commissioning) การติดตามผล (Following) ในส่ิงท่ีตองการ 
   ในเร่ืองของเทคนิคการเลือกภาพประกอบนั้น จําเปนตองมีการเตรียม
ตนฉบับภาพ ดังนี้ ภาพประกอบของส่ือส่ิงพิมพจัดเปนตนฉบับอีกประเภทหนึ่งท่ีจะประกอบกับ
ตนฉบับท่ีเปนขอความ เพื่อผลิตใหเปนส่ือส่ิงพิมพข้ึน ส่ือส่ิงพิมพบางประเภท ภาพจะเปนจุดเดน
มากพอ ๆ กับขอความ และในบางคร้ังภาพก็ใชอธิบายเร่ืองราวตาง ๆ ไดในตัวเอง เชน ภาพ
ประเพณหีรือวัฒนธรรมตาง ๆ ในการอธิบายเร่ืองราวตาง ๆ บางคร้ังการอธิบายดวยการพรรณนา
ความอาจไมทําใหเกิดความเขาใจซาบซ้ึงไดเทากับการเหน็ภาพ ฉะนั้น ภาพประกอบส่ือส่ิงพิมพจึง
เปนส่ิงท่ีผูจัดพิมพตองพิจารณาจัดเตรียมมาอยางรอบคอบเหมาะสม และเขากับขอความไดเปน
อยางดี (ธีรพงศ  ประดิษฐกลุ, 2546: 14)  
   สุรสิทธ์ิ  วิทยารัฐ (2542:102 - 103) กลาววา นอกจากการจดัเตรียมตนฉบับ
ท่ีเปนเนื้อความแลว ในกระบวนการผลิตส่ือส่ิงพิมพยังตองจัดเตรียมตนฉบับท่ีเปนภาพ ซ่ึงอาจแบง
ไดเปน 3 ประเภท คือ ภาพลายเสน ภาพขาวดํา และภาพสี หลังจากจดัเตรียมตนฉบับท้ังท่ีเปน
เนื้อความและเปนภาพเรียบรอยแลว ข้ันตอนตอไปจะตองกําหนดขนาดของส่ิงพิมพ ขนาดของ
คอลัมน การกําหนดตัวอักษร และการกําหนดตําแหนงและขนาดของภาพประกอบ 
   การเตรียมตนฉบับท่ีเปนภาพ ภาพประกอบของส่ือส่ิงพิมพจัดเปนตนฉบับ
อีกประเภทหนึ่งท่ีจะประกอบกับตนฉบับท่ีเปนเนื้อความ เพื่อผลิตใหเปนส่ือส่ิงพมิพข้ึน ในส่ิงพิมพ
บางประเภทภาพจะเปนจุดเดนมากพอ ๆ กบัเนื้อความและในบางคร้ังภาพกใ็ชอธิบายเร่ืองราวตาง ๆ 
ไดดวยตัวเอง 
   วิษณุ  สุวรรณเพ่ิม (2542: 181 - 182) กลาวถึงการเลือกภาพท่ีดีไวดังนี ้
   การเลือกภาพที่ดี การเลือกภาพเพื่อนําลงตีพิมพมีหลักสําคัญท่ัวไป ดังนี้ 
   1.  ภาพจะตองมีความหมายและบอกกลาวเรื่องใดเร่ืองหนึ่ง ภาพท่ีดีจะตอง
ส่ือความหมายและใหรายละเอียดแกผูอานไดมาก  
   2.  ภาพจะตองมีคุณภาพดีในการถายทํา   
    2.1  ภาพท่ีมีคุณภาพ จะตองมีความคมชัด ตรงโฟกัส มีสีสัน ลักษณะของ
สี หรือคาของสีถูกตองตามความเปนจริง แสดง Action ของส่ิงท่ีถาย มีชีวิตชีวา มองดูใหความรูสึก
มีแสง และเงา ตลอดจนการจดัภาพถูกตองตามรูปแบบทางศิลป  
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    2.2  ภาพท่ีมีคุณภาพดีตองมีความเขมสูงพอ เนื่องจากภาพท่ีจะทํา
แมพิมพโดยท่ัวไปจะลดความเขมลงไปจากภาพตนฉบับ 
    2.3  ภาพท่ีมีคุณภาพดีตองมีขนาดใหญ คือ ใหญพอท่ีจะนํามาทําแมพมิพ
ได ภาพตนฉบับขนาดใหญเม่ือลดสวนลงจะมีความคมชัดมากข้ึน 
    2.4  มีความมันจะทําใหการทําแมพิมพมีความคมชัดมากข้ึน ภาพเขียนท่ี
จะถายเปนแมพิมพจะตองเขียนบนกระดาษมัน เชน กระดาษอารต เปนตน 
   วิษณุ  สุวรรณเพ่ิม (2524: 8) กลาวถึงขอบเขตของการเลือกภาพ การจดัภาพ
ไววา เปนงานท่ีผูตกแตงตนฉบับจะตองรูตองเขาใจคุณภาพและความหมายของภาพประเภทตาง ๆ 
เพื่อจัดลงพิมพไดทันกับเหตุการณ ความสนใจ โอกาส เวลา หรือสมัยนิยม ท้ังนี้ รวมถึงภาพถาย 
ภาพเขียน ภาพประดิษฐ หรือตกแตงภาพในหนังสือพิมพและนิตยสารดวย 
   ภาพขาวคือภาพประกอบที่นยิมนํามาใชในวารสารองคกร ซ่ึงมีเทคนิคใน
การเลือกดังนี ้(จันทนา  ทองประยูร, 2547: 165 - 166, 168 ) 
   การเลือกภาพขาวเปนข้ันตอนแรกของกระบวนการบรรณาธิกรภาพ เพื่อให
ไดภาพขาวท่ีมีคุณคา การเลือกภาพขาวตองสอดคลองกับนโยบายของส่ิงพิมพ คํานึงถึงเนื้อหาของ
ภาพขาววามีคุณคา ความสําคัญ และความนาสนใจ ประเด็นของเน้ือหาในภาพขาว รูปแบบและ
จุดเนนของการนําเสนอ การอธิบายเร่ืองราวดวยภาพ และน้ําหนักความสําคัญของภาพเม่ือนําเสนอ
พรอมเน้ือหาอ่ืน นอกจากนี้ ควรคัดเลือกภาพขาวตามความตองการของผูอานและสามัญสํานึกอยาง
มีวิจารณญาณ 
   ภาพขาวควรเปนภาพท่ีถายตามความเปนจริง ซ่ือสัตย และเปนกลาง ตาม
สถานการณและเหตุการณท่ีเกิดข้ึน โดยไมเห็นแกอามิสสินจางและผลประโยชนตอบแทนทาง
ธุรกิจ ปราศจากอคติ 
   ภาพขาวท่ีดีตองบงบอกความจริง สามารถเลาเร่ืองดวยตัวภาพ ดึงดดูความ
สนใจในทันที กอใหเกิดผลกระทบทางอารมณแกผูอานหรือผูดู ทําใหผูอานหรือผูดูกลาวขานถึง
ภาพนัน้ดวยความช่ืนชนหรือประทับใจ 
   ภาพขาวท่ีแสดงการเคล่ือนไหวของบุคคลหรือวัตถุในภาพจะแตกตางจาก
ภาพนิ่งท่ีองคประกอบสําคัญในภาพขาดการเคล่ือนไหว การเลือกภาพขาวควรเลือกภาพท่ีแปลก
แตกตางจากภาพขาวท่ัวไปท่ีผูดูพบเห็นบอย ภาพขาวควรสะทอนอารมณ ความรูสึก กอใหเกิด
ผลกระทบแกผูดูตามวัตถุประสงคการใชภาพ ดวยขอมูลท่ีกระจางชัดเจน 
   การบรรณาธิกรภาพท่ีดีเร่ิมจากภาพคุณภาพดี นั่นคือไดภาพตนฉบับท่ีมี
เนื้อหาและใชเทคนิคการถายภาพท่ีดี ปจจัยทางเทคนิคท่ีควรคํานึงถึงในการเลือกภาพขาว ไดแก 
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ความคมชัดของภาพ ความสมดุลขององคประกอบสําคัญในภาพกับองคประกอบอ่ืน น้ําหนกัสีของ
ภาพ ความเปรียบตางของภาพ รายละเอียด ฯลฯ 
   ภาพท่ีผานการคัดเลือกอาจมีคุณภาพดี พรอมนําไปเปนภาพตนฉบับในการ
ผลิตและนําเสนอตอไปโดยไมตองผานการปรับปรุงหรือตกแตง หรืออาจตองผานการปรับปรุงและ
ตกแตงในลักษณะท่ีทําใหภาพขาวดูมีคุณคามากข้ึน เชน การจัดสวนภาพ โดยตัดสวนท่ีไมสําคัญใน
ภาพออกไป เหลือไวเฉพาะองคประกอบท่ีสําคัญในภาพ และควรมีการประเมินคุณคาของภาพได
เชนเดยีวกับท่ีประเมินคุณคาของเน้ือขาว โดยคํานึงถึงนโยบายของส่ือส่ิงพิมพ ความสําคัญของ
เหตุการณและสถานการณของขาวนั้น รสนิยมและสามัญสํานึกของบรรณาธิการ และท่ีสําคัญคือ
รสนิยมหรือความตองการของผูอาน ผูดู หรือผูรับส่ือ ซ่ึงควรศึกษางานวิจัยท่ีสํารวจรสนิยมและ
ความตองการของผูอานหรือผูดู เพื่อประกอบการพิจารณาคัดเลือกและนําเสนอภาพขาว ภาพขาว
บางภาพมีคุณคาสูง ขณะท่ีบางภาพดนูาเบ่ือ แตภาพสวนใหญมีคุณคาปานกลาง และภาพท่ีใชไดนัน้
มีเพียงไมกี่ภาพ  
    สมควร  เพียรพิทักษ (2544: 78 - 83)  ไดกลาวถึงเทคนิคในการใชภาพ 
ประกอบเพ่ือใชในทางการพมิพไวดังนี้  
     1.  การคัดเลือกภาพเพื่อใชในทางการพิมพ การคัดเลือกภาพถายตอการ
พิจารณาในการส่ือความหมาย และคุณภาพในการถาย คุณภาพในการส่ือความหมาย หมายถึง
สามารถบอกเร่ืองราวได ภาพซ่ึงบอกเร่ืองราวไดควรเปนภาพท่ีถายทําข้ึนอยางสมบูรณตามหลักการ
ถายภาพ และคุณภาพในการถายภาพ  
     2.  การจัดภาพประกอบทางการพิมพ การจดัภาพประกอบทางการพิมพโดย
ปกติจะวางภาพชิดซาย หรือขวา บนหรือลาง หรือจัดไวกลางโดยเวนขอบขาวของกระดาษท้ังส่ีดาน 
แตยังมีวิธีการจัดวางภาพไดอีกวิธีหนึ่งเรียกวา ภาพตัดตก ภาพตดัตก คือภาพท่ีจัดวางริมสุด
หนากระดาษโดยไมเหลือขอบขาวของหนากระดาษ อาจวางไวดานบนซายสุดของหนาคู หรือขวา
สุดของหนาค่ี หรือทางดานลาง ถาชิดดานเดียวเราเรียกวา ภาพตัดตกดานเดียว แตถาชิดสองดาน
เรียกภาพตัดตกสองดาน หรือสามดานและส่ีดาน ตามลําดับ ส่ิงท่ีควรระมัดระวังในการจัดวางภาพ
ตัดตกคือ ส่ิงท่ีเปนสาระสําคัญของภาพตองไมขาดหายไปเม่ือตัดเจยีนขอบหนังสือออกแลว ในทาง
การพิมพสวนของภาพดานท่ีตัดตกตองเผ่ือเนื้อท่ีไวตัดเจียนออกประมาณ 3 มิลลิเมตร เพราะเม่ือตัด
เจียนออกแลว ภาพจะอยูสุดขอบกระดาษพอดี หากตองใหขอความหรือตัวอักษรซอนทับลงในภาพ
ตัดตก ตองวางตัวอักษรไมใหอยูชิดริมภาพจนเกินไป เพราะถาตัดเจยีนขอบกระดาษแลว ตัวอักษร
อาจขาดหายไปได หลีกเล่ียงการวางภาพครอมหนาคู เพราะแตละหนาจะมีโอกาสหลุดไปอยูคนละ
ยกขณะพิมพทําใหคุมคุณภาพไดยาก 
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   3.  การจัดเรียงภาพในหนาส่ิงพิมพ หากมีหลายภาพในหนากระดาษเดียวกัน 
วิธีการจัดเรียงควรคํานึงถึงขนาดและสีของภาพเปนประการแรก ควรยดึหลักความสมดุลในการจดั
วางสวนประกอบในการออกแบบ นอกจากนี้ ควรจัดเรียงภาพใหเหมาะสมและส่ือความหมายไดดี 
เชน เรียงภาพตามลําดับความสําคัญ ภาพท่ีสําคัญมาก เชน ภาพพระพทุธรูป พระบรมฉายาลักษณ 
ควรอยูดานบนสุดสูงกวาภาพอื่น ๆ เพราะผูคนในสังคมใหความเคารพนับถือ หรือการเรียงภาพ
ตามลําดับเนื้อหา ภาพเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกอน ตองอยูกอนเหตุการณท่ีตามมา หรือเรียงภาพตาม
กําหนดเวลา เชา สาย บาย เย็น เปนตน นอกจากนี้ ยังมีการเรียงภาพในลักษณะอ่ืน ๆ เชน ภาพ
ทองฟาและพืน้ดิน ภาพทองฟาควรจะอยูในสวนบนและภาพพื้นดินกวางขวางควรจะอยูลาง ภาพ
แนวนอนจะอยูสวนลางของหนา สวนภาพในแนวต้ังควรจัดเรียงไวสวนบน เปนการจัดเรียงตาม
ความเหมาะสม ในบางกรณท่ีีไมอาจจัดเรียงภาพตามปกติไดก็ควรจัดภาพออกมาเปนกลุม ๆ ภาพ
ประเภทเดียวกันเนื้อหาใกลเคียงกันจัดไวเปนกลุมเดยีวกนั วางไวสวนใดสวนหนึ่งของหนากระดาษ 
ในเนื้อท่ีวางระหวางภาพก็อาจเรียงตัวอักษรไว บางสวนปลอยวาง การนําเนื้อหามาแทรกใน
ระหวางกลุมภาพจะเปนการแบงกลุมของภาพใหแยกออกจากกันไดอยางชัดเจนยิ่งข้ึน  
  2.2.5  การจัดองคประกอบภาพในงานกราฟก   
   การจัดองคประกอบภาพในงานกราฟกในงานศิลปะ หรือการออกแบบ มี
แนวคิดไมแตกตางกันเทาใดนัก นกัสรางสรรคจะตองหาแนวทางท่ีจะทําใหงานกราฟกท่ีคิดข้ึน              
มีความนาสนใจ เราใจใหมากท่ีสุดเทาท่ีจะทําได และการนําเสนอควรจะตองคํานึงถึงการใชเสน 
การกําหนดรูปราง มุมมองทัศนียภาพ จังหวะและลีลา และเทคนิคเกีย่วกับภาพ นกัออกแบบ
สามารถนําเอาเทคนิคเกี่ยวกบัภาพมาใชในงานกราฟกไดอยางกวางขวาง เทคนิคตาง ๆ จะทําให
รูปแบบของงานสรางสรรคเปล่ียนแปลงไป เชน การใชภาพท่ีมีรายละเอียดมาก ๆ ในการนําเสนอ 
การใชภาพท่ีมีความตอเนื่องกันเพื่อการนําเสนอ การใชภาพเล็ก ๆ หลาย ๆ แบบรวมกันเปนกลุม
ใหญในการนําเสนอ และการนําเสนอรูปแบบ (พงษศักดิ์  ไชยทิพย: 2548, 47 - 51) 
   ศิริพงศ   พะยอมแยม (อางใน สุรสิทธ์ิ  วิทยารัฐ, 2542 :185 -  186, 188 -
189) กลาวถึงภาพประกอบไววา  ในการออกแบบส่ือส่ิงพิมพผูออกแบบจําเปนจะตองคํานึงถึงการ
ใชภาพประกอบในหนาส่ือส่ิงพิมพ ซ่ึงอาจเปนภาพวาด ภาพถาย สถิติ แผนภูมิ เปนตน มีลักษณะ
ตอไปนี ้
   1.  คุณคาของภาพประกอบตอส่ือส่ิงพิมพ ไดแก 
      1.1  ผูดูยอมใหความสนใจและพอใจตอการดูรูปภาพมากกวาส่ิงพิมพท่ีมี
แตตัวอักษรลวน 
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      1.2  ภาพประกอบจะชวยใหผูดูเกิดการรับรูและเขาใจตอเร่ืองราวใน
ส่ิงพิมพไดรวดเร็วกวาการใชตัวอักษร  
     1.3  ภาพประกอบจะทําหนาท่ีเปนบริเวณพักสายตาจากตัวอักษร 
   2.  ชนิดของภาพประกอบ ภาพประกอบท่ีใชในการออกแบบส่ือส่ิงพิมพ
สามารถจําแนกเปน 3 ประเภท ไดแก ภาพลายเสน ภาพสกรีน และภาพพิมพสี  
   3.  หลักในการใชภาพประกอบ การนําภาพประกอบมาใชในการออกแบบ
เพื่อใหเกิดความนาสนใจแกผูดู ควรใชหลักการ ดังนี ้
     3.1  ลักษณะของภาพจะตองส่ือความหมายไดตรงกบัเนือ้หาท่ีตองการสื่อ
ใหผูด ู
     3.2  ถาภาพตนฉบับท่ีไดมามีคุณภาพตํ่าควรใชสกรีนบังความบกพรอง
นั้น 
     3.3  อาจใชเทคนิคการตัดตอผสมภาพใหมีลักษณะแปลกตากวาท่ีผูดูจะ
คาดคิดและเกดิความนาสนใจ  
     3.4  ใชเทคนคิการจัดภาพตัดตนฉบับบางสวน ในกรณท่ีีภาพเต็มมีสวนท่ี
ไมนาดูอยู เพื่อทําใหภาพท่ีเหลือนาสนใจยิ่งข้ึน 
     3.5  คํานึงถึงตําแหนงท่ีผูดสูนใจ เนื่องจากบริเวณพ้ืนท่ีของส่ิงพิมพ
ท้ังหมดมีความสามารถในการจูงใจผูดูไมเทากัน ผูออกแบบจึงควรจัดวางความสําคัญของภาพเพื่อ
วางใหตําแหนงมีความเหมาะสม ตามลําดับ 
     3.6  เทคนิคการจัดภาพและตัวอักษร 
    3.6.1  การจัดภาพและตัวอักษรในหนาเดยีวกัน ไดแก จดัภาพใหอยู
ดานลาง หรือดานบนของตัวอักษร สําหรับรูปเลมแนวต้ัง จัดภาพใหอยูดานซายหรือดานขวาของ
ตัวอักษรสําหรับรูปเลมแนวนอน จัดวางภาพแทรกระหวางตัวอักษร สําหรับรูปเลมแบบใดกไ็ด โดย
คํานึงถึงหลักความสมดุล จัดวางตัวอักษรทับภาพ จําเปนตองคํานึงถึงความสมดุล ชองวาง และการ
ตัดกันระหวางพื้นภาพกับตัวอักษร 
    3.6.2  การวางภาพและตัวอักษรอยูคนละหนา การจัดลักษณะนี้ มัก
ไมมีปญหาในการออกแบบ แตตองคํานึงถึงความสมดุลระหวางหนา เชน น้ําหนักของภาพและ
ตัวอักษรจะตองใกลเคียงกัน เพื่อใหเกิดเอกภาพและความสมดุล 
    3.6.3  การวางภาพและตัวอักษรเช่ือมตอเนือ่งระหวางสองหนา โดย
มีท้ังภาพท่ีเนนกรอบและภาพท่ีไมเนนกรอบ การจัดในลักษณะน้ีจะใหความรูสึกท่ีตอเนื่องแกผูด ู
เปนการจดัหนาท่ีมีเอกภาพ   
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 สรุปไดวา การออกแบบจัดหนาและการจัดทําอารตเวิรก ถือวาเปนข้ันตอนท่ีมี
ความสําคัญตอกระบวนการผลิตวารสารองคกร และการนําภาพประกอบมาใชโดยผานข้ันตอนของ
การออกแบบจัดหนาท่ีดีแลว ยอมสรางความดึงดูดใจ และความนาสนใจใหกับวารสารองคกรได 
 จากแนวคิดเกีย่วกับการออกแบบจัดหนาและการจัดทําอารตเวิรก และการใช
ภาพประกอบในวารสารองคกรท่ีกลาวถึง คุณลักษณะของภาพประกอบ ประเภทของภาพประกอบ 
วัตถุประสงคของการใชภาพประกอบ เทคนิคการเลือกภาพประกอบและการใช และการจัด
องคประกอบภาพในงานกราฟกนั้น เปนขอมูลท่ีสําคัญและเปนประโยชนท่ีผูวิจยันํามาใชใน
การศึกษาเกี่ยวกับภาพประกอบท่ีเพิ่มคุณคาใหกับวารสารองคกร และนําแนวคิดดังกลาวไปใช
ศึกษาตามวัตถุประสงคของการวิจัย เร่ือง ความคิดเห็นของผูอานตอการเพ่ิมคุณคาของวารสาร
องคกรจากการใชภาพประกอบ อันจะสงผลใหงานวิจัยนีสํ้าเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคของการวิจัย
ตอไป 

 

3.  ทฤษฎีการเปดรับขาวสาร (Media exposure) 

 
 มนุษยมีความจําเปนตองติดตอส่ือสาร แลกเปล่ียนความรู ความคิดเหน็ ขาวสารและ
ประสบการณซ่ึงกันและกัน ขาวสารจึงเปนปจจยัหนึ่งท่ีจะกําหนดการตัดสินใจของมนุษย
โดยเฉพาะเม่ือยามมนุษยมีปญหาเกิดความไมแนใจ ลังเลใจ ทําใหมนุษยมีความตองการขาวสาร 
เพิ่มมากข้ึน สงผลใหมนุษยมีการเปดรับขาวสาร การเปดรับขอมูลขาวสารนั้น ไดมีผูใหความหมาย
ไวหลายทาน ดังนี ้
 พัชราภา  เขียวขํา (2546: 29 - 30 อางใน http://www.tumjai.com/forum/photo)  กลาว
วา การเปดรับขาวสารเปนส่ิงสําคัญสําหรับการทํากิจกรรมตาง ๆ ในชีวิตของมนุษย  มนุษยยัง
จําเปนตองติดตอส่ือสารเพ่ือแลกเปล่ียนขาวสาร  ความรู  ประสบการณซ่ึงกันและกัน  ดังนั้น การ
เปดขาวสารของประชาชนจากส่ือมวลชน  ส่ือเฉพาะกิจ และส่ือบุคคลจะชวยเพิม่พูนความรูใหกับ
ประชาชน 
 ทฤษฎีการเปดรับขาวสารมีสาระสําคัญอยูท่ีทัศนคติของบุคคล ความรูเดิม และความ
พึงพอใจหลังไดรับขาวสาร เปนปจจยัในการเปดรับส่ือของบุคคล  ไดแบงระบบการรับรูออกเปน  2  
ประเภท  (เคิรช และครัทชฟลด (Krech & Crutchfield): 1981, วิลเบอร ชแรมม และชารล เค อัทคิน 
(Wibur Schamm, Atkin) อางใน http://www.krirk.ac.th)    
 1.  Structural  factors  คือ  การรับรูท่ีเนนในเร่ืองของประสาทรับรู  ซ่ึงเปนสวน 
อิสระจากระบบ  เหตุผล  อารมณ  และความตองการ 
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