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งานวิจัยนี้ เปนการศึกษา “คํา” ที่ชางในอดีตใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมไทย  โดยเนน
เฉพาะคําที่เกี่ยวเนื่องกับ “พื้นที่” ในพุทธสถาน   เพื่อทําความเขาใจ แนวคิด และ ลักษณะพื้นที่ในงาน
สถาปตยกรรม ที่เกี่ยวเนื่องกับคําเหลานั้น    วิธีดําเนินงานวิจัย ใชการศึกษาขอมูลเชิงเอกสาร โดย
เอกสารสําคัญที่ใชในการศึกษาและสืบคนคํา  จะพิจารณาจากพระนิพนธในสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา-
นริศรานุวัดติวงศ เปนหลัก     เมื่อไดคําสําคัญที่ใชในงานวิจัย จะทําการศึกษาพจนานุกรม ครอบคลุมตั้ง
แตฉบับบุกเบิกจนถึงปจจุบัน  เพื่อเปรียบเทียบความหมายของคําในบริบทตางๆ  จากนั้นจะนําคําเหลานี้
ไปใชเปน “กรอบ” ในการศึกษาลักษณะสถาปตยกรรมในประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับคํา  และทําการ
วิเคราะห  อภิปราย เร่ืองลักษณะไทย ตอไป

 ขอบเขตงานวิจัยนี้  ไมไดเนนจํานวนคํา  แตจะใช คําสําคัญบางคํา เปนกรอบในการพิเคราะห
ลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน  เพื่อนําไปสูความเขาใจ  “ลักษณะไทยในอดีต” เปนหลัก   โดยคํา
ที่ใชในการศึกษา  ประกอบไปดวยคําวา  ระเบียง เฉลียง พะไล ชาน ชาลา ลาน  คด สีมา ฝา ผนัง
กําแพงแกว หอง

จากการศึกษา พบวาคําบางคํา สะทอนลักษณะพื้นที่ในทํานองเดียวกัน และบางคําก็ส่ือ
ลักษณะเฉพาะของพื้นที่ แตกตางไปจากคําอื่นๆ   ซึ่งในที่นี้สามารถจําแนกกลุมคําไดเปน 6 กลุม คือ

- ระเบียง เฉลียง พะไล  เปนพื้นที่สวนที่ตอจากอาคาร มีหลังคาคลุม
- ชาน ชาลา ลาน  เปนพื้นที่ภายนอกอาคาร หรือพนออกไปจากแนวเขต ไมมีหลังคาคลมุ
- ระเบียง คด  เปนพื้นที่ลอมรอบประธานสําคัญในพุทธสถาน
- สีมา  เปนพื้นที่สมมติเพื่อใชในการสังฆกรรม ตามพระวินัย
- ฝา ผนัง กําแพงแกว   ไมไดแสดงพื้นที่  แตใชเปนเครื่องกั้นกําหนดพื้นที่
- หอง  เปน “สวน” ของพื้นที่ในลักษณะตางๆ  ซึ่งมีขอบเขตและเสนแบงพื้นที่ชัดเจน

นอกจากนี้ จากการศึกษา พบขอสังเกตวา  คํา ที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่เฉพาะสําคัญในพุทธสถาน
แตละคําจะใชอธิบายลักษณะพื้นที่ในแตละสวนที่มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน  ซึ่งพื้นที่ในแต
ละสวนนั้น ก็จะสะทอน “ความหมาย” และ ลักษณะ “การใชพื้นที่” แตกตางกัน  อาทิ

- ระเบียงคด   แสดงขอบเขตและเสนแบงชัดเจน ในลักษณะปดลอมรอบประธานสําคัญใน
พุทธสถาน  เพื่อส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ พื้นที่ในคติจักรวาล
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- สีมา มีขอบเขตและ เสนแบงที่เกิดจากการกําหนด เครื่องหมายเขต  โดยสีมาเปนพื้นที่ซึ่ง
ตองปฏิบัติตามกฎขอบัญญัติในพระวินัย  เปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ที่สะทอน ความหมาย และ
การใชพื้นที่ แตกตางไปจากภายนอกอยางชัดเจน

- กําแพงแกว  ทําหนาที่เปนเสนแบง กั้นลอมพื้นที่  เพื่อส่ือความหมายวาภายในขอบเขต
กําแพงนั้น  เปนพื้นที่สําคัญในพุทธสถาน

- ฝา ผนัง  เปนเสนแบงกั้นลอมพื้นที่สําคัญ ซึ่งทําใหเกิด  หอง ที่มีขอบเขตชัดเจน  โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง สําหรับ หอง ที่เปนพื้นที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมาประธาน จะสื่อความหมายวา
หองนั้น คือ “พระคันธกุฎี” ที่ประทับแหงพระพุทธองค ผูทรงเปนประธาน ณ ที่แหงนั้น

เมื่อนําขอสังเกตเรื่องคําที่ไดจากการวิจัย  ไปทําการวิเคราะห ประกอบกับการศึกษา แนวคิด
และทฤษฎีตางๆ วาดวยเรื่อง “พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์”  ซึ่งเปนมุมมองที่สะทอนใหเห็น ลักษณะรวมของพื้นที่ทาง
ศาสนา ตามโลกทัศนเดิมในอดีตของมนุษย  และ ศึกษามุมมอง “พื้นที่ในคติไทย” เพื่อเขาใจโลกทัศน
เร่ืองพื้นที่ของไทยในอดีต  ที่แตกตางไปจากพื้นที่ในคติปจจุบัน    ซึ่งจากการศึกษาวิเคราะหขอมูล  ในที่นี้
สามารถสรุปลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน ไดเปนสามประการ  คือ

1) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน
2) พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน
3) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ลําดับความสําคัญ” ในการใชพื้นที่ และมี “กฎ” ในการปฏิบัติตางกัน

ลักษณะสําคัญทั้งสามประการ สะทอนใหเห็นวา พื้นที่ในคติไทยหรือพื้นที่ในพุทธสถาน (ตาม
กรอบโลกทัศนเดิม )  แตละพื้นที่จะตองมีการนิยาม  และ คําเปนสัญลักษณเพื่อส่ือลักษณะของพื้นที่นั้นๆ

ในบทสุดทายของงานวิจัย  เปนการนําขอสรุปลักษณะสําคัญของพื้นที่   มาใชเปนกรอบในการ
พิเคราะห  อภิปราย  ในประเด็นที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่ในคติปจจุบัน ตามกรอบโลกทัศนแบบสมัยใหม  ที่
สงผลตอการเปลี่ยนแปลงลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน  จนทําใหลักษณะไทยบางประการหายไป  และ
เสนอแนะแนวทางสําหรับการวิจัยในประเด็นที่เกี่ยวของตอไป

ภาควิชา สถาปตยกรรมศาสตร ลายมือชื่อนิสิต................................................................
สาขาวิชา สถาปตยกรรม ลายมือชื่ออาจารยที่ปรึกษา.............................................
ปการศึกษา 2547
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CHANATIP BHANDHAVEE : CHARACTERISTICS OF THAI BUDDHIST
ARCHITECTURE:  A  STUDY OF TERMS.  THESIS ADVISOR : ASSOCIATE
PROFESSOR  SANTI  CHANTAVILASVONG, Ph.D., 209  pp. ISBN  974-53-1495-1.

This research studies ‘architectural terms’ used by Thai architects in the past to 
explain Thai architecture.  To understand the concept and characteristics of architectural 
space, the research specifically focuses on the terms that relate to ‘space’ in Thai Buddhist 
Architecture.  The writings of Prince Krom Phraya Narisranuwattiwong provided most of the 
corpus used in this study. After  key terms were selected from this corpus, older older editions 
of currently used dictionaries were gathered for the comparative analyzes of the terms’  
meanings in different contexts.  Later, these terms were used to build a framework for the 
study of the various dimensions of Thai architecture which was used as a basis for the  
analysis and discussion of various characteristics of Thai architecture.

This study focusses on the key terms which have been used to  identify the significant
aspects of the space in Buddhist architecture and which can bring about an understanding of
the characteristics of Thai style in the past.  These key terms include Rabiang, Chaliang,
Phalai, Chan, Chala, Lan, Khot, Sima, Fa, Phanang, Kamphangkeow, and Hong.

The study found  that certain terms are used to refer to more general  characteristics 
of space, while others more specific characteristics of space.  These terms can be divided 
into six groups as follows:

- Rabiang, Chaliang, and Phalai  which refer to the covered-space that extends
from a building.

- Chan, Chala, and Lan  are used to refer to the outside space or the space beyond
a boundary line with no roof.

- Rabiang, and Khot which are used to refer to  the enclosed space surrounding
the main building of Buddhist building clusters.

- Sima which is used to refer to  the conceptual space needed in official Buddhist
ceremonies as written in the Buddhist monk disciplinary rules.

- Fa, Phanang, and Kamphangkeow which are used to refer to  a boundary of a
specific area, but not to indicate the area itself.

- Hong  which is used to refer to a partition of a specific space with an obvious
boundary.
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In addition, it is found that each term indicating specific and  significant space in 
Buddhist temple grounds is used to illustrate space with a clear specified boundary or line.  
Different space is also a matter of  different definitions and different utilization:

- Rabiang Khot   is used to refer to the  clear boundary that surrounds the main
building of the Buddhist  temple grounds to indicate the symbolic meaning of the
space in Buddhist cosmology.

- Sima  is used to refer to a  boundary line specified by a symbolic indication,  and
more specifically  a restricted area where disciplinary rules are strictly enforced
and which is considered as a sacred area that obviously reflects different
meanings and utilization.

- Kamphangkeow is used to refer to a boundary that surrounds an area to
distinguish the interior space as a distinctive area in the Buddhist temple grounds.

- Fa and Phanang  are used to refer to a boundary of a distinctive area that forms a
room or Hong  with clear borders, or a room for the Buddha image in particular, to
indicate “Khanthakudi ” – a room for the Lord Buddha as the master of the room.

An analysis of the implication of the terms and the conceptual and theoretical study of 
“sacred space” in Thai Buddhism reveals some of the contemporary characteristics of 
Buddhist space according to the ‘ancient worldviews’ which differ from current ones.  It can 
be concluded from the study that there are three important characteristics of space in 
Buddhist architecture as follows:

1. Space in Buddhist architecture has a clear “area” and “boundary”.
2. Space in Buddhist architecture has different  meanings.
3. Space in Buddhist architecture has a hierarchical order of usage.
These three important characteristics show that space in Thai Buddhist architecture, 

following ancient worldviews, needs special definitions and terms to characterize particular 
types of  space.

The last chapter of the study presents how important characteristics of space were
developed into a framework for the analysis and discussion of matters related to space in
current worldviews.  These modern worldviews have influenced changes in the characteristics
of space in Buddhist architecture and caused the loss of some unique Thai characteristics.
Recommendations for further study are also provided.

Department    Architecture Student’s signature......................................................
Field of study    Architecture Advisor’s signature......................................................
Academic year    2004
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กิตติกรรมประกาศ

วิทยานิพนธฉบับนี้ จะไมสามารถสําเร็จลุลวงไปได หากขาดซึ่งความชวยเหลือของบุคคลและ
หนวยงานตางๆ ดังตอไปน้ี

รองศาสตราจารย ดร. สันติ ฉันทวิลาสวงศ  อาจารยที่ปรึกษา ผูใหโอกาสและคําปรึกษาที่เปน
ประโยชนแกผูวิจัย   แมจะใชระยะเวลาในการทํางานวิจัยนี้หลายป  ทานก็คอยเปนหวงเปนใย รวมทั้งให
อิสระในการทํางานอยางเต็มที่   ทําใหผูวิจัยไดเรียนรูในสิ่งที่ตนเองอยากรู
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นางสาวประภาพร บํารุงไทย, นายจตุรงค เกตุนิล, นายนพรัตน สุรรัตน และ นางสาววรางคณา
พุฒหอม  ใหความชวยเหลือเปนอยางดี ในการจัดทํารูปเลม และ ภาพประกอบ
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ผูคอยใหความชวยเหลือในทุกๆ ดาน และ เปนกําลังใจใหผูวิจัย ฝาฟนอุปสรรคตางๆ มาไดดวยดี  รวมไป
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และสุดทายขอกราบขอบพระคุณ นางพรทิพย  พันทวี  มารดาผูวิจัย ที่ใหการสนับสนุนในดาน

การเงินและคาใชจายในการทําวิทยานิพนธ  ตลอดจนเปนแรงผลักดันเพื่อใหงานวิจัยนี้สําเร็จลุลวงไปได
ดวยดี

ประโยชนอันใดที่วิทยานิพนธนี้พึงมีแกผูสนใจ    ขาพเจาขออุทิศเพื่อเปนกุศลบุญแด
ผูชวยศาสตราจารย มุณี พันทวี  บิดาของผูวิจัย  ผูลวงลับไปและสถิตยอยูในสัมปรายภพ
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บทที่ 1

บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

เอกลักษณสถาปตยกรรมในประเทศไทย  เปนประเด็นซึ่งกอใหเกิดกระแสความสนใจทั้งในวง
วิชาชีพและวิชาการ    ที่ผานมามีการศึกษา “ลักษณะไทย” ในทิศทางตางๆกัน   ทั้งการศึกษาเพื่อเขาใจ
งานสถาปตยกรรมไทยในอดีต และ เพื่อพิจารณางานสถาปตยกรรมในปจจุบัน    อยางไรก็ตาม ในงาน
วิจัยที่หยิบยกเรื่อง ลักษณะไทย มาเปนประเด็นในการศึกษา  โดยสวนใหญที่ผานมา มักจะเปนการ
อภิปราย ลักษณะไทย ที่เกี่ยวเนื่องกับงานสถาปตยกรรมสมัยใหม เปนหลัก

สืบเนื่องจากหลักสูตรการศึกษาสถาปตยกรรมในระดับอุดมศึกษา ที่เร่ิมเปดสอนในประเทศไทย
ตั้งแตป พ.ศ. 2475 เปนตนมา (ผุสดี ทิพทัส, 2539: 27) เปนการศึกษาที่ตั้งอยูบนพื้นฐานความรูแบบ
ตะวันตก   ดังนั้น สถาปนิกและนิสิต นักศึกษาสวนใหญ  จึงคุนเคยกับการมองและอธิบายลักษณะ
สถาปตยกรรมผานคําตะวันตกเปนหลัก เชน   DOT(จุด)  LINE(เสน)  PLANE(ระนาบ)  MASS(มวล)
VOLUME (ปริมาตร)  VOID(ชองเปด)  FORM(รูปทรง)  SPACE(ที่วาง) ฯลฯ  ผลที่ตามมา เมื่อสถาปนิก
คุนเคยกับการใชคําตะวันตก  คําไทยที่ชางในอดีตเคยใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรม จึงคอยๆหายไป
และไมไดนํามาใชในปจจุบัน เปนจํานวนมาก   เปนเหตุใหลักษณะสถาปตยกรรมไทยและแนวคิดตางๆ ที่
เกี่ยวเนื่องกับคําเหลานั้น  เร่ิมที่จะหายไปจากการรับรูและความเขาใจของคนรุนหลัง

จากปญหาและขอสังเกตดังกลาว นํามาซึ่งความสนใจในมิติของคําที่ใชอธิบายลักษณะ
สถาปตยกรรมไทย   เนื่องจากคําและภาษาเปนสื่อความคิด (พระธรรมปฎก, 2538: 9)  การพิเคราะห
สถาปตยกรรมผานมุมมองของคําไทย จึงนาที่จะทําใหเขาใจ “ความคิด” หรือ “คติไทย” ที่เกี่ยวเนื่องกับ
คําเหลานั้น  และ ทําใหเขาใจ “ลักษณะไทย” ไดอีกทางหนึ่ง

งานวิจัยนี้ เปนการศึกษาลักษณะไทย ผานมุมมองของ “คํา”  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา คํา
ที่ชางในอดีตใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมไทย จากขอมูลเอกสารตําราตางๆ   ซึ่งเอกสารหลักที่ใชใน
การอางอิง และ วิเคราะหเลือกคําสําคัญในการศึกษา จะพิจารณาจากลายพระหัตถใน สมเด็จฯ เจาฟา -
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนหลัก  เนื่องดวยพระองคทรงเปนชางหลวง ที่ไดรับการถายทอดวิชาชาง
ตามแบบแผนประเพณีเดิม  การที่พระองคทรงใชศัพทเพื่ออธิบายลักษณะสถาปตยกรรม   จึงสะทอนให
เห็นวิธีการใชคําของชางไทยโบราณไดเปนอยางดี  นอกจากนี้  พระองคทานยังไดทรงตรวจสอบ คนควา
เร่ืองคําศัพทและความเปนมาของคําอยูเสมอ  ซึ่งสะทอนใหเหน็ถึงวัฒนธรรมแหงการคิดเรียกคําศัพทได
อีกประการหนึ่ง (สันติ เล็กสุขุม, 2538:15)   เมื่อไดคําสําคัญที่ใชในการศึกษาแลว   จะทําการศึกษา
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ความหมายของคําในพจนานุกรม ครอบคลุมตั้งแต พจนานุกรมฉบับบุกเบิก จนถึงปจจุบัน เพื่อใหเขาใจ
ความหมายของคําในบริบทตางๆ    จากนั้นจะนําคําเหลานี้ไปใชเปน กรอบในการศึกษาลักษณะ
สถาปตยกรรมในประเด็นตางๆ เพื่อนําขอมูลที่ได ไปใชในการวิเคราะห  อภิปรายเรื่องลักษณะไทย ผาน
มุมมองของคําเหลานี้ ตอไป

จากการศึกษาในเบื้องตนพบวา  คําที่ใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมไทย  ในที่นี้สามารถ
จําแนกไดเปนสองกลุม    กลุมแรก จะเปนคําที่ใชอธิบาย  รูปแบบ  รายละเอียด และ สวนประณีต    โดย
คําในกลุมนี้ จะสื่อใหเห็น “ภาพ” ขององคประกอบสถาปตยกรรมตางๆ  ที่ชัดเจน ยกตัวอยางเชน  บัว
คว่ํา บัวหงาย  องคระฆัง ฐานสิงห ฐานปทม ปลองไฉน ชอฟา ใบระกา หางหงส  ฯลฯ  สวนคําในกลุม
หลัง จะไมแสดงรายละเอียดหรือไมส่ือใหเห็นภาพที่ชัดเจนเชนคําในกลุมแรก    แตจะเปนคําที่ใชอธบิาย
“พื้นที่”  หรือ สวน บริเวณตางๆ ในงานสถาปตยกรรม  ยกตัวอยางเชน คําวา ชาน ชาลา ลาน เฉลียง
ระเบียง พาไล  หอง  ฯลฯ     ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้   ผูวิจัยใหความสนใจและกําหนดกรอบการศึกษา
เฉพาะคําในกลุมหลัง ที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่    ทั้งนี้เพื่อทําความเขาใจ ลักษณะไทย ในประเด็นที่เกี่ยวเนื่อง
กับ พื้นที่ เปนหลัก

งานวิจัยนี้ กําหนดขอบเขตศึกษาเฉพาะคําศัพทที่ใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมในพุทธสถาน
เนื่องจากคําในกลุมนี้  นอกจากจะใชเรียกสิ่งปลูกสรางหรือองคประกอบตางๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับการกําหนด
พื้นที่ในพุทธสถานแลว   คําเหลานี้ยังเกี่ยวเนื่องกับ คติความเชื่อ และ แนวความคิดตางๆ อันเปนที่มา
ของลักษณะสถาปตยกรรม  ทําใหการศึกษา “คํา” สามารถเชื่อมโยงสูความเขาใจลักษณะไทยในมิติ
ตางๆ ไดมากขึ้น    นอกจากนี้ สถาปตยกรรมในพุทธสถาน  ยังไดรับการยอมรับโดยทั่วไปวา เปนประเภท
สถาปตยกรรมที่มีเอกลักษณ และ มักจะถูกหยิบยกมาอภิปรายหรือใชเปน “แมแบบ” ในการพิเคราะห
ลักษณะไทยอยูเสมอ

ประโยชนที่ไดจากการศึกษา  นอกจากจะเปนการฟนคําในยุคกอนที่เคยใชอธิบายลักษณะ
สถาปตยกรรมไทย  นํากลับมาใหสถาปนิกหรือคนยุคปจจุบัน  ไดศึกษาและเขาใจลักษณะไทยจากคํา
เหลานั้น  งานวิจัยนี้เปนอีกมุมมองในการศึกษาลักษณะไทย ที่มุงเนน ความเขาใจ “ลักษณะไทยในอดีต”
มากกวาจะเปนการคนหา “ลักษณะไทยสมัยใหม”  เชนการศึกษาที่ผานมา   อีกทั้งยังเปนการเปดมุมมอง
การวิจัยทางสถาปตยกรรมที่แตกตางออกไป  โดยใหความสําคัญกับ คํา ซึ่งเปนสื่อแสดงความคิด   ทั้งนี้
เพื่อประโยชนตอการคนควาวิจัยที่เกี่ยวของ และ นําไปสูการศึกษาในประเด็นเดียวกันนี้ตอไป
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วัตถุประสงคของการวิจัย

1. เพื่อศึกษา คํา ที่ชางในอดีตใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมไทย  เนนเฉพาะคําที่เกี่ยว
เนื่องกับพื้นที่ในพุทธสถาน    โดยสืบคนและศึกษาจากลายพระหัตถในสมเด็จ ฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ    พจนานุกรมในอดีตจนปจจุบัน   ตลอดจน เอกสาร ตํารา
ตางๆ ที่เกี่ยวของ

2. เพื่อวิเคราะห อภิปราย เร่ืองลักษณะไทยในพุทธสถาน ผานมุมมองของคําที่ใชในการศึกษา

ขอบเขตของการวิจัย

งานวิจัยนี้ มีขอตกลงเบื้องตนและกําหนดขอบเขตการศึกษาไวดังนี้

ก. ขอบเขต คํา ที่ใชในการศึกษา
1. จํานวนคําที่ใชในการศึกษา ไมไดเนนปริมาณ ในลักษณะการรวบรวมศัพทเชนการจัดทํา

พจนานุกรม  แตจะใชคําสําคัญเปนกรอบในการพิเคราะห ทําความเขาใจลักษณะไทยใน
มิติตางๆ

2. ศึกษาเฉพาะ คํา ที่เกี่ยวเนื่องกับ พื้นที่ ในพุทธสถาน   โดยเนนเฉพาะพื้นที่ในเขตพุทธาวาส
ทั้งนี้เนื่องจากเปนพื้นที่สําคญัสําหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  อันประกอบไปดวย
อาคารประธานหลัก อาทิ พระเจดีย พระปรางค พระมณฑป และอาคารสําคัญรองลงมา
อาทิ พระอุโบสถ พระวิหาร พระระเบียง ฯลฯ  ที่สรางขึ้นเพื่อใชเปนพื้นที่ประกอบศาสนพิธี
และ ส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ  สถานที่ประทับแหงองคพระสัมมาสัมพุทธเจา ดังคําวา
พุทธาวาส (พุทธะ+อาวาส)  (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 27)  เนื่องจากเขตพุทธาวาส เปน
พื้นที่ซึ่งมีความซับซอน ท้ังในดานการใชพื้นที่และ “ความหมาย” ที่เกี่ยวของ   ดังนั้น คําที่ใช
อธิบายหรือกําหนดพื้นที่ จึงแตกตางไปจากคําที่ใชอธิบายพื้นที่อื่นๆ ทั่วไป   การเลือกศึกษา
เฉพาะคําในกลุมนี้  จึงทําใหเกิดความเขาใจลักษณะไทยในพุทธสถานได ในหลายมิติ

3. ศึกษาเฉพาะคําศัพทสถาปตยกรรมไทย ในภาษาภาคกลาง
4. คําที่ใชในการศึกษา  พิจารณาจากคําสําคัญที่ปรากฏในลายพระหัตถ ในสมเด็จฯ  เจาฟา-

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ เปนหลัก  เนื่องจากพระองคทานทรงเปนชางหลวง ที่ไดรับการ
ถายทอดวิชาชางตามแบบแผนประเพณีเดิม   การที่พระองคทรงใชศัพทเพื่ออธิบาย
ลักษณะสถาปตยกรรม   จึงสะทอนใหเห็นวิธีการใชคําของชางไทยโบราณไดเปนอยางดี
นอกจากนี้  พระองคทานยังไดทรงตรวจสอบคนควาเรื่องคําศัพทและความเปนมาของคํา
อยูเสมอ  ดังปรากฏในพระอธิบายตางๆ  (สันติ เล็กสุขุม, 2538:15)
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ข. ขอบเขตงานสถาปตยกรรม ที่ใชเปนกรณีศึกษา
1. ประเภทงานสถาปตยกรรม ที่ใชเปนกรณีศึกษา  เนนเฉพาะอาคารในเขตพุทธาวาส ที่มีการ

ใชพื้นที่ภายในอาคาร เปนหลัก  อาทิ  พระอุโบสถ  พระวิหาร  พระระเบียง ฯลฯ  เนื่องจาก
เปนประเภทสถาปตยกรรม ที่คนสามารถเขาไปสัมผัสและรับรูลักษณะพื้นที่ในมิติตางๆ ได
ทั้งภายนอกและภายในอาคาร  ซึ่งจะแตกตางไปจาก พระสถูปเจดีย หรือ พระปรางค ที่เนน
การสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ และ การรับรูลักษณะพื้นที่จากภายนอก เปนหลัก

2. งานสถาปตยกรรมที่ยกมาเปนตัวอยาง หรือกรณีศึกษา มีวัตถุประสงคเพื่อประกอบความ
เขาใจในเนื้อหา  โดยมิไดเจาะจงศึกษาอาคาร สถานที่ หรือ ยุคสมัยใด โดยเฉพาะ แตจะ
เปนการมองภาพรวม เพื่อเขาใจลักษณะไทยในพุทธสถาน เปนหลัก

วิธีดําเนินการวิจัย

การศึกษาครั้งนี้ เปนลักษณะงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยใชระเบียบวิธี
วิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) เปนหลัก โดยมีลําดับขั้นตอนในการศึกษาดังนี้

1. การศึกษาเบื้องตน (Pilot Study) เปนการสืบคนขอมูลและศึกษาในเบื้องตน เพื่อตรวจ
สอบประเด็นปญหาและปูพื้นฐานที่จําเปนสําหรับการทําวิจัย  โดยแบงการศึกษาเปน  2
ประเด็น

1) การสํารวจการศึกษาในแนวทางเดียวกัน    ที่ผานมาการศึกษาและอภิปรายเรื่อง
ลักษณะไทย   โดยสวนใหญมักจะเปนการศึกษาเชิงรูปแบบ เพื่อคนหาลักษณะไทย
“รวมสมัย”  ในงานสถาปตยกรรมประเภทตางๆ   โดยเนนผลลัพธจากขอมูลเชิงสถิติ ที่
ไดจาการสัมภาษณหรือสํารวจแบบสอบถาม  เพื่อใหไดมาซึ่ง “ลักษณะไทยในปจจุบัน”   
ซึ่งจะแตกตางไปจากงานวิจัยนี้   ที่มุงเนนการศึกษาเชิงประวัติศาสตรและทฤษฎี
สถาปตยกรรม   เพื่อทําความเขาใจ “ลักษณะไทยในอดีต” เปนหลัก

สําหรับการศึกษาและอภิปรายเรื่อง คํา   โดยสวนใหญ มักจะเปนในลักษณะ
ของการรวบรวมคํา เพื่อจัดทําพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม   ยังไมมีงาน
วิจัยที่หยิบยก คํา มาเปนประเด็นศึกษา   มีเพียงเอกสาร ตําราทางศลิปสถาปตยกรรม
ไทยบางเลม ที่มีการใชคําเพื่ออธิบายลักษณะสถาปตยกรรม หรือเพื่อประกอบความ
เขาใจในเนื้อหา   ซึ่งโดยสวนใหญ คําที่กลาวถึง มักเปนกลุมคําที่ใชอธิบายลักษณะ
“รูปแบบ” “รายละเอียด”  และ “องคประกอบตางๆ” ในงานสถาปตยกรรม  อาทิเชน
ศัพทที่ใชเรียกองคประกอบเจดีย  ศัพทที่เกี่ยวของกับโครงสราง หรืองานประดับของ
สถาปตยกรรมไทย  เปนตน   สวนกลุมคําที่เกี่ยวเนื่องกับ “พื้นที่” อยางที่ผูวิจัยเลือกทํา
การศึกษานั้น   ยังไมมีการนํามาอภิปรายแตอยางใด
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2) การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ   ในขั้นตอนนี้เปน การปริทัศนวรรณกรรม
(Literature Review) ในประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับหัวขอวิจัย  เพื่อปูพื้นฐานและ
สรางความเขาใจลักษณะสถาปตยกรรมในพุทธสถาน และคําศัพทตางๆ ในเบื้องตน
โดยคนควาขอมูลจากเอกสาร ตํารา ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของ

2. การเก็บรวบรวมขอมูล    เปนขั้นตอนการศึกษา เก็บรวมรวมขอมูลเชิงเอกสาร  จากแหลง
ขอมูลตางๆ  โดยสถานที่ซึ่งใชเปนหลักในการคนควา ไดแก หองสมุดที่ตางๆ ดังนี้

- สํานักวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร
- หอจดหมายเหตุแหงชาติ

ในการเก็บรวมรวมขอมูล   จําแนกลําดับขั้นตอนการศึกษา ไดดังนี้

1) การสืบคนคํา จากขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของ  เพื่อใหไดมาซึ่งคําที่มีใชแตเดิมในอดีต
โดยกําหนดกรอบการสืบคน เฉพาะคําศัพทที่เกี่ยวเนื่องกับ พื้นที่ในพุทธสถาน ซึ่งขอ
มูลหลักที่ใชในการสืบคนในครั้งนี้ อางอิงจากลายพระหัตถในสมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ซึ่งปรากฏตีพิมพในหนังสือตางๆ  ดังตอไปน้ี

- หนังสือชุด  “สาสนสมเด็จ เลม 1-27” (2505) เปนหนังสือท่ีรวบรวมลายพระ
หัตถของพระองค ซึ่งทรงแลกเปลี่ยนขอวิจารณเร่ืองตางๆ กับสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในระหวาง พ.ศ. 2457 -2486

- หนังสือชุด “บันทึกเรื่องความรูตางๆ เลม 1-5 ” (2506) เปนลายพระหัตถที่
ทรงอธิบาย ตอบขอปญหาที่พระยาอนุมานราชธนเขียนกราบทูลถาม

- หนังสือชื่อ “หมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล” (2512) เปนลายพระหัตถ
ประทานแกหมอมเจาหญิงพิไลยเลขา พระธิดาในสมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ

- หนังสือชุด “จดหมายระยะทางไปพิษณโุลก” (2506) และ “จดหมายระยะทาง
ไปมณฑลราชบุรี” (2516) เปนลายพระหัตถที่ทรงบันทึกเมื่อคร้ังเสด็จพระ
ดําเนินไปยังมณฑลตางๆ
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นอกจากนี้ยังมีขอมูลเอกสารอื่นๆ ที่ใชในการสืบคน ประกอบดวยขอมูลจาก
เอกสารชั้นตน (Primary Sources) ที่เกี่ยวของ อาทิเชน จดหมายเหตุ บันทึก ประชุม
จารึกตางๆ   ฯลฯ  ซึ่งเอกสารชั้นตนที่สําคัญ อาทิเชน   “โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัด
พระเชตุพน” พระนิพนธในสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ที่จาร
ขึ้นเมื่อครั้งปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งสะทอนให
เห็นวัฒนธรรมการใชคําศัพทเมื่อคร้ังสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไดเปนอยางดี   โดยตน
ฉบับโคลงดั้นดังกลาวนั้น ไดรับการตีพิมพเผยแพรในหนังสือชื่อ “ประชุมจารึกวัดพระ
เชตุพน” (2544)  นอกจากนั้น ยังมีขอมูลอื่นๆ ที่ใชในการสืบคนในลักษณะของเอกสาร
ชั้นรอง (Secondary Sources) เชน หนังสือ ตําราทางดานสถาปตยกรรมไทยตางๆ
เปนตน

2) การคัดเลือกคําเพื่อใชในการศึกษา  หลังจากที่ไดทําการสืบคนคําแลว จะไดคํา
สําคัญมาจํานวนหนึ่งซึ่งเปนคําที่ปรากฏการอธิบายในลายพระหัตถของสมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   จากนั้นจะไดทําการคัดเลือกคํา ที่สอดคลองกับ
เกณฑที่กําหนดไวในขอบเขตการวิจัย   โดยพิจารณาจาก คําที่เกี่ยวเนื่องกับ พื้นที่ใน
พุทธสถาน  ทั้ง คํา ที่สะทอนลักษณะพื้นที่ และ คําที่เกี่ยวกับการกําหนดขอบเขตพื้นที่
โดยคําที่ใชในงานวิจัยนี้  จะประกอบไปดวยคําวา  ระเบียง เฉลียง พะไล ชาน ชาลา
ลาน คด สีมา ฝา ผนัง กําแพงแกว หอง   ซึ่งผูวิจัยจะไดนําคําเหลานี้ ไปใชเปนกรอบ
ในการศึกษาประเด็นตางๆ ที่เกี่ยวของตอไป

3) การศึกษาความหมายของคําในพจนานุกรม   เพื่อใหเขาใจความหมายของคําใน
บริบทตางๆ ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน  โดยสืบคนจากพจนานุกรมท่ีเคยไดรับการตีพิมพ
เผยแพร  ซึ่งในที่นี้จําแนกพจนานุกรมออกเปน 3 กลุมไดแก

ก. พจนานุกรมทั่วไป จะใชพจนานุกรมหลักๆ ที่มีการตีพิมพเผยแพรในปจจุบัน  เพื่อ
ใหเขาใจความหมายของคําในมุมมองปจจุบัน   ประกอบดวย

- พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493
- พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525
- พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542
- พจนานุกรมไทย ของ มานิต มานิตเจริญ (2543)
- พจนะภาษา ของ เปล้ือง ณ นคร (2544)
- พจนานุกรมฉบับมติชน  ของสํานักพิมพมติชน (2547)
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ข. พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม   จะใชพจนานุกรมศัพทเฉพาะทาง
สถาปตยกรรม ที่จัดทําขึ้นโดยสถาปนิกหรือผูเชี่ยวชาญในสาขาสถาปตยกรรม   เพื่อให
เขาใจความหมายของคําในมุมมองของสถาปนิกและชางเปนหลัก   ไดแก

- พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง ของ โชติ กัลยาณมิตร (2518)
- พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2526)
- อภิธานศัพทเรือนไทยภาคกลาง ของ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537)

ค. พจนานุกรมฉบับบุกเบิก  (พ.ศ. 2207 – 2434) เปนพจนานกุรมรุนแรกของไทย ที่
มีการจัดทําขึ้นตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา   ซึ่งการ
ศึกษาพจนานุกรมกลุมนี้  เพื่อใหเขาใจความหมายของคํา ตามความเขาใจในอดีตเปน
หลัก   ประกอบดวย

- คําฤษฎี ของสมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรสและคณะ (2333-2396)
- A Dictionary of the Siamese Language  พ.ศ. 2389 หรือ พจนานุกรม

ไทย-ไทย  ของเจ คาสเวล (Rev.J.Caswell) และ เจ.เอช.แชนดเลอร
(J.H.Chandler)

- สัพะ พะจะนะ พาสาไท (พจนานุกรมของปาเลอกัว) พ.ศ. 2397
- หนังสืออักขราภิธานศรับทของหมอปรัดเล  พ.ศ.2416

4) การศึกษาลักษณะสถาปตยกรรมในพุทธสถาน ผานมุมมองของคํา  โดยใชคํา
สําคัญเปน “กรอบ” ในการศึกษา ทําความเขาใจลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน ในมิติ
ตางๆ อาทิ  แนวความคิด  คติการสราง ลักษณะการวางผัง ฯลฯ  โดยศึกษาขอมูลเชิง
เอกสาร จากคําอธิบายในลายพระหัตถสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
และ จากเอกสาร ตํารา ทางสถาปตยกรรมไทย ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของ

3. การวิเคราะหขอมูล  ในขั้นตอนนี้เปนการนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวม มาทําการจัด
ลําดับ เชื่อมโยงความสัมพันธของขอมูล  ตลอดจนสรางเครื่องมือในงานวิจัย ในรูปแบบของ
ตาราง แผนภาพ ฯลฯ  เพื่อทําการวิเคราะห อภิปรายเรื่องลักษณะไทยในพุทธสถาน ใน
ประเด็นตางๆ  ผานมุมมองของคําที่ใชในการศึกษา

4. การสังเคราะหขอมูล  เปนการประมวลเนื้อหาและผลการวิเคราะหที่ไดจากการศึกษา  มา
ทําการเรียบเรียง นําเสนอขอมูลในเชิงพรรณนาและเชิงวิเคราะห  ตามแนวทางการวิจัย
สาขาประวัติศาสตรและทฤษฎีสถาปตยกรรม
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5. การสรุปผลและขอเสนอแนะ  เปนการเรียบเรียง สรุปสาระสําคัญ ที่ไดนําเสนอมาในงาน
วิจัย ตลอดจน อภิปรายเพิ่มเติมเพื่อชี้ประเด็นสําหรับการศึกษาที่นาจะเกิดขึ้นตอไป  และ
สรุปผลเปนขอเสนอแนะ  เพื่อประโยชนตอการศึกษาในแนวทางเดียวกันนี้ตอไป

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1. เปนการฟนคําที่ชางในอดีตใชอธิบายลักษณะสถาปตยกรรมไทย  ปรากฏใหคนรุนหลังได
ศึกษาและเขาใจวัฒนธรรมแหงการคิดเรียกศัพท ตลอดจน ลักษณะการใชคําศัพทของชาง
ไทยโบราณ   เพื่อไมใหคําเหลานี้หายไปจากการรับรู

2. เปนการเปดมุมมองการวิจัยทางสถาปตยกรรมที่แตกตางออกไป   ทําใหเขาใจลักษณะไทย
ในมิติตางๆ จากการศึกษาคํา  แสดงใหเห็นความสําคัญของ คํา ซึ่งเปนสื่อแสดงความคิด

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย

ลักษณะไทย  คําวา “ลักษณะ” มาจากคําบาลีสันสกฤตวา “ลกขณ”  ซึ่งแปลวา คุณสมบัติ
จําเพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือคนใดคนหนึ่ง, คุณภาพ, ประเภท (พจนานกุรม
ฉบับมติชน, 2547: 769)  ดังนั้น คําวา “ลักษณะไทย” ในที่นี้ จึงหมายถึง คุณ
สมบัติเฉพาะอันสําคัญ หรือ คุณลักษณะที่บงบอกใหรูสึกถึงเอกลักษณไทย

พุทธสถาน สถานที่สําคัญในทางพุทธศาสนา ซึ่งในที่นี้หมายถึง วัด

ลักษณะไทยในพุทธสถาน คุณลักษณะเฉพาะอันสําคัญ ของวัดหรือพุทธสถานในประเทศไทย

สถาปตยกรรมไทย ในที่นี้หมายถึง สถาปตยกรรมแบบประเพณีของไทย

พื้นที่ คําวา พื้นที่ ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ.
2542 ใหความหมายวา “ขนาดของผิวพื้น; อาณาบริเวณ; ลักษณะของพื้น
ดิน..”(2546: 794)  ซึ่งตามคําอธิบายดังกลาว คําวา พื้นที่ จะแสดงขอบเขต
ในลักษณะระนาบ 2 มิติ  แตในงานวิจัยนี้ จะใชคําวา พื้นที่ แทนความหมาย
ของ ขอบเขต อาณาบริเวณที่ครอบคลุมทั้งระนาบพื้นใน 2 มิติ และปริมาตรที่
วางในลักษณะ 3 มิติ   ซึ่งพองกับคําวา “Space” ในภาษาอังกฤษ  ที่ใช
อธิบายพื้นที่ครอบคลุมในหลายมิติเชนกัน



บทที่ 2

ความหมายของ คํา

คํา ที่ใชในการศึกษา

คํา เปนสื่อความคิด (พระธรรมปฎก, 2538: 9)   ในการปฏิสันถารของมนุษย มีการใช “คํา” เปน
เครื่องมือ  ถายทอดความคิด หรือ ส่ิงที่อยูในใจใหผูอื่นไดรับรู และเขาใจใน “สาร” ที่ส่ือออกไป

การออกแบบและสรางงานสถาปตยกรรมไทยขึ้นมาแมเพียงหนึ่งหลัง   ลวนแลวแตตองมีการใช
คําศัพทจํานวนมากมาย  ทําหนาที่ส่ือแทนความหมายของสิ่งตางๆ ซึ่งมาประกอบกันขึ้นเพื่อเปนงาน
สถาปตยกรรม    คาํเหลานั้นอาจเปนไดทั้ง คํา ที่ใชเรียกชื่อองคประกอบตางๆ ในงานสถาปตยกรรม เชน
รายละเอียด สวนประณีต  วัสดุ โครงสราง หรือ อาจเปนคําที่ใชอธิบายพื้นที่หรือสวนบริเวณตางๆ

ชาง หรือผูที่มีสวนในการรังสรรคงานสถาปตยกรรมไทย  จะเปนผูนํา คําศัพทตางๆ มาใชในการ
ส่ือสาร ปฏิสันถาร ระหวางกันเพื่อสรางงานสถาปตยกรรมนั้นขึ้นมา     คํา จึงไมไดทาํหนาที่เพียง
สัญลักษณ ส่ือแทน “รูป” ลักษณะ สถาปตยกรรม  แตคํายังเปนเสมือนภาพสะทอน “ความคิด” หรือ
“ความหมาย” ในงานสถาปตยกรรม  ที่ผูรังสรรคงานสถาปตยกรรมนั้นๆ ตองการถายทอดใหผูอื่นไดรับรู

ในบรรดาคําศัพทตางๆ ที่ใชในการสื่อลักษณะสถาปตยกรรมไทย   นอกจากคําที่ใชอธิบาย
รูปแบบ รายละเอียด หรือสวนประณีต เชน บัวคว่ํา บัวหงาย ฐานสิงห ปลองไฉน องคระฆัง ฯลฯ ยังมีคํา
อีกกลุมหนึ่ง ที่ไมไดส่ือใหเห็น “ภาพ” หรือ รูปทรง องคประกอบตางๆ ที่ชัดเจน  แตคําในกลุมนี้จะเกี่ยว
ของกับการสื่อลักษณะ “พื้นที่” สวนบริเวณตางๆ ในงานสถาปตยกรรม หรือ เปนคําที่เกี่ยวเนื่องกับการ
กําหนดพื้นที่ ในมิติตางๆ

ในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยไดคัดเลือกคําสําคัญในกลุมนี้ มาจํานวนหนึ่ง  โดยพิจารณาจากคํา
ที่ปรากฏการอธิบายในลายพระหัตถ สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   ประกอบไปดวยคําวา

- ระเบียง  เฉลียง พะไล  ชาน  ชาลา  ลาน  คด  สีมา  กําแพงแกว  ฝา  ผนัง และ หอง

คําในกลุมนี้  แมจะเปนคําที่คุนเคยกันโดยทั่วไป และมีปรากฏใชในปจจุบัน  แตเมื่อไดทําการ
ศึกษาความหมายของคําจากพจนานุกรม ตั้งแตอดีตจนปจจุบัน  จะพบวาคําแตละคํา ใชอธิบายลักษณะ
พื้นที่ในมิติที่แตกตางกัน   บางคําสะทอนลักษณะรวมกันของพื้นที่  ในขณะที่บางคําก็มีการอธิบายไมตรง
กัน  ซึ่งสะทอนใหเห็นความเขาใจท่ีตางกันในหลายแงมุม
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เนื้อหาในบทนี้ เปนการนําเสนอความหมายของคําในบริบทตางๆ  เพื่อใหเกิดความเขาใจวา
จากอดีตจนปจจุบัน  มีการอธิบายคําเหลานี้อยางไรบาง   โดยใชการศึกษาจากพจนานุกรมเปนหลัก
ในที่นี้ ผูวิจัยจําแนกพจนานุกรมท่ีใชในการศึกษาเปน สามกลุมดวยกัน  ไดแก

- พจนานุกรมท่ัวไป
- พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
- พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ลําดับในการนําเสนอคํา  ผูวิจัยจะไลเรียงจาก คํา ที่ใชอธิบาย “พื้นที่ทั่วไป” ไปจนถึงคําที่มีความ
เกี่ยวเนื่องกับ “พื้นที่เฉพาะสําคัญ” ในพุทธสถาน  เร่ิมจาก คําวา  ระเบียง  เฉลียง พะไล  ชาน  ชาลา
ลาน  คด  สีมา  กําแพงแกว  ฝา  ผนัง และ หอง

ในแตละคํา จะวางกรอบการนําเสนอความหมาย  จาก “ปจจุบัน” ยอนไปหา “อดีต”   โดยเริ่ม
ตนจากคําอธิบายใน พจนานุกรมท่ัวไป เพื่อนําเสนอความหมายตามความคุนเคยหรือความเขาใจโดยทั่ว
ไปในปจจุบัน   จากนั้นจะนําเสนอความหมายใน พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม  ที่มีการอธิบายศัพทใน
รายละเอียดเฉพาะ ตามมุมมองความเขาใจของชางหรือสถาปนิก  และ สุดทายเปนการนําเสนอความ
หมายใน พจนานุกรมฉบับบุกเบิก  เพื่อแสดงลักษณะการอธิบายศัพทในสมัยกอน  ที่มีรูปแบบและวิธีการ
อธิบายที่แตกตางไปจากปจจุบัน   สะทอนใหเห็นความหมายที่แตกตาง และ สะทอนมุมมองพื้นที่ของคน
ในอดีตไดเปนอยางดี

งายตอก
ประเด็น
อดีต)นั้น
และ ใน
เทียบใน

อดีต

ปจจุบัน เพื่อเขาใจความหมายทั่วไป จากคําอธิบายในปจจุบัน

ภาพที่  2
พจนานุกรมท่ัวไป
ม เพื่อเขาใจความหมาย จากคําอธิบายของชางหรือสถาปนิก
พจนานุกรมทางสถาปตยกรร
ต

เพื่อเขาใจความหมาย จากคําอธิบายในอดีต
พจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในการนําเสนอความหมายของคํา  ผูวิจัยไดทําการสรุปสาระสําคัญเปนประเด็นตางๆ เพื่อให
ารทําความเขาใจ และ เมื่อนําเสนอความหมายของแตละคําครบทั้งสามสวนแลว  จะทําการสรุป
สําคัญในตอนทาย  เปรียบเทียบเปนตารางใหเห็นวา ความหมายในแตละสวน (จากปจจุบัน สู
มี ลักษณะรวม หรือขอแตกตางอยางไร  พรอมกับนําเสนอภาพลายเสนเพื่อประกอบความเขาใจ
อนทายของบทนี้ จะนําสาระสําคัญในความหมายของคําทั้งหมด  มาทําการสรุปและเปรียบ
ประเด็นตางๆ   เพื่อนําไปใชเปนขอมูลในการศึกษาบทตอไป

.1   แผนภาพแสดงลําดับในการนําเสนอความหมายคํา โดยจําแนกพจนานุกรมเปน 3 กลุม
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1. ความหมายของคําวา ระเบียง

ก. ความหมายของ ระเบียง ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา ระเบียง ไวดังนี้

ระเบียง น. พื้นเรือนที่ตอออกไปทางดานขาง มีหลังคาคลุม ; โรงแถวที่ลอมรอบ
อุโบสถหรือวิหาร, ถาเปนอารามหลวง เรียกวา พระระเบียง. ว.เรียง,เคียง,
ราย.  (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 935)

ระเบียง น. สวนของเรือนที่ยื่นออกไปนอกฝา ; วิหารคดที่ลอมรอบอุโบสถหรือวิหาร
ใหญ. ว.เรียง, เคียง, ราย. (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525,
2525: 685)

ระเบียง น. สวนของเรือนที่ติดอยูขางๆ ภายนอกฝา, วิหารคดที่ลอมรอบอุโบสถหรือ
วิหารใหญ. ว. เรียง,เคียง, ราย. (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.
2493 , 2522:761)

ระเบียง น. สวนของอาคารที่ติดอยูขางๆ ภายนอกฝา, วิหารคดที่ลอมรอบวิหารใหญ
หรืออุโบสถ ; ว. เรียง, เคียง, ราย   (มานิต มานิตเจริญ, 2543: 791)

ระเบียง น. สวนของเรือนที่ติดอยูขางๆ ภายนอกฝา; วิหารคดที่ลอมรอบอุโบสถ. ว.
เรียง, เคียง, ราย.  (เปล้ือง ณ นคร, 2544: 409)

ระเบียง น. ชานเรือนดานแปมีหลังคา ; เรือนแถวรอบโบสถ วิหารหรือเจดีย . ว.เรียง,
ราย. (พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547: 730)

ในพจนานุกรมตางๆ จะใหความหมายของ ระเบียง ในทํานองเดียวกัน โดยสรุปเปนขอๆไดดังนี้

- ระเบียง (คําวิเศษณ) หมายถึง เรียง เคียง ราย
- ระเบียง (คํานาม)  มีความหมาย 2 ลักษณะ คือ

1) ระเบียง หมายถึง พื้นเรือน, ชานเรือน,  สวนของเรือนหรืออาคาร ที่ตอออกไปนอก
ฝา หรือ ติดอยูขางๆ ภายนอกฝา

2) ระเบียง เปนชื่อเรียก โรงแถว, วิหารคด หรือเรือนแถว ที่ลอมรอบอุโบสถวิหาร หรือ
เจดีย  (หากเปนพระอารามหลวง จะเรียกวา “พระระเบียง”)

- ลักษณะการตอระเบียง  จะตอออกไปทางดานขางอาคาร (หรือ ดานแป)
- เฉพาะในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 และ พจนานุกรมฉบับมติชน ที่

อธิบายวา ระเบียงมีหลังคาคลุม
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ข.ความหมายของ  ระเบียง ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม  อธิบายความหมายของ ระเบียง ไววา

ระเบียง ชานยกพื้นรอบอาคารมีหลังคาคลุม (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 636)
ระเบียง น. พื้นเรือนที่ตอออกไปทางดานขางเรือนขนาดยาวเทากับตัวเรือน ลดพื้นต่ํา

กวาเรือนเล็กนอย ทําหลังคาลาดเทตอออกไปจากใตกันสาดเรือนใหญ
สําหรับกันแดดและฝน หัวระเบียงทั้งสองขางกั้นฝาแบบที่เรียกวา ฝาเสี้ยวบัง
ไว ระเบียงนี้ ถาไมกั้นฝาปดที่หัวและทายระเบียง เรียกวา เรือนพะไล
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 60)

พื้นระเบียง น. พื้นที่อยูตอออกไปทางดานขางของตัวเรือน ซึ่งมีหลังคาปกบังแดดและกัน
ฝน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 53)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมสถาปตยกรรม จะเห็นไดวามีความหมายที่ชี้เฉพาะมากขึ้น และไม
ไดพูดถึงระเบียงในความหมายของสิ่งปลูกสรางลอมรอบอุโบสถวิหาร เชนพจนานุกรมท่ัวไป  กลาวคือ

- ระเบียง คือ ชานยกพื้นรอบอาคาร (พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง)
- ระเบียง คือ พื้นเรือนที่ตอออกไปทางดานขางเรือน (อภิธานศัพทเรือนไทยภาคกลาง)
- ลักษณะสําคัญของระเบียงเรือน

1) ระเบียง มีขนาดยาวเทากับตัวเรือน
2) พื้นระเบียง จะลดต่ํากวาพื้นเรือนเล็กนอย
3) ระเบียง จะมีหลังคาคลุม โดยลาดเทตอออกไปจากใตกันสาดเรือนใหญ
4) หัวระเบียงทั้งสองขาง จะมีฝากั้นที่หัวทาย แบบที่เรียกวา ฝาเสี้ยว (ซึ่งหากไมกั้น

ฝา จะเรียกพื้นที่สวนนี้วา เรือนพะไล)

ฝากั้นหัวทายระเบ
(ฝาเสี้ยว)

ภาพที่ 2.2  แสดงการเปรียบเทียบ ระเบียงเรือนที่มี ฝา และ ระเบ

พื้นที่ระเบียง
ียง

หากไมมีฝา
เรียกเรือนพะไล
ียงที่ไมมีฝา (เรียกเรือนพะไล)
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ค. ความหมายของ ระเบียง ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับด้ังเดิมรุนแรก  ไดอธิบายความหมายของ ระเบียง ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

ระเบียง นั้น คือ เฉลียงที่ติดกับเรือนมีหลังคาแลฝาปดกําบังนั้นก็เรียกวาระเบียง
(คาสเวล, 2544: 638, พิมพคร้ังแรก พ.ศ.2389)

กะเบียง นั้นคือ พาไลเรือนที่มีหลังคาแลฝากั้นนั้นเรียกวากะเบียง เปนคําบานนอก
ชาวเมืองเรียกระเบียง...(คาสเวล, 2544: 63 )

ระเบียง คือ เฉลียง,คนปลูกเรือนใหญขึ้นแลว ยกพื้นตอออกไปแลมุงหลังคามีฝาดวย
นั้น. (แบรดเลย, 2514: 454, พิมพคร้ังแรก พ.ศ. 2416)

ระเบียง Gallery. (ปาเลอกัว ,2542: 640, พิมพคร้ังแรก พ.ศ.2397)

ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไมไดพูดถึง ระเบียง ในความหมายของสิ่งปลูกสรางที่ใชลอมอุโบสถ
วิหารแตอยางใด  กลาวแตเพียงระเบียงเรือนที่มีหลังคาและฝากั้น  ซึ่งการอธิบายลักษณะ ฝา ระเบียงนี้
เปนในทํานองเดียวกับคําอธิบายของ จุลทัศน พยาฆรานนท (2537) ที่มีการอธิบายถึง ฝาระเบียง อยางที่
เรียกวา ฝาเสี้ยว  นอกจากนี้ในพจนานุกรมด้ังเดิม ก็ไมไดอธิบายวาระเบียงตองตอออกมาทางดานขาง
อาคารเชนในพจนานุกรมท่ัวไป     กลาวแตเพียงวา

- ระเบียง คือ เฉลียงที่ติดกับเรือน ซึ่งมีหลังคาและฝาปดกําบัง
- ระเบียง (หรือ กะเบียง) คือ พาไลเรือนที่มีหลังคาและฝากั้น
- ระเบียง คือ เฉลียงที่ยกพื้นตอออกไปจากเรือนใหญ
- ระเบียง หมายถึง  Gallery (ทางเดินมีหลังคา)

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา ระเบียง
- ระเบียง (เมื่อเปนคําวิเศษณ) หมายถึง เรียง, เคียง, ราย
- ระเบียง (เมื่อเปนคํานาม) มีความหมาย 2 ลักษณะ คือ

1) ระเบียง หมายถึง พื้นเรือน, สวนของเรือนหรืออาคารที่ตอออกไปนอกฝา ,เฉลียง
ยกพื้นที่ติดกับเรือน

2) ระเบียง เปนชื่อเรียก ส่ิงปลูกสรางประเภทโรงแถว ,วิหารคด หรือ เรือนแถว ที่ลอม
รอบอุโบสถ วิหาร เจดีย (หากเปนพระอารามหลวง จะเรียก “พระระเบียง”)

- ลักษณะการตอระเบียงออกมาจากอาคาร ในพจนานุกรมอธิบายไว 2 ลักษณะ
1) ตอออกไปทางดานขางอาคาร (หรือดานแป) เชน ระเบียงเรือน
2) ตอออกมาโดยรอบอาคารทั้งส่ีดาน เชน ระเบียงรอบอุโบสถ,ศาลาการเปรียญ

- ระเบียงเรือน มีลักษณะสําคัญคือ
1) มีหลังคาคลุม โดยลาดเทตอออกไปจากใตกันสาดเรือนใหญ
2) ทํายกพื้นสูงกวาระดับดิน
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3) พื้นระเบียงลดต่ํากวาพื้นเรือนเล็กนอย
4) ระเบียง มักจะทําขนาดยาวเทากับตัวเรือน
5) มีฝากั้นที่หัวทายระเบียงทั้งสองขาง เรียกฝาเสี้ยว (หากไมกั้นฝา จะเรียกสวนนี้วา

เรือนพะไล)

ตารางที่ 2.1 สรุปความหมายคําวา ระเบียง แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
ในหนาที่คํานาม

- พื้นเรือน,สวนของเรือน
หรืออาคารที่ตอออกไป
ทางดานขาง หรือติดอยู
ขางๆ ภายนอกฝา

- โรงแถว, วิหารคด,เรือน
แถว ที่ลอมรอบอุโบสถ
วิหาร หรือเจดีย  (ถา
เปนอารามหลวง เรียก
พระระเบียง)

- ชานยกพื้นรอบอาคารมี
หลังคาคลุม

- พื้นเรือนที่ตอออกไป
ทางดานขางเรือน

- เฉลียงที่ติดกับเรือน /
ตอออกไปจากเรือน
ใหญ มีหลังคาคลุม

- พาไลเรือนที่มีหลังคา
- Gallery

ความหมาย ใน
หนาที่คําวิเศษณ

- เรียง,เคียง,ราย - ไมระบุ - ไมระบุ

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ตอออกไปทางดานขาง
(ดานแป)

- ติดอยูขางๆภายนอกฝา
- ยื่นออกไปนอกฝา

- ตอออกไปทางดานขาง
ขนาดยาวเทากับตัว
เรือน

- ตอออกไปรอบอาคาร

- ติดกับเรือน
- ตอออกไปจากเรือน

ใหญ (ไมระบุวาตอดาน
ไหน)

หลังคา /
ระนาบบน

- มีหลังคาคลุม - มีหลังคาคลุม
- ทําหลังคาลาดเทตอ

ออกไปจากใตกันสาด
เรือนใหญ

- มีหลังคาคลุม

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ยกพื้น สูงกวาระดับดิน
- พื้นระเบียง ลดต่ํากวา

พื้นเรือนเล็กนอย

- ยกพื้น

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมระบุ - หัวระเบียงทั้งสองขาง
กั้นฝา (เรียก ฝาเสี้ยว,
หากไมกั้นฝาจะเรียก
สวนนี้วา เรือนพะไล)

- มีฝากั้น ปดกําบัง (แต
ไมไดอธิบายวา กั้น
อยางไร)
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พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ระเบียงหมายถึงสวนของอาคาร
ที่ตอออกไปนอกฝา
ภาพที่ 2.3   ภาพประกอบคําอธิบายความ

2. ความหมายของคําวา เฉลียง

ก. ความหมายของ เฉลียง
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบ

 เฉลียง น. สวนขอ
เรือนที่ตอ
เปนตน. ว
(พจนานุก

ระเบียงหมายถึง โรงแถว, วิหาร
คด,เรือนแถว ที่ลอมรอบอุโบสถ
วิหาร หรือเจดีย  (พระระเบียง)
ระเบียงในความหมายของ ชาน
ยกพื้นรอบอาคารมีหลังคาคลุม
หมายของคําวา ระเบียง ในพจนานุกรม

 ในพจนานุกรมทั่วไป
ายความหมายของคํา เฉลียง ไววา

งโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ ที่ตอออ
ออกมา ดานหัวและทายเรือน สําหรับนั่ง
. เฉียง.
รมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542,
ระเบียง หมายถึง เฉลียงที่ติด
กับเรือน / ตอออกไปจากเรือน
ใหญ มีหลังคาคลุม   หรือ พาไล
เรือนที่มีหลังคา
กมาโดยรอบหรือสวนของ
เลน หรือ เดินติดตอกัน

 2546: 339)
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เฉลียง น. สวนของโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ หรือเรือนตอนที่ถัดออกมาจากตัว
หอง สําหรับนั่งเลนหรือเดินติดตอกันเปนตน. ว. เฉียง
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525)

เฉลียง น. ระเบียง,ซีก. ว.เฉียง
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493, 2522: 317)

เฉลียง น. สวนของบาน คลายหนามุขหรือระเบียง แตอยูดานขางของบาน, ซีก; ว. 
เฉียง    (มานิต มานิตเจริญ, 2543: 280)

เฉลียง น. ระเบียง, ซีก. ว.เฉียง. (เปล้ือง ณ นคร, 2544: 139)
เฉลียง น. สวนของอาคาร เชน บาน ตอนที่ถัดออกมาจากตัวหองสําหรับนั่งเลน หรือ

เดินติดตอกันเปนตน.  ว.เฉียง (พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547: 151-152)

จากคําอธิบายขางตน  สรุปสาระสําคัญเปนไดดังนี้
- เฉลียง (คําวิเศษณ) หมายถึง “เฉียง”
- เฉลียง (คํานาม) หมายถึง ระเบียง, สวนของอาคาร เชน เรือน โบสถ วิหาร ศาลาการ

เปรียญ ฯลฯ ที่ตอยื่นออกมา / ถัดออกมา   จากตัวหองหรือตัวเรือน
- ลักษณะการตอเฉลียงออกมาจากตัวอาคาร มีหลายลักษณะ ไดแก

1) ตอออกมาโดยรอบ  เชน  เฉลียงรอบโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ
2) ตอออกมาดานหัวหรือทายเรือน (หรือ ดานสกัด)
3) ตอออกมาทางดานขาง (มีลักษณะคลายหนามุขหรือระเบียง)

- เฉลียง ใชเปนที่สําหรับนั่งเลนหรือเดินติดตอกัน

ข.ความหมายของ เฉลียง ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม อธิบายความหมายของ เฉลียง ไววา

เฉลียง ชานยกพื้นขางอาคารไมมีหลังคาคลุม (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 261)
เฉลียง น. พื้นของเรือน สวนที่ทําเปนยกพื้นตอออกไปทางดานหัว หรือ ทายเรือน ทํา

หลังคาคลุมกันแดดและฝน แตไมนิยมกั้นฝา พื้นเฉลียงมักทําลดระดับใหต่ํา
กวาพื้นเรือนประธานประมาณศอกหนึ่ง  (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 25)

พื้นเฉลียง น. พื้นที่อยูตอออกไปทางดานมุมของตัวเรือน  มีหลังคาปกบังแดดกันฝน 
(จุลทัศน , 2537: 25)

เฉลียง พื้นลดรอบอาคาร สําหรับนั่งเลนหรือเดินติดตอกัน เปนตน มีหลังคาคลุม เชน
เฉลียงโบสถ วิหาร หอไตร ศาลา ศาลาราย ในสมัยตอมาบานที่ไดรับอิทธิพล
จากยุโรปมีเฉลียงรอบ แตไมลดพื้น. (พจนานุกรมศัพทศิลปกรรมฉบับราช
บัณฑิตยสถาน  อักษร ข-ฉ, 2530: 175)
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จากคําอธิบายในพจนานุกรม  จะเห็นวาไมมีการพูดถึง เฉลียง ในหนาที่คําวิเศษณที่แปลวา
เฉียง   อยางไรก็ตาม โดยภาพรวมจะเปนทํานองเดียวกับคําอธิบายในพจนานุกรมท่ัวไป  แตมีอธิบายราย
ละเอียดทางสถาปตยกรรมเพิ่มเติม   โดยมีสาระสําคัญดังนี้

- เฉลียง หมายถึง
1) พื้นของเรือน,  สวนที่ตอออกไปทางหัวหรือทายเรือน มีหลังคาคลุม
2) พื้นลดรอบอาคารมีหลังคาคลุม
3) ชานยกพื้นรอบอาคารไมมีหลังคาคลุม

-  ลักษณะการตอเฉลียงออกมาจากอาคาร  มีหลายลักษณะ ไดแก
1) ตอออกมาดานขางอาคาร
2) ตอดานหัวหรือทายเรือน
3) ตอออกมาโดยรอบอาคารทั้งส่ีดาน

- ลักษณะสําคัญของเฉลียง
1) มีหลังคาคลุม (มีพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องฉบับเดียว ที่บอก

วาเฉลียงไมมีหลังคาคลุม)
2) ทํายกพื้น สูงกวาระดับดิน
3) พื้นเฉลียง จะทําลดระดับต่ํากวาพื้นเรือนหรืออาคาร (ถาเปนเรือนไทย จะนิยมลด

ประมาณ 1 ศอก แตถาเปนเรือนที่ไดรับอิทธิพลฝรั่ง เฉลียงรอบอาคารมักจะไมลด
พื้น )

4) ไมนิยมกั้นฝา
- เฉลียง ใชเปนที่สําหรับนั่งเลนหรือเดินติดตอกัน

ค. ความหมายของ เฉลียง ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ เฉลียง ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

เฉลียง นั้น คือพาไล ที่ออกมาจากเรือนใหญนั้น ก็เรียกวาเฉลียง
(คาสเวล, 2544: 238)

เฉลียง คือ ที่ระเบียงดานหนึ่งบาง, สองดานบาง, สามดานบาง, ส่ีดานบาง, เหมือน
โรงธรรมนั้น.(แบรดเลย, 2514: 159)

เฉลียง Gallery, a covered walking-place contiguous to a house.
(ปาเลอกัว, 2542: 874)
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ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไมไดพูดถึงเฉลียงในหนาที่คําวิเศษณที่แปลวา เฉียง   นอกจากนี้ยัง
พูดถึงแตเฉลียงอาคารประเภทเรือนพักอาศัย  โดยมีสาระสําคัญดังนี้

- เฉลียง คือ “พาไล” ที่ออกมาจากเรือนใหญ
- เฉลียง คือ “ระเบียง” ที่ตอออกมาจากเรือน (ไมมีระบุดาน)
- เฉลียง ตรงกับคําวา “ Gallery” (ทางเดินมีหลังคา) และ มีหลังคาคลุมตอเนื่องกบัเรือน

(a covered walking-place contiguous to a house )

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา เฉลียง

- เฉลียง (คําวิเศษณ) หมายถึง เฉียง
- เฉลียง (คํานาม) หมายถึง

1) พื้นเรือน, สวนของเรือนหรืออาคาร ที่ตอออกมาหรือถัดออกมาจากตัวหอง
2) พื้นลดรอบอาคาร , สวนของโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  ที่ตอออกมาโดยรอบ

อาคาร
3) ระเบียง หรือ พาไล ที่ตอออกมาจากเรือน

- ลักษณะการตอเฉลียง  ในพจนานุกรมอธิบายไว 3 ลักษณะ คือ
1) ตอออกมาโดยรอบอาคาร  เชน เฉลียงรอบโบสถ  ศาลาการเปรียญ ฯลฯ
2) ตอออกมาดานหัวหรือทายอาคาร  เชน เฉลียงเรือน
3) ตอออกมาทางดานขางอาคาร

- ลักษณะสําคัญของเฉลียง
1) มีหลังคาคลุม  (มีพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่องฉบับเดียว ที่

อธิบายวาเฉลียงไมมีหลังคาคลุม)
2) ทํายกพื้นสูงกวาระดับพื้นดิน
3) พื้นเฉลียงมักทําลดระดับต่ํากวาพื้นเรือน/อาคารประธาน  (หากเปนเรือนไทยจะ

นิยมลดประมาณ 1 ศอก สวนเรือนแบบฝรั่ง เฉลียงรอบอาคารจะไมนิยมลดพื้น)
4) ไมนิยมกั้นฝา

- เฉลียงใชเปนที่สําหรับนั่งเลนหรือเดินติดตอกัน
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ตารางที่ 2.2 สรุปความหมายคําวา เฉลียง แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
ในหนาที่คํานาม

- ระเบียง
- สวนของโบสถ วิหาร

ศาลาการเปรียญ ที่ตอ
ออกมาโดยรอบ

- สวนของเรือนที่ตอออก
มาดานหัวทาย

- เรือนตอนที่ถัดออกมา
จากตัวหอง

- พื้นของเรือน สวนที่ตอ
ออกไปทางดานหัว
ทาย มีหลังคาคลุม

- ชานยกพื้นขางอาคาร
ไมมีหลังคาคลุม

- พื้นลดรอบอาคารมีหลัง
คาคลุม

- Gallery
- พาไลที่ออกมาจากเรือน

ใหญ
- ที่ระเบียง

ความหมาย ใน
หนาที่คําวิเศษณ

- เฉียง - ไมระบุ - ไมระบุ

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ตอออกมาโดยรอบ
- ตอออกมาดานหัวและ

ทาย
- ถัดออกมาจากตัวหอง,

อยูดานขาง

- ตอออกมาขางอาคาร
- ตอออกไปทางดานหัว

และทาย
- ตอออกมารอบอาคาร

- ตอหนึ่งดาน
- ตอสองดาน
- ตอสามดาน
- ตอส่ีดาน

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมระบุ - เฉพาะพจนานุกรม
สถาปตยกรรมและศิลป
เกี่ยวเนื่องที่ระบุวา “ไม
มีหลังคลุม” สวนฉบับ
อื่นอธิบายวามีหลังคา

- ไมพูดถึงหลังคา บอกแต
เพียงวา เฉลียงคือ
พาไล หรือ ระเบียง

- สัพะ พะจะนะ พาสาไท
อธิบายวา เฉลียง คือ “a
covered walking -
place contiguous to a
house”

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ยกพื้น
- พื้นเฉลียง ลดระดับต่ํา

กวาพื้นเรือนประธาน

- ไมระบุ

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมระบุ - ไมนิยมกั้นฝา - ไมระบุ

อ่ืนๆ - ใชสําหรับนั่งเลน หรือ
เดินติดตอกัน

- ใชสําหรับนั่งเลน หรือ
ใชเดินติดตอกัน

- ใชเปนทางเดิน (a
covered walking –
place)



20

ภาพที่ 2.4  ภาพประกอบคําอธิบายความห

3. ความหมายของคําวา พะไล

ก.ความหมายของ พะไล ใน
ในพจนานุกรมท่ัวไป  อธิบายค

พะไล น. เรือนหรือ
นั่งเลนหรือป
 (พจนานุกร

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก


 พื้นลดรอบอาคารมีหลังคาคลุม
มายของคําวา เฉลียง ในพจนานุกรม

พจนานุกรมทั่วไป
วามหมายของคํา พะไล (หรือ พาไล) ไ

เพิงโถง ตอจากเรือนเดิมหรืออยูในบริเวณ
ระโยชนอื่นๆ ซึ่งไมใชหองนอน, พาไล ก
มฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2
เฉลียง คือ ที่ระเบียง หรือ
พาไลที่ออกมาจากเรือนใหญ
เฉลียง เปนสวนของที่ตอ
ออกมาดานหัวทาย
เฉลียง หมายถึง สวนของโบสถ
วิหาร ศาลาการเปรียญ ที่ตอ
ออกมาโดยรอบ
เฉลียงเปนสวนที่ตอออก
ไปทางดานหัว ทาย
มีหลังคาคลุม
วดังนี้

ของเรือนเดิม ใชเปนที่
็วา
526: 778)
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พะไล น. เพิงที่ตออยางระเบียง ยื่นออกไปทางจั่วเรือน, พาไล ก็วา
(มานิต มานิตเจริญ, 2543: 661)

พะไล น. เพิงพื้นอยางระเบียง แตยื่นออกจากตัวเรือนใชเปนที่นั่งเลน ฯลฯ, พาไล ก็
วา.(เปล้ือง ณ นคร, 2544: 338)

พะไล น. พาไล, เรียกเรือนโถงที่ตอจากเรือนเดิมทางดานขื่อ.  
พาไล น. เรือนหรือเพิงโถงที่ตอออกจากดานสกัดของเรือนใหญ, พะไล ก็วา
(พจนานุกรมฉบับมติชน,2547:619,623)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมท่ัวไป  สรุปสาระสําคัญไดวา
- พะไล  เปนคํานามหมายถึง

1) เรือนหรือเพิงโถง ที่ตอออกจากเรือนเดิมหรืออยูในบริเวณเรือนเดิม
2) เพิงพื้นหรือเพิงที่ตออยางระเบียง ยื่นออกจากตัวเรือน

- ลักษณะการตอพะไลออกมาจากเรือน  ในพจนานุกรมบางฉบับอธิบายวาพะไลเปนเพิงที่
ตอออกไปทางดานจั่ว (ดานสกัด,ดานขื่อ) ของเรือน

- พะไล มีลักษณะอยาง เพิง หรือ เพิงโถง   กลาวคือ
1) มีหลังคาคลุม เปนหลังคาปกเดียวเอียงลาดเปนแผงรูปส่ีเหลี่ยม (เหมือนหลังคา

เพิง) โดยทําเสาขึ้นไปรับหลังคา
2) พื้นที่มีลักษณะโลง ไมมีฝากั้น (เปนอยางเพิงโถง)

- พะไล ใชเปนที่สําหรับนั่งเลนหรือประโยชนอื่นๆ ไมใชหองนอน

ข.ความหมายของ พะไล ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม อธิบายความหมายของ “พะไล” ไววา

พาไล-พะไล  เพิงโถงสวนที่ตอจากตัวเรือนกอนจะถึงสวนที่เปนนอกชาน ใชเปนที่นั่งเลน 
หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาชานแลน (โชติ กัลยาณมิตร,2518: 549)

พะไล น. พื้นเรือนซึ่งตอออกจากดานสกัดหัวหรือทายเรือน แลวทําหลังคาอยางพะ 
หรือ พะเพิง ขึ้นแดดกันฝน แตไมกั้นฝา ปลอยใหโลงโถงสําหรับใชเปนที่
นั่งเลน หรือใชประโยชนอื่นๆ  พาไล ก็วา
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 52)

ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม  มีการอธิบายความหมายที่ชี้เฉพาะมากขึ้น   กลาวคือ
- พะไล เปนคํานาม หมายถึง

1) เพิงโถงสวนที่ตอจากตัวเรือนเดิม หรืออยูในบริเวณเรือนเดิม กอนถึงสวนนอกชาน
(เรียกอีกอยางวา ชานแลน)
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2) พื้นที่ตอออกจากเรือนหรืออาคาร ทําหลังคาอยางพะเพิง ( พะเพิง คือ เพิงที่ตอปะ
เขาไปกับดานสกัดของเรือน, เพิงพะ ก็เรียก) (ราชบัณฑิตยสถาน ,2546:777)

- ลักษณะการตอพะไลเรือน จะตอออกมาทางดานสกัดหัวหรือทายเรือน
- พะไล  มีลักษณะอยางเพิงโถง ไมกั้นฝา และ มีหลังคาคลุมในลักษณะหลังคาปกเดียว

(อยางหลังคาเพิง)
- สวนพะไล ใชเปนที่สําหรับนั่งเลนหรือประโยชนอื่นๆ  แตไมใชเปนหองนอน

ค.ความหมายของ พะไล ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ “พะไล” ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

พาไล นั้นคือประเทศที่ทํานอกฝาเรือน ที่ทําเปนพื้นแลหลังคาติดกับเรือนใหญนั้น
เรียกวา พาไล   (คาสเวล, 2544: 481 )

พะไล คือ เฉลียงนั้น, เหมือนคนทําพะเพิงเปนหลังคาตอนาเรือนออกไปนั้น
(แบรดเลย, 2514: 454)

พะไลรอบ คือ เฉลียงรอบเรือนใหญนั้น, เหมอืนพะไลรอบศาลาโรงธรรมนั้น
 (แบรดเลย, 2514: 454)

เพิง,พะ,พะไล  คือ หลังคาขางเดียว, เขาทํารานตลาดมีหลังคาขางเดียวชุม, เรียกเพิงนั้น.
(แบรดเลย, 2514: 459)

เพิงพะ คือ หลังคาขางเดียว, เขาทําไวขางดานสกัดเรือน, เรียกพื้นนั้นวา พะ, หลังคา
นั้น เรียกเพิง (แบรดเลย, 2514: 459)

เพิงพะไล คือหลังคาเฉลียงตอเพิงออกไปนั้น, เหมือนหลังคาเพิงพะไลเรือนเปนตนนั้น
(แบรดเลย, 2514: 459)

พไลย Galery, floor. (ปาเลอกัว, 2542: 536)
(สะกดตามตนฉบับ ที่ถูกควรเปน Gallery-ผูวิจัย)

พไลยรอบ Gallery round a house. (ปาเลอกัว, 2542: 536)
เพิงพไล Balcony, exterior gallery. (ปาเลอกัว, 2542: 577)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก  พบวามีการบรรจุศัพทเพิ่มเติมจากที่มีในพจนานุกรม
ปจจุบัน นั่นคือคําวา พะไลรอบ, และ เพิงพะไล  นอกจากนี้  ในพจนานุกรมบางฉบับก็มีการสะกดคําแตก
ตางไปจากปจจุบัน โดยสะกดเปน “พไลย” หรือ “พไล”  เปนตน    ซึ่งจากคําอธิบายขางตน สามารถสรุป
ความหมายและสาระสาํคัญไดดังนี้

- พะไล คือ “ประเทศที่ทํานอกฝาเรือน”  (คําวา ประเทศ ในที่นี้หมายถึง สวน, บริเวณ  ดังนั้น
พะไล จึงหมายถึง สวนหรือบริเวณที่อยูนอกฝาเรือน)
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- พะไล คือ เฉลียงที่ตอไปจากตัวเรือนหรืออาคาร
- ลักษณะการตอพะไล มีคําอธิบายใน 2 ลักษณะคือ

1) ตอออกไปหนาเรือน (ดานสกัด) เชน พะไลเรือน
2) ตอออกไปโดยรอบอาคาร เชน ศาลาโรงธรรม

- พะไล มีลักษณะอยางพะเพิง  หรือ เพิงพะ  (จากคําอธิบายที่วา “พะไล คือ เฉลียงนั้น,
เหมือนคนทําพะเพิงเปนหลังคา”) คือเปนลักษณะหลังคาปกเดียว มีเสาขึ้นไปรับและไมกั้น
ฝา  (“พะเพิง” หรือ “เพิงพะ”  เปนสิ่งปลูกสรางที่ประกอบดวยหลังคาปกเดียวหรือหลังคา
ขางเดียว ปะเขาไปกับดานสกัด ซึ่งปจจุบันคนทั่วไปจะคุนเคยกับคําวา เพิง มากกวา)

- เพิงพะไล คือ หลังคาเฉลียงที่ตอเพิงออกไป  (ตรงกับคํา balcony - ระเบียงหรือมุข)
- ขอสังเกตคือ ในอักขราภิธานศรับท ไดใหความหมายคํา เพิงพะ วา “ เพิงพะ คือ หลังคา

ขางเดียว, เขาทําไวขางดานสกัดเรือน, เรียกพื้นนั้นวา พะ, หลังคานั้น เรียกเพิง (2514:
459) (คําวา พะ ใชเรียกพื้น  สวนคําวา เพิง ใชเรียกหลังคา )

- พไลย (พะไล) ตรงกับคําวา Gallery

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา  พะไล

- คําวา พะไล (พาไล) เปนคํานาม หมายถึง
1) เรือน, เพงิพื้น หรือเพิงโถง ที่ตอออกจากเรือนเดิมหรืออยูในบริเวณเรือนเดิม
2) เฉลียง หรือ พื้นที่ตอออกจากเรือนหรืออาคาร ทําหลังคาอยางพะเพิง

- ลักษณะการตอพะไลจากตัวเรือน / อาคาร  ในพจนานุกรมอธิบายไว 3 ลักษณะ
1) ตอออกไปทางดานจั่วหรือดานสกัดของอาคาร
2) ตอออกมาจากเรือนเดิมกอนถึงสวนนอกชาน (เรียกอีกอยางหนึ่งวา ชานแลน)
3) ตอออกมาโดยรอบอาคารทั้ง 4 ดาน (คําโบราณเรียก พะไลรอบ)

- พะไล มีลักษณะเปนอยาง เพิง หรือ เพิงโถง กลาวคือ
1) มีหลังคาคลุม (อยางหลังคาเพิง) คือเปนหลังคาปกเดียว เปนแผงรูปส่ีเหลี่ยม และ

ทําเสาขึ้นไปรับหลังคา
2) เปนพื้นที่โลง  ไมกั้นฝา (อยางเพิงโถง)

- สวนพะไล ใชสําหรับเปนที่นั่งเลน หรือ ประโยชนอื่นๆ
- พะไล ตรงกับคําวา Gallery (ระเบียง, ทางเดินมีหลงัคา)
- เพิงพะไล คือ หลังคาเฉลียงที่ตอเพิงออกไป (ตรงกับคํา balcony -ระเบียง,มุข)
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ตาราง 2.3 สรุปความหมายคําวา พะไล แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
ในหนาที่คํานาม

- เรือนหรือเพิงโถง ที่ตอ
จากเรือนเดิมหรืออยูใน
บริเวณเรือนเดิม

- เพิง,เพิงพื้น ที่ตออยาง
ระเบียง

- เพิงโถง สวนที่ตอจาก
เรือนเดิม หรืออยูใน
บริเวณเรือนเดิม

- พื้นเรือนซึ่งตอออกจาก
ดานสกัดหัวทายเรือน
แลวทําหลังคาอยาง
พะเพิง

- Gallery
- ประเทศที่ทํานอกฝา

เรือน  ทําเปนพื้นและ
หลังคาติดกับเรือนใหญ

- เฉลียง ที่ตอหนาเรือน
ทําหลังคาอยางพะเพิง

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ตอจากเรือนเดิม หรือ
อยูในบริเวณของเรือน
เดิม

- ตอยื่นออกไปทางจั่ว
เรือน (ดานสกัด,ดาน
ขื่อ)

- ตอจากตัวเรือน กอนถึง
สวนนอกชาน

- ตอออกจากดานสกัด
หัวหรือทายเรือน

- ตอจากตัวเรือนเดิม
หรืออยูในบริเวณของ
เรือนเดิม

- ตอหนาเรือนออกไป
(ดานสกัด)

- ตอโดยรอบเรือนใหญ
หรือรอบอาคาร ใชศัพท
เรียกวา “พะไลรอบ”

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมไดอธิบายเรื่องหลัง
คา กลาวแตเพียงวา
พะไล มีลักษณะเปน
เรือนหรือเพิงโถง

- ทําหลังคาอยางพะเพิง
/ เพิงพะ

- ทําหลังคาอยางพะเพิง
- หลังคาขางเดียว

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ทําพื้นตอจากตัวเรือน
กอนถึงนอกชาน

- ทําพื้นติดกับเรือนใหญ

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- เปนเพิงโถง (ไมกั้นฝา) - ไมกั้นฝา ปลอยใหโลง - ทําหลังคาอยางพะเพิง

อ่ืนๆ - ใชเปนที่นั่งเลนหรือ
ประโยชนอื่นๆ ซึ่งไมใช
หองนอน

- ใชเปนที่นั่งเลนหรือใช
ประโยชนอื่นๆ

- ไมใชเปนหองนอน

- ไมระบุ
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ภาพที่  2.5  ภาพประกอบคําอธิบายความหมา

4.  ความหมายของคําวา ชาน

ก.ความหมายของ ชาน ในพจ
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายค

ชาน น. เรียกพื้นเรือ
กําแพง เปนตน
น.พื้นที่จากริมต
(พจนานุกรมฉบ

ชาน น. พื้นเรือนนอ
ตัวกําแพงออกไ
(พจนานุกรมฉบ

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก
เพิงโถง สวนที่ตอจากเรือนเดิม
หรืออยูในบริเวณเรือนเดิม
ยของคําวา พะไล ในพจนานุกรม

นานุกรมทั่วไป
วามหมายของคํา ชาน ไวดังนี้

นนอกชายคาวา นอกชาน, พื้นที่นอกตัว
 ออกไป เชน ชานเมือง ชานกําแพง ชาน
ลิ่งถึงเชิง ลาดคันคลองขนานไปกับคลอ
ับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542)
กชายคา ที่เรียกวา นอกชาน, พื้นที่นอกต
ป เชน ชานกําแพง ชานชาลา.
ับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493, 2522
พะไล คือ เฉลียง ที่ตอหนา
เรือน ทําหลังคาอยางพะเพิง
เพิง,เพิงพื้น ที่ตออยาง
ระเบียง
เรือนหรือเพิงโถง ที่ตอจากเรือน
เดิมหรืออยูในบริเวณเรือนเดิม
 พื้นเรือนซึ่งตอออกจากดานสกัด

หัวทายเรือน แลวทําหลังคา
อยางพะเพิง
เรือน ต
เขื่อน.
ง.

ัวเรือน

:335)
พะไลรอบ
พะไล,
หลังคาพะไล
ัวเมือง หรือตัว
 ชานคลอง 

 ตัวเมือง หรือ
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ชาน  น. พื้นเรือนนอกชายคา, โดยปริยายหมายถึงบริเวณที่ยื่นล้ําหรือไกล
ออกไป เชน ชานเมือง ชานกําแพง
(พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547: 270-271)

นอกชาน น. พื้นเรือนที่ยื่นพนชายคาระเบียงออกมา.
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 566)

จากคําอธิบายขางตน  สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- ชาน  เปนคํานาม หมายถึง

1) พื้นเรือนนอกชายคาหรือยื่นพนชายคาออกมา (เรียกวา นอกชาน)
2) พื้นที่นอกตัวเรือน ตัวเมือง  ตัวกําแพงออกไป หรือ บริเวณที่ยื่นล้ําหรือไกลออกไป

เชน ชานกําแพง ชานเมือง

ข. ความหมายของ ชาน ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ ชาน ไววา

ชาน ก. บริเวณปูพื้นที่อยูนอกชายคาเรือน หรือพื้นที่ตอจากตัวเรือนออกไป
กลางแจงที่เรียกวานอกชาน (ชานตามความหมายนี้ มักใชกับอาคารที่มี
ขนาดเล็กหรือเรือน)
ข. สวนที่นอกออกไปจากสวนที่กําหนดไวเปนสําคัญ เชน ชานเรือน ชาน
ชาลา ชานเมือง (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 281)

ชาน น. พื้นของเรือน สวนที่ทําเปนยกพื้นตอออกไปทางดานขางหนาระเบียง พื้น
ชานลดต่ํากวาพื้นระเบียงประมาณ 1 ศอก ชานเปนที่โลงไมทําหลังคากัน
แดดหรือฝน นอกชานก็เรียก  (จุลทัศน พยาฆรานนท,2537: 27)

นอกชาน ยกพื้นไมกลางแจงเปนสวนตอจากชานเรือน (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 409)

ความหมายของ ชาน ในทางสถาปตยกรรม เปนในทํานองเดียวกับพจนานุกรมท่ัวไป กลาวคือ
- ชาน เปนคํานาม หมายถึง

1) พื้นที่ตอจากตัวเรือนออกไปกลางแจง หรืออยูนอกชายคาเรือน (เรียก นอกชาน)
2) สวนที่นอกออกไปจากสวนที่กําหนดไวเปนสําคัญ เชน ชานกําแพง

- ลักษณะสําคัญของชาน คือ
1) เปนพื้นที่โลงกลางแจง  ไมมีหลังคาคลุม
2) พื้นชานลดต่ํากวาพื้นระเบียง (หรือพื้นในประธาน) (ถาเปนเรือนไทยจะลดต่ํา

ประมาณ 1 ศอก)
3) ชานเรือน จะทําเปนยกพื้น (สูงกวาระดับพื้นดิน)
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นอกจากนี้ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ยังมีคําอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับ ชาน ดังนี้
1) ชานแลน  ชานที่สรางผานหนาเรือนพะไลของเรือนหมูหรือแถวกุฏิสงฆ

(โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 281)
2) ชานแลนกลาง น. พื้นของเรือน สวนที่ทําเปนยกพื้นตอออกไปจากหนาระเบียง

เรือนหลังหนึ่ง แลนไปตอกับระเบียงของเรือนอีกหลังหนึ่ง ซึ่งปลูกขนานกันหรือ
เปนพื้นเรือนที่แลนอยูกลางระหวางระเบียงของเรือนสองหลัง ซึ่งหันดานระเบียง
เขาหากัน  (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 27)

3) ชานรอบ น. พื้นของโรง หรือ ศาลาโถง ที่ทําตอออกไปทางดานสกัดหัวสกัด
ทาย และทางดานขางทั้งสองขาง โดยหัวชานแลนถึงกันทั้ง ๔ ดาน พื้นชานมักทํา
ลด ต่ําลงกวาระดับพื้นในประธานคลายกันกับชานพัก (จุลทัศน , 2537: 28)

4) ชานสกัดหัวเรือน น. พื้นของเรือน สวนที่ทําเปนยกพื้นตอออกไปทางดานสกัดหัว
หรือสกัดทายเรือน พื้นชานลดระดับต่ํากวาพื้นเรือน ไมทําหลังคาคลุม (จุลทัศน ,
2537: 28)

5) ชานพัก  น. พื้นของโรงหรือศาลาโถง ที่ทําตอออกไปทางดานขาง ขนาดยาวเสมอ
ตัวโรงหรือศาลาพื้น  ชานพักมักทําลดต่ําลงกวาระดับพื้นในประธานประมาณ ๑
ศอก (จุลทัศน , 2537: 28)

จากความหมายศัพทขางตน  แสดงใหเห็นชื่อเฉพาะที่ใชในการเรียกชาน   โดยแตละคํา จะสื่อ
ลักษณะพื้นที่หรือตําแหนงของชานที่แตกตางกัน    อาทิ

- ชานแลน หรือ ชานแลนกลาง  ก็คือชานที่ใชเชื่อมระหวางเรือนที่ปลูกขนาน หรือเชื่อม
ระหวางระเบียงเรือนสองหลังที่หันดานระเบียงเขาหากัน  (คําวา “แลน” ในที่นี้หมายถึง
เชื่อมถึงกัน ) (พจนานุกรมฉบับมติชน, น.789)

- ชานรอบ คือ ชานที่ทํารอบอาคาร (แลนถึงกันทั้ง 4 ดาน)
- ชานสกัดหัวเรือน คือ ชานที่ตอออกไปทางดานสกัดหัวและทายเรือน
- ชานพัก คือ พื้นของโรงที่ทําตอออกไปทางดานขาง ขนาดยาวเสมอตัวโรง

ค. ความหมายของ ชาน ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ “ชาน” ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

ชานนอก นั้นคือนอกชานเรือนเรียกวาชานนอก (คาสเวล, 2544: 258)
ชาน เปนชื่อพื้นที่ตอเรือนออกมาไมมีหลังคานั้น, เหมือนอยางนอกชานเรือนเปน

ตน. (แบรดเลย, 2514: 182)
ชานบาน คือพื้นแผนดินที่นอกรั้วบานออกไป, ประมาณสามวาสี่วานั้น, วาที่ชานบาน.

(แบรดเลย, 2514: 182)
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ชานเมือง คือที่ตอกําแพงเมืองออกไปประมาณเสนเศศ, อน่ึงเหมือนชานพระนครนั้น.
(แบรดเลย, 2514: 182)

ชานเรือน คือที่ใกลเรือนประมาณวาเศศนั้น, เปนนอกชานนั้นเอง.
(แบรดเลย, 2514: 182)

นอกชาน นั้นคือพื้นที่ติดกับเรือนแตทวาอยูนอกเรือนนั้นเรียกวานอกชาน
 (คาสเวล, 2544: 440)

นอกชาน คือมิใชในชานนั้น. เชน นอกชานที่เขาทําเปนพื้นกลางแจงตอเรือนออกไป.
(แบรดเลย, 2514: 330)

ชาน นอกชาน Portico before a house.(ปาเลอกัว, 2542: 878)
นอกชาน Outside gallery without roof. (ปาเลอกัว, 2542: 492)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- ชาน หมายถึง   พื้นที่ตอเรือนออกมาไมมีหลังคา, พื้นที่นอกระเบียงไมมีหลังคา (Outside

gallery without roof) ,พื้นที่กลางแจงตอเรือนออกไป
- นอกชาน  หรือ ชานนอก  หมายถึง พื้นที่ติดกับเรือนแตอยูนอกเรือน, พื้นที่ซึ่งมิใช “ในชาน”

หรือ ระเบียงกอนเขาเรือน (Portico before a house)
-  ลักษณะสําคัญของชาน คือ ไมมีหลังคา

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา ชาน

- ชาน เปนคํานาม หมายถึง
1) พื้นเรือนนอกชายคา , พื้นที่ตอเรือนออกมาไมมีหลังคา, พื้นที่ยื่นพนชายคาระเบียง

ออกมากลางแจง (เรียกพื้นที่นี้วา นอกชาน)
2) บริเวณหรือพื้นที่ซึ่งอยูนอกออกไปจากสวนที่กําหนดไวเปนสําคัญ เชน ชานกําแพง

ชานเมือง  ชานพระนคร
- ชาน มีลักษณะสําคัญคือ

1) เปนพื้นที่กลางแจง ไมมีหลังคาคลุม (เพราะอยูนอกชายคา)
2) ทํายกพื้น (สูงกวาระดับดิน)
3) พื้นชานลดต่ํากวาพื้นระเบียง (หรือพื้นในประธาน) (ถาเปนเรือนไทยจะลดต่ํา

ประมาณ 1 ศอก)
- นอกชาน (หรือ ชานนอก-คําโบราณ ) คือ พื้นที่ติดกับเรือนแตอยูนอกเรือน (ไมใชพื้นที่

“ ในชาน” )
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- ลักษณะการตอชานจากตัวเรือน หรือ อาคาร ทําไดหลายลักษณะ อาทิ
1) ตอเชื่อมระหวางเรือนสองหลัง ที่หันดานระเบียงเขาหากัน (เรียก ชานแลน)
2) ตอโดยรอบอาคารทั้ง 4 ดาน (เรียก ชานรอบ)
3) ตอออกไปทางดานสกัดหัวและทายเรือน (เรียก ชานสกัดหัวเรือน)
4) ตอออกไปทางดานขาง

ตารางที่  2.4 สรุปความหมายคําวา ชาน แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
ในหนาที่คํานาม

- พื้นเรือนนอกชายคา
หรือยื่นพนชายคาออก
มา (เรียก นอกชาน)

- พื้นที่นอกตัวเรือน ตัว
เมือง ตัวกําแพง ออกไป

- บริเวณที่ยื่นล้ําหรือไกล
ออกไป

- ของเปนกาก ; ชานออย

- พื้นของเรือนสวนที่ทํา
เปนยกพื้นตอออกไป
ขางหนาระเบียง

- บริเวณปูพื้นอยูนอก
ชายคาเรือน

- สวนที่นอกออกไปจาก
สวนที่กําหนดไวเปน
สําคัญ

- กากของหมาก ที่เคี้ยว
จนแหลกและทิ้งแลว;
ชานหมาก

- พื้นที่ติดกับเรือน แตอยู
นอกชาน (เรียกนอก
ชาน)

- พื้นที่ตอเรือนออกมาไม
มีหลังคา

- outside gallery
without roof

- ชานหมาก,ชานออย
- พื้นที่นอกออกไปจากสิ่ง

กําหนด เชน ชานบาน,
ชานเมือง

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- อยูนอกชายคา
- อยูนอกเขตที่กําหนด,

ยื่นล้ําออกไป

- อยูนอกชายคา
- อยูนอกสวนที่กําหนดไว

เปนสําคัญ

- อยูนอกเรือน
- นอกออกไปจากสิ่ง

กําหนด
หลังคา /
ระนาบบน

- เปนที่โลง นอกชายคา - เปนที่โลง กลางแจง ไม
ทําหลังคา

- ไมมีหลังคา
- without roof

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ กลาวแตเพียง
วา เปนพื้นเรือนที่ยื่น
พนชายคาออกมา

- ยกพื้น ตอไปดานหนา
ระเบียง

- พื้นชานลดต่ํากวาพื้น
ระเบียง

- ยกพื้นไม

- ไมระบุ กลาวแตเพียงวา
เปนพื้นที่ตอเรือนออก
มา

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมระบุ - เปนที่โลง - ไมระบุ
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พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ชาน เปนสวนที่ยื่นพนชาย
คาออกมา
ภาพที่  2.6   ภาพประกอบคําอธิบายความห

5. ความหมายของคําวา ชาลา

ก. ความหมายของ  ชาลา ใน
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบาย

ชาลา น. ชานเรือน,
(พจนานุกรม

ชาลา น. เทากับ ‘ช
น. หนาตางท
(มานิต มานิต

ชาลา น. ชานเรือน,
ชาลา น. ชานเรือน,
สวนที่นอกออกไปจากสวนที่กําหนดไวเปนสําคัญ เชน
ชานกําแพง คือ สวนที่พนแนวกําแพง
มายของคําวา ชาน ในพจนานุกรม

พจนานุกรมทั่วไป
ความหมายของคํา ชาลา ไวดังนี้

 พื้นภายนอกเรือน.
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 361
วาล’ ; ชานเรือน, ชานของสถานที่, สวนที่ยื่นออ
ี่มีลูกกรงเปนตาขาย; มุขที่ยื่นออกไป
เจริญ, 2543: 302)
 พื้นภายนอก. (เปล้ือง ณ นคร, 2544: 148)
 พื้นภายนอกเรือน. (พจนานุกรมฉบับมติชน, 2
ชาน กําแพง
)
กไปชา

547: 27
แนวกําแพง
แนวชายคา
ลามุข ส.,

1)
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ชานชาลา น.บริเวณสถานีรถไฟหรือสถานีขนสงที่ผูโดยสารมารอขึ้นรถ ; ที่โลงหนาสถาน
ที่สําคัญ ๆ บางแหง เชน ชานชาลาหนาพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท.
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 360)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- ชาลา เปนคํานาม หมายถึง   ชานเรือน, พื้นภายนอกเรือน
- เมื่อนําคําวา ชาลา ประกอบกับคําวา ชาน เปน “ชานชาลา” จะมีความหมายวา

1) สถานี,บริเวณที่โลงที่ผูโดยสารพักหรือรอขึ้นรถ
2) ที่โลงหนาสถานที่สําคัญ

ข. ความหมายของ ชาลา ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม ไมมีการอธิบายถึงคํานี้

ค. ความหมายของ ชาลา ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไมพบคําวา ชาลา มีแตคําที่มีการสะกดใกลเคียงกัน เชน

ชะลา แปลวา ชาน, เหมือนเรือนมีนอกชาน มีแตพื้นไมมีหลังคานั้น.
(แบรดเลย, 2514: 172)

ฉะลา คือ ที่มีชานโดยรอบนั้น, เหมือนอยางพระตําหนัก, มีฉะลารอบเปนตนนั้น.
(แบรดเลย, 2514: 159) (สะกดตามตนฉบับ)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมฉบับดั้งเดิม ไมพบคําวา “ชาลา”  หรือคําวา “ชานชาลา”  มีเพียง
คําวา “ชะลา” ซึ่งมีความหมายเดียวกับคําวา ชาลา ในปจจุบัน  กลาวคือ

-  “ชะลา”  (ชาลา) แปลวา ชาน   ซึ่งมีลักษณะเหมือนนอกชาน  ซึ่งมีแตพื้นและไมมีหลังคา
(“เหมือนเรือนมีนอกชาน มีแตพื้นไมมีหลังคานั้น.”)

- หากเปนชานโดยรอบอาคาร จะเรียก “ฉะลา” หรือ “ฉะลารอบ”

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา ชาลา
- ชาลา เปนคํานาม หมายถึง  ชาน, ชานเรือน, พื้นภายนอกเรือน
- ชานชาลา  หมายวา ที่โลงหนาสถานที่สําคัญ หรือ บริเวณที่โลงที่ผูโดยสารพักหรือรอขึ้นรถ
- ไมพบคําวา ชาลา หรือชานชาลา ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก  พบเพียงคําวา  ชะลา , ฉะลา

,ฉะลารอบ  ซึ่งมีความหมายเดียวกันกับ ชาลา ที่แปลวา ชานเรือน
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ตารางที่ 2.5 สรุปความหมายคําวา ชาลา แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“ชาลา”

- ชานเรือน,พื้นภายนอก
เรือน

- ไมพบคํานี้ - แปลวา ชาน (สะกดวา
ชะลา, ฉะลา)

ความหมาย
“ชานชาลา”

- บริเวณสถานี,ที่โลงที่ผู
โดยสารรอขึ้นรถ

- ที่โลงหนาสถานที่
สําคัญ

- ไมพบคํานี้ - ไมพบคํานี้

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ไมระบุ อธิบายเพียงวา
เปน ชานเรือน, พื้นภาย
นอกเรือน, มุขที่ยื่นออก
ไป

- เหมือนคําวา นอกชาน
- หากเปนชานรอบอาคาร

จะเรียกวา “ฉะลารอบ”
(ชาลารอบ)

หลังคา /
ระนาบบน

- อยูภายนอกอาคาร (ไม
มีหลังคาคลุม)

- ไมมีหลังคา

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมมี (เปนพื้นที่ภาย
นอก)

- ไมมี

ภาพที่  2.7  ภาพประกอบคําอธิบายความหมายของคําวา ชาลา ในพจนานุกรม

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

* ไมพบศัพทคํานี้
ะ

เหมือนคําวา นอกชาน
หากเปนชานรอบอาคาร จ
เรียกวา “ฉะลารอบ”(ชาลา
รอบ)
ชานเรือน,พื้นภายนอกเรือน
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6. ความหมายของคําวา ลาน

ก. ความหมายของ  ลาน ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา “ลาน” ไวดังนี้

ลาน น.บริเวณที่วาง, สนาม, เชน ลานจอดรถ, ที่สําหรับนวดขาว…
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 1007)

ลาน น. ที่เตียน, ที่วาง, สนาม, ที่สําหรับนวดขาว…
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493, 2522: 799)

ลาน น. พื้นที่เตียนราบเรียบ, ที่สําหรับนวดขาว...
(พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547: 771)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระของคําวา ลาน ไดดังนี้
- ลาน หมายถึง

1) บริเวณที่วาง, สนาม , พื้นที่เตียนราบ
2) ที่สําหรับนวดขาว

- ลาน มีลักษณะเปน “ที่เตียน” หมายถึง เปนที่ราบเรียบสม่ําเสมอกัน

ข. ความหมายของ ลาน ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ ลาน ไววา

ลาน ก. ที่วางที่มีความเรียบสม่ําเสมอกันและมีอาณาเขตกวางใชประโยชนได ไมมี
วัตถุอื่นปูผิวพื้นนอกไปจากผิวดินธรรมดา เชน ลานวัด ลานนวดขาว
ข. ใบไมประเภทปาลม ใชประโยชนในการเขียนหนังสือ หรือทําเครื่องจักสาน
เชน แผนใบลานเขียนคัมภีร ทําพัด ทําของเลน เชน ปลาตะเพียนแขวน
 (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 674)

ลาน น. ไมยืนตนคลายตนตาล ใบและกาน ใชเปนเครื่องผูกมัดตัวไมใน
เรือนเครื่องผูก (อภิธานศัพทเรือนไทยภาคกลาง, น.60)

จากคําอธิบายในพจนานุกรม  จะเห็นไดวา นอกจากความหมายที่เกี่ยวกับพื้นที่แลว  ลานยัง
เปนชื่อเรียกไมยืนตนหรือใบไมประเภทปาลม ที่ใชประโยชนในการเขียนหนังสือหรือทําเครื่องจักสานมา
แตโบราณ เชน ใบลาน  อยางไรก็ตาม ในที่นี้จะสรุปเฉพาะความหมายที่เกี่ยวกับพื้นที่ กลาวคือ

- ลาน เปนที่วางที่มีความเรียบสม่ําเสมอกัน
- ลาน เปนพื้นที่ซึ่งมีอาณาเขตกวางใชประโยชนได เชน ลานนวดขาว, ลานวัด
- พื้นที่ลาน จะไมมีวัตถุอื่นปูผิวพื้น นอกไปจากผิวดินธรรมดา
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ค. ความหมายของ ลานในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในหนังสือ อักขราภิธานศรับท  (2514: 641)ไดอธิบายศัพทคําวา ลาน ไวจํานวนมาก ดังตอไปน้ี

(ใชตัวสะกดตามตนฉบับ)

ลาน ที่กระบาน, พื้น, คือท่ีเปลาเตียนเลี่ยนโลงไมมีส่ิงใด รกกีดขวางอยู.
ลานกวาง พื้นกวาง, ที่บานกวาง, คือท่ีเปนลานเลี่ยนเชนวา, แตกวางออกไปมากมีเสน

หนึ่งสองเสนเปนตนนั้น.
ลานกลางแจง พื้นกลางแจง, กะบานกลางแจง, คือท่ีลานไมมีรมเงาอันใดปดบัง,เปนแต

อากาศ เปลาโลงอยูนั้น.
ลานเขา คือ ลานเขาทําที่พื้นดินสํารับไวฟอนเขา, ลานนั้นเขาถากหญาใหหมดนั้น.
ลานนวดเขา คือที่ลานเชนวาแลว, ปกเสาเกียดลงกลางนั้น.
ลานบาน คือที่ชานบาน, เชน บานหมอเปนที่เปลานอกจากเรือนจากสวนดอกไมนั้นวา

ลานบาน.
ลานโบส ที่กะบานโบส, คือท่ีเปลาริมโบสในอาราม, เชนที่ใกลโรงอุโบสถเตียนอยูนั้น.
ลานพระ ท่ีอุปะจานพระ, คือท่ีในอารามใกลวิหารพระ, เปนที่ทําเน เปลา เตียน นั้น.
ลานพระเจดีย  พื้นพระเจดีย, คือท่ีใกลเจดียเปนที่วางเปลาไมมีตนไมนั้น.
ลานวิหาร พื้นวิหาร, คือท่ีใกลวิหารเปนที่เตียนเปลาอยูไมมีตนไมเปนตนนั้น.
ลานวัต  พื้นอาวาศ, คือท่ีในอารามเปนที่วางเปลาเตียนอยูไมมีตนไมกีดขวางนั้น.
ลานศรีมะหาโพธิ์ พื้นที่ในอารามเปนที่วางเตียนเปลาอยูใกลตนโพธิ์ใหญนั้น.
ลานอุโบสถ พื้นที่โรงอุโบสถ, คือลานที่ใกลโบส, ในอารามเปนที่เปลาเตียนไมมีตนไม

นอกจากนี้ ในฉบับอื่นๆ ไมไดมีการอธิบายหรือบรรจุศัพทที่ประกอบคําวา ลาน อยางใน หนังสือ
อักขราภิธานศรับท  มีเพียง สัพะ พะจะนะ พาสาไท  พ.ศ. 2397  ซึ่งเทียบศัพทคําวา ลาน เปนภาษา
อังกฤษไววา

ลาน Thrashing-floor, place, uncovered place.
(สะกดตามตนฉบับ ที่ถูกควรเปน Threshing- floor ‘ที่นวดขาว’- ผูวิจัย)
ที่ลาน Uncovered place.
พระลาน Place before the doors of the place.
หนาพระลาน Place before the doors of the place.
(ปาเลอกัว, 2542: 382)
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จากคําอธิบายในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก มีการบรรจุศัพทที่ประกอบคําวา ลาน ไวจํานวนมาก
ซึ่งหลายตอหลายคําก็ไมพบเห็นในพจนานุกรมท่ัวไปในปจจุบัน     ในที่นี้สามารถสรุปสาระสําคัญเปน
ขอๆ ไดดังตอไปน้ี

- ลาน หมายถึง
1) ที่เปลาโลงเตียน ไมมีส่ิงใดรกกีดขวาง , ที่โลง (uncovered place)
2) ที่นวดขาว (Threshing-floor)

- แตเดิมมีคําเรียก ลาน ในลักษณะตางๆ จํานวนมาก   ซึ่งแตละคําลวนสื่อความหมายถึงพื้น
ที่ลานแตละสวน   ซึ่งในบรรดาคําตางๆ มีคําจํานวนหนึ่งที่เกี่ยวกับพุทธสถาน อาทิ

1) ลานโบสถ  คือ พื้นที่เปลาริมโบสถในอาราม
2) ลานพระ คือ พื้นที่ในอารามใกลวิหารพระ เปนที่เปลา เตียน
3) ลานพระเจดีย คือ พื้นที่วางเปลาใกลเจดีย ไมมีตนไม
4) ลานวิหาร  คือ พื้นที่ใกลวิหาร เปนที่เตียนไมมีตนไม
5) ลานวัด คือ พื้นที่ในอาราม เปนที่วางเปลา เตียน ไมมีตนไมกีดขวาง
6) ลานศรีมหาโพธิ์  คือ พื้นที่ในอาราม เปนที่วางเปลาใกลตนโพธิ์
7) ลานอุโบสถ  คือ พื้นที่โรงอุโบสถหรือลานใกลโบสถ  เปนที่เปลาเตียนไมมีตนไม

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา ลาน

- ลาน เปนคํานาม หมายถึง
1) บริเวณที่วาง, สนาม , ที่เปลาเตียนโลง,ที่โลง
2) ที่นวดขาว

- ลาน เปนที่วางที่มีความราบเรียบสม่ําเสมอกัน (ที่เตียน)  และไมมีส่ิงใด รก กีดขวาง
- ลาน เปนพื้นที่ซึ่งมีอาณาเขตกวาง ใชประโยชนได เชน ลานนวดขาว, ลานวัด
- พื้นที่ลาน จะไมมีวัตถุอื่นปูผิวพื้น นอกไปจากผิวดินธรรมดา
- ในสมัยกอน มีคําที่ใชเรียกลานแตละสวนโดยเฉพาะ โดยคําเรียกลานนี้ มักจะอิงกับสถานที่

หรือส่ิงที่สัมพันธกับลานนั้น เชน  ลานที่อยูใกลอุโบสถ ก็ใชคําเรียกวา “ลานอุโบสถ” หรือ
หากลานอยูใกลตนโพธิ์ ก็เรียก “ลานศรีมะหาโพธิ์”  เปนตน    (ซึ่งมีคําจํานวนหนึ่งใชเรียก
ลานในพุทธสถาน อาทิ ลานโบสถ (ลานอุโบสถ) ลานวัด ลานพระ ลานพระเจดีย ลานวิหาร
ลานศรีมหาโพธิ์ เปนตน)
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ตารางที่ 2.6 สรุปความหมายคําวา ลาน แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“ลาน”

- บริเวณที่วาง, สนาม,
พื้นที่เตียนราบเรียบ

- ที่สําหรับนวดขาว

- ที่วางที่มีความเรียบ
สม่ําเสมอกัน มีอาณา
เขตกวางขวางใช
ประโยชนได

- ที่เปลา โลงเตียน ไมมี
ส่ิงใดรกกีดขวาง

- Uncovered place
- Threshing-floor (ที่นวด

ขาว)
ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ไมระบุ - ไมระบุ - อยูใกลกับสถานที่หรือ
ส่ิงที่เปนตัวกําหนด โดย
จะมีคําใชเรียกชื่อแตก
ตางกัน ในแตละสวน
อาทิ

1) ลานโบสถ,ลานอุโบสถ
2) ลานพระ
3) ลานพระเจดีย
4) ลานศรีมหาโพธิ์
5) ลานวิหาร

หลังคา /
ระนาบบน

- ที่เตียน ไมมีหลังคาหรือ
ส่ิงปกคลุม

- ไมระบุ - ที่เปลาโลง
- ไมมีหลังคา
- ไมมีรมเงาหรือตนไม
- ไมมีส่ิงรกกีดขวาง

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ บอกแตเพียงวา
เปนพื้นที่เตียนราบ
เรียบ

- ไมมีวัตถุอื่น ปูผิวพื้น
นอกไปจากผิวดิน
ธรรมดา

- ไมระบุ บอกแตเพียงวา
เปนที่เปลา (ยกเวน
ลานขาว ที่ระบุวาเปน
พื้นดิน ที่ถากหญาออก
หมด)

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมมี (เพราะเปนที่
เตียน)

- ไมมี (เพราะเปนที่วาง) - ไมมีส่ิงใดรกกีดขวาง

อ่ืนๆ - ใชเปนที่นวดขาว
- ใชในทางกีฬา

- ใชประโยชนตางๆ
- ใชนวดขาว

- ใชนวดขาว (เฉพาะ
ลานขาว, ลานนวดขาว)
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ภา

7.

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก
บริเวณที่วาง, สนาม, พื้นที่เตียน
ราบเรียบ, ที่สําหรับนวดขาว
พที่  2.8  ภาพประกอบคําอธิบายความ

 ความหมายของคําวา คด

ก. ความหมายของ คด ใน
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบ

คด น. ส่ิงปลูก
ว. ลักษณ
(พจนานุก

คด น. ส่ิงปลูก
ว. ลักษณ
(พจนานกุ

คด น. ส่ิงปลูก
(พจนานุก

คด ว.ตรงไมต
น. องคปร
ประดิษฐา
ตนไม นับ
หมายของคําวา ลาน ในพจนานุกรม

พจนานุกรมทั่วไป
ายความหมายของคํา คด ไวดังนี้

สรางซึ่งมีสัณฐานหักมุมเปนขอศอก เชน ว
ะที่ไมตรงตลอด ;ไมซื่อ
รมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542,254
สรางซึ่งมีสัณฐานคดเปนขอศอก เชน วิหา
ะที่ไมตรงตลอด
รมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525,252
สรางซึ่งมีสัณฐานคดเปนขอศอก. ว. งอ,โก
รมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493, 25
ลอด, งอ.
ะกอบหรือบริเวณที่ส่ิงปลูกสรางหักคด เปน
นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน วิหารคด ระเบียงคด ; ก
ถือกันวาเปนเครื่องราง . (พจนานุกรมฉบับ
ที่เปลา โลงเตียน ไมมีส่ิงใด
รก กีดขวาง, ที่นวดขาว
ที่วางที่มีความเรียบ
สม่ําเสมอกัน มีอาณา
เขต กวางขวางใช
ประโยชนได
ลานพระระเบียง
ิหา

6
รค

5
ง,
22

ขอ
อ
มต
ลานพระอุโบสถ
รคด

: 215
ด.

: 165
 ไมต
: 222

ศอก
นหินท
ิชน, 
ลานวัด
ลานบาน
.

)

)
รง
)

ลอมท่ี
ี่มีในสัตวหรือ
2547:157)
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จากคําอธิบายขางตน   สรุปความหมายเปนขอๆ ไดดังนี้
- คด  (คําวิเศษณ) หมายถึง ลักษณะที่ไมตรงตลอด, ไมซื่อ
- คด (คํานาม) หมายถึง

1) ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานหักมุมคดเปนขอศอก เชน วิหารคด
2) องคประกอบหรือบริเวณที่ส่ิงปลูกสรางหักคด ลอมท่ีประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์

นอกจากคําวา คด แลว ในพจนานุกรมปจจุบัน ยังไดบรรจุคําวา “คดซาง” (คดสราง,สาง, ซาง,
สําซาง,ฯลฯ)  ซึ่งหมายถึงโรงขนาดเล็ก หรือท่ียกพื้นสูงไวสําหรับพระสงฆนั่งสวดพระอภิธรรมอยู 4 มุม
เมรุ   ดังคําอธิบายตอไปน้ี

คดซาง น. โรงขนาดเล็กมียกพื้นขางใน สําหรับพระสงฆนั่งสวดพระอภิธรรมอยู 4 มุม
เมรุ, คดสราง ซาง สราง สาง หรือ สําซาง ก็เรียก (พจนานุกรมฉบับราช
บัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 215)

คดสราง น. คดซาง (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 215)
คดซาง น. ที่ยกพื้นไวสูงสําหรับพระสงฆนั่งสวดพระอภิธรรมอยู 4 มุมเมรุ, ซาง คด

สราง หรือ สําซาง ก็เรียก, สราง ก็ใช. (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
พ.ศ. 2525, 2525:165)

คดสราง น.โรงขนาดเล็ก ขางในทํายกพื้น สําหรับพระสงฆนั่งสวดพระอภิธรรมอยู ๔
มุมเมรุ, คดซาง ซาง คดสราง สราง สาง หรือ สําซาง ก็เรียก (พจนานุกรม
ฉบับมติชน, 2547: 157)

ข. ความหมายของ คด ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม  อธิบายความหมายของ คดไววา

คด องคประกอบหรือบริเวณที่อาคารหักมุม 90 องศา ลอมท่ีประดิษฐานสิ่งศักดิ์
สิทธิ์ เชน พระอุโบสถ พระวิหาร เรียกวา คดพระระเบียง คดวิหาร เฉพาะตรง
ที่หักมุม 90 องศานี้ หากเปนเรือนยอด หรือปกฉัตร เรียกวา “คดสราง” นิยม
ใชในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง. (พจนานุกรมศัพทศิลปกรรมฉบับราช
บัณฑิตยสถาน อักษร ข-ฉ ,2530: 50)

คต ส่ิงปลูกสรางรูปโรงหรือศาลาแวดลอมส่ิงสําคัญที่เปนประธาน ซึ่งมัก ไดแก
สถูป เมรุ โบสถ หรือวิหาร ฯลฯ

คตนี้อาจสรางไดทั้งเปนรูปผังส่ีเหลี่ยมและผังกลมดังเชน ผังคตสี่
เหลี่ยมผนวกกับพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ผังคตกลมลอมพระเจดียและ
ผนวกกับพระอุโบสถวัดราชบพิธ
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องคประกอบอื่นทางสถาปตยกรรมอันอาจนํามาสรางผนวกเขากับ
คต เพื่อสงเสริมใหส่ิงปลูกสรางที่เปนประธานมีความงามหรือมีความสําคัญ
เพิ่มขึ้น ไดแก วิหารทิศ ประตูทิศ และซาง หรือสําซาง (บางแหงเขียน “สาง”)
(โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 172)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมศัพทสถาปตยกรรม จะเห็นไดวามีความหมายที่ชี้เฉพาะมากขึ้น
และพบขอสังเกตสําคัญอยางหนึ่งคือมีการสะกดใชคําที่แตกตางกัน   กลาวคือ

- พจนานกุรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง สะกดใชคําวา “คต” (ต สะกด) (เชนเดียวกับ
คําอธิบายของ แนงนอย ศักดิ์ศรี)  โดยใหความหมายวา “ส่ิงปลูกสรางรูปโรงหรือศาลาแวด
ลอมส่ิงสําคัญที่เปนประธาน”  

- พจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง อธิบายวา คต สามารถสรางไดเปนทั้งผังสี่
เหลี่ยมและผังกลม  โดยยกตัวอยาง ผังคตกลมวัดราชบพิธ

- ราชบัณฑิตยสถาน ใช คด (ด สะกด) หมายถึง องคประกอบหรือบริเวณที่อาคารหักมุม 90
องศา ลอมที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เรียก คดพระระเบียง, คดวิหาร

- หากมีเรือนยอดหรือปกฉัตรที่คด  เฉพาะตรงบริเวณที่หักมุม 90 องศา   จะเรียกองค
ประกอบนี้วา “คดสราง”  (นิยมใชในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง)

- คด สามารถนํามาผนวกกับองคประกอบอื่นทางสถาปตยกรรม เพื่อสงเสริมใหส่ิงปลูกสราง
ที่เปนประธานมีความงามหรือมีความสําคัญเพิ่มขึ้น ไดแก วิหารทิศ ประตูทิศ เปนตน

นอกจากคําวา “คด”หรือ “คต” แลว  ในพจนานุกรมศัพทศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน
(2530: 50-52) ยังไดบรรจุและอธิบายคําวา คดพระระเบียง และ คดสราง ไวโดยละเอียด ซึ่งชวยทําให
เขาใจความหมายของ คด ไดเปนอยางดี   ดังคําอธิบายตอไปนี้

คดพระระเบียง ชื่อเรียกมุมพระระเบียงรอบพระอุโบสถหรือพระวิหาร ตรงที่หักเลี้ยวเปนมุม
ฉากกลับมาขางใน โบราณเรียกคดพระระเบียงนี้วา “มุมพระระเบียง” มีตัว
อยาง เชน ในจารึกเรื่องพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
ทรงสถาปนาวัดพระเชตุพนฯ ตอนหนึ่งวา “กระทําพระระเบียงลอม (พระ
อุโบสถ) สองชั้น ผนังพระระเบียงขางในประดับกระเบื้องปรุ ผนังหลังพระ
ระเบียงเขียนเปนลายแยงมุมพระระเบียงนั้นเปนจตุรมุขทุกชั้น” หรือเมื่อรัช
กาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร ทรงโปรดฯใหปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯ มีจด
หมายเหตุเร่ืองการปฏิสังขรณกลาวถึงพระระเบียงตรงมุมหักนี้วา “ทุกมุขมุม
พระระเบียง 4 ทิศ เขียนเรื่องนนทุกปกรณัม”และยังจะเห็นไดจากหมายรับส่ัง
ฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดารามเมื่อปพุทธศักราช 2352 เรียกมุมหักของพระ
ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามกําหนดตามทิศดังนี้ “ใชเลกจํานวนยกสํารับ
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เกณฑเปนสารวัตร พระระเบียงดานตะวันออก แตมุมเหนือถึงมุมใต” และตอ
มาถึงรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสินทรยังคงเรียกพระระเบียงตรงที่หักมุมวา
“มุมพระระเบียง”อยู ซึ่งความสําคัญนี้มีปรากฏในรายงานการสถาปนาพระ
ปฐมเจดียวา “พระระเบียงตั้งแตพิหารกลางไปทางใตถึงพระที่นั่งทรงโปรย 12
หองนั้น หลังคาเฉลียงขางตะวันตก จีนแสเอียถือปูนทําลูกฟูกแลวอีก 7 หอง
เกาใหมได 12 หอง แตยังหาไดทาดินแดงไม แตพระระเบียงตอพระที่นั่งทรง
โปรยไปถึงพิหาร มุมพระระเบียงนั้นยังหาไดถือปูนไม”

คําวา “คดพระระเบียง” หรือ “พระระเบียงคด” สันนิษฐานวา คงจะ
มานิยมเรียกกันเมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร กลาวคือ ไดพบ
หลักฐานคราวแรกในการบูรณปฏิสังขรณวัดอรุณราชวราราม ดังปรากฏใน
พระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีไปถึง
พระยาราชสงคราม ลงวันที่ 4 มิถุนายน พุทธศักราช 2452 ตอนหนึ่งวา “ทั้ง
พระวิหารและพระระเบียงคดในหมูพระปรางคนั้นชํารุดทรุดโทรมอยางใดบาง
ถาจะปฏิสังขรณจะสิ้นเงินสักเทาใด” และในเวลาตอมา ไดพบคําวา “คด” ที่
ใชเรียกพระระเบียงตรงหักมุมนี้ในหนังสือ “สาสนสมเด็จ” มีความตอนหนึ่งซึ่ง
สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงไววา “พระระเบียงนั้นยอมทํา
ลอมที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งพวกใดนับถือส่ิงใดก็ส่ิงนั้น เปนที่พักสัป
บุรุษ ซึ่งไปประชุมไหวและทําบุญ อยางเล็กก็เปนคดอยู 4 มุม ที่ขาดกลาง
เปนชองเขา” อาศัยความที่เรียกพระระเบียงขนาดเล็ก ซึ่งมีลักษณะหักมุมคด
ไป อยูตรง 4 มุมของเขตพุทธาวาสเชนนี้วา “คด” จึงเปนเหตุใหพวกชางใน
เวลาตอมาไดนําไปใชเรียกพระระเบียงตรงมุมที่หักเลี้ยวไปอีกทางหนึ่งเปนมุม
ฉากวา “คดพระระเบียง” และภายหลังยังเรียกพระระเบียงที่ปลูกขึ้นลอมปูช
นียสถานอยูโดยรอบทั้ง 4 ดานวา “พระระเบียงคด” อีกดวย นับวาเปนการ
เรียกที่ผิดไปจากขอเท็จจริง เพราะคําวา คด หรือ คดพระระเบียง นั้น หมาย
ถึงเฉพาะตรงมุมหักเลี้ยวอยู 4 มุมเทานั้น มิไดหมายถึงพระระเบียงที่แลนตรง
ดานใดดานหนึ่งทั้ง 4 ดาน.

คดสราง รูปแบบลักษณะสถาปตยกรรมตามประเพณีนิยม สวนมากสรางขึ้นเพื่อลอม
รอบพระเมรุมาศหรือพระเมรุ โดยเรียกพื้นที่ส่ีเหลี่ยมจัตุรัสตรงศาลาหรือ
ระเบียง 2 หลังมาบรรจบกันเปนมุมฉากวา คดสราง สามซาง สามสราง หรือ
สําสราง คดสรางนี้นิยมใหฝาดานนอกทึบและดานในเปนระเบียงโถง ยอด
ของคดสรางอาจเปนรูปเรือนยอดหรือปกฉัตรก็มี

คดสรางปรากฏในหมายรับส่ังแตสมัยกรุงธนบุรี เมื่อคราวออกพระ
เมรุถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระพันปหลวง กรมพระเทพามาตย
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ความวา “สามซาง ขื่อกวาง เฉลียงขวาง กรมพระคลังในขวา 2ดานกรมพระ
คลังพิเศษ 2 ดาน 4 ดานยาวขางละ 5 เสน 12 วา” และเมื่อคราวออกพระ
เมรุถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวง คร้ังรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตน
โกสินทร มีพรรณนาในโคลง ที่เปนพระนิพนธในพระเจาบรมวงศเธอ กรม
หมื่นศรีสุเรนทร แตคร้ังนั้นวา

“  สําสรางยลอยางแกว ปราการ
ผนังกองจิตรกรรมมาณ เลิศลอม
ระยะหวางทวาร จัตุเรศ
รูปยักษโตเต็มออม แอบแงมรักษา ฯ”.

จากคําอธิบายความหมายของคํา “คดพระระเบียง” และ “คดสราง” ในพจนานุกรมศัพทศิลป
กรรม  นอกจากจะทําใหเขาใจความหมายคําโดยละเอียดแลว ยังทําใหทราบถึงประวัติและมูลเหตุที่มา
ของชื่อเรียกคําเหลานี้อีกประการหนึ่ง    โดยสรุปสาระสําคัญเปนขอๆ ไดดังนี้

- “คดพระระเบียง” เปนชื่อเรียกมุมพระระเบียงรอบพระอุโบสถหรือพระวิหาร เฉพาะตรงมุมที่
หักเลี้ยวเปนมุมฉากกลับมาขางใน  (โบราณ เรียก “มุมพระระเบียง”)

- คําวา “คดพระระเบียง” หรือ “พระระเบียงคด” สันนิษฐานวา คงจะมานิยมเรียกกันเมื่อสมัย
รัชกาลที่ 5 เปนตนมา (กอนหนานี้มีเพียงคํา พระระเบียง หรือ มุมพระระเบียง)

- มูลเหตุที่มีการใชคําเรียกวา “พระระเบียงคด” ราชบัณฑิตยสถานสันนิษฐานวา อาศัยความ
ที่ชางเรียกพระระเบียงขนาดเล็ก ซึ่งมีลักษณะหักมุมคดตรง 4 มุมวา “คด” จึงเปนเหตุให
ชางในเวลาตอมานําไปใชเรียกพระระเบียงตรงมุมที่หักเลี้ยววา “คดพระระเบียง”เชนกัน
ภายหลังจึงกลายเปนนิยมเรียกพระระเบียงโดยรอบทั้ง 4 ดานวา “พระระเบียงคด” ไป

- การเรียกพระระเบียงที่แลนตรงดานใดดานหนึ่งทั้ง 4 ดานวา “ระเบียงคด” ในพจนานุกรม
ศัพทศิลปกรรม ใหความเห็นวา เปนการเรียกที่ผิดไปจากขอเท็จจริง เพราะ คําวา คด หรือ
คดพระระเบียงนั้น หมายถึง เฉพาะตรงมุมหักเลี้ยวอยู 4 มุมเทานั้น

- “คดสราง” เปนรูปแบบสถาปตยกรรมตามประเพณีนิยม โดยมากสรางขึ้นเพื่อลอมรอบพระ
เมรุมาศหรือพระเมรุ   โดยเรียก “พื้นที่ส่ีเหลี่ยมจัตุรัส” ตรงศาลาหรือระเบียง2 หลังมา
บรรจบกันเปนมุมฉากวา คดสราง  สามซาง  สามสราง หรือ สําสราง

- ลักษณะบางประการของ “คดสราง”
1) นิยมใหฝาดานนอกทึบ และดานในเปนระเบียงโถง
2) ยอดของคดสราง อาจเปนรูปเรือนยอดหรือปกฉัตร

- ในหลักฐานลายลักษณสมัยธนบุรีและตนรัตนโกสินทร  พบคําเรียกคดสรางวา “สามซาง”
และ “สําสราง”
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ค. ความหมายของ คด ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดอธิบายความหมายของ คด ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

คด คือ อาการที่ไมตรงนั้น, เหมือนอยางไมคดบาง, คนคดบาง, คลองคดบาง, คือ
โกงนั้นเอง. (แบรดเลย, 2514: 96)

คด To bend ; bent , winding (ปาเลอกัว, 2542:308)

ในพจนานุกรมด้ังเดิม  อธิบายคําวา “คด” ในหนาที่คําวิเศษณ หมายถึง  “อาการที่ไมตรงนั้น”
เชนไมคด คลองคด (bent) โดยไมไดมกีารอธิบายถึงความหมายของสิ่งปลูกสรางที่มีสัณฐานคดเปนขอ
ศอก อยางในพจนานุกรมปจจุบันแตอยางใด

 ง. สรุปสาระสําคัญของคํา คด
- คด (หนาที่คําวิเศษณ) หมายถึง ลักษณะที่ไมตรงตลอด
- คด (หนาที่คํานาม) หมายถึง

1) ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานคดเปนขอศอก
2) ส่ิงปลูกสรางรูปโรง หรือศาลาแวดลอมส่ิงสําคัญที่เปนประธาน
3) องคประกอบหรือบริเวณที่ส่ิงปลูกสรางหักคด ลอมท่ีประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์

- คด ที่เปนคํานามมีการสะกดใชสองลักษณะ คือ คด (ด สะกด) และ คต (ต สะกด)
- คดพระระเบียง เปนชื่อเรียกมุมพระระเบียงรอบพระอุโบสถวิหาร เฉพาะตรงมุมที่หักเลี้ยว

เปนมุมฉาก (โบราณเรียก มุมพระระเบียง)
- คําวา คดพระระเบียง หรือ ระเบียงคด ราชบัณฑิตยสถานสันนิษฐานวา เพิ่งจะมานิยมเรียก

กันเมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา  อาศัยความที่ชางเรียกพระระเบียงขนาดเล็ก ซึ่งมี
ลักษณะหักมุมตรง 4 มุมวา “คด”  เปนเหตุใหชางในเวลาตอมานําไปใชเรียกพระระเบียง
ตรงมุมที่หักเลี้ยววา “คดพระระเบียง” เชนกัน   ภายหลังจึงกลายเปนนิยมเรียกพระระเบียง
ทั้ง 4 ดานวา พระระเบียงคด (ซึ่งราชบัณฑิตยสถาน ใหความเห็นวาเปนการเรียกที่ผิดไป
จากขอเท็จจริง เพราะ คําวาคด หรือ คดพระระเบียง หมายถึงเฉพาะตรงมุมหักคด 4 มุม
เทานั้น)

- ในพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง (2518)  อธิบายวา “คต” (ต สะกด)
สามารถสรางไดทั้งผังสี่เหลี่ยม และผังกลม  เชน ผังคตกลมวัดราชบพิธ

- คด สามารถนํามาผนวกกับองคประกอบอื่นทางสถาปตยกรรม เพื่อสงเสริมใหส่ิงปลูกสราง
ที่เปนประธาน มีความงามและมีความสําคัญเพิ่มขึ้น ไดแก วิหารทิศ ประตูทิศ ฯลฯ

- หากมีเรือนยอดหรือปกฉัตรที่คด เฉพาะตรงบริเวณที่หักมุม 90 องศา จะเรียกองคประกอบ
นี้วา “คดสราง”

- คดสราง (ซาง, สราง, สาง, สําซาง)  หมายถึง
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1) สถาปตยกรรมแบบประเพณีรูปแบบหนึ่ง  สรางขึ้นเพื่อลอมรอบพระเมรุ  โดยเรียก
พื้นที่ส่ีเหลี่ยมจัตุรัส ตรงศาลาหรือระเบียง 2 หลังที่มาบรรจบกันเปนมุมฉากวา
คดสราง (สามซาง, สามสราง, สําสราง)

2) โรงขนาดเล็กมียกพื้นขางใน สําหรับพระสงฆนั่งสวดพระอภิธรรมอยู 4 มุมเมรุ
นิยมใชในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิง

- ลักษณะบางประการของคดสราง
1) นิยมใหฝาดานนอกทึบ และดานในเปนระเบียงโถง
2) ยอดของคดสราง นิยมทําเปนรูปเรือนยอดหรือปกฉัตร

ตารางที่ 2.7 สรุปความหมายคําวา คด แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“คด”
ในหนาที่คํานาม

- ส่ิงปลูกสรางซึ่งมี
สัณฐานหักมุมเปนขอ
ศอก

- องคประกอบหรือ
บริเวณที่ส่ิงปลูกสราง
หักคด

- องคประกอบหรือ
บริเวณที่อาคารหักมุม
90 องศา ลอมที่
ประดิษฐานสิ่งศักดิ์
สิทธิ์

- ส่ิงปลูกสรางรูปโรง หรือ
ศาลาแวดลอมสิ่ง
สําคัญที่เปนประธาน

- ไมระบุ

ความหมายใน
หนาที่คําวิเศษณ

- ลักษณะที่ไมตรงตลอด,
ไมซื่อ

- งอ,โกง

- ไมระบุ - อาการที่ไมตรง
-  To bend, bent,

winding (คด,โคง,ดัด)
ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ลอมที่ประดิษฐานสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์

- ลอมที่ประดิษฐานสิ่ง
สําคัญที่เปนประธาน

- อาจสรางไดทั้งผังสี่
เหลี่ยมและผังกลม

- ไมระบุ

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมระบุ - หลังคารูปโรง
- หากตรงหักมุม 90

องศา เปนเรือนยอด
หรือปกฉัตร จะเรียก
“คดสราง”

- ไมระบุ

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
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ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“คดสราง,คดซาง”

- โรงขนาดเล็กมียกพื้น
ขางใน สําหรับพระสงฆ
นั่งสวดพระอภิธรรมอยู
4 มุมเมรุ

- รูปแบบสถาปตยกรรม
แบบประเพณี สวนมาก
สรางลอมพระเมรุมาศ
เรียกพื้นที่ส่ีเหลี่ยม
จัตุรัสตรงศาลาหรือ
ระเบียง 2 หลังมา
บรรจบกันเปนมุมฉาก
วา คดสราง, สําสราง

- นิยมสรางฝาดานนอก
ทึบ ดานในเปนระเบียง
โถง  ยอดของคดสราง
ทําเปนเรือนยอดหรือ
ปกฉัตร

- ไมพบคํานี้

ความหมายคําวา
“คดพระระเบียง”

- ไมพบคํานี้ - ชื่อเรียกมุมพระระเบียง
รอบประธาน ตรงที่หัก
เล้ียวเปนมุมฉากกลับ
มาขางใน (โบราณเรียก
“มุมพระระเบียง”)

- สันนิษฐานวา เปนคําที่
นิยมเรียกในสมัย ร.5
จากเดิมเรียกพระ
ระเบียงขนาดเล็กวา
“คด” ชางในเวลาตอมา
จึงนําไปใชเรียกตรงมุม
พระระเบียงวา “คดพระ
ระเบียง”  ภายหลังจึง
เรียกพระระเบียงทั้ง 4
ดานวา “พระระเบียง
คด”

- คด หรือ คดพระ
ระเบียงหมายถึงเฉพาะ
ตรงมุมหักเลี้ยว 4 มุม
เทานั้น มิไดหมายถึง
พระระเบียงที่แลนตรง
ดานใดดานหนึ่ง

- ไมพบคํานี้
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ภาพที่  2.9 ภาพประกอบคําอธิบายความหมายของคําวา คด ในพจนานุกรม

8. ความหมายของคําวา สีมา

ก. ความหมายของ สีมา ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา สีมา ไวดังนี้

สีมา น. เขต,แดน ; เครื่องหมายบอกเขตโบสถ มักทํา
เปนตน เรียกวา ใบพัทธสีมา, ใบสีมา หรือ ใบเส
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 254

เสมา น. สีมา, เครื่องหมายบอกเขตโบสถ ; เรียกสิ่งที่ม
กันอยูบนกําแพงอยางกําแพงเมืองวา ใบเสมา; เ
สําหรับหอยคอ มีรูปรางอยางใบเสมา. (ป.,ส.สีม
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542

สีมา น.เขต,แดน ; เครื่องหมายบอกเขตโบสถสําหรับท
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 252

สีมา ป.,ส.,น. เขต, แดน, จังหวัด, กําแพง, เขตกําหน

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ม

ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ไมพบคําวา คด ในความ
หมายของสิ่งปลูกสราง
มีเพียงคดที่แปลวา
อาการไมตรง
ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานหัก
มุมเปนขอศอก
พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม
วา คดหมายถึง
องคประกอบหรือบริเวณที่
อาคารหักมุม 90 องศา ลอ
ที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์
(ไมรวมดานที่แลนตรง)
ดวยแผนหินหรือหลักหิน
มา ก็วา. (ป.,ส.)
2, 2546: 1198)
ีลักษณะคลายใบสีมาที่เรียง
ครื่องประดับหรือเครื่องราง
า).
, 2546: 1216)
ําสังฆกรรม. (ป.,ส.).

5, 2525: 824)
ดในการทําสังฆกรรม...
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(มานิต มานิตเจริญ, 2543: 982)
สีมา (มค. สีมา) น. กําแพง, แดน, เขตทั่วไป เชน เขตบาน เขตนา ; (ศน.) เขตพื้น

ที่ทําสังฆกรรมของสงฆ (เปล้ือง ณ นคร. พจนะภาษา, 2544: 512)
สีมา น. เขต, แดน ; เครื่องหมายบอกเขตโบสถ เรียกวา ใบพัทธสีมา, ใบสีมา หรือ

ใบเสมา ก็วา (บ. ส.) (พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547: 877)

จากคําอธิบายขางตน สรุปความหมายและลักษณะบางประการเปนขอๆไดดังนี้

- “สีมา” เปนคําบาลีสันสกฤต ทําหนาที่คํานาม หมายถึง
1) เขต, แดน, เขตกําหนดในการทําสังฆกรรม
2) เครื่องหมายบอกเขตโบสถหรืออุโบสถ  (เรียกวา ใบสีมาหรือใบเสมา)

- คํา “เสมา” มีความหมายทํานองเดียวกับ สีมา  โดยหมายถึง
1) เครื่องหมายบอกเขตอุโบสถ
2) ส่ิงที่มีลักษณะคลายใบสีมาที่เรียงกันอยูบนกําแพง (เรียกวา ใบเสมา)
3) เครื่องประดับหรอืเครื่องรางสําหรับหอยคอ มีรูปรางอยางใบเสมา

- นอกจากคําวา สีมาและเสมา แลว  ในพจนานุกรมฉบับหลวง ยังไดบรรจุศัพทคําวา
“สีมันต” ซึ่งเปนคําบาลีแปลวา เขต, แดน เชนกัน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
พ.ศ. 2542, น.1198)

- ในพจนานุกรมไทย และ พจนะภาษา ไดบรรจุศัพทที่ประกอบคําสีมา ไวเพิ่มเติมดังนี้
1) สีมาสมุคฆาตะ  (การถอนสีมา)
2) สีมาสังกระ (ความคาบเกี่ยวแหงสีมา, การผูกสีมาใหมทับสีมาของเกาโดยไมได

ถอนตามพระวินัยสงฆเสียกอน)
3) สีมาสัมเภท (หมายถึง สีมาสังกระ)
4) สีมาสัมมติ (การกําหนดเขตสีมา หรือ เขตอุโบสถ)
5) พัทธสีมา (สีมาที่สงฆทําพิธีปกเขตขึ้น)
6) อพัทธสีมา (สีมาที่สงฆมิไดปกเขตเอง)
7) ขัณฑสีมา (สีมาขนาดเล็กซึ่งมีมหาสีมาครอบอกีทีหนึ่ง)
8) มหาสีมา (สีมากวางใหญ)
9) วิสุงคามสีมา (สีมาที่พระราชาพระราชทานพื้นที่ตัดออกจากแผนดินของพระองค
10) สัตตัพภันตรสีมา (สีมาที่กําหนดขึ้นในปาดงหางจากหมูบาน ๗ อัพภันดร คือ

๔๙ วา)
11) อุทกุกเขปสีมา (สีมาที่ทําขึ้นในน้ําเชนลอยเรือแพเปนสีมา)
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ข. ความหมายของ สีมา ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง ไดอธิบายความหมายของ “สีมา” ไววา

สีมา น. เขตกําหนดเปนที่รวมกระทําสังฆกรรมของสงฆ ตามพุทธบัญญัติ
กําหนดใหมีขนาดไมนอยกวาเขตหัตถบาสของภิกษุ 21 รูป และใหมีขนาดไม
ใหญกวา 3 โยชน

การกําหนดเขตสีมานั้นไดมีอนุญาตใหทําเครื่องหมายเขตดวยนิมิต 
และนิมิตนั้นระบุไวในบาลีมี 8 ชนิดคือ

ภูเขา ศิลา ปาไม ตนไม จอมปลวก หนทาง แมน้ํา น้ํา จํานวนนิมิต
ไมปรากฏแนชัด แตจะตองมีไมนอยกวา 3 เพื่อความสมบูรณในการ
ครอบคลุมพื้นที่และเทาที่ปรากฏในทางปฏิบัติทั่วไปพบวามีจํานวนถึง 9 แต
ในกรณีที่มีการผูกมหาสีมาก็อาจมีนิมิตตั้งแต 12 ถึง 16 ได
หมายเหตุ ปจจุบันนิยมทํานิมิตเปนรูปศิลากลมฝงลงในดินและทําใบเสมา
ปกคลอมไวเพื่อเปนที่หมายลูกนิมิต (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 749)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- สีมา เปนคํานาม หมายถึง เขตกําหนดเปนที่รวมกระทําสังฆกรรมของสงฆ
- ตามพุทธบัญญัติ กําหนดใหสีมา มีขนาดไมนอยกวาเขตหัตถบาสของภิกษุ 21 รูปและใหมี

ขนาดไมใหญกวา 3 โยชน
- “นิมิต” หรือ เครื่องหมายกําหนดเขตสีมา ที่ระบุไวในบาลีมี 8 ชนิด ไดแก ภูเขา ศิลา ปาไม

ตนไม จอมปลวก หนทาง แมน้ํา น้ํา  โดยจะตองมีจํานวนไมนอยกวา 3 เพื่อความสมบูรณ
ในการครอบคลุมพื้นที่ (เทาที่ปรากฏมีจํานวนถึง 9, หากเปนมหาสีมาอาจมี 12-16)

- ปจจุบันนิยมทํานิมิตเปนศิลารูปกลม (ลูกนิมิต) ฝงลงในดินแลวทําใบเสมาปก คลอมไว

นอกจากคําอธิบายศัพท “สีมา”  ยังมีคําอธิบายศัพทอื่นๆที่เกี่ยวของอีกจํานวนหนึ่ง ดังนี้

สีมาสงักระ ป.  การปะปนกันแหงสีมา ดังตัวอยางเชน
ก. สีมาผูกไวเดิมสงฆไมทราบวามีอยูแลวกลับผูกขึ้นใหม เปนสมมุติสีมาทับ
ซ้ํา สังฆกรรมที่กระทําขึ้นในชุมนุมที่สมมุติขึ้นใหม ยอมไมมีผลและถือวาเปน
สีมาสังกระ
ข. มีวัตถุคาบเกี่ยวระหวางเขตสีมาสองเขต เชนมีกิ่งไมพาดขามระหวางมหา
สีมากับ ขัณฑสีมา สังฆกรรมที่ทําขึ้นในชุมนุมของขัณฑสีมายอมไมมีผลถือ
วาเปนสีมาสังกระ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 749)

สีมันตริก ป. แนวทางในระหวางพื้นที่ของมหาสีมากับขัณฑสีมา ความกวางมีกําหนดไว
ตั้งแตส่ีนิ้วถึงหนึ่ง ศอก หนึ่งคืบ
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สีมันตริกเกิดขึ้น เพราะสงฆเห็นวามหาสีมา มีอาณาเขตกวางใหญ
ไมสะดวกในการทําสังฆกรรม จึงไดมีการกําหนดขัณฑสีมาซึ่งมีขนาดเล็กกวา
เขาไวภายในและกําหนดชองวางจากสีมาที่เรียกวาสีมันตริกขึ้นไวเปนเขตกัน
พื้นที่ทั้งสองชนิดนั้น มีลักษณะคลายคลองลอมรอบเกาะที่อยูในแผนดินผืน
ใหญ ตัวอยางสีมันตริกอาจหาดูไดจากเขตสีมาวัดบวรนิเวศน (โชติ
กัลยาณมิตร, 2518: 750)

นทีปารสีมา ป. สีมาที่มีอาณาเขตคลอมเอาลําน้ําไวในระหวางพื้นที่ (โชติ กัลยาณมิตร,
2518: 405)

นทีสีมา เขตทําสังฆกรรมในน้ํา ทําขึ้นเมื่อพระสงฆเห็นวาที่บนบกไมบริสุทธิ์สามารถใช
การได หรือหาที่ทําสังฆกรรมบนบกไมได และที่ที่จะอํานวยความสะดวกได
ในการทําสังฆกรรมมีอยูแตเฉพาะในบริเวณที่เปนน้ํา จึงทําเปนโรงปลูกบนแพ
ลอยอยูในน้ํา กําหนดเปนเขตทําสังฆกรรมเชนเดียวกับโบสถ โรงแพลอยน้ํานี้
จึงมีชื่อเรียกวา นทีสีมา หรือมีชื่อนิยมเรียกกันอีกอยางหนึ่งวา อุทปเขป

นทีสีมานี้จะตองลอยอยูหางจากฝงเกินชวงที่จะวักน้ําสาดถึงได และ
จะตองยกสะพานที่ทอดขามถึงกันระหวางแพกับฝงออกเมื่อมีการทําสังฆ
กรรม

นทีสีมานี้อาจทําขึ้นใชไดเปนการชั่วคราว ในสมัยเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ยังทรงผนวชอยู เมื่อแรก
ตั้งคณะธรรมยุตินิกายขึ้นที่วัดสมอราย (วัดราชาธิวาส) ก็ไดทํานทีสีมาขึ้นใน
แมน้ําหนาเขตวัดใชในการทําสังฆกรรมบวชพระภิกษุสามเณรมาจนกระทั่ง
สรางโบสถผูกพัทธสีมาขึ้นบนฝงในบริเวณวัดแลว จึงไดร้ือถอนออก 
(โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 405)

จากคําอธิบายศัพทขางตน พบวาในพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง  ไดแสดงให
เห็นรายละเอียดเกี่ยวกับศัพทดังกลาว ไวมากกวาพจนานุกรมฉบับอื่นๆ  และมีการใหความหมายที่ชี้
เฉพาะมากขึ้น  โดยสรุปสาระสําคัญไดดังนี้

- สีมาสังกระ คือการปะปนกันแหงสีมา  อันทําใหสังฆกรรมที่เกิดขึ้นในสมมติสีมานั้น ไมมีผล
และถือวาเปนสีมาสังกระ  ไดแก

1) สมมติสีมาทับซ้ํา โดยไมทราบวามีอยูแลว
2) มีวัตถุคาบเกี่ยวระหวางเขตสีมาสองเขต เชน กิ่งไมพาดขามระหวางมหาสีมาและ

ขัณฑสีมา
- สีมันตริก  คือ เขตกั้นพื้นที่หรือชองวางระหวางมหาสีมา(สีมาใหญ) และ ขัณฑสีมา (สีมา

ขนาดเล็กซึ่งมีมหาสีมาครอบอีกทีหนึ่ง)
- นทีปารสีมา คือ สีมาที่มีอาณาเขตครอมเอาลําน้ําไวในระหวางพื้นที่



49

- นทีสีมา (อุทปเขป)  คือ เขตทําสังฆกรรมในน้ํา นิยมทําเปนโรงปลูกบนแพลอยน้ํา เกิดขึ้น
เนื่องเพราะเห็นวาพื้นที่บนบกไมบริสุทธิ์  (นทีสีมา ตองลอยอยูหางจากฝงเกินชวงที่จะวักน้ํา
สาดถึงได และ เวลาทําสังฆกรรมตองยกสะพานที่ทอดเชื่อมแพกับฝงออก)

- นทีสีมา อาจเกิดไดชั่วคราว (เชนที่วัดสมอราย (วัดราชาธิวาส) ทํานทีสีมาขึ้นในแมน้ําหนา
วัด ตอมาเมื่อสรางโบสถผูกพัทธสีมาบนฝงแลว จึงถอนออก)

ค. ความหมายของ สีมา ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ “สีมา” ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

สีมา แปลวา แดน, เชนเมืองมีกําแพงเปนตนเปนแดน, ที่บานมีร้ัวเปนตนเปนแดน
นั้น. (แบรดเลย, 2514: 687)

เสมากําแพง,  คือรูปใบเษมาเขาทําไวบนปลายกําแพงนั้น. (แบรดเลย, 2514: 691)
เสมาไชย คือรูปเษมาเฃาทําดวยหินตั้งไวตรงนาโบศถสําหรับหมายเขตรแดนโรงอุ

โบศถนั้น. (แบรดเลย, 2514: 691)

สิมา เสมา
สิมา Limits of the kingdom, frontiers.—ขอบ ขันทะ สิมา Frontiers 

surrounding the kingdom.  (ปาเลอกัว, 2542:737)
เสมา Ornament suspended to the neck of little boys or little girls.
เสมา Superstitious stones around the pagods, limits.-ใบเสมา Idem, 

embrasure of walls.
ราชเสมา Frontiers, limits of the kingdom.
ขันธะเสมา Frontiers around.
เสมาโบถ Stones raised round a pagod. (ปาเลอกัว, 2542:730)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก  สรุปความหมายและลักษณะบางประการไดดังนี้
- สีมา (สิมา)  หมายถึง

1) ขอบเขต,ดินแดน, พระราชอาณาจักร ( Limits of the Kingdom,frontiers )
2) แดน

- เสมา หมายถึง
1) วัตถุเครื่องรางซึ่งใชแขวนที่คอเด็กเล็ก (Ornament suspended to the neck of

little boys or little girls.)
2) หินศักดิ์สิทธิ์รอบโบสถ,แนวเขต (Superstitious stones around the pagods,

limits.) หรือ “เสมาโบถ” (Stones raised round a pagod.)
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- เสมากําแพง  คือ รูปใบเสมาที่ทําไวบนกําแพง
- ในอักขราภิธานศรับท ไดอธิบายคําวา “เสมาไชย” ซึ่งหมายถึง รูปเสมาที่ทําดวยหิน ตั้งไว

สําหรับหมายเขตแดนโรงอุโบสถ  (ซึ่งคํา “เสมาไชย” นี้ไมพบในพจนานุกรมฉบับอื่นใด)

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา สีมา
- สีมา (เสมา, สีมันต,สิมา) เปนคําบาลีสันสกฤต ทําหนาที่คํานาม หมายถึง

1) เขต, แดน, เขตกําหนดในการทําสังฆกรรมของสงฆ
2) เครื่องหมายบอกเขตโบสถหรืออุโบสถ  (เรียก ใบสีมา หรือ ใบเสมา)

- เสมา เปนคําที่มีความหมายเดียวกับ สีมา โดยหมายถึง
1) เครื่องหมายบอกเขตอุโบสถ
2) รูปใบเสมาที่ทําเรียงกันไวบนกําแพง (โบราณเรียก “เสมากําแพง”)
3) เครื่องประดับหรือวัตถุเครื่องรางสําหรับหอยคอเด็ก มีรูปรางอยางใบเสมา

- สีมาสัมมติ หมายถึง การกําหนดเขตสีมา (ซึ่งตามพุทธบัญญัติ กําหนดใหมีขนาดไมนอย
กวาเขตหัตถบาสของภิกษุ 21 รูป และใหมีขนาดไมใหญกวา 3 โยชน)

- “นิมิต” หรือ เครื่องหมายกําหนดเขตสีมา ซึ่งระบุไวในบาลีมี 8 ชนิด ไดแก ภูเขา ศิลา ปาไม
ตนไม จอมปลวก หนทาง แมน้ํา น้ํา โดยจะตองมีจํานวนไมนอยกวา 3 เพื่อความสมบูรณ
ในการครอบคลุมพื้นที่ (เทาที่ปรากฏมีจํานวนถึง 9 , หากเปนมหาสีมาอาจมีตั้งแต12-16)

- สีมาสังกระ (สีมาสัมเภท) คือ การปะปนกันแหงสีมา (ทําใหสังฆกรรมที่เกิดขึ้นในสมมติสีมา
นั้นไมมีผล)  ไดแก

1) สมมติสีมาทับซ้ํา,   การผูกสีมาใหมทับสีมาของเกา โดยไมไดมีการถอนสีมา ตาม
พระวินัยสงฆเสียกอน  (สีมาสมุคฆาตะ หมายถึง การถอนสีมา)

2) การคาบเกี่ยวแหงสีมา, มีวัตถุคาบเกี่ยวระหวางสีมาสองเขต เชน กิ่งไมพาดขาม
ระหวางสีมา

- พัทธสีมา คือ สีมาที่สงฆทําพิธีปกเขตขึ้น
- อพัทธสีมา คือ สีมาที่สงฆมิไดปกเขตเอง
- วิสุงคามสีมา  คือ สีมาที่ไดรับพระราชทานพื้นที่จากพระมหากษัตริย
- สีมันตริก  คือ เขตกั้นพื้นที่หรือชองวางระหวาง มหาสีมา (สีมาใหญ)และ ขัณฑสีมา (สีมา

ขนาดเล็กซึ่งอยูในมหาสีมา)
- นทีสีมา (อุทกุกเขปสีมา, อุทปเขป ) คือ สีมาที่ทําขึ้นในน้ํา  นิยมทําเปนโรงปลูกบนแพลอย

น้ํา  เกิดขึ้นเนื่องจากเห็นวาพื้นที่บนบกไมบริสุทธิ์  โดยนทีสีมาตองลอยอยูหางฝงเกินชวงที่
จะวักน้ําสาดถึงได  และเวลาทําสังฆกรรมตองยกสะพานที่ทอดเชื่อมระหวางแพกับฝงออก

- นทีปารสีมา คือ สีมาที่มีอาณาเขตครอมเอาลําน้ําไวในระหวางพื้นที่
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ตารางที่ 2.8 สรุปความหมายคําวา สีมา แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“สีมา”

- เขต,แดน, เขตพื้นที่ทํา
สังฆกรรมของสงฆ

- เครื่องหมายบอกเขต
โบสถสําหรับทําสังฆ
กรรม (เรียกใบเสมา)

- เขตกําหนดเปนที่รวม
กระทําสังฆกรรมของ
สงฆ

- แดน
- ขอบเขต, ดินแดน, (

Limits of the
Kingdom, frontiers)

ความหมาย
“เสมา”

- สีมา
- เครื่องหมายบอกเขต

โบสถ
- ส่ิงที่มีลักษณะคลายใบ

สีมาเรียงกันอยูบน
กําแพงเมือง

- เครื่องประดับหรือ
เครื่องรางสําหรับหอย
คอ รูปรางอยางใบ
เสมา

- ไมพบคํานี้ - Superstitious stones
around the pagods,
limits

- Ornament suspended
to the neck of little
boys or little girls.

- รูปเสมาทําดวยหินตั้งไว
หนาโบสถ เพื่อหมาย
เขตแดนโรงอุโบสถ
เรียก “เสมาโบสถ” หรือ
“เสมาไชย”

- รูปใบเสมาทําไวบน
ปลายกําแพง เรียก
“เสมากําแพง”

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- ไมไดระบุ - กําหนดใหมีขนาดไม
นอยกวาเขตหัตถบาส
ของภิกษุ 21 รูป และ
ใหมีขนาดไมใหญกวา
3 โยชน

- ไมไดระบุ

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมไดระบุ - ไมไดระบุ - ไมไดระบุ

พื้น / ระนาบลาง - ไมไดระบุ - ไมไดระบุ - ไมไดระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- มีเพียงเครื่องหมาย
บอกเขต ซึ่งมักทําดวย
แผนหินหรือหลักหิน
เรียก ใบเสมา, ใบพัทธ
สีมา

- เครื่องหมายเขตระบุไว
ในบาลี 8 ชนิด : ภูเขา
ศิลา ปาไม ตนไม จอม
ปลวก หนทาง แมน้ํา
น้ํา

- ตองมีไมนอยกวา 3

- ไมไดระบุ บอกแตเพียง
วา เปนแดนที่กําหนด
โดย กําแพง รั้ว หินตั้ง
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ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

อ่ืนๆ - สีมาสมุคฆาตะ (การ
ถอนสีมา)

- สีมาสังกระ,
สีมาสัมเภท (การคาบ
เกี่ยวแหงสีมา)

- สีมาสัมมติ (การ
กําหนดเขตสีมา)

- พัทธสีมา (สีมาที่สงฆ
ทําพิธีปกเขตขึ้น)

- อพัทธสีมา (สีมาที่สงฆ
มิไดปกเขตเอง)

- ขัณฑสีมา (สีมาขนาด
เล็กซึ่งมีมหาสีมาครอบ
อีกทีหนึ่ง)

- มหาสีมา (สีมากวาง
ใหญ)

- วิสุงคามสีมา (สีมาที่
พระเจาแผนดิน พระ
ราชทานพื้นที่ตัดออก
จากแผนดินของพระ
องค

- สัตตัพภันตรสีมา (สีมา
ที่กําหนดขึ้นในปาดง
หางจากหมูบาน 7
อัพภันดร (49 วา)

- อุทกุกเขปสีมา (สีมาที่
ทําขึ้นในน้ํา)

- สีมาสังกระ (การปะปน
แหงสีมา) แบงเปน

1) สมมติสีมาทับสีมา
เดิม

2) มีวัตถุคาบเกี่ยว
ระหวางสีมาสองเขต

- สีมันตริก (แนวทางใน
ระหวางพื้นที่ของมหา
สีมากับขัณฑสีมา
กวาง 4 นิ้ว ถึง 1 ศอก
1 คืบ)

- นทีปารสีมา (สีมาที่มี
อาณาเขตครอมเอาลํา
น้ําไวในระหวางพื้นที่)

- นทีสีมา (เขตทําสังฆ
กรรมในน้ํา)

- “ราชเสมา” (Frontiers,
limits of the
kingdom.)

- “ขันธะเสมา”
(Frontiers around)

- “เสมาไชย” (รูปเสมาทํา
ดวยหินตั้ง ไวหมายเขต
อุโบสถ)

- “เสมากําแพง” (รูปเสมา
ตั้งไวบนปลายกําแพง)
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ภาพที่ 2.10  ภาพประกอบคําอธิบายความหมายของคําวา สีมา ในพจนานุกรม

9. ความหมายของคําวา กําแพงแกว

ก. ความหมายของ  กําแพง / กําแพงแกว ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา “กําแพง” และ “ก

กําแพง น. เครื่องกั้น เครื่องลอม ที่กอดวยอิฐ ดิน หรือ หิน
กําแพงแกว  น. กําแพงเตี้ยๆ ที่ทําลอมโบสถ วิห
เพื่อใหดูงาม.  (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถา

กําแพง น. เครื่องลอม, เครื่องกั้นที่กอดวยอิฐ หิน หรือดิน 
กําแพงแกว น. กําแพงเตี้ยที่ทําขึ้นใหงาม
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493

กําแพง น. เครื่องลอมหรือเครื่องกั้นที่กอดวยอิฐ หิน หรือ 
กําแพงแกว น. กําแพงเตี้ยที่ทําขึ้นใหสวยงาม มัก
(มานิต มานิตเจริญ, 2543: 101)

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ํา

ห
 ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ใหความหมายวา เขต,แดน
และพบคําวา “เสมาไชย”
เรียกใบเสมาที่ลอมโบสถ
พจนานุกรมทั่วไปใหความ
หมาย สีมา ใน 2 ลักษณะ
- เขต,แดน, เขตพื้นที่ท

สังฆกรรมของสงฆ
- เครื่องหมายบอกเขต

โบสถ
พจนานุกรมทางสถาปตยกรรมใ
ความหมายสีมา วา เขตกําหนด
เปนที่รวมกระทําสังฆกรรมของ
สงฆ
ําแพงแกว” ไวดังนี้

 เปนตน. (ข. กแพง)
าร หรือเจดยี เปนตน 
น พ.ศ. 2542, 2546:123)
เปนตน.

, 2522:143)
ดิน หรือ ไม…
ใชกั้นรอบพระเจดีย…
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กําแพง น. เครื่องกั้น,เครื่องลอม, อาจกอดวยอิฐ ดิน หรือ หิน เปนตน…(พจนานุกรม
ฉบับมติชน, 2547)

กําแพงแกว น. กําแพงเตี้ย, ที่ทําลอมรอบเขตพุทธาวาส เชน โบสถ วิหาร หรือ เจดีย เปน
ตน.(พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547)

จากคําอธิบายขางตน สรุปความหมายไดดังนี้
- “กําแพง” เปนคํานาม หมายถึง เครื่องกั้น, เครื่องลอม ที่กอดวยอิฐ ดิน หรือหิน (มาจากคํา

เขมรวา กแพง)
-  “กําแพงแกว” เปนคํานาม  หมายถึง กําแพงเตี้ยที่ทําลอมรอบเขตพุทธาวาส หรือลอมโบสถ

วิหาร เจดีย   เพื่อใหดูงาม

 ข. ความหมายของ กําแพง / กําแพงแกว ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ “กําแพง” และ “กําแพงแกว” ไววา

กําแพง เครื่องกั้นเขต มีความมุงหมายในการใชคลายกับร้ัว ผิดกันที่ร้ัวเปนเครื่องกั้น
เขตที่ทําดวยไม สวนกําแพงทําดวยอิฐหรือหิน มีลักษณะเปนแผงหนาใน
ดานตั้งใชปดกั้นหรือแบงเนื้อท่ีดินที่ประสงคจะใหเปนสัดสวนโดยเฉพาะ เชน 
กําแพงบาน กําแพงวัด กําแพงเมือง ซึ่งมีขนาด ความหนา ความสูงใหญ 
ความมั่นคง ผิดกันตามลําดับความสําคัญของการใชปองกันศัตรู
ตามกฎมณเฑียรบาลระบุวา บุคคลที่มีชั้นยศต่ํากวาเจาฟา หามมิใหทํา
กําแพงมีใบเสมา (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 98)

กําแพงแกว กําแพงเตี้ยใชกั้นลอมส่ิงที่ดีงามมีคุณคาควรรักษา เชน
ก. อาคารที่มีส่ิงเคารพบูชาทางพระพุทธศาสนาอันไดแก โบสถ วิหารเจดีย 
ฯลฯ
ข. อาคารอันเกี่ยวกับพระมหากษัตริยอันไดแก พระที่นั่งปราสาท ฯลฯ 
(โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 99)

จากคําอธิบายในพจนานุกรมสถาปตยกรรม จะเห็นไดวามีความหมายที่ชี้เฉพาะมากขึ้น  โดย
สรุปสาระสําคัญไดดังนี้

- กําแพง   เปนเครื่องกั้นเขตเชนเดียวกับร้ัว แตตางตรงที่ร้ัวมักทําดวยไม  แตกําแพงมักทํา
ดวยอิฐหรือหิน

- กําแพง มีลักษณะเปนแผงหนา ขนาดใหญ  มั่นคง  มักใชสําหรับกั้นพื้นที่เปนสัดสวนเฉพาะ
- ตามกฎมณเฑียรบาล บุคคลที่มีชั้นยศต่ํากวาเจาฟา หามมิใหทํากําแพงมีใบเสมา
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- กําแพงแกว หมายถึง กําแพงเตี้ยซึ่งใชกั้นลอมส่ิงที่ดีงามมีคุณคาควรรักษา เชน
1) อาคารที่มีส่ิงเคารพบูชาทางพุทธศาสนา เชน โบสถ วิหาร เจดีย
2) อาคารอันเกี่ยวกับพระมหากษัตริย   เชน พระที่นั่ง

ค. ความหมายของ กําแพง/ กําแพงแกว ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมบุกเบิก อธิบายความหมายของ กําแพง / กําแพงแกว ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

กําแพง นั้นคือส่ิงที่กอดวยสีลาแลอิฐ ทําสําหรับกันอันตะรายตางๆ นั้นเรียกวากําแพง
(คาสเวล, 2544: 774)

กะแพง นั้นคือส่ิงที่ทําดวยอิฐแลสิลาที่กอใหสูงเปนหนากะดารสําหรับกันสัตรูนั้น
เรียกวากะแพง เปนบานนอก ชาวเมืองเรียกกําแพง (คาสเวล, 2544: 70)

กําแพง ,คือ ที่ลอมกอดวยอิฐเปนตน.(แบรดเลย, 2514: 13)
กําแพงแกว ,คือ กําแพงกอดวยอิฐปูนต่ําๆ, สําหรับลอมที่วัดเปนตน.

(แบรดเลย, 2514: 13)
กําแพง Wall, walls.

กําแพงแกว Wall surrounding a temple. (ปาเลอกัว, 2542: 234)

จากคําอธิบายขางตน  สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- กําแพง (กะแพง) คือ ที่ลอมกอดวยอิฐ, ส่ิงที่กอดวยอิฐและศิลา ทําสําหรับกันอันตรายตางๆ
- กําแพงแกว คือ กําแพงเตี้ยกอดวยอิฐปูน สําหรับลอมที่วัด (Wall surrounding a temple)
- กําแพง  ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา  Wall

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา กําแพง(แกว)
- กําแพง เปนคํานาม (มาจากคําเขมรวา กแพง)  หมายถึง เครื่องกั้น, เครื่องลอม ที่กอดวยอิฐ

ดินหรือหิน  ใชสําหรับกั้นพื้นที่เปนสัดสวนเฉพาะ หรือปองกันอันตรายตางๆ
- กําแพง มีลักษณะเปนแผงหนา ขนาดใหญ มั่นคง (แตกตางจากรั้ว ซึ่งเปนเครื่องกั้นเขตที่ทํา

ดวยไม)
- กําแพงแกว  หมายถึง

1) กําแพงเตี้ยๆ ที่ทําลอมโบสถ วิหาร เจดีย หรือรอบเขตพุทธาวาส เพื่อใหดูงาม
2) กําแพงเตี้ยใชกั้นลอมส่ิงที่ดีงามมีคุณคาควรรักษา เชน อาคารทางพุทธศาสนา

หรือ อาคารในพระมหากษัตริย
- คําวา แกว ที่มาประกอบคํา กําแพงแกว นั้นโดยปริยายหมายถึงส่ิงที่เคารพนับถือยิ่ง หรือใช

ประกอบคํานาม ใหหมายความวาส่ิงนั้นมีคามาก เปนที่รัก ดีเยี่ยม  เชน นางแกว มาแกว
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546: 152)
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ตารางที่ 2.9 สรุปความหมายคําวา กําแพง / กําแพงแกว แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“กําแพง”

- เครื่องกั้น, เครื่องลอม
ที่กอดวยอิฐ ดิน หรือ
หิน

- เครื่องกั้นเขต มีความ
มุงหมายคลายรั้ว แต
ผิดกันตรงที่รั้วทําดวย
ไม แตกําแพงทําดวย
อิฐ หรือหิน

- ส่ิงที่กอดวยศิลาและอิฐ
กอใหสูงสําหรับกัน
อันตราย

- ที่ลอมกอดวยอิฐ
- Wall

ความหมาย
“กําแพงแกว”

- กําแพงเตี้ย ที่ทําลอม
รอบเขตพุทธาวาส หรือ
ลอมโบสถ วิหาร เจดีย
เพื่อใหดูงาม

- กําแพงเตี้ยใชกั้นลอม
ส่ิงที่ดีงามมีคุณคา ควร
รักษา ไดแก

1) อาคารที่มีส่ิงเคารพ
บูชาทางพุทธศาสนา

2) อาคารที่เกี่ยวเนื่องกับ
พระมหากษัตริย

- กําแพงกอดวยอิฐปูนต่ํา
ๆ สําหรับลอมที่วัด

- Wall surrounding a
temple

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- กั้นลอมพื้นที่
- กั้นลอม อาคาร สถานที่

สําคัญ

- กั้นลอมเขต(อยางรั้ว)
- กั้นลอมสิ่งดีงามมีคุณ

คา

- กั้นลอมพื้นที่

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมมี - ไมมี - ไมมี

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- กําแพง กอดวยอิฐ ดิน
หรือ หิน

- กําแพงแกว กออิฐเตี้ย
ทําใหดูงาม

- กําแพง กอดวยอิฐ หิน
เปนแผงหนา มีความสูง
ใหญ

- กําแพงแกว เปนกําแพง
เตี้ย

- กําแพง กอสูงเปนหนา
กระดาน

- กําแพงแกว กอดวยอิฐ
ปูนต่ํา
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ภาพที่ 2.11 ภาพประกอบคําอธิบายความหมายของคําวา กําแพงแกว ในพจนานุก

10. ความหมายของคําวา ฝา

ก. ความหมายของ ฝา ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา ฝา ไววา

ฝา  น. เครื่องปดภาชนะตางๆ หรือส่ิงอื่นที่มีลักษณะคลา
หมอ ฝาโอง ฝาทอ; ฝา หรือเยื่อท่ีจับอยูขางบนของเห
เครื่องกั้นดานนอกหรือ เครื่องกั้นแบงหองของตัวเรือน
ฝาบาน ฝาเรือน ฝาหอง ; สวนที่ปดปากหอยหรือหุมต
ลักษณนาม เชน ขนมถวยฝาหนึ่ง ขนมถวย 2 ฝา.
 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 25

ฝา  น. เครื่องปดภาชนะตางๆ…, เครื่องกําบังหรือเครื่องก
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2493, 252

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ี
 กําแพงกอดวยอิฐปูนต่ํา ๆ
สําหรับลอมที่วัด
กําแพงแกว เปน กําแพงเตี้ย
ที่ทําลอมรอบเขตพุทธาวาส
หรือลอมโบสถ วิหาร เจดีย
เพื่อใหดูงาม
กําแพงเตี้ยใชกั้นลอมสิ่งที่ดีงามม
คุณคา ควรรักษา ไดแก
1) อาคารที่มีส่ิงเคารพบูชาทาง

พุทธศาสนา
2) อาคารที่เกี่ยวเนื่องกับพระ

มหากษัตริย
รม

ยคลึงเชนนั้น เชน ฝา
ลวเชนน้ํานมเปนตน ; 
โรงเปนตน เชน 
ัวหอยซึ่งเปดได, ใชเปน

46: 748)
ั้นของเรือน...
2: 630)
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ฝา น. เครื่องปดปากภาชนะตางๆ…, เครื่องกั้นแบงหอง, เครื่องกั้นหรือกําบังของ
เรือน… (มานิต มานิตเจริญ, 2543: 633)

ฝา น. ส่ิงที่ใชครอบหรือปด ; เครื่องปดกั้นรอบตัวเรือนหรือกั้นแบงหอง ; …
(พจนานุกรมฉบับมติชน น. 596)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- ฝา  เปนคํานาม หมายถึง

1) เครื่องปดหรือ ส่ิงที่ใชครอบภาชนะตางๆ
2) เครื่องกั้นดานนอก , เครื่องกั้นแบงหอง, เครื่องกําบัง

- ลักษณะการกั้นฝา   จําแนกไดเปน 2 ลักษณะ คือ
1) กั้นหรือกําบังดานนอก
2) กั้นแบงหอง

ข.ความหมายของ ฝาในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ ฝา ไววา

ฝา ก. แผนแผงที่ปลูกสรางขึ้นดวยไมหรือวัตถุถักสานเพื่อใชกั้นอาณาเขตหรือ
เนื้อที่สวนหนึ่งใหแยกตางหากจากอีกสวนหนึ่ง (หากกอดวยอิฐเรียกวาผนงั)
ข. ส่ิงที่ทําขึ้นเพื่อใชปดหรือครอบภาชนะ เชน ฝาหมอ ฝาไห ฯลฯ
ค. ส่ิงที่จับตัวกันเปนฝาหรือเปนแผนบนผิวของน้ํา
ง. ส่ิงที่เปนคูกัน เชน ฝาแฝด (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 514)

ฝา น. ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดานนอก หรือกั้นแบงพื้นที่ภายในเรือนเปนหอง
(จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 48)

ความหมายในทางสถาปตยกรรม เปนในทํานองเดียวกับพจนานุกรมท่ัวไป โดยมีสาระสําคัญคือ
- ฝา เปนคํานาม หมายถึง

1) ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดานนอก หรือกั้นแบงพื้นที่ภายในเปนหอง,  แผนแผงที่สรางขึ้น
ดวยไมใชสําหรับกั้นอาณาเขต หรือแบงสวนเนื้อท่ี

2) ส่ิงที่ทําขึ้นเพื่อใชปดหรือครอบภาชนะ
3) ส่ิงที่จับตัวกันเปนฝาหรือแผนบนผิวน้ํา
4) ส่ิงที่เปนคูกัน

- ลักษณะการกั้นฝา จําแนกได 2 ลักษณะคือ
1) กั้นลอมดานนอก
2) กั้นแบงพื้นที่ภายในเรือนเปนหอง หรือ แบงพื้นที่เปนสวน
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นอกจากคําวา ฝา แลว  ในภาษาชางยังมีศัพทที่ประกอบคําวาฝา หลายคํา  ซึ่งชวยขยายความ
ลักษณะรูปแบบฝาแตละชนิดไดเปนอยางดี   โดยคําหลักๆ ที่พบในพจนานุกรม  อาทิ

1) ฝากระดาน  (เปนคําเรียกเรือนที่ปลูกดวยไมจริง เรียกเรือนฝากระดาน)
2) ฝาสายบัว (ฝาไมกระดาน ตีตามแนวยืนและทับแนวดวยไมเสนเล็กๆ ทุกรอยตอ

ของแผนฝามองดูคลายกานบัว)
3) ฝาสําหรวด (ฝาเรือนเครื่องสับ มีโครงไมคราวยืนเปนหลัก ระหวางไมคราวแตละ

ชอง ขัดไมแผนเล็กๆ ที่เรียกวา ไมเซ็นหรือลูกเซ็น วางตามขวาง ดานหลังไมเซ็นกรุ
ใบจากออนเปนตนแลวขัดดวยเข็มไมไผอีกชั้นหนึ่ง)

4) ฝาเสี้ยว (แผงฝาที่ประกอบขึ้นเพื่อใชปดดานสกัดของเรือนพะไล)
5) ฝาหุมกลอง (ฝาดานสกัดของเรือนฝากระดาน)
6) ฝาไหล (แผนไมกระดานวางตามแนวยืน แตละแผนเวนชองวางเทาความกวาง

ของไมแผนหนึ่งตลอดทั้งแผง  ฝาชนิดนี้ประกอบดวยแผงดังกลาววางชิดและซอน
ขนานกันในรางซึ่งเลื่อนเปดปดได )

7) ฝาปะกน ( ฝาเรือนไม มีลักษณะเปนแผงรูปส่ีเหลี่ยม ใชไมกระดานแผนเล็กๆรูปส่ี
เหลี่ยมผืนผากรุในแนวตั้งอยูในชองระหวางโครงฝาซึ่งประกอบดวยตัวไมลูกตั้ง
ตั้งเปนแถวและตัวไมลูกปะกนหรือลูกนอนวางขวางอยูในชองระหวางไมลูกตั้งแต
ละตัวอยางสับหวางกัน มีตัวไมแมฝา 4 ตัวเปนกรอบลอมทั้ง 4 ดาน)

8) ฝาขัดแตะ (ฝาเรือนที่ใชไมไผ หรือไมรวดผาซีกวางขัดกัน โดยวิธีสอดไมลูกตั้งขัด
กับไมซีกที่เปนโครงสรางแนวนอนสลับกันไป)

ค. ความหมายของ ฝา ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ “ฝา” ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

ฝา นั้นคือส่ิงที่ปดกําบังใหมิดชิดนั้นเรียกวา ฝา เหมือนกับฝาเรือนเปนตนนั้น
(คาสเวล, 2544: 569 )

ฝาผนัง นั้นคือฝากุดดีวิหารที่ทําดวยอฐิดวยปูนนั้นเรียกวา ฝาผนัง
(คาสเวล, 2544: 570 )

ฝา คือของของเขา สํารับบังปดที่เรือนนั้น เพื่อจะยังมิใหฝนสาดแดดสรองนั้น
ฝากระดาน, คือฝาเขาทําดวยไมจริงนั้น
ฝาจาก, คือฝาเขากรุดวยใบจากมีฝาเรือนนั้น
ฝาแตะ, คือ ฝาเขาตีดวยไมไผซี่เปนแตะ
ฝาผนัง คือฝากอดวยอิฐถือปูนดวยนั้น, มีฝาตึกแลฝาโบถแลวิหารนั้น
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ฝาตึก คือฝาผนัง,ๆ นั้นเขาเอาอิฐกอแตในดินขึ้นมากอวางอิฐเปนชั้นซอน
กันแลวถือปูนนั้น
ฝาเรือน คือของที่เขาทําใสที่เรือน ,คนปลูกเรือนขึ้นแลวกลัวอันตราย,มีฝนแล
แดดนั้นทําฝาบังไวนั้น  (แบรดเลย, 2514: 159)

ฝา Wall ; lid of a vase ; crust formed on any liquid. – A crust forms on 
the liquid.—Idem.
ฝาหุมกลอง The two walls at the extremities of the house.
ฝาจาก Wall made with interwoven leaves.
ฝาแตะ  Wall made with interwoven bamboos.
ฝากดาน  Wall constructed of boards.—House build of boards เรือน
ฝากดาน
ฝาผนัง  Brick-wall. –Partition of a room. (ปาเลอกัว, 2542: 133)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญไดดังนี้
- ฝา หมายถึง  ส่ิงที่ปดกําบังใหมิดชิด ,ของสําหรับบังปดที่เรือนไมใหฝนสาดแดดสอง
-  ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก มีคําประกอบ ฝา อื่นๆ  ไดแก

1) ฝากระดาน, ฝากดาน  คือ ฝาที่ทําดวยไมจริง
2) ฝาจาก  คือ ฝาที่กรุดวยใบจาก
3) ฝาแตะ คือ ฝาที่ตีดวยไมไผ (ปจจุบันเรียก ฝาขัดแตะ)
4) ฝาผนัง  คือ ฝาที่กอดวยอิฐถือปนู
5) ฝาตึก คือ ฝาผนังที่กอวางอิฐเปนชั้นซอนกันแลวถือปูน
6) ฝาหุมกลอง คือ ฝาดานสกัด
7) ฝาเรือน คือ ฝาที่ทําที่เรือนเพื่อบังฝนและแดด

- ฝา ในพจนานุกรมเทียบศัพทคําภาษาอังกฤษวา ”Wall”

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา ฝา
- ฝา เปนคํานาม หมายถึง

1) เครื่องกั้น, เครื่องกําบัง, ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดานนอกหรือกั้นแบงพื้นที่ภายใน
2) เครื่องปด, ส่ิงที่ใชครอบภาชนะ
3) ส่ิงที่จับตัวกันเปนฝาหรือเปนแผนบนของเหลว
4) ส่ิงที่เปนคูกัน เชน ฝาแฝด

- ลักษณะการกั้นฝา จําแนกได 2 ลักษณะ คือ
1) กั้นลอมดานนอก
2) กั้นแบงพื้นที่ภายในเปนหอง หรือกั้นอาณาเขตเปนสวน
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- ฝาเรือน ในสมัยกอนมีลักษณะเปนแผนแผง นิยมสรางดวยไมหรือวัตถุถักสาน
- ในภาษาชาง มีศัพทที่ประกอบคําวา ฝา หลายคํา ซึ่งแตละคําลวนสื่อลักษณะฝาแตละชนิด

อาทิ  ฝากระดาน  ฝาสายบัว ฝาสําหรวด ฝาเสี้ยว ฝาหุมกลอง ฝาไหล ฝาปะกน ฝาขัดแตะ
เปนตน

- ฝาผนัง คือ ฝาที่กออิฐถือปูน
- ฝา เทียบไดกับคําวา “ Wall” ในภาษาองักฤษ

ตารางที่ 2.10 สรุปความหมายคําวา ฝา แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย  “ฝา” - เครื่องปดครอบภาชนะ
- ฝาหรือเยื่อที่จับอยูขาง

บนของเหลว
- สวนที่ปดปากหอย
- เครื่องกั้นดานนอก
- เครื่องกั้นแบงหอง

- ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดาน
นอก หรือกั้นแบงพื้นที่
ภายใน

- แผนแผงสรางขึ้นดวย
ไมใชกั้นอาณาเขตหรือ
แบงพื้นที่

- ส่ิงที่ทําขึ้นปดครอบ
ภาชนะ

- ส่ิงที่จับตัวกันเปนฝา
หรือแผนบนผิวน้ํา

- ส่ิงที่เปนคูกัน

- Wall
- ส่ิงที่ปดกําบังใหมิดชิด
- ของสําหรับบังปดที่เรือน

ไมใหฝนสาดแดดสอง

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- กั้นกําบังดานนอก
- กั้นแบงพื้นที่หอง

- กั้นลอมดานนอก
- กั้นแบงพื้นที่ภายใน

เรือน

- บังปดที่เรือน

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- ไมระบุ - เปนแผนแผง ทําดวยไม
หรือวัตถุถักสาน

- ไมระบุ

อ่ืนๆ - ฝา มีชี่อเรียกหลายชนิด
ตามลักษณะตางๆ อาทิ
ฝาสายบัว, ฝาสําหรวด,
ฝาเสี้ยว,ฝากระดาน,
ฝาหุมกลอง, ฝาไหล,
ฝาปะกน, ฝาขัดแตะ

- นอกจากคําวา ฝา ยังมี
คําอื่นๆ ที่บรรจุใน
พจนานุกรม ไดแก ฝา
กระดาน, ฝาจาก, ฝา
แตะ, ฝาผนัง, ฝาตึก
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ภ

1

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ส่ิงที่ปดกําบังใหมิดชิด
เครื่องกั้นดานนอก
เครื่องกั้นแบงหอง
าพที่  2.12  ภาพประกอบคําอธิบายความห

1. ความหมายของคําวา ผนัง

ก. ความหมายของ ผนัง ในพ
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบาย

ผนัง น. ฝาที่กออิฐ
คลายคลึงเช
2542, 2546

ผนัง น. ฝาที่กออิฐ
617)

ผนัง น. ฝากั้นหอง
ผนัง น. ฝาส่ิงปลูก

(พจนานุกรม

จากคําอธิบายขางตน  สรุปควา
- ผนัง เปนคํานาม  ใชเรียก 
ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดานนอก หรือ
กั้นแบงพื้นที่ภายใน
แผนแผงสรางขึ้นดวยไมใชกั้น
อาณาเขตหรือแบงพื้นที่
มายของคําวา ฝา ในพจนานุกรม

จนานุกรมทั่วไป
ความหมายของคํา ผนัง ไวดังนี้

ถือปูน, ฝาทึบที่โบกปูน, โดยปริยายหมายถึงส่ิงที่มีลักษณะ
นนั้น เชน ผนังถ้ํา (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
: 725)
ถือปูน. (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493, 2522:

ที่กออิฐถือปูน (มานิต มานิตเจริญ, 2543: 615)
สราง, พื้นผิวของฝาสิ่งปลูกสราง
ฉบับมติชน, 2547: 579)

มหมายเปนขอๆ ไดดังนี้
ฝาที่กออิฐถือปูน, ฝาทึบที่โบกปูน
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- ในพจนานุกรมฉบับมติชน อธิบายคําวาผนังแตกตางออกไป โดยอธิบายวา ผนังคือ ฝาหรือ
พื้นผิวของฝาสิ่งปลูกสราง

ข. ความหมายของ ผนัง ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ “ผนัง” ไววา

ผนัง เครื่องกั้นแบงเขตระหวางภายนอกกับภายในอาคารหรือแบงสวนอาคารทํา
ดวยอิฐหรือหิน  เปนแผงทึบ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 505)

ผนัง น. ฝาของสิ่งปลูกสรางชนิดที่กออิฐถือปูน (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2537: 47)

ความหมายของ ผนัง ในทางสถาปตยกรรมนั้น เปนไปในทํานองเดียวกับคําอธิบายใน
พจนานุกรมท่ัวไป  กลาวคือ

- ผนัง หมายถึง ฝาของสิ่งปลูกสรางชนิดที่กออิฐถือปูน
- ลักษณะการกั้นผนัง จําแนกไดเปน 2 ลักษณะ คือ

1) กั้นแบงเขตระหวางภายนอกกับภายในอาคาร
2) กั้นแบงสวนภายในอาคาร

- ผนังมีลักษณะเปนแผงทึบ ทําดวยอิฐหรือหิน

ค. ความหมายของ ผนัง ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ ผนัง ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

ผนัง นั้น คือฝากุฏิวิหารเปนตน ที่กอดวยอิฐปูนนั้นเรียกวาฝาผนัง
(คาสเวล, 2544: 499)

ฝาผนัง นั้นคือฝากุดดีวิหารที่ทําดวยอิฐดวยปูนนั้นเรียกวาฝาผนัง
(คาสเวล, 2544: 570)

ผะหนัง คือ ฝากอดวยอิฐถือปูนนั้นเขาทําตึกฤาโบฤเปนตน, เอาอิฐกอซอนกันขึ้น
จนไดที่นั้น.  (แบรดเลย, 2514: 433)

พะหนัง คือฝาที่เขากอดวยอิฐถือปูน, มีฝาโบถ ฤาตําหนักเจาเปนตน, เรียกฝา
ผนังนั้น. (แบรดเลย, 2514: 452)

ผนัง Walls of building, walls.
ฝาผนัง  Walls of building, walls.
กอผนัง  To raise a wall. (ปาเลอกัว, 2542: 539)
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คําอธิบายในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก จะเปนในทํานองเดียวกับพจนานุกรมท่ัวไป โดยสรุปสาระ
สําคัญไดดังนี้

- ผนัง (ผะหนัง,พะหนัง) หมายถึง ฝาที่กอดวยอิฐถือปูน เชน ฝาโบสถ ฝากุฏิวิหาร (ใน
พจนานุกรมฉบับบุกเบิก มักจะยกตัวอยางอาคารทางพุทธศาสนา เชน กุฏิวิหาร โบสถ เมื่อ
อธิบายคําวา ผนัง  ในขณะที่เมื่ออธิบายคําวา ฝา มักจะยกตวัอยางอาคารประเภท เรือน)

- พจนานุกรมเทียบศัพท ผนัง วา  Walls, Walls of buildings ในภาษาอังกฤษ

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา  ผนัง
- ผนัง เปนคํานาม หมายถึง ฝาที่กออิฐถือปูน, ฝาของสิ่งปลูกสรางชนิดที่กออิฐถือปูน
- ลักษณะการกั้นผนัง จําแนกไดเปน 2 ลักษณะ คือ

1) กั้นแบงเขตระหวางภายนอกกับภายในอาคาร
2) กั้นแบงสวนภายในอาคาร

- ผนัง มีลักษณะเปนแผงทึบ ทําดวยอิฐหรือหิน

ตารางที่ 2.11 สรุปความหมายคําวา ผนัง แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“ผนัง”

- ฝาที่กออิฐถือปูน
- ฝาทึบที่โบกปูน
- ฝาสิ่งปลูกสราง, พื้นผิว

ของฝาสิ่งปลูกสราง

- เครื่องกั้นแบงเขต
ระหวางภายนอกกับ
ภายในอาคาร หรือแบง
สวนอาคาร ทําดวยอิฐ
หรือหิน เปนแผงทึบ

- ฝาสิ่งปลูกสรางชนิดกอ
อิฐถือปูน

- Walls of Building
- ฝา “กุดดีวิหาร” (กุฎี

วิหาร) ที่ทําดวยอิฐดวย
ปูน

- ฝากอดวยอิฐถือปูน เชน
ฝาโบสถ ฝาตําหนักเจา

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- กั้นหอง - กั้นแบงเขตระหวางภาย
นอกกับภายในอาคาร

- กั้นแบงสวนอาคาร

- ไมไดระบุ

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- เปนฝาทึบ กออิฐถือปูน - กอดวยอิฐ หรือหิน - กอดวยอิฐซอนกัน
- กอดวยอิฐถือปูน
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ภาพที่  2.13  ภาพประกอบคําอธิบายความหมายของคําวา ผนัง ในพจนานุกรม

12. ความหมายของคําวา หอง

ก. ความหมายของ หอง ในพจนานุกรมทั่วไป
ในพจนานุกรมท่ัวไป  ไดอธิบายความหมายของคํา หอง ไววา

หอง น. สวนของเรือนหรือตึกเปนตนที่มีฝากั้นเปนตอนๆ ; ต
เกาหอง ; ชั้น เชน หองฟา.  (พจนานุกรมฉบับราชบัณ
2542, 2546: 1278)

หอง น. ตอนหรือสวนของเรือนซึ่งอยูในระหวางสี่เสา , ตอน
หอง;  ชั้น เชน  หองฟา.(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิต
2522: 954)

หอง น. สวนของอาคารบานเรือน ที่กั้นเปนตอนๆใชเปนที่น
เปนที่รับแขก  เรียกหองรับแขก, ใชเปนที่เรียนหนังสือ 
สวนที่แบงออกเปนตอนๆ เชน หัวใจมี 4 หอง, ตอน เช
, ชั้น เชน หองฟา (มานิต มานิตเจริญ, 2543: 1032)

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

า
ฝากอดวยอิฐถือปูน เชน ฝ
โบสถ ฝากุฎีวิหาร
ฝาที่กออิฐถือปูน
 ฝาที่กออิฐถือปูน
เครื่องกั้นแบงเขตระหวางภาย
นอกหรือแบงสวนอาคาร ทําดวย
อิฐหรือหินเปนแผงทึบ
อน เชน พระพุทธคุณ
ฑิตยสถาน พ.ศ. 

 เชน พระพทุธคุณเกา
ยสถาน พ.ศ. 2493,

อน เรียก หองนอน ,ใช
เรียก หองเรียน ฯลฯ, 
น พระพุทธคุณเกาหอง
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หอง น. ที่กั้น เปนสวนของเรือนหรือตึก ฯลฯ ; ตอน ; ชั้น. (เปล้ือง ณ นคร, 2544:
536)

หอง น. บริเวณของเรือนหรือตึกเปนตน ที่กั้นไวเปนสัดสวนมักมีฝากั้น ; ชั้น เชน 
หองฟา. (พจนานุกรมฉบับมติชน, 2547:  921)

จากคําอธิบายขางตน สรุปสาระสําคัญ ไดดังนี้
- หอง เปนคํานาม หมายถึง

1) สวนของเรือนหรืออาคารที่มีฝากั้นเปนตอนๆ หรือ กั้นไวเปนสัดสวน
2) ตอน, สวนที่แบงเปนตอนๆ เชน พระพุทธคุณเกาหอง
3) ชั้น เชน หองฟา
4) ตอนหรือสวนของเรือนซึ่งอยูในระหวางสี่เสา

ข. ความหมายของ หอง ในพจนานุกรมทางสถาปตยกรรม
ในพจนานุกรมศัพทเฉพาะทางสถาปตยกรรม ไดอธิบายความหมายของ “หอง” ไววา

หอง ก. สวนใชสอยเนื้อท่ีในขอบเขตที่มีฝากั้นลอมภายในตัวอาคาร
ข. ระยะในระหวางของชวงเสาทางดานขางของอาคาร ใชเปนหนวยกําหนด
เรียกขนาดของอาคารในสมัยอดีต เชน เรือนขนาดสามหอง เรือนหาหอง 
โบสถขนาดหาหอง โบสถขนาดเจ็ดหอง ฯลฯ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 795)

หอง น. ระยะกวางระหวางเสาเรือนแตละคูทางดานขางเรือน,  หนวยการวัดขนาด
ของเรือน เชน เรือน 3 หอง เรือน 5 หอง เปนตน (จุลทัศน พยาฆรานนท,
2537: 70)

จากคําอธิบายขางตน จะเห็นไดวามีความหมายที่ชี้เฉพาะมากขึ้น และแตกตางไปจาก
พจนานุกรมท่ัวไปที่มักจะพูดถึง หอง ในความหมายของสวนอาคารที่มีฝากั้นลอมเพียงอยางเดียว
โดยสรุปสาระสําคัญไดดังนี้

- หอง เปนคํานาม หมายถึง
1) สวนใชสอยหรือ ขอบเขตพื้นที่ซึ่งมีฝากั้นลอมภายในอาคาร
2) ระยะในระหวางชวงเสาทางดานขางอาคาร ,ระยะกวางระหวางเสาเรือนแตละคู

ทางดานขางเรือน
- หอง (ในความหมายของ ระยะในระหวางชวงเสา) สามารถใชเปนหนวยกําหนดเรียกขนาด

ของอาคารในสมัยกอนได เชน เรือนสามหอง โบสถหาหอง เปนตน
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ค. ความหมายของ หอง ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก
ในพจนานุกรมฉบับบุกเบิก ไดใหนิยามความหมายของ หอง ไววา (ใชตัวสะกดตามตนฉบับ)

หอง นั้นคือเรือนที่มีฝากั้นปดกําบังเปนตนเรียกวา หอง เหมือนคําพูดวาเรือนนี้ขี่
หอง (คาสเวล, 2544: 722)

หอง คือ ที่ระหวางเสาเรือนเปนตน,เขากั้นฝาไวตรงเสาขางโนนกับเสาขางนี้ มี
ประตูบางไมมีบาง.
หองกลาง, คือท่ีระหวางเสาเรือน เขาปลูกเปนสามหอง อยูขางโนน
หองหนึ่ง ขางนี้หองหนึ่ง, หองอยูหวางนั้นเรียก หองกลาง.
หองเดียว, คือ เรือนมีระหวางเสาระหวางเดียวเปนตน, เขาปลูกยกขึ้นหอง
หนึ่งเรียกวาหองเดียวนั้น
หองใน,คือระหวางที่เรือนเขากั้นเปนหองใสฝาประจันหองไวสําหรับนอนนั้น.
หองน้ํา,คือ หองเปนที่อาบน้ํา, ตักน้ําใสภาชนะตั้งไวสําหรับอาบเปนตนนั้น.
หองนอก,คือหองฝายนอกเปนที่สําหรับรับแขกนั่งฤากินเขาเปนตนนั้น.
หองนอน ,คือ หองเรือนเปนที่สําหรับนอนนั้น.
หองนอย ,คือ หองแคบไมกวาง, เชน เขาทําเรือนขึ้นแลทําหองแคบไมใหญ
นั้น.
หองบน ,คือ หองอยูที่สูง, เชน เขาปลูกเรือนทําเปนสองชั้นมีหองที่ชั้นสูงนั้น.
หองลาง ,คือ หองชั้นต่ํา, เขาปลูกเรือนทาํเปนพื้นสองชั้นๆ ต่ํามีหองวา
หองลาง.
หองหับ  ,หองวาแลว, แตหับน้ันเปนสรอย. (แบรดเลย, 2514: 759)

หอง Part of a house.—เรือนสามหอง House divided in three sets of rooms.
หอง ใน  Interior apartments.—หองกลาง Middle apartments.
หอง หับ  Rooms.—เรือนนี้เปนหองเปนหับมาก This house is divided in
several rooms.
หอง นอน  Bed-room.
หอง นอก Antichamber. (ปาเลอกัว, 2542: 164)

จากคําอธิบายขางตน สรุปความหมายและขอสังเกตบางประการไดดังนี้
- หอง หมายถึง

1) เรือนที่มีฝากั้นปดกําบัง
2) ที่ระหวางเสาเรือน
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- นอกจากคําวา หอง แลว ในพจนานุกรมยังไดบรรจุคําอื่นๆ ที่ประกอบกับคํา หอง ไวหลาย
คํา โดยแตละคําจะสื่อความหมายในลักษณะตางกัน อาทิ

1) ส่ือถึงตําแหนง เชน หองใน หองนอก หองกลาง หองบน หองลาง
2) ส่ือถึงขนาด เชน หองเดียว หองนอย
3) ส่ือถึงหนาที่ใชสอย เชน หองน้ํา หองนอน

- หอง หมายถึง “ Part of  a house” (สวนของเรือน)  และเทียบไดกับคําวา  “Room” ใน
ภาษาอังกฤษ เชน  “ House devided in three sets of rooms.” (เรือนสามหอง)

ง. สรุปสาระสําคัญของคํา หอง
จากคําอธิบายในพจนานุกรมท่ีกลาวมาทั้งหมด สามารถสรุปความหมายและลักษณะสําคัญ

บางประการของหอง ไดดังนี้
- หอง เปนคํานาม หมายถึง

1) สวนของอาคารหรือขอบเขตพื้นที่ซึ่งมีฝากั้นไวเปนสัดสวน
2) ตอนหรือสวนของเรือนซึ่งอยูในระหวางสี่เสา
3) ระยะในระหวางชวงเสาแตละคูทางดานขางอาคาร , ที่ระหวางเสาเรือน
4) ตอน, ชั้น, สวนที่แบงเปนตอนๆ

- หอง (ในความหมายของ ระยะในระหวางชวงเสา)  สามารถใชเปนหนวยกําหนดเรียกขนาด
อาคารในสมัยกอนได เชน เรือนสามหอง โบสถเกาหอง เปนตน

- หอง เทียบไดกับคําวา  “Room” ในภาษาอังกฤษ

ตารางที่ 2.12 สรุปความหมายคําวา หอง แยกเปนประเด็นตางๆ

ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ความหมาย
“หอง”

- สวนของเรือน หรือ
อาคารที่มีฝากั้นเปน
ตอนๆ หรือกั้นไวเปนสัด
สวน

- ตอน, สวนที่แบงเปน
ตอนๆ

- ชั้น ; หองฟา
- ตอน หรือ สวนของ

เรือนซึ่งอยูในระหวางสี่
เสา

- สวนใชสอยหรือ
ขอบเขตพื้นที่ซึ่งมีฝากั้น
ลอมภายในอาคาร

- ระยะในระหวางชวงเสา
ทางดานขางอาคาร

- ระยะกวางระหวางเสา
เรือนแตละคู ทางดาน
ขางเรือน (ใชเปนหนวย
วัดขนาดอาคาร เชน
เรือนหาหอง)

- เรือนที่มีฝากั้นปดกําบัง
- ที่ระหวางเสาเรือน
- Room
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ประเด็นการ
อธิบาย

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทาง
สถาปตยกรรม

พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ลักษณะการวางผัง
/ ตําแหนง

- กั้นลอมพื้นที่ - กั้นลอมพื้นที่ - ไมระบุ

หลังคา /
ระนาบบน

- ไมระบุ บอกแตเพียงวา
เปนสวนของเรือนหรือ
อาคาร

- ไมระบุ บอกแตเพียงวา
อยูในตัวอาคาร

- ไมระบุ

พื้น / ระนาบลาง - ไมระบุ - ไมระบุ - ไมระบุ
เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

- กั้นลอมดวยฝา
- กําหนดพื้นที่ดวยเสา

- กั้นลอมดวยฝา
- ไมมีฝากั้น แตใชเสา

เปนตัวกําหนดเขต

- กั้นลอมดวยฝา
- ไมมีฝา แตใชเสาเปนตัว

ระบุหอง
อ่ืนๆ - - - ในพจนานุกรม บรรจุคํา

ที่ใชเรียกหอง โดยแตละ
คําสื่อลักษณะตางกัน

1) ส่ือตําแหนง เชน หอง
ใน, หองนอก

2) ส่ือขนาด เชน หองเดียว
3) ส่ือหนาที่ใชสอย เชน

หองน้ํา หองนอน

พจนานุกรมทั่วไป พจนานุกรมทางสถาปตยกรรม พจนานุกรมฉบับบุกเบิก

ที่ระหวางเสาเรือน

ี่มี

ภาพที่  2.14      ภาพประกอบคําอธิบาย
ระยะในระหวางชวงเสาทางดาน
ขางอาคาร
คว
สวนใชสอยหรือขอบเขตพื้นที่ซึ่ง
มีฝากั้นลอมภายในอาคาร
สวนของเรือน หรืออาคารท
ฝากั้นเปนตอนๆ หรือกั้นไว
เปนสัดสวน
ามหมายของคําวา หอง ในพจนานุกรม
เรือนที่มีฝากั้นปดกําบัง



70

ตาราง 2.13  สรุปความหมายของคํา แยกตามประเด็นตางๆ

คํา และ ความหมาย ลักษณะพื้นที่
การวางผัง

หลังคา /
ระนาบบน

พื้น /
ระนาบลาง

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

ระเบียง

- สวนของเรือนหรืออาคารที่ตอออกไป
นอกฝา, เฉลียง พาไลที่ติดกับเรือน

- โรงแถว, วิหารคด, เรือนแถวที่ลอมรอบ
อุโบสถวิหารหรือเจดีย (พระระเบียง)

ตอทางดาน
ขางอาคาร
และตอโดย
รอบอาคาร

มีหลังคาคลุม
โดย ทําหลัง
คาลาดเทตอ
จากเรือนใหญ

 ยกพื้นสูงและ
พื้นระเบียงลด
ต่ํากวาพื้น
เรือนเล็กนอย

บางฉบับ.
ระบุวา
ระเบียงมีฝา
กําบัง หรือมี
ฝากั้นที่หัว
ทาย เรียก
ฝาเสี้ยว

เฉลียง

- พื้นเรือน, สวนของอาคารที่ตอออกมา
หรือถัดออกมาจากตัวหอง

- ระเบียง, พาไล ที่ตอออกมาจากเรือน

ตอไดในหลาย
ลักษณะ ทั้ง
รอบอาคาร
(เฉลียงรอบ)
ตอดานหัวและ
ทาย
และ ตอออก
มาดานขาง,
ถัดจากตัวหอง

พจนานุกรม
สวนใหญวามี
หลังคาคลุม
(มีบางฉบับวา
ไมมีหลังคา)

ยกพื้นสูง และ
พื้นเฉลียงลด
ระดับต่ํากวา
พื้นเรือน
ประธาน

ไมนิยมกั้นฝา

พะไล

- เรือนหรือเพิงโถง ที่ตอจากเรือนเดิมหรือ
อยูในบริเวณเรือนเดิม

- เพิงพื้นที่ตออยางระเบียง
- พื้นเรือนที่ตอออกจากดานสกัดหัวทาย

เรือน, เฉลียงที่ตอหนาเรือน

ตอจากเรือน
เดิมหรือใน
บริเวณเดิม

ตอยื่นออกไป
ทางจั่ว (ดาน
สกัด),

หากตอโดย
รอบ(เรียก
“พะไลรอบ”)

ทําหลังคา
อยางพะเพิง

พื้นพะไลติด
กับตัวเรือน
กอนถึงสวนที่
เปนนอกชาน

ไมกั้นฝา
ปลอยใหโลง
โถง
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 และ ความหมาย ลักษณะพื้นที่
การวางผัง

หลังคา /
ระนาบบน

พื้น /
ระนาบลาง

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

ชาน

- พื้นที่นอกชายคาที่ยื่นพนชายคาออกมา
- สวนที่นอกออกไปจากสวนที่กําหนดไว

เปนสําคัญ

อยูนอกชายคา
หรือ อยูนอก
แนวเขตที่
กําหนดไว
(เชน ชาน
กําแพง)

เปนที่โลง
กลางแจง ไมมี
หลังคาคลุม
(เพราะอยูนอก
ชายคา)

ขึ้นอยูกับพื้นที่
(ถาเปนนอก
ชานจะลดต่ํา
กวาพื้น
ระเบียง )

เปนที่โลง ไม
กั้นฝา

ชาลา

- 
- 

เหมือนคําวา
ชาน

ไมมีหลังคา
คลุม

ไมระบุ
(โดยปริยาย

เปนพื้นที่โลง
ไมกั้นฝา

ลา

- 

- 
ชานเรือน, พื้นภายนอกเรือน
ถาเปนที่โลงหนาสถานที่สําคัญ เรียก
“ชานชาลา”

แตถาเปนชาน
รอบอาคาร แต
เดิมจะเรียก
“ชาลารอบ”

(เพราะอยูนอก
อาคาร)

เปนพื้นระดับ
เดียวกับ สวน
ที่กําหนดไว
เปนสําคัญ)

น อิงกับสถานที่
หรือส่ิงกําหนด

ไมมีส่ิงปก
คลุม ไมมีรม

พจนานุกรม
บางฉบับวา

เปนพื้นที่โลง
กลางแจง
บริเวณที่วาง, ที่เปลา,
รกกีดขวาง มีอาณาเข
ประโยชนได
ที่สําหรับนวดขาว

(แตเดิมจะมี
คําใชเรียกชื่อ
ลานแตกตาง
กันไป )

เงาหรือตนไม ไมมีวัตถุอื่นปู
ผิวพื้นนอก
จากผิวดิน
ธรรมดา
ลานวัด
โลงเตียน ไมมีส่ิงใด
ตกวางขวาง ใช
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คํา และ ความหมาย ลักษณะพื้นที่
การวางผัง

หลังคา /
ระนาบบน

พื้น /
ระนาบลาง

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

คด

- ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานหักมุมขอศอก
- องคประกอบหรือบริเวณที่อาคารหักมุม

90 องศา ลอมที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ลอมรอบส่ิง
สําคัญอันเปน
ประธาน

มีบางฉบับ
อธิบายวาคดมี
หลังคารูปโรง
หรือเปนเรือน
แถวยาว

ไมระบุ
(แตสวนใหญ
จะยกพื้นสูง
กวาระดับภาย
นอก)

ไมระบุ
(โดยสวน
ใหญ ทําฝา
ผนังกั้นเพียง
ดานเดียว)

สีมา

- เขต,แดน, เขตพื้นที่ทําสังฆกรรมของสงฆ
- เครื่องหมายบอกเขตอุโบสถสําหรับทํา

สังฆกรรม (เรียก ใบเสมา)

การวางผัง
สอดคลอง
ตามพุทธ
บัญญัติ อาทิ
หามสมมติ
สีมาคาบเกี่ยว
หรือทับกัน
เปนตน

ไมระบุ
(ขึ้นอยูกับการ
กําหนดสีมา)

ไมระบุ
(โดยปริยาย
เปนระดับพื้น
เดียวกันกับ
ภายนอกสีมา)

มีเพียงเครื่อง
หมายเขต ซึ่ง
มักทําดวย
แผนหินหรือ
หลักหิน

กําแพงแกว

- “กําแพง” หมายถึง เครื่องกั้น,เครื่องลอม
ที่กอดวยอิฐ ดินหรือหิน

- “กําแพงแกว” เปนกําแพงเตี้ย ใชกั้นลอม
ส่ิงที่ดีงามมีคุณคา ควรรักษา

กั้นลอมเขต
พุทธาวาส
และ อาคาร
สําคัญ

ไมมี
(เพราะเปน
กําแพงกั้น
ลอมพื้นที่ภาย
นอก)

ไมระบุ
(ขึ้นอยูการ
กําหนดพื้นที่)

กออิฐถือปูน
กอเตี้ย
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คํา และ ความหมาย ลักษณะพื้นที่
การวางผัง

หลังคา /
ระนาบบน

พื้น /
ระนาบลาง

เครื่องกั้น /
ระนาบตั้ง

ฝา

- เครื่องกั้น,ส่ิงที่ทําขึ้นกั้นลอมดานนอก
หรือกั้นแบงพื้นที่ภายใน

- ส่ิงที่ปดกําบังใหมิดชิด

กั้นกําบังดาน
นอกและกั้น
แบงพื้นที่หอง
ภายในอาคาร

ไมระบุ
(โดยปริยาย มี
หลังคาคลุม
เนื่องจากอยู
ในอาคาร)

ไมระบุ พจนานุกรม
บางฉบับ
อธิบายวาฝา
เปนแผนแผง
ทําดวยไม
หรือวัตถุถัก
สาน

ผนัง

-
-

กั้นกําบังดาน
นอกอาคาร
และกั้นแบง

ไมระบุ
(โดยปริยาย มี
หลังคาคลุม

ไมระบุ มีลักษณะ
เปนฝาทึบ
กออิฐถือปูน

ห

-

-

 ฝาที่กออิฐถือปูน
 เครื่องกั้นแบงเขตภายนอกกับภายใน

อาคาร ทําดวยอิฐ หรือหิน เปนแผงทึบ

สวนพื้นที่ภาย
ในอาคาร

เนื่องจากอยู
ในอาคาร)

อง

 สวนของเรือนหรืออาคารที่มีฝากั้นเปน
ตอนๆ หรือกั้นลอมไวเปนสัดสวน

 ระยะระหวางชวงเสาทางดานขางอาคาร

หองที่กําหนด
ดวยฝา จะมี
ลักษณะเปน
พื้นที่ปดลอม
แตหองที่
กําหนดดวย
เสาจะมีโปรง

ไมระบุ
(โดยปริยาย
หากเปนสวน
พื้นที่ซึ่งอยูใน
อาคาร จะมี
หลังคาคลุม)

ไมระบุ
(โดยปริยาย
เปนพื้นระดับ
เดียวกันกับ
พื้นภายใน
อาคาร)

กําหนด
ขอบเขตพื้นที่
หอง ดวย ฝา
กั้นลอม หรือ
ชวงเสา
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ตารางที่ 2.14  แสดงความหมายของคําและความเกี่ยวเนื่องกับพื้นที่ในพุทธสถาน

คํา ความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่
ในพุทธสถาน

ลักษณะการนําไปใชอธิบายพื้นที่

ระเบียง - สวนของอาคารที่ตอออกไป
นอกฝา

- โรงแถว, เรือนแถวที่ลอม
รอบอุโบสถวิหารหรือเจดีย

- ใชเรียกพื้นที่สวนตอออกไปจากอาคาร อาทิ พระอุโบสถ
พระวิหาร  (หากทํารอบอาคาร มักเรียก ระเบียงรอบ)

- ใชเรียกสิ่งปลูกสรางแวดลอมประธาน (พระระเบียง)

เฉลียง - สวนของอาคารที่ตอออกมา
หรือถัดออกมาจากตัวหอง

- ใชเรียกสวนตอยื่นออกจากอาคาร อาทิ พระอุโบสถ พระ
วิหาร (ปจจุบันนิยมเรียกเฉพาะในสวนที่ตอดานหัวทาย)

พะไล - เพิงพื้นที่ตออยางระเบียง
- พื้นที่สวนที่ตอโดยรอบ

อาคาร (พะไลรอบ)

- นิยมใชเรียกพื้นที่หรือหลังคาสวนตอยื่นออกไปทางดาน
ขางอาคาร เชน พระอุโบสถ วิหาร มีเสาลอยขึ้นมารับ

ชาน - พื้นที่สวนที่พนชายคาออก
มา หรือสวนที่นอกออกไป
จากแนวกําหนด

- มักใชเรียกพื้นที่ภายนอกอาคาร ที่อยูไมไกลจากสวนที่
กําหนดไวเปนสําคัญ เชน ชานโบสถ ชานพระระเบียง

ชาลา - ชาน, ที่โลงหนาสถานที่
สําคัญ (เรียก “ชานชาลา”)

- มักใชเรียกพื้นที่ภายนอกอาคาร เชนเดียวกับคําวา ชาน
เชน ชาลาวัด ชาลาหนาวิหาร

ลาน - บริเวณที่วาง, ที่เปลา,โลง
เตียน ไมมีส่ิงใดรกกีดขวาง

- มักใชเรียกพื้นที่โลงภายนอกอาคาร โดยอิงกับสถานที่
หรือส่ิงกําหนด  ซึ่งมีคําใชเรียกชื่อลานแตกตางกันไป
เชน ลานพระเจดีย ลานพระอุโบสถ ลานวิหาร

คด - ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐาน
หักมุมเปนขอศอก

- องคประกอบหรือบริเวณที่
อาคารหักมุม 90 องศา
ลอมที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์
สิทธิ์

- ใชเรียกสิ่งปลูกสรางแวดลอมประธาน ในพุทธสถาน
และมักใชคูกับคําวาพระระเบียง วา พระระเบียงคด

- ใชเรียกองคประกอบเฉพาะบริเวณตรงมุมพระระเบียง
วา คดพระระเบียง

สีมา - เขต,แดน, เขตพื้นที่ทําสังฆ
กรรมของสงฆ

- ใชเรียกเขตพื้นที่เฉพาะ ในการทําสังฆกรรมของสงฆ

กําแพง(แกว) - กําแพงเตี้ย ใชกั้นลอมสิ่งที่
ดีงามมีคุณคา ควรรักษา

- ใชเรียกเครื่องกั้นลอมเขตพุทธาวาสหรือกั้นลอมภาย
นอกอาคารสําคัญ

ฝา ผนัง - เครื่องกั้นพื้นที่ - ใชเรียกเครื่องกั้นพื้นที่ภายในอาคารตางๆ
หอง - สวนของอาคารที่มีฝากั้น

- สวน ของพื้นที่
- ระยะระหวางชวงเสาทาง

ดานขางอาคาร

- ใชเรียกพื้นที่ปดลอมภายในอาคารที่ใชประกอบพิธีกรรม
หรือประดิษฐานพระพุทธปฏิมา เชน พระวิหาร

- ใชเปนหนวยวัดอาคาร เชน โบสถเกาหอง
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ตารางที่ 2.15 แสดงกลุมคําและลักษณะรวมของพื้นที่

การกําหนดพื้นที่กลุมคํา ลักษณะพื้นที่ โดยสังเขป
ระนาบบน ระนาบพื้น ระนาบตั้ง

ระเบียง
เฉลียง
พะไล

เปนพื้นที่ตอจากอาคาร มีหลังคาคลุม มีหลังคาคลุม นิยมยกพื้นสูง
กวาระดับดิน

ไมนิยมกั้นฝา

ชาน
ชาลา
ลาน

เปนพื้นที่ภายนอกอาคาร ไมมีหลังคาคลุม ไมมี
หลังคา

ขึ้นอยูกับพื้นที่
หรือแนวเขตที่
ใชอางอิง

เปนที่โลง ไมมี
การกั้นฝา

ระเบียง
คด

เปนพื้นที่ลอมรอบประธาน มีหลังคา นิยมยกพื้นสูง
กวาภายนอก

ทําฝาผนังกั้น
เพียงดานเดียว

สีมา เปนพื้นที่สมมติ  (โดยเครื่องหมายเขต) ไมมี ขึ้นอยูกับ
สถานที่ แต
โดยทั่วไปเปน

มีเพียงนิมิต
หรือใบเสมา
(ยกเวนกรณีทํา

ฝา
ผนัง
กําแพงแกว

เปนเครื่องกั้นกําหนดพื้นที่

หอง เปน “สวน” พื้นที่ซึ่งมีขอบเขตชัด

า
สีม

พื้นระดับเดียว
กับภายนอก

กําแพงแกว
ตามแนวสีมา)

ฝาผนังจะ
ประกอบกับ
หลังคา แต
กําแพงจะกั้น
พื้นที่ภายนอก

ขึ้นอยูกับ
สถานที่

โดยความ
หมายของคํา
ส่ือถึงระนาบ
ตั้งอยูแลว

เจน มีหลังคาคลุม นิยมยกพื้นสูง
กวาภายนอก

นิยมกั้นฝาผนัง
ปดลอมทั้ง 4
ดาน
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จากตารางสรุปความหมายคําในประเด็นตางๆ  พบวาแตละคําจะมีลักษณะรวมบางประการ
ซึ่งหากพิจารณาจากการกําหนดพื้นที่  จะสามารถจําแนกกลุมคําไดเปน 6 กลุมหลัก ที่มีลักษณะพื้นที่ใน
ทํานองเดียวกัน  ดังตารางที่ผานมา อยางไรก็ตาม หากพิจารณาลักษณะพื้นที่จากความสําคัญและ
ลักษณะเฉพาะของพื้นที่ในพุทธสถาน  จะสามารถแบงกลุมคําไดเปน 2 ลักษณะคือ   คําที่เกี่ยวเนื่องกับ
พื้นที่ทั่วไป และ คําที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่เฉพาะในพุทธสถาน  สรุปไดดังตารางตอไปน้ี

ตารางที่ 2.16  แสดงการจําแนกกลุมคํา ตามความสําคัญและลักษณะเฉพาะของพื้นที่ในพุทธสถาน

ประเภทคํา คํา ความเกี่ยวเนื่องกับพื้นที่
ระเบียง
เฉลียง
พะไล

เปนคําที่ใชเรียกพื้นที่สวนตอออกไปจากอาคาร ที่มีลักษณะเปนพื้นที่
เปด เชื่อมตอกับภายนอก

คํา ที่เกี่ยวเนื่องกับ
พื้นที่ทั่วไป

ชาน
ชาลา
ลาน

เปนคําเรียกพื้นที่ภายนอกอาคาร  ที่ไมไดแสดงขอบเขตชัดเจน

ระเบียง คด เกี่ยวเนื่องกับการกําหนดพื้นที่เฉพาะในพุทธสถาน  แสดงขอบเขตพื้น
ที่ชัดเจน ในลักษณะปดลอม รอบประธานสําคัญ

สีมา เปนพื้นที่เฉพาะที่ถูกกําหนด ขึ้นเพื่อใชในการสังฆกรรม ซึ่งในการ
กําหนดพื้นที่จะตองปฏิบัติตามกฏขอบังคับในพระวินัยอยางเครงครัด

กําแพงแกว เกี่ยวเนื่องกับการกั้นลอมพื้นที่สําคัญในพุทธสถาน ทั้งการกั้นลอม
เขตพุทธาวาส อันประกอบไปดวยกลุมอาคารสําคัญ อาทิ พระเจดีย
พระวิหาร  และกั้นลอมเฉพาะอาคารสําคัญ อาทิ พระอุโบสถ

ฝา ผนัง เกี่ยวเนื่องกับการการกําหนดพื้นที่เฉพาะสําคัญ โดยเฉพาะพื้นที่ซึ่งใช
ในการประกอบพิธีกรรม ที่จะตองมีการประดิษฐานพระพุทธรูป เพื่อ
ส่ือแทนความหมายพระพุทธองคผูทรงเปนประธานในพื้นที่

คํา ที่เกี่ยวเนื่องกับ
พื้นที่เฉพาะสําคัญ
ในพุทธสถาน

หอง เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่เฉพาะ ที่ใชในการประกอบพิธีกรรม ตลอดจนเปน
ที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา



บทที่ 3

คํา และ ลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน

เนื้อหาบทนี้ เปนการศึกษาลักษณะสถาปตยกรรมในพุทธสถาน ผานมุมมองของคํา    เพื่อทํา
ความเขาใจวา คํา เกี่ยวเนื่องกับงานสถาปตยกรรมในมิติใดบาง และสะทอนลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน
อยางไร  โดยอาศัยขอมูลหลักในการอางอิง จากลายพระหัตถในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และขอมูลประกอบอื่นๆ จากเอกสาร ตํารา ทางสถาปตยกรรมไทย

สําหรับคํา ที่จะนํามาใชเปนกรอบในการศึกษา อภิปราย ในบทนี้   จะเนนเฉพาะคําที่เกี่ยวเนื่อง
กับพื้นที่เฉพาะสําคัญในพุทธสถาน ตามท่ีไดสรุปไวในตอนทายของบทที่ 2  ในตารางแสดงการจําแนก
กลุมคํา โดยคําที่ใชในการศึกษา จะประกอบไปดวย คําวา ระเบียง คด สีมา กําแพงแกว ฝา ผนัง หอง

พื้นที่ในพุทธสถาน

แตเดิมเมื่อครั้งพุทธกาล ยังไมมีการสรางอาคารใหเปนที่อยูอาศัยของพระภิกษุสงฆ  พระพุทธ
องคทรงกําหนดสถานที่ สําหรับใชเปนที่อาศัยพื้นฐานสุดคือ “รุกขมูลเสนาสนะ” อันหมายถึงการอยูรอบ
โคนตนไม แลวใหจาริกออกไป ณ ที่ตางๆ เพื่อบําเพ็ญวิปสสนาญาณและเผยแผพระธรรมคําสอน    ภาย
หลังตอมาเมื่อพระพุทธองค  พรอมสาวกเริ่มออกเผยแพรพระศาสนาตามที่ตางๆ จึงปรากฏผูเล่ือมใส
ศรัทธา ใหการอุปถัมปและพากันบวชเปนพระภิกษุจํานวนมากมาย   โดยพระเจาพิมพิสาร กษัตริยแหง
นครราชคฤห ทรงถวาย “เวฬุวัน” ใหเปนที่ประทับของพระพุทธองคและเหลาพุทธสาวก  เปนมูลเหตุให
ทรงมีพระพุทธานุญาตใหพระภิกษุสามารถรับอารามที่เหลาทายกถวายได

 “เวฬุวัน” ซึ่งเปนพระอารามแหงแรกนั้น เปนสถานที่อันควรแกการเปนที่ประทับแหงองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจา ตามที่พระเจาพิมพิสารทรงพระราชดําริไววา   

“ ...พระผูมีพระภาคพึงประทับอยู ณ ที่ไหนดีหนอ ซึ่งจะเปนสถานที่ไมไกล ไมใกลจาก
บานนัก สะดวกดวยการคมนาคม ควรที่ประชาชนผูตองประสงคจะเขาไปเฝาได กลางวันไม
พลุกพลาน กลางคืนเงียบสงัด เสียงไมกึกกอง ปราศจากลมแตชนที่เดินเขาออก ควรเปนที่
ประกอบกิจของผูตองการที่สงัด และ ควรเปนที่หลีกเรนอยูตามสมณวิสัย....” (พระวินัยปฎก
เลมที่ 4 มหาวรรค [63] )
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อารามในสมัยแรกนั้น มีลักษณะเปนสวน ที่ยังไมมีส่ิงปลูกสรางใด พระสงฆยังคงพํานักอยูตาม
โคนไม ซอกเขา ถ้ํา ที่แจง ลอมฟาง   ตอมาจึงมีผูประสงคจะสรางวิหารเพื่อถวายแดพระภิกษุสงฆ   พุทธ
องคจึงทรงบัญญัติพุทธานุญาตเสนาสนะ 5 ชนิด คือ วิหาร ปราสาทหรือเรือนชั้น เรือนมุงแถบเดียว เรือน
โลน และถ้ํา ใหเปนอาคารที่พักอาศัย โดยวิหารในสมัยแรกนั้น มักมีลักษณะทึบ ไมนิยมทําชองหนาตาง
มีแตเพียงชองเปดที่ผนังเปนประตู    ซึ่งพระพุทธองคทรงกําหนดรูปแบบหองวิหาร ไว 3 อยางคือ  หองสี่
เหลี่ยมจัตุรัส  หองยาว และ หองคลายตึกโลน นอกจากนี้ยังทรงอนุญาตใหมีการเขียนภาพในวิหารได
(ทนงศักดิ์ รัตนสุคนธ, 2543: 5-7)

จวบจนสมัยหลังพุทธกาล  เมื่อมีการสรางพระสถูปเจดียขึ้น ณ ที่ตางๆ เพื่อเปนที่เคารพบูชา
สําหรับพุทธศาสนิกชน  จึงทําใหพื้นที่บริเวณแหงนั้น เกิดเปนที่ชุมนุมของเหลาพระสงฆและคฤหัสถ  ภาย
หลังจึงเกิดมีพระภิกษุพํานักเพื่อบํารุงรักษาสังเวชนียสถานเหลานั้น  โดยมีผูมีจิตศรัทธาสรางที่พักกุฎี
สงฆถวาย    ตอมา สถานที่แหงนั้นจึงพัฒนาเปน “พุทธสถาน” อยางถาวร   จนในเวลาลวงเลยผานไป
การสรางวัด ไดกลายเปนประเพณีนิยมในทุกพื้นที่ซึ่งมีการนับถือพุทธศาสนา  เพื่อใชสําหรบัเปนที่ระลึก
ถึงพระพุทธองคและประกอบพิธีกรรมทางศาสนาบนพื้นที่นั้น   โดยจําแนก พุทธสถานเปนฝาย อรัญวาสี
และคามวาสี ตามวัตรปฏิบัติของพระภิกษุที่แบงเปน 2  ฝาย (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 11-14)

ในพุทธสถาน นิยมแบงพื้นที่เปน 3 สวนใหญ คือ เขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาส และเขตธรณีสงฆ
เขตพุทธาวาส เปนสวนสําคัญที่สุดซึ่งถูกกําหนดเปนพื้นที่สําหรับพระสงคใชประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนา  และเปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ที่เสมือนมีพระพุทธองคสถิตยอยูเพื่อเปนประธาน ณ พื้นที่นั้นดังที่
สมคิด จิระทัศนกุล (2544: 27) อธิบายวา

“ เขตพุทธาวาส หมายถึง ขอบเขตบริเวณสวนที่สําคัญที่สุดของวัด ที่ถูกกําหนดไวให
เปนพื้นที่สําหรับพระสงฆใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนา แตดวยเหตุที่เปนสถานที่ซึ่งตองมีพระ
สถูปเจดียหรืออาคารประกอบศาสนพิธี ที่ภายในตองมีพระพุทธรูปประดิษฐานอยูดวยเสมอ
เขตแดนแหงนี้จึงเปนเสมือนสัญลักษณแหงสถานที่ประทับขององคพระสัมมาสัมพุทธเจานั่นเอง
เพราะคําวา พุทธาวาส มีความหมายโดยตรงอยูแลววาเปน สถานที่ประทับของพระพุทธเจา
(พุทธาวาส= พุทธะ+อาวาส) แนวความคิดในการใชคําเพื่อใหมีความหมายเชนนี้ ก็เพราะ
ตองการใหพื้นที่ดังกลาว เปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ที่เสมือนมีพระพุทธองคสถิตยอยูเพื่อเปน
ประธาน ณ ที่นั้น...”

เขตพุทธาวาส มักจะประกอบดวยสถาปตยกรรมหลักที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธองค โดยมีพระ
เจดยี พระปรางค พระมณฑป ถือเปนกลุมองคประกอบที่สําคัญที่สุดในฐานะหลักประธาน  ซึ่งมักอยูใน
ตําแหนงศูนยกลาง  รองลงมาคือกลุมอาคารพระอุโบสถและพระวิหาร ซึ่งมักใชประกอบคูกับประธาน
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เสมอ ทั้งนี้เพราะอาคารทั้ง 2 ใชเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา จึงตองอิงรวมกับพระเจดีย เพื่อ
ส่ือความหมายโดยนัยวา  ศาสนพิธีหรือสังฆกรรมทั้งปวงที่จะบังเกิดขึ้นจะมีองคพระสัมมาสัมพุทธเจา
ทรงเปนองคประธานในพิธีกรรมเหลานั้นทุกครั้ง  เหตุนี้พระอุโบสถหรือ พระวิหาร จึงมักวางทางดานหนา
ศูนยกลางประธานในลักษณะแนวแกนดิ่ง เพื่อเวลาประกอบพิธีกรรม จะไดหันหนาไปยังพระพุทธองค
นอกจากนี้ยังมีอาคารประเภทอื่นๆ อาทิ พระระเบียง ที่ปรากฏรวมในผังในลักษณะอาคารรอง ซึ่งสรางให
ผังมีความสมบูรณ ทั้งในแงประโยชนใชสอยและความหมายเชิงสัญลักษณ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544:
28-29)

พระวิหารหลวง

พระระเบียง

พระเจดียประธาน

พระอุโบสถ พระวิหาร

พระอุโบสถ

พระระเบียง
พระวิหาร
ภาพที่  3.1   (บน) แผนผังเขตพุทธาวาส วัดพุทไธสวรรย  จ.พระนครศรีอยุธยา
ภาพที่  3.2   (ลาง) ภาพถายทางอากาศ แสดงผังเขตพุทธาวาส วัดพุทไธสวรรย จ.พระนครศรีอยุธยา
(ที่มาภาพบน :   พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 121)
(ที่มาภาพลาง:   กรมศิลปากร, 2538: 25)
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1. ระเบียง  คด

ในพจนานุกรม อธิบายความหมายของคําวา ระเบียง และคําวา คด ไวทํานองเดียวกัน โดยทั้ง
สองคําตางเปนชื่อที่ใชเรียกสิ่งปลูกสรางแวดลอมประธาน  ในการศึกษาความหมายและคําอธิบายที่เกี่ยว
ของ   พบวาคํา ระเบียง คด นี้มีประเด็นที่นาสนใจหลายประการ ที่แสดงใหเห็นวาพื้นที่ ระเบียง คด นั้น
แตกตางออกไปจากพื้นที่อื่นๆ    เนื้อหาในสวนนี้ จะไดนําเสนอสาระสําคัญ โดยจําแนกเปนประเด็นตางๆ
ดังนี้

ระเบียง  คด  เปนพื้นที่ลอมรอบประธาน
คําวา ระเบียง หรือ พระระเบียง  เปนคําโบราณ ใชเรียก “ประเภท” ของสิ่งปลูกสรางแวดลอม

ประธานในพุทธสถาน   จากหลักฐานลายลักษณ  ที่ปรากฏใน “ โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน”
พระนิพนธในกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส  (2544: 360)  ไดมีการใชคําเรียกวา “พระรเบียง” (สะกด
ตามตนฉบับ)  ซึ่งแสดงใหเห็นวา คํา พระระเบียง นี้เปนคําที่มีใชมาแตเดิม  ดังนี้

สถูปสามงามรเบียบลอม พระรเบียง
รายรูปพระยืนเรียง รอบตั้ง
ละฐานละสามเคียง ขนาบนับ  อเนกนา
รอยกับสามสิบทงง เศษหาองคประมวญฯ

ภาพที่  3.3    (ซาย) ภาพถายทางอากาศวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ภาพที่  3.4    (ขวา) พระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพ
(ที่มาภาพซาย : กรมศิลปากร, 2535: 1, สมุดภาพวัดพระเชตุพนวิม
(ที่มาภาพขวา :  Karl  Dohring , 2000: 335)

 คําวา “พระระเบียง” ใชเรียกสิ่งปลูกสรางที่ลอมรอบส่ิงส
เจดีย โดยสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงจําแนกลักษ
เล็ก อยางกลาง และ อยางใหญ ดังพระอธิบายตอไปนี้
  กรุงเทพมหานคร
มหานคร
ลมังคลาราม)

ําคัญอันเปนประธาน อาทิ อุโบสถ วิหาร
ณะพระระเบียงเปน 3 ชั้น ไดแก อยาง
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“...พระระเบียงนั้นยอมทําลอมที่ประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ซึ่งพวกใดนับถือส่ิงใดก็ส่ิงนั้น
เปนที่พักสัปปุรุษซึ่งไปประชุมไหวและทําบุญ  อยางเล็กก็เปนคดอยู ๔ มุม ที่ขาดกลางเปนชอง
เขา  อยางกลางตรงชองที่ขาดนั้นทําเปนโรงประตูแซกเขา อยางที่ภาษาฮินดูเรียกวา “โคปุร”
อยางใหญ “โคปุร” นั้นทําเปนวิหารซึ่งเรียกวาวิหารทิศ หรือเรียกวา “ธรรมศาลา” อะไรก็สุดแต
จะเรียกไปตางๆ ตามใจ หมดนั้นยอมเปนที่พักหรือท่ีประชุมผูไปไหวไปทําบุญทั้งส้ิน...” (สะกด
ตามตนฉบับ) (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 204, เลม 18)

จากพระอธิบาย  พระองคทรงใชคําเรียกพระระเบียงอยางเล็กที่เปดเปนชองตรงกลางวา “คด”
ดังประโยคที่วา “อยางเล็กก็เปนคดอยู 4 มุม ที่ขาดกลางเปนชองเขา”  สวนอยางกลาง จะมีโรงประตู
แทรกเขาตรงกลางหวางคด ซึ่งมีคําเรียกพื้นที่ตรงนี้วา โคปุระ  และสุดทาย อยางใหญ พื้นที่หรืออาคารที่
แทรกตรงกลาง ก็จะมีขนาดใหญขึ้นและมีคําเรียกตางออกไป เชน วิหารทิศ หรือ ธรรมศาลา เปนตน

ในบางทองถิ่น ก็มีการใชคําเรียก พระระเบียง ตางออกไป เชน คําวา “ทับเกษตร” ดังพระอธิบาย
ของสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ตอไปน้ี

“เกษตร ทานทราบแลววา คําเดียวกับ เขตต เปนคําพูดตัดมาจากทับเกษตร ซึ่งชาว
ปกษใตเขาใชเรียกพระระเบียง  อาจเหมือนกับทางพายัพ และอีศานก็ได   ไมทราบแนวาทาง
นั้นเขาเรียกอยางไร  เพราะยังไมเคยไป  แตสังเกตไดอยูวา ลางคําที่ใชกันทางปกษใตขึ้นไป ตรง
กับทางพายัพ อีศานก็มี  คําวา ทับ หมายความวา ที่อยูหรือท่ีอาศัย เชน ทับกวาง ก็เปนที่อยู
ของหมูกวาง...ทับเกษตร ก็หมายถึง เรือนซึ่งเปนขอบเขตต ตรงกับพระระเบียงคด และอะไร
ตางๆ บรรดาที่เปนเรือนลอมคั่นเขตต” (2506: 277,บันทึกเรื่องความรู ฯ เลม 3)

“...เรือนที่ลอมเปนเขตตจึ่งเรียกวา คด ซึ่งตรงกับคําวา ทับเกษตร (2506: 277, เลม 3)
“...ที่พักคนมาเพื่อส่ิงซึ่งเปนประธานนั้น  ลางทีก็เรียก พระระเบียง ทาง

นครศรีธรรมราชเรียกวา พระหอง นั่นเพราะทําพระพุทธรูปขึ้นประจําไวทุกๆหอง” (2506: 80,
บันทึกเรื่องความรู ฯ เลม 2)
ภายในทับเกษตร
ภาพที่ 3.5  (ซาย) ภาพถายทางอากาศ วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร จ.นครศรีธรรมราช
ภาพที่ 3.6  (ขวา) ภายในทับเกษตร วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร จ. นครศรีธรรมราช
(ที่มาภาพซาย:   พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 119 /    ที่มาภาพขวา:     บัญชา พงษพานิช , 2547: 42)
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จากพระอธิบายขางตน  จะเห็นวาทางภาคใต มีศัพทเรียกอาคารแวดลอมประธานอยางพระ
ระเบียงวา “ทับเกษตร” ซึ่งมาจากคําวา ทับ ที่แปลวา ที่อยูอาศัย และคําวา เกษตร ซึ่งแปลวา เขต  คําวา
ทับเกษตร ในที่นี้จึงหมายถึง เรือนซึ่งเปนขอบเขตหรือเรือนที่ลอมกั้นเขต   นอกจากนั้นยังมีศัพทคําวา
“พระหอง” ซึ่งเปนศัพทที่ทางนครศรีธรรมราช ใชเรียกพระระเบียงเชนกัน  โดยพระองคทรงสันนิษฐานวา
เหตุที่เรียกวา พระหอง นั้นเพราะมีการประดิษฐานพระพุทธรูปประจําไวทุกหอง โดยรอบองคประธาน

พระระเบียง  มีลักษณะการวางผังบนเคาโครงเดียวกัน
พระระเบียงในพุทธสถาน มีลักษณะคลายกัน คือ เปนอาคารหลังคาทรงจั่วภายใตผังเรือนรูป

ยาว  นิยมมีประตูทางเขาดานละชอง  ซุมทางเขาทําเปนอาคารอยางจัตุรมุข  ประดับชอฟา ใบระกา หาง
หงส กอนทําเปนมุขลดอีกชั้น โดยมุขลดขางนั้น จะใชเปนตัวหลังคาของพระระเบียงที่ชักยาวออกไป
ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปเรียงรายรอบประธาน โดยมีผนังดานหนึ่งทึบดานหนึ่งโลง   (สมคิด          
จิระทัศนกุล, 2544: 110)

สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา แตเดิมพุทธสถานจะมีเพียงพระธาตุ
เจดียถือเปนประธานสําคัญในผัง  สวนพระระเบียงและวิหารทิศนั้นถูกสรางขึ้นภายหลังเพื่อเปนที่ใหผูมา
นมัสการพระธาตุนั้นไดมาพัก   เดิมวิหารทิศจะไมกั้นฝา เพื่อใหคนที่นั่งอยูภายในไดมองเห็นพระธาตไุด
ภายหลังเมื่อมีการประดิษฐานพระพุทธรูป ก็สามารถสักการะพระพุทธรูปและพระธาตุเจดียไปพรอมกัน
ได   แตตอมาในชั้นหลังเมื่อมีการกั้นฝาผนัง  วิหารหรือศาลาทิศนั้นจึงคลี่คลายเปนวิหารพระพุทธรูปไป
โดยปริยาย  ดังพระอธิบายวา

“...อันพระธาตุเจดียนั้นเปนของสําคัญเกาแกมาทีเดียว พระพุทธรูปน้ันเปนของเกิด
ภายหลัง อันพระระเบียงกับวิหารทิศนั้น เขาทําสําหรับพระธาตุเจดีย เปนที่คนมามัสการพระ
ธาตุพัก เพื่อไมตองใหมาตากแดดหัวแดง  เดิมวิหารทิศนั้นคงโปรงเปนศาลา คนมานั่งในศาลา
เห็นพระธาตุได ภายหลังไดพระพุทธรูปมา ก็เอาตั้งไวในศาลาสุดทางพระเจดีย ไหวทีเดียวก็ได
ทั้งพระพุทธรูปและสถูปเจดียสดวกมาก แลวมาเกิดกั้นฝาศาลาใหเปนวิหารพระพุทธรูปขึ้น นี่สิ
กันเอาพระเจดียใหออกไปนอกทางเสียลิบลับ  วัดเล็กๆ ที่มีวิหารอยูเบื้องหนาพระเจดียอยูขาง
หลัง ก็มาแตศาลาที่พักมัสการพระเจดียนั้นเองแตเปนพระเจดียเล็กนอย ไมมีคนมามัสการมาก
พอถึงแกจะทําส่ีทิศทั้งประกอบดวยพระระเบียง  วิหารพระศรีสักยมุนีที่สุโขทัย ซึ่งอยูหนาพระ
ธาตุเดิมก็โปรง  เห็นไดจากเสากอดวยแลง  ฝากอดวยอิฐ แสดงอยูในตัววากออุดเขาทีหลัง  แต
ที่วานี้เปนคิดโดยประมาณการซึ่งเปนมาแตกอน หาไดตั้งจะวาวิหารพระชินราชทําดั่งนั้นไม
วิหารพระชินราชเปนของใหม ทําไปตามเคยเทานั้นเอง”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2512: 48-49)
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ลักษณะการวางผังพระระเบียง มีการเปลี่ยนแปลงไปตามแตละยุคสมัย โดยมีเคาโครงหลักรวม
กัน คือ มีประธานอยูในตําแหนงศูนยกลาง และชักพระระเบียงลอมในลักษณะสี่เหลี่ยมผืนผา หรือ ส่ี
เหลี่ยมจัตุรัส หากจะมีขอแตกตางกันบาง ก็เปนในเรื่อง ขนาด สัดสวน และ อาคารที่มาประกอบกับพระ
ระเบียง   อาทิ

พระระเบียงแบบสุโขทัย  นิยมชักลอมประธาน โดยทําเปนวงบรรจบตอทายพระวิหารซึ่งตั้งอยู
ดานหนา   และที่สําคัญคือ พระระเบียงในสมัยนี้จะนิยมสรางลอมชิดองคประธาน  ซึ่งทําใหพื้นที่ระหวาง
พระระเบียงกับองคประธาน มีเพียงเล็กนอย    ตอมาในชวงปลายสมัย ไดมีการนําพระวิหารทิศเขามา
ประกอบ ทําใหผังพุทธสถานเปนหนวยเดียวกันกับองคประธานมากขึ้น (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 108)

ภาพที่  3.7
แผนผังวัดเจดียเจ็ดแถว  ศรีสัชนาลัย
(ที่มา : พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 69)

ม

ภาพที่  3.8   แผนผังวัดมหาธาตุ สุโขทัย
(ที่มา :  สันติ เล็กสุขุม, 2540: 51)
พระระเบียงสมัยสุโขทัย นิย
สรางลอมชิดองคประธาน
พระระเบียงวัดมหาธาตุสุโขทัย มี
การชักเชื่อมวิหารทิศ   ทําใหผัง
พุทธสถานเปนหนวยเดียวกัน
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พระระเบียงแบบอยุธยา  จะถูกขยายวงกวางขึ้น อันเนื่องมาจากคตินิยมสรางประธานขนาด
ใหญ  ทําใหมีพื้นที่ระหวางพระระเบียงและองคประธานมากขึ้น    โดยในตอนตนสมัย ไมนิยมมีพระวิหาร
ทิศ  แตจะชักลอมตอทายพระวิหารหลวง และ มีพระอุโบสถตั้งวางบนแนวแกนเดียวกัน (บางแหงก็ชัก
พระระเบียงเชื่อมทายพระอุโบสถ)    จนมาถึงสมัยอยุธยาตอนกลางถึงตอนปลาย  พระระเบียงจะปรากฏ
แบบแผนที่ชัดเจน  โดยไมไดมีการเชื่อมตอทายวิหารหลวง หรือพระวิหารทิศ   แตจะทําเปนวงลอมและมี
อาคารยอดประสาทประจาํตรงทิศทั้ง 8 ซึ่งเรียกกันวาเมรุทิศ เหมือนอยางผังปราสาทขอม                   
(สมคิด จิระทัศนกุล , 2544: 108-109)
ภาพที่  3.10  ภาพถายทางอากาศวัดพุทไธสวรรย
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
(ที่มา : กรมศิลปากร, 2538: 25)
ผังพระระเบียง สมัยอยุธยา จะขยายวงกวางขึ้นเนื่อง
ดวยคตินิยมสรางประธานขนาดใหญ  มีการชักเชื่อม
พระวิหารหลวงในตําแหนงดานหนา

ผังพระระเบียง วัดไชยวัฒนาราม ไมมีการชักเชื่อม
วิหาร แตมีอาคารมาประกอบประจําตรงทิศทั้ง 8
อยางปราสาทเขมร นักวิชาการเรียก “เมรุทิศ”
ภาพที่ 3.9   แผนผังวัดพุทไธสวรรย
จ. พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา : พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 121)
ภาพที่  3.11  แผนผังวัดมหาธาตุ  พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา :  พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 133)
ภาพที่  3.13    ภาพถายทางอากาศวัดไชยวัฒนาราม
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
(ที่มา : กรมศิลปากร, 2538: 89)
ภาพที่ 3.12   แผนผังวัดไชยวัฒนาราม
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
(ที่มา : พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 191)
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สวนพระระเบียงแบบรัตนโกสินทรตอนตน  มีการคลี่คลายในหลายลักษณะ ทั้งการขยายวงพระ
ระเบียงกวางขึ้น โดยมิไดชักลอมอาคารประธานเพียงอยางเดียว  แตมีการทําพระระเบียงลอมกลุมอาคาร
เขตวัด หรือพื้นที่เปดโลง  นอกจากนี้ที่พิเศษสุดคือ มีการทําพระระเบียงรูปวงกลมเปนครั้งแรก โดยมี
วิหารทิศเขามาประกอบรวมในผังพระระเบียงอีกครั้งหนึ่ง   (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 109)

ป
โ
ส
ผ
ส
ร
ก
ร

จากลักษณะการวางผังพระระเบียง ตามที่ไดก
ระธานอยูในตําแหนงศูนยกลาง  และ มีลักษณะผังเป
ดยอาคารหรือส่ิงปลูกสรางอื่นที่มาประกอบผัง มักจะว
ัมพันธกับทิศทั้ง 4 เสมอ    นอกจากนี้  พระระเบียงนิย
นังทึบโดยมีชองทางเขาเพียง 4 ชอง    สงผลใหพื้นที่ภ
ัดสวนชัดเจน แตกตางจากพื้นที่ภายนอก     และดวยค
ะเบียงนั้นกั้นบังสายตาและสิ่งรบกวนจากภายนอกไดเ
ําแพง ที่กั้นลอมเพื่อแสดงแนวเขต   แตตางกันตรงที่ ก
ะเบียงนั้นมีพื้นที่และปริมาตร

ภาพที่  3.14  ภาพถายทางอากาศ
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร
(ที่มา: กรมศิลปากร, 2539: 62)

ภาพที่  3.16  แสดงเคาโครงลักษณะการวางผังพระระเบียง
ลาวมา จะเห็นวามีเคาโครงหลักๆ รวมกัน คือ มี
นรูปส่ีเหลี่ยมลอมรอบประธานในแบบสมมาตร
างตําแหนงและแนวอาคารตามแนวแกนหลักที่
มยกพื้นสูงกวาระดับพื้นภายนอก  และมักจะกอ
ายในขอบเขตพระระเบียง มีลักษณะปดลอม เปน
วามสูงของตัวเรือนและผนัง  จึงทําใหพระ
ปนอยางดี    โดยทําหนาที่ไมแตกตางจาก
ําแพง นั้นมีลักษณะเปนแผงทึบตัน   แตพระ

ภาพที่  3.15  แผนผังพระระเบียงวัดราชบพิธ
สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร    
(ที่มา :  สุดจิต (เศวตจินดา) สนั่นไหว, 2541: 98)
พระระเบียง
 ลอมรอบประธาน
ประธาน
อาคารที่มาประกอบจะ
สัมพันธกับทิศทั้ง 4
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คด เปนสิ่งปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานคดเปนขอศอก
สมเด็จฯ  กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายลักษณะสิ่งปลูกสรางแวดลอมส่ิงสําคัญอัน

เปนประธาน  ซึ่งจากพระอธิบาย   คด จะใชเปนคําเรียก ส่ิงปลูกสรางที่มีสัณฐานหักมุม วางอยู 4 มุม  ถา
หากมีอะไรแทรกอยูระหวางคด ก็จะมีชื่อกําหนดเรียกองคประกอบนั้นตางออกไป ดังพระอธิบายตอไปน้ี
“ส่ิงปลูกสรางแวดลอมส่ิงสําคัญอันเปนประธาน  จัดไดเปนสามชั้น คือ อยางนอย
อยางกลาง และอยางมาก  ดั่งที่เขียนมาใหดูนี้

เลข ๑ เปนอยางนอย มีแตคดสี่มุม เปนที่พักคนมาเพื่อส่ิงซึ่งเปนประธานนั้น  ลางทีก็
เรียก พระระเบียง ทางนครศรีธรรมราชเรียกวา พระหอง นั่นเพราะทําพระพุทธรูปขึ้นประจําไว
ทุกๆหอง ซึ่งในกรุงเทพฯ นี้ก็มีอยูชุกชุม

เลข ๒ เปนอยางกลาง คือปลูกศาลาแซกลงในระหวางคด  ถาประธานเปนพระสถูป ก็
เรียกกันวา วิหารทิศ ที่ประธานเปนเทวสถาน ในเมืองเราไมมี มีแตในเมืองเขมร เขมรเขาจะ
เรียกอะไรไมทราบ แตฝร่ังเรียก โคปุร  เอาคํา สสกฤตมาเรียก และวิหารทิศนั้น ไมจําเปนจะ
ตองมีทั้งสี่ทิศ  ที่พระธาตุนครศรีธรรมราชก็มีแตดานหนาทิศเดียว  เรียกวา ธรรมศาลา  เห็นจะ
ใชเปนที่สําหรับมีเทศน

เลข ๓ เปนอยางมาก อยางใหญ  ในเมืองเรามีทําขึ้นหนาขึ้นตากันอยูก็ที่เมรุ  ที่ชื่อวา
เมรุ นั้น ฉันเขาใจวาเพราะมีส่ิงแวดลอมสัณฐานดุจเขาพระสุเมรุ  มีเขาสัตตบริพันธลอม  ส่ิงที่
ลอมเมรุนั้น  คด ก็เรียก คด  หอที่ประจํามุมนั้นเรียกวา สาง บาง  สําสาง บาง  ที่เขียน ซาง
หรือ ซั่ง นั้น ออกจากทางสรตะของฉันเอง   ฉันคิดวา สาง ออกจาก ซัง ซึ่งมีที่เติ่งดวด ในพระ
ราชพงศาวดาร ตอนเกิดกบฏในกรุงธนก็มีวา พระยาสรรคขึ้นนั่งซัง   คําวา สํา คิดวา สํา สํ่า ซ้ํา
อันเปนคําเดียวกัน  หมายความวา ซังหลายซัง   ส่ิงที่ปลูกสูญกลางหวางคด  ถาเปนเมรุแลว
เขาเรียกวา เมรุทิศ หรือ เมรุประตู  ที่เปนเทวสถานในเมืองเราไมมี  ในเมืองเขมรมีมาก  ถาเปน
สถานใหญ ส่ิงที่แวดลอมทําถึงสองชั้น สามชั้น ก็มี...”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 80, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2)

ภาพที่  3.17 ภาพฝพระหัตถสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
แสดงลําดับส่ิงปลูกสรางแวดลอมสิ่งสําคัญอันเปนประธาน

(ที่มา : สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,  2506: 80, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2)
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จากพระอธิบายขางตน พระองคทรงใชคําวา คด เรียกแทนสิ่งปลูกสรางอยางแรก ซึ่งมีเพียง
อาคารสัณฐานคดหักมุม ไมรวมองคประกอบตรงกลางที่ปลูกแทรกระหวางคด เพราะ “ส่ิงที่ปลูกสูญ
กลางหวางคด” พระองคจะทรงใชคําอื่นเรียกอยางเชน วิหารทิศ เมรุทิศ สาง เปนตน   ดังนั้น คด ในพระ
อธิบายจึงหมายถึงเฉพาะ ส่ิงปลูกสรางที่มีสัณฐานคดเทานั้น

ภายหลังตอมา พระยาอนุมานราชธน ไดนาํพระอธิบายเรื่องคดของพระองคทาน ไปสรุปความ
เพื่อจัดปทานุกรมในศัพทคําวา คด  โดยใหคําแปลวา  ‘ ส่ิงที่ปลูกสรางแวดลอมส่ิงสําคัญอันเปนประธาน
อยูตรงดานมุมที่หักคดเปนมุมฉาก’   ทูลถวายความเห็นไปยังพระองคทาน ดังความตอไปน้ี

“...เร่ืองคดซาง ขาพระพุทธเจาเขาใจทราบซึ้งในพระอธิบาย  พระเดชพระคุณลนเกลา
ฯ เมื่อกอนหนานี้ แมขาพระพุทธเจาจะไดพบรูปส่ิงปลูกสรางของโบราณก็มักผานเลยไป เพราะ
ไมมีความรู...ในคราวทําปทานุกรม ถึงคําวา คด ก็ไมมีกรรมการชําระปทานุกรมคนใดทราบลง
ไปไดชัดวา คดคืออะไร เอารูปถายวิหารคดวัดพระเชตุพนมาดู ก็ไมเขาใจ เพราะไมเฉลียวถึง
คดเปนขอศอกไม คงคางคําวา คดไว  ขาพระพุทธเจาไดจดจําอธิบายเรื่อง คด จากขอความที่
ทรงอธิบายไวสําหรับลงในปทานุกรม คํา คด วา ‘ ส่ิงที่ปลูกสรางแวดลอมส่ิงสําคัญอันเปน
ประธาน อยูตรงดานมุมที่หักคดเปนมุมฉาก’ ...”
(พระยาอนุมานราชธน, 2506: 83, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2)

สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงเห็นขัดของในคําแปลดังกลาว โดยทรงพระ
ดําริตอบกลับไปวา

“...คด ทานเขียนคําอธิบายในปทานุกรมไปให  เห็นวาจะขัดของอยูบาง  เชนคําวา
แวดลอม  เปนทางทําใหเขาใจวาลอมอยูโดยรอบ แตที่จริงไมรอบก็มี  แมวาส่ิงซึ่งเปนประธาน
ติดฝากอยูกับส่ิงอื่น หรือ ตั้งอยูชิดใกลกับส่ิงอื่น อาจมีคดแตสองคด คร่ึงซีกเทานั้นก็ได จึ่งคิดวา
อธิบายวา ‘ส่ิงที่ปลูกสรางออมส่ิงสําคัญอันเปนประธาน มีสัณฐานหักคดเปนมุมฉาก’ ดังนี้จะดี
กวา  อนึ่งที่มีคําตอขางหนาอีกก็มี เชน วิหารคด ทิมคด ทิมดาบคด เปนตน  แลวแตกรณีจะพึ่ง
มีมา แตวาคงมีลักษณะหักคดเปนมุมฉากทั้งนั้น...” (2506: 84, บันทึกเรื่องความรู ฯเลม 2)

“...ไมวาจะแปลคําอันใด หากกลาวละเอียดมากก็มักแคบเขา ประเดี๋ยวก็ตาย...คด ถา
จะแปลเพียงวา ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานคดเปนขอศอก เทานั้นจะพอกระมัง  ถาพูดไปจน
กระทั่งวาออมวาลอม  ถาไปถูกเขารื้ออะไรเสียหมดเหลือแตคดอยูขาเดียว คําแปลจะเลยตาย
เสีย...” (2506: 122, บันทึกเรื่องความรู ฯเลม 2)

พระองคทาน ทรงเห็นวา ไมควรใชคํา แวดลอม เพราะจะทําใหเขาใจวาคดนั้นลอมอยูโดยรอบ
ซึ่งที่จริงไมรอบก็มี   บางแหงคดอาจมีแคสองคด หรือคร่ึงซีกเทานั้นก็ได   ดังนั้นเพื่อมิใหความหมาย
ละเอียดมากเกินไปจนทําใหแคบ  พระองคจึงทรงสรุปเพียงวา คด คือ “ส่ิงปลูกสรางซึ่งมีสัณฐานคดเปน
ขอศอก”    
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ขอที่นาสังเกตก็คือ  จากที่ทรงพระดําริวา คดที่มีสองคด จะเปนลักษณะครึ่งซีก   ซึ่งการที่พระ
องคทรงระบุจํานวนคด นั้นแสดงใหเห็นวาพื้นที่คด นั้นมีขอบเขตในแตละสวนที่ชัดเจน โดยไมรวมพื้นที่
ตรงกลางที่มีอาคารอื่นมาประกอบ   ดังนั้นหากพระระเบียงมีลักษณะเปนครึ่งซีก  ก็จะมีจํานวนคด 2 คด
แตถาทําลอมประธานก็จะมี 4 คด    เปนตน     ดังจะเห็นไดจากในสมัยกอน เวลาพูดถึง คด กจ็ะมีการ
ระบุจํานวนประกอบดวยเสมอ  อาทิ “คดสี่มุมแมนอาง ออกถกลฯ” (สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,
2544: 338) “ส่ีคดวิหารสฤษฎิเบื้อง บูรพชํา รุดฤา” (สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2544:333) “
ทกทกประตูพอ  ภาคสี่ คดนา” (สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2544: 334) เปนตน

จากที่กลาวมา หากอางจากพระอธิบาย  คําวาคด จะแสดงสัณฐาน ของสิ่งปลูกสรางที่มี
ลักษณะหักมุมเปนขอศอก  แตไมรวมพื้นที่ตรงกลาง หรือ อาคารที่เขามาแทรก  ทั้งนี้เพราะพื้นที่หรือ
อาคารนั้นก็จะมีคําเรียกชื่อตางหาก เชน วิหารทิศ เมรุทิศ (ไมเรียกวา คด)  และอาคารที่เขามาแทรกนั้น
โดยสวนใหญมักมีสัณฐานตรง จึงเขาไมไดกับคําวา คด

พระระเบียงคด คือ พระระเบียงที่มี ‘สัณฐาน’ คด
 สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงอธิบายลักษณะการประกอบนามของคําวาคด
ไววา “อนึ่งที่มีคาํตอขางหนาอีกก็มี เชน วิหารคด ทิมคด ทิมดาบคด เปนตน  แลวแตกรณีจะพึ่งมีมา
แตวาคงมีลักษณะหักคดเปนมุมฉากทั้งนั้น...” (2506: 84, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2)

จากพระอธิบาย  คําวา คด หากเติมตอทายคํานาม  จะทําหนาที่เปนคําวิเศษณเพื่อขยายนาม
นั้นวา มีลักษณะสัณฐานหักคดเปนมุมฉาก ยกตัวอยางเชน คําวา วิหารคด ก็หมายถึง วิหารที่มีสัณฐาน
คด   ในทํานองเดียวกัน  เมื่อนําคําวา คด ไปเติมตอทายคําพระระเบียง  เปน พระระเบียงคด  คดในที่นี้
จึงทําหนาที่เปนคําวิเศษณ เพื่อขยายความวา พระระเบียงดังกลาวมีลักษณะรูปทรงสัณฐานหักคด

สวนการที่มีการใชคําเรียกพระระเบียงที่มีสัณฐานกลมวา พระระเบียงคด นั้น   หากอางจากพระ
อธิบายที่วา คด หมายถึง ส่ิงปลูกสรางที่มีสัณฐานคดเปนขอศอก  การเรียกพระระเบียงกลมวา “คด”
หรือ”พระระเบียงคด” จึงขัดแยงกับพระอธิบายดังกลาว  เพราะสัณฐานพระระเบียงไมไดหักเปนขอศอก
แตอยางใด  แตหากตีความอีกมุมหนึ่งโดยอางจากความหมายในพจนานุกรมของคําวาคด ที่แปลวา
“อาการที่ไมตรง” “ลักษณะที่ไมตรงตลอด” “โกง” “งอ”  พระระเบียงสัณฐานกลมนั้น ก็พอจะเขาไดกับ
ความหมายในทางวิเศษณนี้เชนกัน   อยางไรก็ตาม ลักษณะพระระเบียงสัณฐานกลมเชนนี้ มีปรากฏใน
หลักฐานลายลักษณ โดยมีการใชคําเรียกวา “พระระเบียงกลม” ดังปรากฏในจดหมายเหตุอันเกี่ยวเนื่อง
กับการสถาปนาพระปฐมเจดียที่จังหวัดนครปฐม เมื่อป พ.ศ. 2403 วา “...แลวชักระเบียงกลมลอมรอบถึง
กันทั้งสี่ดาน จดจารึกกถาธรรม ยกไวทกหอง” (เจาพระยาทิพากรวงศ, 2469 อางถึงใน เนตรนภิศ นาค
วัชระ และคณะ, 2525: 194)
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 ระเบียงคด เปนพื้นที่ในคติจักรวาล
ระเบียงคด ทําหนาที่เปนแนวเขตที่แยกพื้นที่ภายในออกจากภายนอก  พื้นที่ซึ่งถูกกําหนดโดย

ระเบียงคด จะมีลักษณะปดลอมตัดขาดจากพื้นที่ภายนอกอยางชัดเจน และชองประตูแตละดานเทานั้นที่
เปนทางเชื่อมระหวางภายนอกและภายในระเบียงคด  โดยชองทางเขาจะวางตัวอิงอยูกับแนวแกน
ประธานหลักทั้ง 2 แกน ซึ่งมีจุดตัดหรือตําแหนงประธานอยูในตําแหนงศูนยกลาง   ซึ่งลักษณะการวางผัง
พระระเบียงโดยมาก มักจะมีเคาโครงหลักรวมกันในลักษณะนี้ทั้งส้ิน  จะมีแตกตางไปบาง ก็ในราย
ละเอียด เชน ขนาด สัดสวน และอาคารที่มาประกอบหรือเชื่อมกับพระระเบียง

นักวิชาการสวนใหญมักใหคําอธิบายวา พระระเบียงในงานสถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลทั้ง
แนวความคิดและแบบอยางจากศิลปสถาปตยกรรมขอม ซึ่งนิยมสรางลอมเทวสถาน โดยเฉพาะปรางค
ปราสาท    ซึ่งลักษณะการลอมนั้นมีแบบแผนเปนวงรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  แตละดานตรงกึ่งกลางจะทําเปน
ซุมประตูทางเขาที่เรียกกันในสมัยนี้วา โคปุระ โดยนักวิชาการเชื่อกันวา แนวคิดในการทําพระระเบียง
อยางขอมนี้เปนไปบนพื้นฐานในเรื่องการจําลองยอสวนแผนผังของภูมิจักรวาล เพื่อส่ือความหมายถึง
“ขอบกําแพงที่เปนเขตสุดแดนของจักรวาล’” (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 107)

งานสถาปตยกรรมขอมนั้น เกิดขึ้นจากการจําลองจักรวาลตามความเชื่อในศาสนาฮินดู โดยมี
เขาพระสุเมรุเปนศูนยกลาง ลอมรอบดวยภูเขาวงแหวนอีก 6 ชั้น แตละชั้นกั้นดวยมหาสมุทร เฉพาะชั้น
นอกสุดเลยภูเขาวงแหวนวงสุดทาย มีมหาสมุทรใหญชื่อสีทันดร คั่นอยูกอนจะถึงขอบภูเขาวงแหวนใหญ
อีกวง ซึ่งเปนกําแพงชั้นนอกสุดของจักรวาล  ทามกลางมหาสมุทร จะปรากฏทวีปท้ัง 4 ทิศ ทิศใตคือชมพู
ทวีป อันเปนที่อยูของมนุษย เขาพระสุเมรุ จะเปนที่สถิตยของเหลาเทพเทวดา  จากโครงสรางจักรวาลนี้
เมื่อสรางเปนเทวสถานอยางขอม  ปรางคปราสาทที่อยูตรงกลางจะสื่อความหมายถึงเขาพระสุเมรุ
ปรางคปราสาทขนาดเล็กทั้ง 4 หมายถึงทวีปท้ัง 4 และ ระเบียงคดที่ลอมรอบ ก็หมายถึง ขอบกําแพงแหง
จักรวาล โดยมีพื้นที่ภายในเขตระเบียงคดจะสื่อความหมายถึงมหาสมุทร (สมคิด, 2544: 45-46)

ุพระระเบียง
(ขอบกําแพง
จักรวาล)
ภาพที่   3.18 (ซาย) รูปดาน ปราสาทนครวัด ประเทศกัมพูชา            
(ที่มา ภาพซาย : Michael Freeman, 1999: 55)
(ที่มา ภาพขวา : Michael Freeman, 1999: 53)
เขาพระสุเมร
ทวีปทั้ง 4 ทิศ
    ภาพที่  3.19 (ขวา) รูปตัด ปราสาทนครวัด
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ภายหลังตอมาเมื่อพุทธศาสนามหายานไดเขาไปมีบทบาทในอารยธรรมเขมรราวพุทธศตวรรษที่
17 เทวสถานจึงไดเปล่ียนบทบาทมาเปนพุทธสถาน    แตก็ยังคงไวซึ่งพื้นฐานโลกทัศนจักรวาลบนโครง
สรางเดียวกัน กลาวคือ จักรวาลในทางพุทธศาสนา จะมีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง มีพระอินทรประทับ
อยูในชั้นดาวดึงส ลอมรอบดวยเขาสัตตบริภัณฑเปนรูปวงแหวน 7 ชั้น ประจําอยูทั้ง 4 ทิศ โดยทิศใตเปน
ที่อยูของมนุษย เรียก ชมพูทวีป (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 47)

พุทธสถานในประเทศไทย รับเอาแบบแผนคติการจําลองจักรวาล ตามแบบอยางสถาปตยกรรม
ขอมมาใชเชนกัน  โดยหลักใหญจะตั้งอยูบนโครงสรางเดียวกัน คือ มีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง และมี
เขาสัตตบริภัณฑลอมรอบ   ซึ่งสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายถึงวัดไชยวัฒนาราม วา
เปนพุทธสถานที่มีแบบแผนการวางผังตามอยางปราสาทเขมร และทรงอธิบายวา คดที่ทําลอมรอบน้ัน ก็
เพื่อส่ือสัญลักษณเขาสัตตบริภัณฑ ดังพระอธิบายวา

“วดัชัยวัฒนาราม ที่วาทําอยางเมรุหรือวาทําอยางปราสาทเขมร  ก็ถูกตองทั้งสองอยาง
เมรุก็ทําอยางปราสาทเขมร  ปราสาทเขมรก็ทําอยางเมรุ  เหตุที่ไดชื่อวาเมรุก็เพราะมีลักษณะ
อยางเขาพระเมรุ  คือมีส่ิงซึ่งเปนประธานอยูกลางไดแกเขาพระเมรุ แลวมีคดลอมรอบ  ไดแก
เขาสัตบริภัณฑ...” ( 2505: 197-198, เลม 14)

ภาพที่ 3.20   (ซาย) วัดไชยวัฒนาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ภาพที่ 3.21 (ขวา) แผนผังวัดไชยวัฒนาราม
(ที่มา ภาพซาย: Karl Dohring, 2000: 185) (ที่มาภาพขวา:   พิริยะ ไกรฤกษ, 2544: 191)

นอกจากระเบียงคด จะมีความหมายเชิงสัญลักษณแลว อีกนัยหนึ่ง ระเบียงคด ถือเปนองค
ประกอบสําคัญที่ทําใหผังมีความสมบูรณ   และรวมผังใหเปนหนวยเดียวกัน ตามที่ สมคิด จิระทัศนกุล
(2544: 91) ไดอธิบายวา   “การสรางพระระเบียงคด...นอกจากจะเปนการสรางใหเกิดพื้นที่วางที่สงบนิ่ง
ภายในเขตพระระเบียง อันเสริมใหรูสึกถึงความเปนเขตแดนที่ศักดิ์สิทธิ์แลว  ยังทําใหกลุมอาคารทั้ง 4
รวมท้ังอาคารหลักประธานของวัด ถูกหลอมรวมเปนเสมือนหนึ่งหนวยเดียวกันอีกดวย”

ผังวัดไชยวัฒนาราม สะทอนแบบแผน
คติจักรวาล ตามแบบเขมร
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แนวคิดหรือคติในการจําลองภูมิจักรวาลในงานสถาปตยกรรมไทย  มีรากฐานจากคัมภีรโลก
ศาสตร หลายฉบับ   ที่วาดวยการอธิบายโลกและภพภูมิแหงจักรวาล  โดยคัมภีรที่ไดรับการอางอิงวามี
อิทธิพลตองานสถาปตยกรรมไทย คือ “ไตรภูมิพระรวง” หรือ “เตภูมิกถา” ที่เชื่อวาเปนพระราชนิพนธของ
สมเด็จพระมหาธรรมราชาลิไทยแหงอาณาจักรสุโขทัย   ซึ่งไดอธิบายโลกและจักรวาลวา มีเขาพระสุเมรุ
เปนแกนกลาง โดยมีเขาสัตตบริภัณฑทั้ง 7 วงรอบ มีมหาสมุทรคั่นระหวางภูเขา เรียก มหานทีสีทันดร
พนออกไปจะเปนทวีปทั้ง 4 ไดแก อุตรกุรทวีป บุพพวิเทหทวีป อมรโคยานทวีป และ ชมพูทวีปซึ่งเปนที่อยู
ของมนุษยในทางทิศใต  สวนบนยอดเขาพระสุเมรุจะเปนที่สถิตยของพระอินทรและเทพยดาอื่นๆ  ใตเขา
พระสุเมรุเปนเมืองอสูรและนรก และใตเขาลงไปอีกจะมีปลาอานนทรองรับเขาพระสุเมรุอยูขางใต  ซึ่ง
กรอบการอธิบายนี้ถูกถายทอดผานสัญลักษณปรากฏใหเห็นในงานสถาปตยกรรม  โดยพระระเบียงเปน
องคประกอบหนึ่งที่นักวิชาการ อธิบายวาเปนการจําลองขอบกําแพงแหงจักรวาล

ภาพที่ 3.22  สมุดภาพไตรภูมิโบราณ สมัยกรุงธนบุรี
(ที่มา : ลักษณะไทย, 2525: 168)

ภาพที่ 3.23  (บน
(ที่มา : ลักษณ
ภาพที่ 3.24 (ลา
(ที่มา : ธวัชชัย
) ภาพไตรภูมิจากสมุดภาพฉบับเมืองเหนือ
ะไทย, 2525: 318)
ง) การจําลองภูมิจักรวาลในลักษณะ 3 มิติ
 องควุฒิเวทย, วิไลรัตน ยังรอต, 2548: 80)
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ภาพที่ 3.25    แผนผังสัณฐานเขาพระสุเมรุ   จากการวิเคราะหสมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวงสม
(ที่มาเฉพาะภาพไตรภูมิ : กรมศิลปากร, 2545:  39)
เขาสัตตบริภัณฑทั้งเจ็ดชั้น ถูก
ลอมดวยทะเลสีทันดร
ัยกรุงธนบุรี
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ภาพที่  3.26 ภาพตัดแสดงความสูงของเขาพระสุเมรุ  จากการวิเคราะหสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี
(ที่มาเฉพาะภาพไตรภูมิ : กรมศิลปากร, 2545:  37-41)
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ภาพที่ 3.27 ภาพตัดแสดงความสูงของสวรรคชั้นตางๆ   จากการวิเคราะหสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี
(ที่มาเฉพาะภาพไตรภูมิ : กรมศิลปากร, 2545:  39,43)
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ระเบียงคด  เปน ‘พิหาร’ เพื่อประดิษฐาน ‘พระเจานั่งเนือง’
ลักษณะสําคัญประการหนึ่งของระเบียงคด ที่สะทอนลักษณะพื้นที่ในคติความเชื่อ คือ การที่

ภายในพระระเบียงมีการประดิษฐานพระพุทธรูปเรียงรายตามแนวพระระเบียงทั้ง 4 ทิศ   ซึ่งเปนคตินิยม
ที่มีมาตั้งแตอดีต    ดังปรากฏความตอนหนึ่งในบันทึกของชาวตางชาติ เมื่อคร้ังเดินทางมายังราชธานีกรุง
ศรีอยุธยา ซึ่งไดพรรณาใหเห็นภาพของพระระเบียงในพุทธสถานที่มีพระพุทธรูปตั้งเรียงรายแนนในความ
มืด ดงันี้

“...เจดียนั้นตั้งอยูใกลอุโบสถและรายรอบพื้นที่ตั้งพระอุโบสถกับเจดียนั้นนอกจากจะ
พูนขึ้นสูงกวาลานวัดแลว ยังลอมรอบดวยกําแพงสี่ดาน  แตจากกําแพงนี้ไปถึงแถวกุฎียังมีพื้นที่
วางกวางขวางเปนลานวัด  กําแพงนี้ลางทีก็เปนกําแพงเกลี้ยงๆ ใชลอมอาณาบริเวณที่ตั้งพระ
อุโบสถกับเจดียไวเทานั้น แตลางทีตามแนวกําแพงก็สรางเปนระเบียงโดยรอบมุงหลังคารูป
ลักษณะเหมือน กุฏิมืด (Cloitre) ตามสํานกันางชีของเรา และบนฐานที่ยกขึ้นติดกับกําแพง
ตามแนวพระระเบียงขนาดสูงพอเอื้อมมือถึง  เปนที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมากรเรียงรายอยู
อยางแนนขนัด...” (ลาลูแบร, สันต ท. โกมลบุตร แปล, 2510: 505-506)

มูลเหตุในการประดิษฐานพระพุทธรูปนี้ มีคําอธิบายที่แตกตางกันหลายมุมมอง   โดยสมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสันนิษฐานวา การตั้งพระพุทธรูปภายในพระระเบียง เกิดจากการ
เชิญพระพุทธรูปเกาชํารุดจากที่อื่นมาปฏิสังขรณ   ซึ่งพระองคทรงเห็นวา การนําพระพุทธรูปมาตั้งไวตาม
พระระเบียงนั้น ไมเปนการเหมาะสมกับสถานที่   ดังพระดําริวา

“การที่มีพระพุทธรูปในวัดหนึ่งนอยองคนั้น เขาใจวาเดิมเปนเชนนั้นหมดดวยกัน สราง
ขึ้นจําเพาะที่ สวนที่มีพระพุทธรูปตั้งยัดเยียดนั้น เขาใจวานํามาทีหลัง เกิดแตใจบุญ เห็นพระ
พุทธรูปตั้งอยูที่วัดรางที่ไหน ก็นํามารวมไวในวัดที่ยังดี จะเห็นไดที่พระระเบียง ซึ่งเดิมเขาทํา
สําหรับไวใหคนพักเมื่อมาบูชา ทีหลังเชิญพระพุทธรูปจากวัดรางมาตั้งเสียเต็มหมด” (สมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 94-95, เลม 10)

“...ที่เอาพระพุทธรูปตั้งในพระระเบียง ก็เปนการเก็บเอาพระพุทธรูปเกาๆ มา
ปฏิสังขรณแน แลวไมมีที่จะตั้งก็ตั้งไวในพระระเบียงอันไมเปนที่ควรตั้งดวยซ้ํา  เคยไดยินพวก
คริสตังติเตียน เขาวาพระที่นับถือควรจะตั้งไวแตบนที่บูชา  ที่เอามาตั้งไวตามหนทางนั้นผิด
เกลากระหมอมก็เห็นพองดวยคําติเตียนอันนั้นเปนอยางที่สุด แลวมาไดสังเกตเห็นเรือนผูดีสมัย
ใหม เอาพระพุทธรูปเกาๆ ตั้งไวตามหัวกะได เห็นเปนเอาอยางฝรั่งโดยไมมีความคิด  ฝร่ังเขาไม
ไดนับถือพระพุทธศาสนา เขาก็ทําเชนนั้น แลวเราผูนับถือพระพุทธศาสนาจําเขามาทําบาง เห็น
เปนผิดที่สุด” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 204-205, เลม 18)
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นักวิชาการในชั้นหลังไดวิเคราะหในเรื่องนี้วา พระวินิจฉัยเรื่องการปฏิสังขรณนาจะเปนคติที่เกิด
มีแตสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกโปรดเกลาฯ ให
ปฏิสังขรณวัดโพธารามเดิม ขึ้นเปนวัดพระเชตุพน  ในครั้งนั้นทรงใหขาราชบริพารออกไปเชิญพระพุทธ
ปฏิมากรที่ตกอยูตามหัวเมืองตางๆ มาปฏิสังขรณแลวจัดตั้งไวในพระระเบียงที่สถาปนาขึ้นใหมในวัด
(เนตรนภิศ นาควัชระ และ คณะ, 2525: 199)  ดงัปรากฏหลักฐานเปนลายลักษณในจารึกเรื่องทรงสราง
วัดพระเชตุพน ครั้งรัชชกาลที่ ๑ (สะกดตามตนฉบับ)  ดังนี้

“...แลในพระอุโบสถพระวิหารพระระเบียงนั้นเชิญพระพุทธปติมากรอันหลอดวยทอง
เหลืองทองสําฤท ชํารุดปรักหักพังอยูณะเมืองพระพิศณุโลกเมืองสวรรคโลกเมืองศุกโขไทเมือง
ลพบุรี เมืองกรุงเกาวัดศาลาสี่หนาใหญนอยพันสองรอยส่ีสิบแปดพระองคลงมา ใหชางหลอตอ
พระสอพระเศียรพระหัตถพระบาทแปลงพระภักตรพระองคใหงาม...แลวจัดพระพุทธรูปใสใน
พระระเบียงชั้นในชั้นนอกแลพระวิหารคต เปนพระพุทธรูปมาแตหัวเมือง ชํารุดปติสังขรณขึ้น
ใหมหกรอยแปดสิบเกาพระองคพระพุทธรูปทําดวยอิฐปูนสําหรับอารามชํารุดอยูรอยแปดสิบ
สามพระองค เขากันเปนพระพุทธรูปแลพระอรหรรตแปดรอยเจดสิบสองพระองคลงรักปดทอง
สําเรจ...” (ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน, 2544: 52-53)

คติการตั้งพระพุทธรูปในพระระเบียงอันเนื่องจากการปฏิสังขรณนี้ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารง -
ราชานุภาพ ทรงใหความเห็นวา นาจะเปนเฉพาะกรณีและเหตุการณในสมัยหนึ่งเทานั้น  ตามที่พระองค
ทรงอธิบายวา

 “...ตอไปถึงมูลที่ตั้งพระพุทธรูปรายในพระระเบียง  ซึ่งบางคนเห็นวานาจะเกดิแตเก็บ
พระหักพังมาบูรณะปฏิสังขรณแลวไมมีที่รักษา  จึงเอาไปฝากตั้งไวตามพระระเบียง  อาจจะ
เปนความจริงไดแตเฉพาะในกรณีบางเรื่อง  แตมิใชมูลเหตุ ๆคงเพื่อคนพักบูชา และเจริญความ
เล่ือมใส เชนเดียวกันกับพวกถือศาสนาพราหมณ  จําหลักรูปภาพเรื่องมหาภารตะและเรื่อง
รามเกียรติ์ ไวพระระเบียงนั่นเอง...”
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 179, เลม 18)

การตั้งพระพุทธรูปภายในพระระเบียงตามพระวินิจฉัยของสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ
เปนไปเพื่อใหคนมาพักไดบูชาและ “เจริญความเลื่อมใส” เชนเดียวกับการจําหลักรูปภาพตามฝาผนัง
สวนการนําพระพุทธรูปจากที่อื่นมาตั้งไวในพระระเบียง  เปนเฉพาะในบางกรณี ทั้งนี้สังเกตไดจากการที่
พุทธสถานหลายแหง ไมวาจะในสมัยสุโขทัยหรืออยุธยา   พระพุทธรูปที่รายในพระระเบียงตางมีพุทธ
ลักษณะแบบเดียวกัน  เรียงรายซ้ํากันราวกบัจงใจสรางขึ้นมาจํานวนมาก เพื่อส่ือคติหรือแนวคิดบาง
อยาง  ทั้งนี้เพราะหากเปนการเก็บมาจากที่อื่นจริง  พระพุทธรูปท่ีตั้งอยูในพระระเบียงก็ไมนาจะมีพุทธ
ลักษณะซ้ําหรือเหมือนกันหมดเชนนี้
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ภาพที่ 3.28    (ซาย) พระพุทธรูปในพระระเบียงวัดไชยวัฒนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา:        กรมศิลปากร, 2538: 93)
ภาพที่ 3.29    (ขวา) พระพุทธรูปในพระระเบียงวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร
(ที่มา:         Karl Dohring, 2000: 278)

ในโคลงกําสรวลศรีปราชญ ซึ่งแตงขึ้นในสมัยอยุธยา   มีใจความสําคัญตอนหนึ่งที่พรรณาให
เห็นภาพพระพุทธรูปที่เรียงรายในพระระเบียง วา

  ... อยุธยายศยิ่งฟา ลงดิน  แลฤๅ
อํานาจบุญเพรงพระ กอเกื้อ
เจดีลอออินทร ปราสาท
ในทาบทองแลวเนื้อ นอกโสรมฯ

       พรายพรายพระธาตุเจา จยร จนนทร แจมแฮ
ไตรยโลกยเลงคือโคม ค่ําเชา
พิหารรเบียงบรร รุจิเรข  เรืองแฮ
ทุกแหงหองพระเจา นงงเนือง ฯ

(ตํารา ณ เมืองใต, 2502 อางถึงใน เนตรนภิศ นาควัชระ และคณะ,2525: 202)

จากโคลงบทขางตน  คําสําคัญอยูที่ประโยควา  “ทุกแหงหองพระเจา นงงเนืองฯ “  คําวา “พระ
เจานงงเนือง” ในที่นี้ นักวิชาการอธิบายวา มาจากคําวา “พระเจานั่งเนือง”  ซึ่ง “นงง” ในที่นี้มาจากคําวา
“นั่ง” (เนตรนภิศ นาควัชระและคณะ, 2525: 200)  สวนคําวา  เนือง มีความหมายวา เสมอ, บอย ๆ ซึ่ง
พองกับคําวา เนื่อง ที่มีความหมายคลายกัน     ใน สัพะ พะจะนะ พาสาไท  (2542: 499) อธิบายศัพทคํา
วา เนือง หมายถึง “ Continual”  ซึ่งแปลวา บอยๆ , ติดตอกัน, ตลอดไป, เร่ือยไป, ไมขาดสาย    สวนใน
อักขราภิธานศรับท ใหความหมายคําวา เนื่อง ไววา “เนื่อง ,ติดตอ, คือ คนยืนฤานั่งเรียงตอๆกันมา”
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จากความหมายของคําที่กลาวมา สะทอนใหเห็นวา พระเจานั่งเนือง ในที่นี้ก็คือ พระพุทธรูปที่ประทับน่ัง
เรียงตอๆ กันหลายองค นั่นเอง

ขอสังเกตสําคัญอีกประการหนึ่ง คือ การใชคําเรียกพระระเบียงวา “พิหารรเบียง”  ซึ่งคําวา
“พิหาร” นั้นมาจากคําบาลีวา “วิหาร”  ตามความหมายเดิมแปลวา “ที่อยู” ของพระภิกษุสงฆ หรือท่ีเขาใจ
กันในปจจุบันวา “กุฏ”ิ (ถาหากเปนที่อยูหรือท่ีประทับของพระพุทธองคจะใชคําเรียกวา “คันธกุฎี” )  ซึ่ง
จากการใชคําเรียกพระระเบียงวา “พิหารรเบียง” นี้   จึงเปนไปเพื่อเจตนาใหพื้นที่ภายในเปนที่
ประดิษฐานพระพุทธรูป “พระเจานั่งเนือง”

ใน โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน  มีการอธิบายถึงพระนั่งเนืองไวเชนเดียวกัน ความวา

ฐานพระนั่งเนื่องหอม หนรอบ  ระเบียงฤา
ชั้นนอกชั้นในวาง แวดไว
ฐานพระทิศวิหารกอป การยใหม ส้ินนา
ปนกุดั่นลายไลพรอม เพริศทองฯ
(สมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2544: 326)

ภาพของ “พระเจานั่งเนือง” ที่ปรากฏในโคลงดั้นที่จารขึ้นในสมัยอยุธยา  สะทอนภาพพระ
อารามเมื่อครั้งบานเมืองดี  โดยมีแบบอยางทางพุทธศิลปถูกสรางขึ้น เฉพาะในกาลสมัยนั้น เปนประจักษ
พยาน ใหเห็นวา การตั้งพระพุทธรูปภายในพระระเบียง ไมไดเกิดจากมูลเหตุเนื่องในการปฏิสังขรณ  แต
เกิดขึ้นจากความตั้งใจ ในการประดิษฐานพระพุทธรูปน่ังเนืองตอกันไปจํานวนมหาศาล  (เนตรนภิศ นาค
วัชระและคณะ, 2525: 200)

นักวิชาการ ตั้งขอสันนิษฐานวา มูลเหตุในการตั้งพระพุทธรูปลักษณะนี้ ไดรับอิทธิพลจากพุทธ
ศาสนานิกายมหายาน ฝายสุขาวดี ซึ่งเชื่อวา พระพุทธเจานั้นมิไดมีเพียงพระมหาสมณโคดมที่ไดมาตรัสรู
ในโลกนี้เพียงพระองคเดียว  แตยังมีพระพุทธเจาอีกจํานวนมากมายที่ไดมาตรัสรูในที่อื่น โดยอุปมาเทา
จํานวนเมล็ดทรายในคงคานที  ดังความตอนหนึ่งใน อมิตายุสูตร วา

“...ศาริบุตร  ตถาคตไดแสดงพระธรรมเทศนาสรรเสริญคุณวิเศษแหงพระอมิตายุสพุทธ
เจาอยูบัดนี้ฉันใด ยังมีพระพุทธอื่นๆ ในบุริมโลกธาตุ เชน พระพุทธอกโษภย พระพุทธเมรุธวช
พระพุทธเมรุปรภาส พระพุทธมัญชุโฆษ กับท้ังพระพุทธอื่นๆ อีกเปนอเนก เทาจํานวนเมล็ด
ทรายในคงคานที ทั้งนี้ตางองคก็ตางเผยแผสัทธรรมไปในสรรพปุริมโลกธาตุ...”
(สุชีโวภิกขุ, 2494 อางถึงใน เนตรนภิศ นาควัชระและคณะ, 2525: 201-202)

ลักษณะการถายทอดคติสัญลักษณ พระพุทธเจาหลายพระองค ซึ่งมีจํานวนมากมายอยางนี้ ไม
ไดมีปรากฏในพระระเบียงแตเพียงประการเดียว  ในพระสถูปเจดียหลายแหงไดมีการทําพระพุทธรูปปูน
ปนในลักษณะนูนต่ําหรือนูนสูง ประดับรายรอบเจดียประธานจํานวนหลายองค  เชนเดียวกับในภาพ
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เขียนฝาผนังในพระวิหารบางแหง ก็ไดมีการเขียนภาพพระพุทธเจา โดยมีพุทธลักษณะซ้ําๆกันประดับอยู
บนผนังภายในอยางนี้เชนกัน     ซึ่งคตินิยมในลักษณะนี้ นักวิชาการบางทานใหคําอธิบายวา  เกิดจากมูล
เหตุเพื่อจําลอง “พระอดีตพุทธเจา” (สันติ เล็กสุขุม, 2540: 69) ซึ่งมีระบุไวในคัมภีรพุทธวงศ ที่เลาเรื่อง
ยอนอดีตไปส่ีอสงไขยแสนกัลป  วาดวยเรื่องพระพุทธเจาทั้งหลาย เสด็จมาตรัสรูบนโลกนี้ กอนพระพุทธ
เจาศากยโคดม หรือพระพุทธเจาของเรา (จึงเรียกพระนามพุทธเจาในอดีตวา พระอดีตพุทธเจา, สวนพระ
พุทธเจาในอนาคต คือ พระศรีอารย) (สันติ เล็กสุขุม, 2540: 99)
ภาพที่  3.30, 3.31 (ซายและขวา) ปูนปน “พระอดีตพุทธเจา

การใชคําเรียกวา พิหารระเบียง  สะทอนควา
ไมใชเพียงสิ่งปลูกสรางที่ทําหนาที่กั้นลอมอาณาเขตห
มีเจตนาอยางเดียวกับพระวิหาร โดยมีวัตถุประสงคให
หมายวา พระพุทธองค ทรงประทับอยูในพื้นที่แหงนี้   
นั้นไมไดมีพระพุทธเจาประทับอยูเปนประธานเพียงพร
ที่ประทับของพระพุทธเจาหลายพระองค  ซึ่งมีพุทธลัก
รายตอกันจํานวนมหาศาลใน “พิหารระเบียง” แหงนี้น
” ประดับรอบเจดียประธาน วัดมหาธาตุ สุโขทัย
มเข
รือเ
เปน
จะแ
ะอ
ษณ
ั่นเอ
ภาพที่  3.32  จิตรกรรมฝาผนัง พระอดีตพุทธเจา
(ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ,  2539: 31)
าใจของคนในอดีตไดเปนอยางดีวา พระระเบียง
ปนที่ใหคฤหัสถมาพักเทานั้น    แตพระระเบียง
พื้นที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา เพื่อส่ือความ
ตกตางจากวิหารไปบางก็ตรงที่  ‘พิหารระเบียง’
งคเดียว  หากแตพระระเบียงถูกสรางขึ้นเพื่อเปน
ะและมีพระอิริยาบทเดียวกัน “นั่งเนือง” เรียง
ง
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2. สีมา

สีมา ตามคําอธิบายในพจนานุกรม มีความหมาย 2 นัยยะ  นัยยะแรกหมายถึง  เขต แดน เขต
กําหนดในการทําสังฆกรรม สวนอีกนัยหนึ่ง หมายถึง เครื่องหมายบอกเขตอุโบสถ  (หรือท่ีเรียกกันวา
เสมา)    สีมา  ไมเพียงสะทอนความเปนพื้นที่สมมติในการทําสังฆกรรม ซึ่งปรากฏใหเห็นจาก ใบเสมา ซึ่ง
เปนตัวกําหนดแนวเขต วางอยูตามตําแหนงตางๆ รอบพระอุโบสถ  อีกนัยหนึ่ง สีมายังบงบอกความเปน
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนา ที่เกี่ยวพันกับพุทธบัญญัติหลายประการ

เนื้อหาในสวนนี้  เปนการวิเคราะหคําวา สีมา และ ลักษณะพื้นที่ซึ่งสะทอนผานคําวา สีมา โดย
จําแนกเปนประเด็นยอยตางๆ ดังตอไปน้ี

สีมา หมายถึง เขตแดนทําสังฆกรรมรวมกัน
สีมา เปนคําบาลีสันสกฤต   ซึ่งในปทานุกรม  บาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต (2513: 836) ใหความ

หมาย สีมา ไววา

สีมา แดน, พื้นเปนที่ผูก (ผ) ; เขตแดน (ชิน. ๒๒๖/ ๖๗) ; [เขตชุมนุม, เขตรวม
สังวาส (คือทําสังฆกรรมรวมกัน) (วินัยมุข ๑/๖ และ ๒/ ๙๕) ] . สํ. สีมา.

Sima (f.) a boundary, limit, a consecrated area for the performance of
Sanghakamma. Skt. Sima.

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหนิยามสีมา วา “สีมาก็หมายความวาเขต  เขตก็ควร
มีอะไรเปนที่หมาย ถาไมไดส่ิงที่มีอยูประจําที่เปนเครื่องหมาย ก็ตองปกหลักหมาย” (สมเด็จฯ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 244, เลม 19)

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายมูลเหตุแหงสีมา วา เนื่องจากเมื่อคร้ังพุทธกาล
พระพุทธองคตรัสส่ังใหพระสงฆสาวกแยกยายกันไปเที่ยวสั่งสอนพระพุทธศาสนา เปนหลายพวกหลาย
หมู ครั้นเมื่อพระสงฆจะประชุมกันทําสังฆกรรม เพื่อใหเกิดความสะดวกในการเรียกรวมประชุม พระพุทธ
องคจึงทรงบัญญัติใหพระสงฆกําหนดเขต คือ สีมา ใหเปนที่เขาใจกัน  เมื่อจะทําสังฆกรรมครั้งใด ก็ให
พระภิกษุซึ่งอยูในเขตสีมาเดียวกัน ไปประชุมทําสังฆกรรมรวมกัน  ดังพระอธิบายตอไปน้ี

“มูลเหตุของสีมา เกิดขึ้นดวยการที่พระสงฆจะประชุมกันทําสังฆกรรมเพราะพระพุทธ
สาวกแยกยายกันไปเปนหลายพวกหลายหมู จะเรียกรวมกันอยางไรใหสะดวก พระพุทธองคจึง
ทรงบัญญัติใหพระสงฆกําหนดเขต คือ สีมา ใหรูกันไวเสีย จะทําสังฆกรรมเมื่อใด ก็ใหพระภิกษุ
ซึ่งอยูในเขตสีมาเดียวกันไปรวมกันทําสังฆกรรมดวยกัน...”  
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505:  238-239, เลม 18)
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“...ในเรื่องสีมา ...เมื่อฟงสมเด็จพระวันรัตน (แดง) ทานถวายเทศนในงานนั้น อางมูล
เหตุเดิมวา เมื่อพระพุทธองคตรัสส่ังใหพระสงฆสาวกแยกกันไปเที่ยวสั่งสอนพระพุทธศาสนา
และ ประทานพระบรมพุทธานุญาตใหพระสงฆใหอุปสมบทดวยวิธีญัติติจตุตถกรรม ทรง
บัญญัติวาพระสงฆหมูใดไปอยู ณ ที่ใด เมื่อจะทําสังฆกรรมตองมาพรอมกันหมด พระสงฆแยก
กันไปหลายตําบลหนทาง จึงตองกําหนดเขตสีมาดวยตําบลบานหรือเครื่องหมายเขตอยางอื่น
โดยรอบใหเปนที่เขาใจกัน บรรดาพระสงฆซึ่งอยูในเขตสีมาอันหนึ่งตองประชุมทําสังฆกรรม
พรอมกัน ไดยินอธิบายดังนี้ก็เขาใจหลักของสีมาและเหตุที่จําเปนที่ตองมีสีมา...”

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 71-73, เลม 8)

สีมา เปนเขตกําหนดเปนที่รวมทําสังฆกรรมของสงฆ   โดยมีเครื่องหมายเขตเปนตัวกําหนดให
รับรูรวมกันวานี่คือ สีมา       สังฆกรรม หมายถึง กิจที่พระสงฆตั้งแต  4 รูปขึ้นไปรวมกันทําภายในเขต
สีมา โดยจําแนกเปน 4 ลักษณะ  ไดแก

1) อปโลกนกรรม  ไดแก กรรมที่ทําเพียงบอกในที่ประชุมสงฆ ไมตองตั้งญัตติหรือ
สวดอนุสาวนา เชน การแจงลงพรหมทัณฑแกพระภิกษุ

2) ญัตติกรรม ไดแก กรรมที่ทําเพียงตั้งญัตติ โดยไมตองสวดอนุสาวนา เชน การลง
อุโบสถ การปวารณา

3) ญัตติทุติยกรรม ไดแก กรรมที่ทําโดยตั้งญัตติ แลวสวดอนุสาวนาหนหนึ่ง เชน การ
สมมติสีมา การรับผากฐิน

4) ญัตติจตุตถกรรม ไดแก กรรมที่ทําดวยการตั้งญัตติแลวอนุสาวนา 3 หน เชน การ
อุปสมบท ฯลฯ

เขตสีมาเปนพื้นที่ตองหาม สําหรับพระภิกษุสงฆทุกรูป ไมวา จะพํานักหรือสังกัดในพระอาราม
นั้นหรือไม หากมีการทําสังฆกรรมอยางใดอยางหนึ่งเกิดขึ้นภายในเขตสีมานี้ พระภิกษุทุกรูปท่ีอยูหรือกาว
ลํ้าเขามาภายในเขตดังกลาว จะตองเขารวมทําสังฆกรรมนั้นดวยในทันที  หากพระภิกษุสงฆรูปใดไม
พรอมที่จะรวมในการทําสังฆกรรมตองพึงระวังมิใหลวงล้ําเขตเขาไป  มิฉะนั้นจะเปนมูลเหตุทําใหสังฆ
กรรมเปนโมฆะ  การที่พระพุทธองคกําหนดเขตสีมา ก็เพื่อใหเกิดเปนกฏระเบียบสําหรับพระภิกษุสงฆ ใช
ปฏิบัติรวมกันในการทําสังฆกรรมอยางพรอมเพรียง และเพื่อใหเกิดขอบเขต ขนาดและที่ตั้งของพื้นที่ที่ชัด
เจน ในการทําสังฆกรรม (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 77)

การกําหนดสีมา หรือ สมมติสีมา  นอกจากจะเปนการประกาศเขตสังฆกรรมใหพระภิกษุทราบ
โดยทั่วกันแลว โดยทางออมก็เปนการปองกันไมใหพระภิกษุไปทําสังฆกรรมในที่ซึ่งมีเจาของ อันเปนเหตุ
ใหสังฆกรรมนั้นเปนโมฆะได ดังพระอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ความวา
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“เร่ืองโบสถเร่ืองสีมานั้น ใหเห็นเปนเรื่อง “เบี้ยขาวเบี้ยแดง” พระพุทธประสงคก็จะมี
เพียงวา อยาใหไปทําสังฆกรรมในที่ซึ่งมีเจาของหวงแหน  เชนในบาน ในนาของเขาเปนตน  ซึ่ง
เขาอาจไลใหไปเสียจนกรรมตองแตกเทานั้น ตามที่วานี้โดยเขาใจวา ที่ในปาจะไปตั้งสังฆกรรมที่
ไหนก็ได  เพราะไมมีเจาของหวงแหน ไมมีใครจะมาไลใหเกิดอันตรายได “
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 228-229, เลม 18)

สมีา เกิดจาก ‘การผูกสีมา’ และกําหนดเครื่องหมายเขต
สีมา เปนพื้นที่สมมติ ซึ่งรับรูรวมกัน ในการกําหนดเขตสีมาหรือสมมติสีมาขึ้นนั้น จะตองมีการ

“ผูกสีมา” หรือ การบอกในสมาคมใหทราบโดยทั่วกันวา เขตที่ประชุมทําสังฆกรรมมีแคไหน และมีอะไร
เปนนิมิตหรือเครื่องหมาย  ตามที่สมเด็จฯ กรมนริศทรงอธิบายวา

“การผูกสีมาแปลวาอะไร  แปลวาบอกกันในสมาคม วาวงที่ประชุมทําสังฆกรรมแหงนี้
แคนั้น มีส่ิงนั้นเปนนิมิต คือเครื่องหมาย “ (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505:
106, เลม 8 )   “การผูกสีมา ก็คือประกาศในสมาคมใหทราบทั่วกันวา แคนั้นเปนเขตที่ทําสังฆ
กรรม มีส่ิงนั้นเปนเคร่ืองหมาย ...เห็นดวยเกลาวา ความจํานงในการผูกสีมาเดิมจะเปนดังนี้ แต
พระสงฆภายหลังแปลความไปเสียตามที่ผูกใจในทางปลุกเสกใหขลัง  กลายเปนพิธีพิถีพิถัน
เอียงไปเปนถอนเสนียดฝงอาถรรพณ เพื่อปองกันอุปทวเจริญ สวัสดิมงคล ความตั้งใจดีแตเจา
ใจผิดเลยดีมีอยูมาก...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 108, เลม 8 )

ในการกําหนดสีมา ในหนังสือ สีมากถา สมุดขอยวัดสุทัศนเทพวราราม ซึ่งเปนตําราเกี่ยวกับการ
ผูกสีมาสมัยโบราณ  ที่สมเด็จพระวันรัต (แดง สีลวฑฒโน) ไดรจนาไว  ไดกลาวไววา การกําหนดสีมา จะ
ตอง “พึงกําหนดนิมิตกอน” หรือที่เรียกวา ทักนิมิต ดังความตอไปนี้

“พระวินัยธรพึงทักวา ‘ ในทิศบูรพา อะไรเปนนิมิต?’ เมื่อผูใดผูหนึ่งตอบวา ‘ ภูเขา เจา
ขา’ พระวินัยธรพึงระบุอีกวา ‘ภูเขานั่น เปนนิมิต’ พึงกําหนดนิมิตกอนอยางนี้. แตจะกําหนด
อยางนี้วา ‘ เราทั้งหลายจะทําภูเขานั่นเปนนิมิต, จักทําภูเขานั่นเปนนิมิต, ทําภูเขานั่นเปนนมิิต
แลว, ภูเขานั้นจงเปนนิมิต, เปนนิมิตแลว จักเปนนิมิต’ ดังนี้ใชไมได. แมในนิมิตทั้งหลายมีศิลา
เปนตน มีนัยเหมือนกัน, ก็พระวินัยธรทักนิมิตไปโดยลําดับอยางนี้วา ‘ ในทิศบูรพา, ในทิศนอย
แหงทิศบูรพา (ทิศอาคเนย) , ในทิศทักษิณ, ในทิศนอยแหงทิศทักษิณ (ทิศหรดี) , ในทิศปจฉิม,
ในทิศนอยแหงทศิปจฉิม (ทิศพายัพ) , ในทิศอุดร, ในทิศนอยแหงทิศอุดร (ทิศอีสาน), อะไรเปน
นิมิต?’ เมื่อผูใดผูหนึ่งตอบวา ‘น้ํา เจาขา’ เมื่อพระวินัยธรระบุวา ‘ น้ํานั่น เปนนิมิต’ แลว อยา
หยุดในทิศนี้ พึงทักซ้ําอีกวา ‘ ในทิศบูรพา อะไรเปนนิมิต?’ เมื่อผูใดผูหนึ่งตอบวา ‘ภูเขา เจาขา’
พึงระบุวา ‘ภูเขานั่น เปนนิมิต’ พึงกําหนดนิมิตที่ไดกําหนดไวทีแรกอยางนี้แลว จึงคอยหยุด.”
(สมเด็จพระวันรัต, 2540: 28)



103

ในการกําหนดนิมิตจะตองทักนิมิตใหเชื่อมถึงกัน ครบวง โดยปรกติจะเปนการทักตามทิศทั้ง 8
ทิศ   ถาทักไมครบวงจะเรียกวา “ขัณฑนิมิต” (นิมิตไมเชื่อมถึงกัน) ซึ่งจะทําใหสีมาวิบัติ   จากนั้นถึงสมมติ
สีมาดวยกรรมวาจาที่พระผูมีพระภาคเจาตรัสไวเปนลําดับไป    ดังความใน สีมากถา วา

“จริงอยู ดวยการกําหนดอยางนี้ นิมิตกับนิมิตจึงจัดวาเชื่อมถึงกัน. คร้ังกําหนดนิมิต
อยางนี้แลว ตอจากนั้น พึงสมมติสีมาดวยกรรมวาจาที่พระผูมีพระภาคเจาตรัสไวเปนลําดับไป.
ในเวลาจบกรรมวาจา พื้นที่ภายในนิมิตทั้งหลาย ยอมเปนสีมา, ตัวนิมิตทั้งหลาย เปนภายนอก
สีมา. นิมิตทั้งหลายในสีมานั้น แมกําหนดครั้งเดียว ก็เปนอันกําหนดไวดีแลว. แตในอันธกอรรถ
กถาแกวา “เมื่อจะผูกมณฑลสีมา ตองกําหนดนิมิต ๓ คร้ัง.” บรรพชิตหรอืคฤหัสถก็ได จะตอบ
อยางนี้วา  “ภูเขา เจาขา, ศิลา เจาขา ฯลฯ น้ํา เจาขา” ไดทั้งนั้น” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 29)

“นิมิตที่ไมเชื่อมถึงกัน เรียกชื่อวา ขัณฑนิมิต. ภิกษุจะยืนกําหนดนิมิตในทิศบูรพาแลว
จึงกําหนดนิมิตในทิศทักษิณ ทิศปจฉัม และทิศอุดรเปนลําดับเร่ือยไป แลวยอนกลบัมากําหนด
นิมิตที่กําหนดไวทีแรกในทิศบูรพา ยอมควร, สีมาที่กําหนดนิมิตดวยประการดังกลาวนี้ จัดเปนอ
ขัณฑนิมิต แตถาหาก (ทัก) มาตามลําดับแลว กําหนดนิมิตในทิศอุดร (และ) หยุดอยูในทิศอุดร
นั่นแล จัดเปนขัณฑนิมิต” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 149)

ภาพที่ 3.33    แสดงทิศทางที่สัมพันธกับการทักนิมิต

นอกจากนี้  ในการผูกเสมา จะตองผูกในที่อันสงัด ไมควรผูกตรงกลางวัดอันเปนท
ที่ สีมากถา อธิบายไววา    “ก็เมื่อจะผูกขันฑสีมานั้น ตองรูจักขอควรปฏิบัติ.  ถาจะผูกในว
ใหประดิษฐานวัตถุทั้งปวง มีตนโพธิ์ เจดีย และหอฉัน เปนตน เสร็จแลว อยาผูกตรงกลาง
สถานที่ชุมนุมของชนหมูมาก พึงผูกในที่อันสงัดที่อยูทายวัด. ” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 6
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ในการสมมติสีมา  สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา ในพระบาลีนั้น หามไม
ใหสมมติสีมาคับแคบจนอยูในนั้น  21 คนไมได และ ไมใหสมมติสีมากวางใหญเกิน 3 โยชนขึ้นไป  ซึ่งแต
โบราณ วัดแตละวัดไมจําเปนตองมีสีมาทุกวัด  พระสงฆในละแวกเดียวกัน อาจมาประชุมรวมทําสังฆ
กรรมที่ไหนก็ได ภายในสีมาที่รับรูรวมกัน ดังพระอธิบายวา

“...จะกราบทูลแตความที่กลาวไวในพระบาล ีอันเปนคําเกาและเปนหลักของเรื่องสีมา
นี้มีอยูวา หามไมใหสงฆสมมติสีมาคับแคบ จนอยูในนั้น ๒๑ คนไมได และไมใหสมมติสีมา
กวางใหญเกิน ๓ โยชนไป และใหสงฆซึ่งอยูในสีมานั้นประชุมกันทําสังฆกรรม...พิจารณาความ
ในพระบาลี หาใชวัดหนึ่งมีสีมาลอมโบสถจําเพาะวัดเดี๋ยวนี้ไม  ...ตามพระบาลีที่วาไวดูเปน
ประสงคใหพระสงฆ ซึ่งอยุในระแวกเดียวกันมารวมทําสังฆกรรมดวยกัน ทีจะเปนที่ไหนก็ไดภาย
ในสีมาแลวแตจะบอกนัดกัน แตสีมาซึ่งกําหนดอยางใหญไว ๓โยชนนั้น. เปนการพนวิสัยที่จะ
บอกนัดและมาประชุมกันไดสะดวก”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 145-146, เลม 19)

ในการกําหนดเขตสีมา  พระองคทาน ไดทรงจําแนกเครื่องหมายกําหนดเขต เปน 2 ลักษณะ คือ
“หมายดวยของเปนเอง” (เครื่องหมายที่เปนตามธรรมชาติ) และ “หมายดวยของทําขึ้น” (เครื่องหมายที่
ทําขึ้นเอง) ดังพระอธิบายตอไปน้ี

“อันเครื่องหมายนั้นมีสองประเภท คือหมายดวยของเปนเอง เชน ตนไมใหญ หวย
หนองแมน้ําเปนตนประเภทหนึ่ง คือ หมายดวยของทําขึ้น เชน บอคูเปนตน  และกอนหินเปนที่
สุดอีกประการหนึ่ง” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 106-107, เลม 8)

“สีมานั้น ทานใหสงฆสมมติเอา ภูเขา หิน ปาไม ตนไม แมน้ํา บอ สระ หนทาง เปนตน
เปน นิมิตแหงสีมา ดูก็กลมเกลียวกับท่ีวาใหสมมติสีมากวางใหญนับดวยโยชน”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 162, เลม 19)

“มีพระพุทธบัญญัติขยายความพิสดารตอมา ถึงลักษณะที่จะกําหนดเขตสีมาใหมีที่
หมายเปนสําคัญ เชน พระสงฆที่อยูบนเกาะหรือในที่ลําน้ําลอมรอบ จะเอาทางน้ําเปนเครื่อง
หมายเขตก็ได หรือจะเอาเขตปกครองฝายอาณาจักร เชน บานเมือง เปนกําหนดสีมา หรือแมที่
สุดจะเอาสื่อซึ่งโดยธรรมชาติ เชน ศิลาและตนไม อันเปนของมั่นคงเปนเขตสีมาก็ได”
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 238-239, เลม 18)

ในสมัยโบราณครั้งพุทธกาล  การทําสังฆกรรมแรกเริ่มนั้นตองการเพียงแคพื้นที่โลงที่มีการ
กําหนดขอบเขตที่ชัดเจน  และขอบเขตดังกลาวก็กําหนดใหมีขนาดเล็กสุด สําหรับพระภิกษุสงฆจํานวน
10 รูป ขึ้นไปกระทําสังฆกรรมได (เชนการบวชอุปสมบท)รวมทั้งเครื่องหมายกําหนดเขต ก็มีระบุไวในพระ
บาลีมี 8 ชนิด โดยศิลา(หิน) และ น้ํา เปน 2 อยางในจํานวนทั้งหมด ที่ถือเปนเครื่องหมายกําหนดเขต
สําคัญ  จวบจนปจจุบัน (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 79)
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การกําหนดพื้นที่สีมา แตเดิมนั้นไมมีกฏเกณฑตายตัววาตองมีลักษณะผังพื้นแบบใด  เนื่องจาก
มุงเนนสาระของพิธีกรรมเปนหลัก อยางไรก็ตาม มีขอแมวาการกําหนดตําแหนงจะตองมีอยางนอย 3 จุด
ขึ้นไปจึงจะทําใหเกิดเปนพื้นที่ได    ตอมาในภายหลัง การกําหนดตําแหนงสีมา จึงถูกวางเปนแบบแผนชัด
เจนขึ้น โดยนิยมวางลงตําแหนงทิศทั้ง 8 ลอมเปนพื้นที่รูปส่ีเหลี่ยมผืนผา โดยมีลักษณะผังขอบเขตสมีา
สอดคลองกับผังพระอุโบสถ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 78-90)

ใน สีมากถา ไดยกตัวอยางสัณฐานของสีมา ไวหลายลักษณะดังความตอไปน้ี

“ก็สีมาที่ผูกดวยนิมิตมีประการดังกลาวแลว ตั้งแตสามขึ้นไปถึงรอยนิมิต ยอมเปนอัน
ผูกสีมานั้น ที่ผูกดวยนิมิต ๓ มีสัณฐานดังฝกกระจับ, ที่ผูกดวยนิมิต ๔ เปนสี่เหลี่ยมจัตุรัสบาง
มีสัณฐานดังฝกกระจับ พระจันทรคร่ึงเสี้ยว และตะโพนเปนตนบาง, ที่ผูกดวยนิมิตมากกวานั้น
มีสัณฐานตางๆกันบาง. (ฎีกาสารัตถทีปนี แกวา) คําวา มีสัณฐานดังตะโพน หมายความวา
(สีมานั้น) ตรงกลางกวางที่สุด ทั้ง ๒ ขางแคบเขาเหมือนกลองตะโพนฯ (ฎีกาวิมติวิโนทนี แกวา)
ก็สีมาที่มีสัณฐาน (รูปทรง) เหมือนตะโพนหรือมีรูปทรงกวาง ๔ เหลี่ยม ตรงที่สุดจะแคบ แต
สวนอื่นจะกวาง.” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 61)
ภาพที่ 3.34     แสดงสัณฐานสีมาในแบบตางๆ ที่ปรากฏในหนังสือ สีมากถา
(ที่มา :  น. ณ ปากน้ํา, 2540: 60)
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สีมา ที่สงฆเปนผูกําหนดเองนี้จะเรียกวา “พัทธสีมา” แตถาสีมานั้นไดรับพระราชทาน อุทิศถวาย
ที่ดิน หรืออนุญาติจากพระเจาแผนดิน  เพื่อตัดแยกผืนดินออกจากทางโลก เพื่อใชในทางธรรม จะใชคํา
เรียกวา “วิสุงคามสีมา”     ในสวนของพัทธสีมา สวนใหญใชลอมเฉพาะพระอุโบสถ  จวบจนถึงสมัยรัช
กาลที่ 4  พระองคทรงกําหนดใหมีสีมาอีกลักษณะหนึ่งเรียก “มหาสีมา” หมายถึง สีมาขนาดใหญที่
กําหนดลอมสีมาเล็ก (พัทธสีมา,ขัณฑสีมา) อีกชั้นหนึ่ง โดยมีการกําหนดพื้นที่คั่นระหวางสีมาทั้ง 2 ไมให
คาบเกี่ยวกัน ซึ่งเรียกพื้นที่นี้วา “สีมันตริก”   มูลเหตุของมหาสีมานั้น เพื่อใหทุกพื้นที่ภายในเขตมหาสีมา
สามารถเลือกทําสังฆกรรมไดโดยสะดวก  ดังพระดําริของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ความวา
“...เพราะทรงแกไขเรื่องทําสังฆกรรมใหสะดวกไดดวยผูกเปนมหาสีมาทั้งวัดมกุฏฯ วัดโสมนัสฯ และวัด
ราชประดิษฐ “  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 146, เลม 18)

นิมิตสีมาหิน เพื่อให ‘เสนสีมา’ อยูในบังคับ
มูลเหตุที่มีการนิยมใชหินหรือศิลาเปนนิมิตสีมานั้น  สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรง

อธิบายวา เพราะเดิมนิมิตที่มีอยูในธรรมชาติ  แนวเขตสีมา (หรือท่ีพระองคใชคําเรียกวา “เสนเสมา”) มัก
จะโยเย ไมอยูในบังคับ เขาใจไดยาก  ตอมาจึงนิยมทํานิมิตหรือหมายกําหนดเขตขึ้นเอง โดยนิยมยกหิน
มาวาง เพราะทําไดงาย ดังพระอธิบายวา

“อันเครื่องหมายนั้นมีสองประเภท คือหมายดวยของเปนเอง เชน ตนไมใหญ หวย
หนองแมน้ําเปนตนประเภทหนึ่ง คือ หมายดวยของทําขึ้น เชน บอคูเปนตน  และกอนหินเปนที่
สุดอีกประการหนึ่ง ...นิมิตสิ่งที่เปนเองเปนสิ่งที่ไมพอใจกัน  เพราะวาเสนเสมาจะโยเยไมอยูใน
บังคับทําใหเขาใจยาก จึงพอใจกันแตในนิมิตที่ทําขึ้น อันจะทําไดใหอยูในบังคับ  บรรดาสิ่งซึ่ง
จะทําขึ้นนั้น อะไรก็ไมงายเทายกกอนหินมาวางเปนเครื่องหมาย เพราะเหตุฉะนั้นเราจึงชอบทํา
นิมิตหินกันเปนเครื่องหมายสีมา “
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 106-107, เลม 8)

นอกจากนี้ พระองคทรงอธิบายอีกวา แตเดิมกอนหินสีมามักมีขนาดใหญ เกินกวาจะเคลื่อนยาย
ไดโดยงาย  ตอมาจึงมีการตกแตงเปนรูปอยางใบเสมา เพื่อความงดงาม และมีการลดขนาดลง   จนคลี่
คลายมาเปนการฝงลูกนิมิตไวใตหินใบเสมา    ดังพระอธิบายวา

“กอนหินสีมานั้น จะตองเปนกอนใหญ อันมีน้ําหนักเกินกวากําลังบุรุษคนเดียวจะผลัก
เคลื่อนที่ไปเสียได ภายหลังเมื่อเจริญศรีวิไล กอนหินเครื่องหมายนั้นก็ตกแตงใหเกลี้ยงเกลาเปน
รูปอันงดงามขึ้น จะเห็นไดตามวัดเกาๆ เชนวัดมหาธาตุราษฎรบูรณะในกรุงเกา หินใบเสมาแต
ละอันทําใหญโตเกินกวากําลังบุรุษคนเดียวจะยกไดทั้งนั้น แตภายหลังเรียวลง ทําหินเสมาเล็ก
ลงจนกระทั่งบุรุษคนเดียวอาจยกหนีบรักแรเอาไปทางไหนก็ได  จึงไดเกิดมีการฝงลูกนิมิตไวใต
หินใบเสมาอีกทีหนึ่ง โดยเจตนาวา ถึงหินใบเสมาจะหาย ก็ยังขุดหาเขตไดที่ลูกนิมิต ซึ่งไดฝงไว
ใตนั้น  (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 106-107, เลม 8)
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“ขอที่กําหนดวา ใหถือเอาหินเปนนิมิตสีมานั้น เขาใจวาหินโดยธรรมดาซึ่งติดอยูกับที่
เชน หินดาด เปนตน ...คิดดูถึงที่ทํากันอยูทุกวันนี้ กอนหินนั้นแตงใหกลมเสียดวยเรียกวา “ลูก
นิมิต” แตที่แตงใหกลมน้ันไดแตงาม ไมไดความยืนยง เพราะคนอาจกลิ้งใหพนที่ไปเสียไดโดย
งาย คงมีทานอาจารยคนหนึ่งเห็นความบกพรองในขอน้ัน จึงบัญญัติใหเอาฝงดินเสีย แตความ
หมายในบัญญัติของทานคงไมไดหมายใหฝงดินเสียจนมิด หมายแตเพียงไมใหคนกลิ้งเคลื่อนที่
ไปเสียไดเทานั้น  แตทีหลังเลยฝงดินเสียมิดจนไมแลเห็นเปนเครื่องหมาย ตองปกใบเสมาไวเบื้อง
บนอีกชั้นหนึ่ง” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ. สาสนสมเด็จ เลม 19 .น162-163)

ถึงพระร
นาจะเป
รางที่เม
พระอธิบ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ทานไดรจนาถึงเรื่องลูกนิมิตไววา

“วัดโบราณที่เมืองกําแพงเพชร และที่เมืองสุโขทัย ใชใบสีมาใหญมากปกอยูที่พื้นดิน
ขาพเจาไดขุดดูที่วัดมหาธาตุ เมืองสุโขทัย ใตใบสีมาลงไปไมพบลูกนิมิต ไดความวา ใชใบสีมา
นั้นเองเปนนิมิต ถูกตามแบบเกา พระมติของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาปวเรศวริยา
ลงกรณ เสด็จพระอุปชฌายะของขาพเจา ศิลานิมิตนั้น ควรจะทําใหเปนของแนนอยูกับที่กอน
อยาใหจมมิดดินลงไป ตองเปดเผยใหเห็นไดในเวลาทักนิมิต ถาใชตนไมเปนนิมิต ตองเลือกตน
ไมเขาลักษณะขนาดโต ไมอาจยายไปปลูก ณ ที่อื่น ถาใชสระน้ําหรือบอนํ้าเปนนิมิต ควรเลือก
เอกสระหรือบออันเปนที่ใชน้ําอยูโดยปกติ นิมิตเหลานี้จัดไวตามทิศ ไมจําเปนตองครบ ๘ ทิศ
เปนแตมีจํานวนพอจะชักแนวใหเปนอยางปรารถนา ใชกันมา ๘  เปนพื้น มติของขาพเจาวา
มหาสีมาควรมีนิมิตเต็ม ๘  สีมาเล็กควรมีอยูเพียง ๔ อยูที่มุม...”
(สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส อางถึงใน น. ณ ปากน้ํา, 2540: 16)

สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอาง
าชวินิจฉัยของสมเด็จกรมพระยาวชิรญาน  ซึ่งทรงตั้งขอสังเกตวา คติการฝงลูกนิมิตไวใตใบเสมา
นคติที่เกิดขึ้นในชั้นหลัง  ทั้งนี้เพราะเมื่อคร้ังพระองค เสด็จไปทอดพระเนตร การขุดตรวจสีมาวัด
ืองสวรรคโลก หรือ เมื่อครั้งทรงยกใบเสมาใหญที่พิษณุโลก ก็ไมปรากฏพบลูกนิมิตแตอยางใด ดัง
ายวา

ภาพที่  3.35    ลูกนิมิต
(ที่มา:  โชติ กัลยาณมิตร, 2525: 382)
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“สมเด็จกรมพระยาวชิรญาณตรัสบรรยายไว  วาไดเคยไปทรงยกใบเสมาใหญที่
พิษณุโลกขึ้นดูลูกนิมิตใตนั้นก็ไมพบ แปลวาเขาใชหินใบเสมาใหญนั้นเองเปนนิมิตสีมา เดี๋ยวนี้
ยังซ้ํา มีลูกนิมิตกลางเสียดวย คิดเหตุก็ไมเห็นมีคนพยายามแปลเหตุ แตก็ฟงไมเห็นดวยเลย”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 162-163, เลม 19)

“สมเด็จพระมหาสมณเจาฯ เคยตรัสบอกหมอมฉันวา เมื่อเสด็จขึ้นไปเมืองสวรรคโลก
เคยลองขุดตรวจสีมาวัดรางแหงหนึ่ง ไมพบศิลาลูกนิมิตร ทานทรงสันนิษฐานวา วิธีผูกสีมาใน
สมัยนั้นชะรอยจะเอาหินใบสีมานั่นเองเปนนิมิตร  จึงนึกวาถาเชนนั้น ก็คงตองเอาใบสีมาตั้งเสีย
กอน แลวจึงทําพิธีผูกโบสถ” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 71, เลม 8)

สวนในเรื่องการตกแตงสีมาหินเปนอยางใบเสมา  สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
ทรงตั้งขอสังเกตวา นาจะเปนการจํามาจากตางประเทศ และทรงเห็นวา ไมจําเปนตองทําเปนรูปอยางใบ
เสมาก็ได  อาจทําเปนหลักปกเขต อยางถิ่นพายัพ หรือเปนหินกอนก็ใชได   โดยพระองคกลาววา ที่ทํา
เปนรูปใบเสมาก็เพราะคํา สีมา กับ เสมา นั้นพองกัน ดังพระอธิบายวา

“หินหมายสีมาทําไมจึงตกแตง เปนรูปบนโตเอวคอดเหมือนกันหมด ขอน้ียังตรงไมเห็น
แตรูปเชนนั้นไมใชแตเครื่องหมายสีมาอุโบสถอยางเดียว เจว็ดก็รูปนั้น เครื่องหมายผูกคอเด็กก็
รูปนั้น ใบบังบนกําแพงก็รูปน้ัน...นาสงสัยวาการหยักรูปใบเสมานั้น จะเปนประเพณีที่เราจํามา
จากตางประเทศ แตจะเปนแบบของชาติใดยังวาลงไปไมได”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 106-107, เลม 8)

“หิน รูปใบเสมาก็เหลว ที่แทไมจําเปนตองเปนรูปใบเสมา เปนหลักอยางที่เคยทอดพระ
เนตรเห็นที่พายัพมาก็ได    หรือแมแตเปนหินกอนก็ใชได มลูีกนิมิตรเปนพยานอยู ที่สุดตนไมก็
ได  สุดแตใหเขาใจกันวามีเขตเพียงนั้น เทานั้นก็พอ ที่ทําเปนรูปใบเสมาก็เพราะชื่อ สีมา กับ
เสมา เปนคําเดียวกัน จึ่งเอาใบเสมาซึ่งพองชื่อมายัดโครมเขาให”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 228-229, เลม 18)

“ใบเสมาหินที่ปกเปนเขตไวรอบโบสถ ก็มาแตเสาระเนียดลอมเขตเมืองซึ่งหยักปลาย
เปนรูปโคนหมากรุกเพื่อใหงาม คร้ันกอเปนกําแพงอิฐ ที่หยักปลายเสา ก็เปล่ียนเปนเหลี่ยม
เรียกชื่อวาใบเสมา ที่เอามาลอมโบสถคือปกหลักหมายเขตนั้นเอง หลักจะเปนไมหรือหินก็คง
เปนเสมาเครื่องหมายเขตได”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 224, เลม 19)
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นิมิตสีมาน้ํา เพื่อความบริสุทธ์ิ
นอกจากการใชศิลาหรือหิน เปนเครื่องหมายกําหนดเขตสีมาแลวนั้น ในพุทธบัญญัติ ไดทรง

พุทธานุญาติใหใชน้ําเปนเครื่องหมายกําหนดเขตไดอีกประการ   โดยจะเรียกสีมาที่อาศัยน้ําเปนสิ่ง
กําหนดเขตหรือเขตทําสังฆกรรมในน้ํานี้วา   นทีสีมา,  (หรือ อุทกเขปสีมา  , อุทกุกเขปสีมา)

ในพจนานุกรมสถาปตยกรรมและศิลปเกี่ยวเนื่อง อธิบายวา “นทีสีมา” ทําขึ้นเนื่องจากเพราะ
พระสงฆเห็นวาที่บนบกไมบริสุทธิ์ ไมสามารถใชการไดหรือ หาที่ทําสังฆกรรมบนบกไมได  ที่ที่จะอํานวย
ความสะดวกไดในการทําสังฆกรรม  มีอยูแตเฉพาะในบริเวณที่เปนน้ํา จึงทําเปนโรงปลูกบนแพลอยอยูใน
น้ํา  กําหนดเปนเขตทําสังฆกรรมเชนเดียวกับโบสถ โดยนทีสีมา จะตองลอยอยูหางจากฝงเกินชวงที่จะวัก
น้ําสาดถึงได  และจะตองยกสะพานที่ทอดขามถึงกันระหวางแพกับฝงออก เมื่อมีการทําสังฆกรรม  ซึ่ง
สีมากถา ไดอธิบายเรื่องการวักน้ําสาดนี้ไววา  “สถานที่ใดกําหนดดวยวักน้ําสาดโดยรอบของบุรุษปาน
กลาง. ถามวา “อันบุรุษปานกลาง พึงวักสาดน้ําอยางไร? “ ตอบวา “นักเลงสะบาซัดลูกสะบาไม ฉันใด,
บุรุษปานกลาง มีเร่ียวแรง ใชมือวักน้ําหรือกําทรายซัดไป ดวยแรงทั้งหมด ฉันนั้น, น้ําหรือทรายที่ซัดไป
อยางนั้น ตกลง ณ สวน (พื้นที่)ใด, สวน(พื้นที่) นี้ เปนอุทกุกเขปหนึ่ง.”...” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 109)
สวนน้ําที่เปนหมายกําหนดแดนนั้น    ในพระธรรมวินัยบัญญัติไว 3 ลักษณะ คือ นที (แมน้ําที่มีกระแสน้ํา
ไหล ไมขังนิ่ง), สมุทร (ทะเลน้ําเค็ม) และ ชาตสระ (ที่ซึ่งมีน้ําขังตามธรรมชาติ เชน หนอง บึง)
(สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 78)
ภาพที่  3.36    (ซาย) ภาพนทีสีมา ที่ปรากฏใน หนังสือสีมากถา
(ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, 2540: 116)
ภาพที่  3.37    (ขวา) โบสถน้ํา วัดพุทธเอน จังหวัดเชียงใหม
(ที่มา ลักษณะไทย, 2525: 232)

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายวา โ
นิยมทําเปนโบสถแพลอยอยูกลางน้ํา  สมัยกอนวัดที่สรางโบสถ
ชื่อเรียกวัดที่มีโบสถวา “วัดโบสถ”  สวนคติในการทําโบสถแพห
เปนคติซึ่งพระที่ไปบวชจากลังกานําเขามา  ดังปรากฏความใน
เจดีย ซึ่งเปนเรื่องราวการอุปสมบท พระเถระมอญในนทีสีมากล
ขนานนามสีมาในลักษณะนี้วา กัลยาณีสีมา) ดังพระอธิบายตอ
บสถนทีสีมา เปนคติที่มีมาแตโบราณ โดย
บนบกจะมีเพียงบางวัด (เห็นไดจากการใช
รือนทีสีมานั้น  พระองคทรงสันนิษฐานวา
จารึกกัลยาณีของพระเจาหงสาวดีธรรม
างแมน้ํากัลยาณี (อันเปนที่มาของการ
ไปนี้
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“โบสถนทีสีมาไทยเราก็ใชมาแตโบราณ  ทุกวันนี้วัดตามบานนอกก็ยังทําแพจอดหนา
วัดแทนโบสถมีอยูมาก  วัดในเมืองไทยแตโบราณ ก็จะมีโบสถสรางบนบกแตบางวัด  ขอน้ีชื่อที่
เรียกกันวา “วัดโบสถ” สอใหเห็นวาไมมีโบสถทุกวัด “  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,
2505: 71, เลม 8)

“เร่ืองโบสถแพนั้น เห็นจะเปนคติซึ่งพวกพระที่ไปบวชลังกาพาเขามา  เพราะที่ในเมือง
ลังกาตั้งแตตองยายราชธานีหนีขาศกึลงมาตั้งทางขางใตชอบใชนทีสีมา  มีปรากฏมาแตใน
จารึกกัลยาณีของพระเจาหงสาวดีธรรมเจดีย (รวมสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถครองกรุงศรี
อยุธยา) วาเมื่อใหพระเถระมอญออกไปบวชแปลงเปนลังกาวงศ พระเจาภูวเนกพาหุตั้งเมืองชัย
วัฒนเปนราชธานี อยูใกลเมืองโคลัมโบเดี๋ยวนี้  โปรดฯ ใหผูกเรือขนานทอดทําเปนโบสถ
อุปสมบท พระเถระมอญในนทีสีมาที่กลางแมน้ํากัลยาณี เพราะฉะนั้นจึงขนานนามโบสถซึ่ง
พระเจาธรรมเจดียทรงสรางใหมวา กัลยาณีสีมา เลยมาเปนชื่อของศิลาจารึกดวย แทที่จริงเห็น
จะเปนเพราะไมมีโบสถหรือมีแตไมไดผูกพัทธสีมาอันปราศจากความรังเกียจ จึงใหทําสังฆกรรม
ในนทีสีมาใหส้ินสงสัย...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 163, เลม 18)

นอกจากนทีสีมาแลว ยังมีการกําหนดสีมาที่เกี่ยวของกับนํ้า อีกประการหนึ่ง ซึ่งเรียกวา “นทีปาร
สีมา”  ซึ่งเปนสีมาที่มีอาณาเขตครอมเอาลําน้ําไวในระหวางพื้นที่ หรือสมมติครอมฝงแมน้ําทั้ง 2 ฝงไว
โดยมีแนวของลาํแมน้ําไหลผานระหวางกลาง  ซึ่งสีมาลักษณะนี้ ตามพระธรรมวินัย กําหนดไววา ตอง
เปนพื้นที่ซึ่งมีเรือแลนผานไปมา  เหตุผลของการสมมติสีมาแบบนี้ เพื่อยังประโยชนใหแกพระภิกษุสงฆทั้ง
2 ฝงแมน้ําใหสามารถทําสังฆกรรมพรอมกันในเวลาเดียวกันได โดยไมตองขามลําแมน้ํานั้นมาอีกฝงหนึ่ง
(สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 79)
ภาพที่ 3.38  ภาพเขียนในสมุดขอยสีมากถา  แสดงภาพ นทีปารสีมา
(ที่มา :      น. ณ ปากน้ํา, 2540: 96)
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สีมา หามคาบเกี่ยวหรือทับกัน
ขอสําคัญในการสมมติสีมา  ในพระวินัยไดระบุชัดเจนไววา หามไมให สมมติสีมาคาบเกี่ยวสีมา

หรือที่เรียกวา “สีมาสังกระ” ดังความในพระวินัยปฎกที่วา

“ [๑๖๕] ก็โดยสมัยนั้นแล พระฉัพพัคคียสมมติสีมาคาบเกี่ยวสีมา.  ภิกษุทั้งหลาย
กราบทูลเรื่องนั้นแดพระผูมีพระภาค.  พระผูมีพระภาครับส่ังกะภิกษุทั้งหลายวา ดูกรภิกษุทั้ง
หลาย สีมาอนัภิกษุเหลาใดสมมติไวกอนแลว กรรมนั้นของภิกษุเหลานั้นเปนธรรม ไมกําเริบ
ควรแกฐานะ สีมาอันภิกษุเหลาใดสมมติแลวในภายหลัง กรรมนั้นของภิกษุเหลานั้นไมเปนธรรม
กําเริบ ไมควรแกฐานะ

ดูกรภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไมพึงสมมติสีมาคาบเกี่ยวสีมา รูปใดสมมติคาบเกี่ยว ตอง
อาบัติทุกกฏ”  (วิ.  มหา. 4 อุโบสถขันธกะ)

สีมาสังกระ หรือ การปะปนกันแหงสีมา นั้นเกิดจากการสมมตสีิมาคาบเกี่ยวกัน หรือ มีวัตถุคาบ
เกี่ยวระหวางเขตสีมาสองเขต  เชน มีกิ่งไมพาดขามระหวาง มหาสีมา กับ ขัณฑสีมา  สังฆกรรมที่ทําขึ้น
ในชุมนุมของขัณฑสีมา ยอมไมมีผลถือวาเปน สีมาสังกระ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 749)

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายเรื่อง สังกรสีมา โดยยกตัวอยางตนไมที่ขึ้นอยู
วัดหนึ่งแลวทอดกิ่งเขาอีกวัดหนึ่ง แลวยอยมาจรดดินจนตั้งตนใหมขึ้น  จะตองฟนตนใหมนั้นทิ้งเพื่อไมให
สีมาสองวัดคาบเกี่ยวกัน  ดังพระอธิบายวา   “ “สังกรสีมา” นั่นวาถึงตนไม มีตนไทรเปนตน ขึ้นอยูวัดหนึ่ง
แลวทอดกิ่งเขามาอีกวัดหนึ่ง รากยอยลงมาจรดดินจนตั้งเปนตนขึ้น ทานใหฟนตนใหมนั้นเสีย เพื่อมิใหมี
สองวัดเกี่ยวกัน...”  (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 218, เลม 19)

ในสีมากถา  ไดมีการกลาวถึงสีมาสังกระ ที่เกิดจากการคาบเกี่ยวกันของตนไมไวเชนกัน ดังคํา
อธิบายตอไปน้ี

“ ขอวา สีมาย สีมํ สมภินทนตีติ มีความวา  พวกภิกษุฉัพพัคคีย ผูกสีมาของตนคาบ
เกี่ยวพัทธสีมาของภิกษุเหลาอื่น. ถาทิศตะวันออกแหงวัดเกา มีตนไม ๒ ตน คือมะมวงตน ๑
หวาตน ๑ มีคาคบพาดเกี่ยวกัน, ในตนมะมวงและตนหวานั้น ตนหวาอยูทางทิศตะวันตกของ
ตนมะมวง และวัดมีสีมาเปนแดนที่ภิกษุกันเอาตนหวาไวขางใน กําหนดตนมะมวงเปนนิมิต ผูก
ไว. หากภายหลังภิกษุทั้งหลาย จะผูกสีมา ทําวัดในทิศตะวันออกแหงวัดนั้น จึงกันเอาตนมะมวง
นั้นไวภายใน กําหนดตนหวาเปนนิมิตผูกไซร สีมากับสีมายอมคาบเกี่ยวกัน. พวกภิกษุฉัพพัคคีย
ไดกระทําอยางนี้,  เพราะเหตุนั้น พระอุบาลีเถระ จึงกลาววา สีมาย สีมํ สมภินทนตีติ แปลวา
“เจือสีมาดวยสีมา.” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 139)

“อนึ่ง ถึงตนไมตนเดียวจะเปนนิมิตแหง ๒ สีมาได, แตตนไมนั้น เมื่อโตขึ้น ยอมทําสีมา
ใหสังกระกัน, เพราะฉะนั้น ไมควรทํา.” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 143)
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ภาพที่    3.39       แสดงการคาบเกี่ยวของสีมา ในสีมากถา
(ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, 2540: 142)

นอกจากนี้ สีมาสังกระ ยังเกิดจากการผูก “สีมาทับสีมา” เชน สีมาผูกไวเดิม สงฆไมทราบวามีอยู
แลว กลับผูกขึ้นใหม เปนสมมติสีมาทับสีมาเกา  สังฆกรรมที่กระทําขึ้นในชุมนุมที่สมมติขึ้นใหมยอมไมมี
ผลและถือวาเปนสีมาสังกระ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518: 749)  ดังพุทธพจนที่วา  “ดูกรภิกษุทั้งหลาย ภิกษุ
ไมพึงสมมติสีมาทับสีมา รูปใดสมมติทับ ตองอาบัติทุกกฏ. “ (วิ. มหา. 4 อุโบสถขันธกะ)    และดวยเหตุที่
พุทธองคไมทรงอนุญาตใหสีมาคาบเกี่ยวหรือทับกันนี้  ในการสมมติ มหาสีมา ซึ่งเปนการสมมติสีมา
ขนาดเล็ก (ขัณฑสีมา) เขาไวภายในสีมาขนาดใหญ (มหาสีมา) ในพุทธบัญญัติจึง ใหเวน “สีมันตริก” ไว
หรือ กําหนดชองวางไวเปนเขตกันระหวางสีมาทั้งสอง  ดังพุทธพจนที่วา “ดูกรภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาต
ใหภิกษุผูจะสมมติสีมา เวนสีมันตริกไว แลวสมมติสีมา” (วิ. มหา. 4 อุโบสถขันธกะ)

า

ภาพที่  3.40     แสดงการสมมติสีมาทับสีมา ใน  สีมากถา
(ที่มา: น. ณ ปากน้ํา, 2540: 140)
ภาพที่  3.41    แผนผังเขตมหาสีมา วัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ
(ที่มาเฉพาะผัง สมคิด จิระทัศนกุล, 2547: 50)
มหาสีมา
สีมันตริก
พัทธสีมาหรือขัณฑสีม
มหาสีมา
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สมมติสีมาใหม ในสีมาเดิมตอง ‘ถอนสีมา’ กอน
ในการสมมติสีมาใหมในสีมาเดิม จะตองทําการ “ถอนสีมา” คือ การประกาศลบลางสีมาเกา

สมมติสีมาใหม ซึ่งสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหความเห็นวา การถอนสีมา ควร
ถอนแตแหงที่เคยผูกเสมาไวกอน  ไมใชถอนตามเคยเปนพิธี  ดังพระอธิบายวา

“เร่ืองการถอนสีมา  นั่นเดิมหมายถึงลบลางสีมาของเกาสมมติสีมาใหม ทีหลังกลาย
เปนวา ใครผูกสีมาไวแตครั้งไหนจนไมมีใครรูและไมเห็นซากอะไรแลว หรือไมมีใครผูกไวกอน
เลยก็ตองถอน ถาไมถอนก็ผูกสีมาใหมไมขึ้น ขอน้ีกลายเปนทําตามเคยเปนพิธีไปเทานั้นเอง”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 164, เลม 19)

“...การถอนสีมาเห็นไมจําเปนจะตองถอนเสมอไป ควรถอนแตแหงที่ผูกเสมาไวกอน
แลว แตจะผูกใหมแกรนใหแคบเขาหรือขยายใหใหญออกไป คือประกาศถอนเสมาเดิม แลว
ประกาศผูกเสมาใหมเทานั้นเอง...”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 8, เลม 8)

การถอนสีมานี้ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเห็นวา มูลเหตุเดิมมาจากเมื่อพระสงฆ
ยายถิ่นที่ไปตั้งสอนพระศาสนา จําตองบอกพระสงฆในคณะเดียวกันและคณะอื่นที่เขตสีมาติดตอกันใหรู
โดยการประกาศถอนสีมา   อันเปนการแกตามความและพยัญชนะในพระบาลี   ดังพระอธิบายตอไปนี้

“ขอถอนสีมา ก็คิดดูเห็นมูลเดิมไดงายๆ คือ เมื่อพระสงฆยายถิ่นที่ไปตั้งสอนพระ
ศาสนา ตองบอกพระสงฆในคณะเดียวกันและคณะอื่นที่เขตสีมาติดตอกันใหรูเทานั้นเอง กลาว
กันวา พระบาลีมีทั้ง “อัตถ”คือความและพยัญชนะ คือคําการที่ทําวินัยกรรม มักถือเอา
พยัญชนะ เปนหลัก จึงแปลความไปไดตางๆ เชนตรัสยกเปนอุทาหรณมาวา เขตสีมาอันหมาย
ดวย “กอนหิน” ตามอัตถ หมายความวา กอนหินที่ติดตรึงอยูกับแผนดินโดยธรรมชาติ กลาย
เปนกอนหินกลมๆ อันคนอาจจะยายเอาไปฝงหรือตั้งไวที่ไหนไดตามใจ ลวนเปนดวยเอา
พยัญชนะแกอัตถทั้งนั้น...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 171, เลม 19)

ในสีมากถา ไดอธิบายเหตุผลของการถอนสีมาเปน 2 ประการ โดยกลาวไววา “...ภิกษุทั้งหลาย
ยอมถอนสีมาดวยเหตุ ๒ประการ คือ เพื่อจะทําสีมาที่เล็กโดยปกติใหใหญขึ้นอีก เพื่อการขยายอาวาส
ออกไปบาง เพื่อจะรนสีมาที่ใหญโดยปกติใหเล็กลงอีก เพื่อประโยชนแกการใหโอกาส (พื้นที่)วัด แกภิกษุ
เหลาอื่นบาง.  ...” (สมเด็จพระวันรัต, 2540: 105)

ในการทําสังฆกรรม มีขึ้นเพื่อเปนการสืบทอดรักษาพระศาสนา จึงถือเปนสิ่งสะอาดบริสุทธิ์  พิธี
กรรมที่พึงเกิดขึ้นจึงตองกระทําอยางถูกตองตามขนบพิธีในพระธรรมวินัย  สถานที่ใชจึงตองสะอาด
บริสุทธิ์ (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 78-79) หากมีการผูกสีมาทับสีมาเกา  พื้นที่นั้นยอมไมบริสุทธิ์  ดังนั้น
จึงตองมีการ ‘ลบ’ และ ‘ลาง’ สีมาเกา หรือ การประกาศ ‘ถอนสีมา’ ตอสมาคม เพื่อใหรับรูทั่วกันเสียกอน
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ใบเสมาซอนหลายใบ หมายความวา ผูกหลายฝาย / หลายคราว
สวนการที่สีมาในแหงเดียวกันหรือพื้นที่เดียวกัน  แตมีเครื่องหมายเขต หรือ มีใบเสมาซอนกัน 2

ใบ หรือมากกวานั้น   สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานวา เกิดจากการผูกพัทธสีมา
ตางคราวในที่เดียวกัน   เนื่องจากพระสงฆแตละนิกายก็จะผูกพัทธสีมาของตน นิกายไหนก็ผูกปกใบเสมา
ของนิกายนั้นเปนสําคัญ  เมื่อผูกหลายคราว จึงมีใบเสมาซอนกันหลายชั้น ซึ่งบางแหงอาจมีถึง 3-4 ชั้น
ดังพระอธิบายวา

“จะทูลบรรเลง เร่ืองใบเสมาโบสถ เปนอนุสนธิตอกับเร่ืองโบสถที่ไดทูลไปในจดหมาย
เวรฉบับกอน นานมาแลว หมอมฉันอานหนังสือเร่ืองเมืองไทย  ที่มองสิเออ เดอลาลูแบร ราชทูต
ฝร่ังเศสเขามาครั้งสมเด็จพระนารายณมหาราชแตงไว ในตอนพรรณนาวาดวยวัด เขาบอก
อธิบายวา ถาเปนวัดหลวงมีใบเสมาหินซอน ๒ ใบ ถาเปนวัดราษฎร มีใบเสมาหินแตใบเดียว
หมอมฉันสงสัยไปพิจารณาดูใบเสมาวัดหลวง เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพน
และวัดสุทัศน ก็เปน ๒ ใบซอนกันทุกวัด วัดราษฎรนั้นไดเห็นก็เปนเสมาใบเดียวจริงเหมือนเชน
วา แตก็ยังคิดไมเห็นวา เพราะเหตุใดจึงทําใหผิดกันเชนนั้น  ตอมาหมอมฉันขึ้นไปเที่ยวเมืองส
วรรคโลกสุโขทัย  เจาพระยาสุรบดินทร (พร จารุจินดา)  เปนสมุหเทศาภิบาลอยูในเวลานั้น พา
หมอมฉันไปดูวัดเขารังแรงที่เมอืงสัชนาลัย วัดนั้นมีโบสถขนาดยอมๆ เจาพระยาสุรบดินทรชี้ให
หมอมฉันดูวา วัดนี้มีใบเสมาซอนกัน ๓ ใบ แปลกกับวัดอื่น พอหมอมฉันเห็นก็นึกขึ้นในขณะนั้น
วาที่โบสถมีใบเสมาใบเดียวหรือหลายใบซอนกัน เห็นจะเปนดวยพระสงฆตางนิกายผูกพัทธสีมา
นิกายไหนผูกก็ปกใบเสมาของนิกายนั้นไวเปนสําคัญ  เพราะผูกหลายคราว ใบเสมาจึงมีซอนกัน
เปนหลายชั้น ตอมาหมอมฉันขึ้นไปเมืองเชียงใหม ไปพจิารณาดูสีมาโบสถที่นั่น เขาทําเปนสลัก
หินไมทําเปนใบเสมาเชนที่เมืองสวรรคโลก สุโขทัย แตโบสถตางวัด มีหลักเสมาขนาดตางกัน
ปกเรียงซอนถึง ๓ ชั้น ๔ ชั้นก็มี  ก็แนใจวา โบสถที่มีใบเสมาซอน เปนเพราะพระตางนิกายผูก
พัทธสีมาตางคราวกัน” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 167-168, เลม 18)

“ โบสถที่มีใบเสมากวา ๒ ใบขึ้นไป...ก็คงเปนเพราะมีพระสงฆนิกายอื่นมาจากลังกา
เมื่อภายหลัง...มารังเกียจพัทธสีมานิกายอื่นผูกไวแตกอน  เจาของวัดก็ใหผูกซ้ําใหมและปก
เสมาเพิ่มขึ้นทุกครั้ง จึงมีเสมาซอนกันมากเชนนั้น...”
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 169-170, เลม 18)

อยางไรก็ตาม พระองคทรงสันนิษฐานเพิ่มเติมในอีกมุมมอง  โดยเกี่ยวของกับมูลเหตุที่วัดหลวง
มักจะทําใบเสมาซอนกัน 2 ใบ   พระองคทรงอธิบายวา  เกิดจากการที่พระสงฆแบงเปน 2 ฝาย คือ พระ
สงฆคามวาสี และ อรัญวาสี เนื่องจากทั้ง 2 ฝาย ถือวัตรปฏิบัติตางกัน  เปนมูลของนิกายตางกัน  ถา
โบสถวัดเปนของนิกายใด นิกายนั้นนั้นก็จะผูกพัทธสีมาของตน เมื่อพระเจาแผนดินจะทรงสรางพระ
อุโบสถวัดหลวง เพื่อมิใหสีมาเปนที่รังเกียจแกนิกายหรือฝายใด  จึงทรงอาราธนาพระสงฆใหผูกพัทธสีมา
ทั้ง 2 นิกาย ในคราวเดียวกัน เปนใบเสมาซอนกัน 2 ใบ ดังพระอธิบายวา
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“ทีนี้จะทูลวินิจฉัยเหตุที่โบสถวัดหลวงทําใบเสมาซอน ๒ ใบ มาจนในสมัยกรุงรัตน
โกสินทรนี้ ในทําเนียบพระสงฆเรียกเปน ๒ ฝายมาแตโบราณ คือ พระสงฆคามวาสี แปลวา อยู
ในละแวกบาน ฝาย ๑ พระสงฆอรัญวาสี แปลวา อยูชายปา ฝาย ๑ วินิจฉัยความวา พระสงฆ
คามวาสีสังวรคันถธุระ จึงอยูในบานเมืองอันเหมาะแกภาระ สวนพระสงฆอรัญวาสีสังวรวิปสนา
ธุระอันตองอาศัยที่สงัด จึงออกไปอยูตามชายปา ขอท่ีถือวัตรปฏิบัติตางกันนั้น เปนมูลของ
นิกายตางกัน โบสถวัดของนิกายไหน นิกายนั้นก็ผูกพัทธสีมา มีใบเสมาชั้นเดียวเปนสําคัญ
เหมือนกันทั้ง ๒ นิกาย  แตโบสถของพระสงฆคามวาสี มักอยูในบานเมือง โบสถของพระสงฆ
อรัญวาสีก็อยูในที่อรัญญิก  ใครบวชในนิกายไหน ก็ไปทําอุปสมบทกรรมในโบสถของนิกายนั้น
มีเร่ืองตัวอยางอยูในศิลาจารึก เมื่อพระมหาธรรมราชา พระยาลิไท ละราชสมบัติออกทรงผนวช
ทรงบรรพชาในพระราชมนเฑียรแลวเสด็จไปอุปสมบทที่วัดปามะมวงในอรัญญิก อันเปนที่สถิต
ของพระมหาสวามีสังฆราชซึ่งมาจากเมืองลังกา การที่พระเจาแผนดินเสด็จทรงผนวชคงเปน
ปจจัยใหคนนิยมเอาอยาง  เปนธรรมดาอยางไรก็ดี เมื่อมีคนนิยมบวชกันแพรหลายก็เกิดการ
สรางโบสถมากขึ้น  ความยากลําบากดวยเรื่องสีมาจึงเกิดขึ้น  เพราะพระอรัญวาสีรังเกียจสีมา
โบสถฝายคามวาสี พระคามวาสีก็รังเกียจสีมาโบสถฝายอรัญวาสีเชนเดียวกัน   พระเจาแผนดิน
ทรงสรางโบสถวัดหลวงจึงทรงอาราธนาพระสงฆใหผูกพัทธสีมาทั้ง ๒ นิกาย มิใหเปนที่รังเกียจ
แกนิกายใด โบสถวัดหลวงจึงมีใบเสมาปกซอนเปน ๒ ชั้นดวยประการฉะนี้  แตวัดราษฎรยังคง
ทําอยางเดิม จึงมีใบเสมาใบเดียวเลยเปนแบบตอมาจนในสมัยเมื่อพระสงฆคามวาสีและ
อรัญวาสีเปนนิกายเดียวกันแลว
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 169-170, เลม 18)
ภาพที่ 3.42  ลักษณะใบเสมาซอน 2 ใบ พระอุโบสถวัดมหาธาตุ จ.พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา: มหาธาตุ, 2534: 109)
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เปลี่ยนวิหาร เปนโบสถไดดวยการผูกสีมา
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายวา  ในการกําหนดเขตสีมา แตโบราณนั้นมัก

ทํากันเพียงบางวัด   โบสถที่สรางในยุคแรกก็มักจะมีขนาดเล็กโดยไมไดเปนอาคารสําคัญในผังพุทธสถาน
เนื่องเพราะแตเดิม “คนโบราณสรางวัดใหลูกเลน”  วัดในอดีตเปนที่รักษาอัฐิธาตุของวงศสกุล  พระภิกษุ
ในวัดมีจํานวนนอย  เมื่อเวลาจะทําสังฆกรรม จะไปรวมกันทําที่วัดซึ่งมีโบสถอยูใกล ดังพระอธิบายวา

“ในลายพระหัตถเวรฉบับกอนตรัสถามวา การสรางโบสถเปนประธานของวัดจะเกิดขึ้น
แตเมื่อใด    จะทูลอธิบายตามที่หมอมฉันไดเคยพิจารณาดูวัดโบราณ ซึ่งสรางตั้งแตไทยเรารับ
คติอยางหินยานจากลังกามาถือแลว  ทั้งที่ในเขตกรุงสุโขทัยและกรุงศรีอยุธยา แบบที่สรางวัด
แปลงมาเปนชั้นๆ วัดที่สรางยุคแรก มีแตพระสถูปเจดียกับวิหารเปนประธาน นอยวัดที่จะมี
โบสถ  โบสถที่สรางในยุคนั้นก็เปนอยางเล็กๆ ขนาดพอจุพระสงฆทําสังฆกรรมไดสัก ๑๐ รูป
และมักไปสรางไวขางนอกหรือตอนมุมกําแพงขางในบริเวณพระเจดียวิหาร  จะชี้ตัวอยางไดใน
เวลานี้ เชน วัดพระฝางในแขวงจังหวัดอุตรดิตถเปนตน

คิดดูวาเพราะเหตุใดวัดในยุคนั้นจึงสรางแตพระเจดียกับวิหารก็พอเห็นเหตุไดวา ขอ
สําคัญของการสรางวัดเนื่องดวยตั้งวงศสกุลอยางมีคําพูดกันมาแตกอนวา “คนโบราณสรางวัด
ใหลูกเลน ที่จริงนั้นคือ เมื่อผูใดสามารถตั้งวงศสกุลได ก็สรางวัดไวเปนที่รักษาอัฐิธาตุของวงศ
สกุล  มีพระสถูปเจดียประจุพระบรมธาตุหรือศาสนวัตถุส่ิงอื่นเปนสรณะไวเบื้องบน  และบรรจุ
อัฐิธาตุของผูเปนตนสกุลหรือทํากรุสําหรับประจุอัฐิธาตุสมาชิกในสกุลไว ณ เบื้องต่ําของพระ
เจดียนั้น สวนวิหารนั้นเปนที่สําหรับญาติวงศไปทําบุญ  เพราะวัตถุที่ประสงคของการสรางวัดไม
เกี่ยวแกกิจของพระสงฆ  ผูสรางโดยมากจึงเห็น ไมจําเปนจะตองสรางโบสถ มีแตบางคนซึ่งอยู
ในที่เปนศาสนูปถัมภกหรือเปนผูมีกําลังและมีศรัทธามากจึงสรางโบสถในที่ล้ีลับ ที่สรางโบสถ
ขนาดเล็กๆ ก็เปนเครื่องหมาย อันแสดงวาในสมัยนั้น พระภิกษุสงฆยังมีนอย  อยูเพียงวัดละ ๒
องค ๑ องค ถึงเวลาจะทําสังฆกรรมไปรวมกันทําที่วัด มีโบสถอันอยูใกลก็พอแกการ “ (สมเด็จฯ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 141-143, เลม 18)

สวนสาเหตุที่มีโบสถมากขึ้น ทั้งนี้เนื่องมาจากความเจริญของพระศาสนาและเริ่มมีคนบวชมาก
ขึ้น ทําใหมีจํานวนพระภิกษุสงฆเพิ่มขึ้น   จึงจําเปนที่จะตองมีโบสถมากขึ้นและขนาดใหญพอแกการทํา
สังฆกรรม

“พิเคราะหดูเหตุที่จะมีโบสถมากขึ้น คงเปนเพราะความเจริญของพระศาสนา พาใหมี
จํานวนพระภิกษุสงฆมากขึ้น ขนาดโบสถที่สรางไวเล็กไปไมพอพระจะนั่งทําสังฆกรรม และมี
โบสถนอยแหงอยูไกลๆกันลําบากแกพระสงฆ ที่จะไปรวมกันทําสังฆกรรม ขอน้ีเปนมูลเหตุที่จะ
สรางโบสถมากขึ้น...การที่มีคนบวชมากขึ้นนั้นเอง เปนมูลเหตุที่ตองมีเสนาสนตามวัดมากขึ้นให
พอพระอยู  และตองมีโบสถมากขึ้นและขนาดใหญขึ้นใหพอพระทําสังฆกรรมไดสะดวก  ตลอด
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ไปจนสรางโบสถขึ้นในวัดในพระราชวัง  เชน วัดพระศรีสรรเพชญ และวัดมหาธาตุเมืองสุโขทัย
สําหรับบวชนาคหลวง โบสถจึงเปนสิ่งสําคัญขึ้นดวยประการฉะนี้ “
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 141-143, เลม 18)

ในการสรางโบสถใหพอกับจํานวนพระสงฆที่เพิ่มขึ้น  สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
สันนิษฐานวาแตโบราณมีทํากัน 3 อยาง อยางแรกคือ ร้ือโบสถเดิมแลวสรางใหมใหใหญโต   อยางที่สอง
สรางโบสถเพิ่มขึ้นใหมในพระเจดียวิหาร  และอยางที่สามคือ การผูกสีมาวิหารเดิมแปลงเปนโบสถ  ซึ่งทํา
ใหวิหารเดิมที่อยูหนาพระเจดียถูกปรับเปล่ียนเปนโบสถ    นํามาสูแบบอยางการสรางโบสถเปนประธาน
ของวัดในภายหลัง

“ไดพิจารณาดูลักษณะที่ทําโบสถใหพอจํานวนพระมาก สันนิษฐานวาแตโบราณทํากัน
๓ อยาง คือ อยางที่ ๑ ร้ือโบสถเดิมสรางใหมใหใหญโต ตัวอยางมีอยูที่วัดพุทไธสวรรย
พระนครศรีอยุธยาแหง ๑ วัดพระศรีรัตนมหาธาตเุมืองลพบุรีแหง ๑ วัดพระพุทธชินราช ณ
เมืองพิษณุโลกแหง ๑ และวัดมหาธาตุเมืองนครศรีธรรมราชดวยอีกแหง ๑ ลวนมีโบสถใหญแต
อยูนอกบริเวณพระเจดียวิหารทั้ง ๔ แหง อยางที่ ๒ สรางโบสถเพิ่มขึ้นใหมในพระเจดียวิหาร ตัว
อยางมีที่วัดพระศรีสรรเพชญพระนครศรีอยุธยาแหง ๑ และเขาใจวา ที่วัดมหาธาตุเมืองสุโขทัย
อีกแหง ๑ อยางที่ ๓ ผูกสีมาวิหารเดิมแปลงเปนโบสถ  สังเกตุดูวัดชั้นเกาบางวัด มีโบสถอยู
หนาพระเจดียแทนวิหาร ยกตัวอยางดังเชนวัดมเหยงคนและวัดกุฎีดาวที่กรุงศรีอยุธยาเปนตน
และ มีบางวัดที่ในเมืองสุโขทัยและเมืองสัชนาลัย ชวนใหเห็นวา เมื่อแรกสรางคงสรางเปนวิหาร
ตามแบบเดิม ตอภายหลังมา เมื่อใครจะใหมีโบสถขึ้นในวัดนั้น จึงแปลงวิหารเดิมเปนโบสถ
เพราะสะดวกกวาสรางโบสถใหม และคงเปนตนแบบอยางของการที่สรางวัด มีโบสถเปน
ประธานที่วิหารอยางเดิม ถาหากจะสรางวิหารดวยก็ไปสรางทางขางดานหลังพระเจดีย  “
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 145, เลม 18)

จากพระอธิบายขางตน มีการผูกสีมาอีกอยางหนึ่งที่แตกตางออกไป นั่นคือ การผูกวิหารเดิม
แปลงเปนพระอุโบสถ   ซึ่งการผูกสีมาในลักษณะนี้ เปนการสรางความหมายใหมใหพื้นที่เดิมเปล่ียนเปน
พื้นที่สังฆกรรม   การสมมติสีมาบนที่อาคารเดิมนั้น จําเปนที่จะตองผูกสีมาหรือประกาศใหรับรูทั่วกัน เชน
เดียวกับการผูกสีมาบนที่เปลา   ที่สําคัญคือ ตองมีการปกเครื่องหมายเขตหรือนิมิตสีมา เพื่อส่ือใหพระ
ภิกษุสงฆและฆราวาสรับรูไดวานี่คือ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในการประชุมทําสังฆกรรม
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3. ฝา, ผนัง, กําแพงแกว

ฝา (ฝา ผา ฟา)  ลวนเกี่ยวเนื่องกับ ‘เรื่องกั้นเรื่องบัง’
ในหนังสือชุดบันทึกเรื่องความรู และสาสนสมเด็จ   สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

ทรงตั้งขอสังเกตวา คําวา ฝา ซึ่งมีเสียงตัว ฟ นั้น นาจะเปนคําที่รับมาจากภาษาอื่น เพราะภาษาของชาว
ตะวันออกแตเดิมไมมีเสียงพยัญชนะ ฟ ตวั ฟ ที่ใชกันในชั้นหลัง เปนการขีดหางตัว พ เติมเขาทีหลัง เพื่อ
ประสมตัวหนังสือใหเปนตัว ฟ ดังพระอธิบายวา

“...ตัว ฟ นั้น มีชาติที่ออกเสียงไดและมีตัวหนังสือใชอยูนอยนัก พวกเราชาวตะวันออก
ตั้งแตหนังสือและภาษามคธสันสกฤต ซึ่งเปนรากเงาของชาวตะวันออกมาทีเดียว ไมมีเสียง ฟ
พยัญชนะ ฟ กันมาเลย เห็นไดวา มีมาภายหลัง    พมาใช พวา แทน ฟา เขมร ใช หวา แทนฟา
ไทยเดิมใช พญา เพี้ย พระ แทน ฟา จะวาเสียง ฟ มาแตจีนก็ไมเชิง จีนเองก็ไมมีทั่วกัน จีน
หลวงมี ฟ จีนแตจิ๋วไมมี ฟ ใช ฮ แทน เชน ฟกเกี้ยน ฮกเกี้ยน เปนตัวอยาง  ทางฝรั่งเชนกรีก
เดิมก็ไมมีตัว F ใช Ph แทน ...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 106-107,
เลม 6 )

“ ...เพี้ย พญา พระยา ฉันก็คิดวาคือ ฟา เจาพระยา ก็ เจาฟา  เหตุดวยหนังสือของเรา
ไมใชของเรา เดิมไมมีตัว ฟ แลวขีดหางตัว พ เติมเขาทีหลัง  จึ่งเปนการเรียบรอยไปได ในการ
ผสมตัวหนังสือใหเปนตัว ฟ ไมใชเปนแตบานเรา ทางพมา เขมรก็เปนเหมือนกัน  พมา ผสม
พยา เปน ฟา ทางเขมรผสม หวา (อานเปนเสียงควบ ไมใชนํา) เปนฟา...บรรดาหนังสือท่ีใกล
บานเราลวนไมมีตัว ฟ ดวยกันทั้งนั้น  ตลอดจนถึงกรีกซึ่งไกลมากก็ใช ph เปนตัว ฟ จนทําให
เกิดสงสัยวา ตัว ฟ มาแตไหน ...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 47,
บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )

พระยาอนุมานราชธน เห็นดวยในพระวินิจฉัยของพระองคทาน และเห็นวา คําวา ฟา นั้นเปน
เสียง ฟ ที่ไมมีใชมากอน  ดังนั้นคําที่มีความหมายวา ฟา จึงแตกออกไปเปน พระยา พญา เพี้ย พระ(ซึ่ง
เปนการผสมเสียงตัว พ)  หรือ แมแตในหลักศิลาจารึกสุโขทัย ก็ยังเขียนฟา เปน ผา ก็ม ี  ดังคําอธิบายวา

“ที่ทรงเห็นวา เพี้ย พญา พระยา ฟา จะเปนคําเดียวกัน ขาพระพุทธเจาเห็นพองตาม
กระแสพระดําริทุกประการ    ฝร่ังเขียน เจาฟาไทยใหญ ก็เขียนเปน sawbwa ซึ่งเขาคงเอาเสียง
มาจากพะมา ที่ไมมีเสียง ฟ ใช ที่มีผูเห็นกันวา พระ จะมาจาก วร เห็นดวยเกลาฯ วาจะเพราะ
เหตุผเอิญเปนที่เสียงมาใกลกัน  และความในคํา วระ ก็แปลไดความดีเลยอนุโลมใหรวมกัน  คํา
พระ ที่เพี้ยนไปจาก ฟา จึงหายไป เร่ืองเสียง ฟ ในไทยใหญ อาหมก็ไมมีใช เสียงเพี้ยนเปน ม ว
และ ผ พ ไป ในศิลาจารึกพระรวงเขียนเปน ผา ก็มี ฟา ก็มี เปนคําซึ่งยังเขียนไมอยูที่” (พระยา
อนุมานราชธน. 2506: 54, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )
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“พระ ทรงคิดวาตั้งใจจะผสมตัวใหเปน ฟา เทียบคํา เจาพระขวัญ ขาพระพุทธเจาเห็น
พองในกระแสพระดําริทุกประการ   ในคําไทยโบราณมีคําวา พระหาม หรือ พระฮาม แปลวา
เวลาเชามืดจวนจะสวาง รุงฟา คํานี้ทางพายัพใชวา ฟาฮาม ขาพระพุทธเจาลองคนเสียง ฟ ใน
ภาษาตางๆ ไดความจากหนังสือเลมหนึ่งวา สํสกฤต ทมิฬ มงโกเลียน ตาดลางพวก พะมา
มอญ ไมมีเสียง ฟ...ถาเปนคํามีเสียง ฟ ในชาวอื่น ก็จะเปน ฮ ฮว และ พ...ขาพระพุทธเจายัง
รวนเรใจในขอที่เสียงไทยเดิมมี ฟ หรือไม ถาจะดูตัวอยางที่กราบทูลมาขางตน น้ําหนักไปขางไม
มีเสียง ฟ มาแตเดิม เพราะไทยถิ่นอื่นสวนมากไมมีเสียง ฟ” (พระยาอนุมานราชธน. 2506: 70,
บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )

นอกจากนี้ สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสันนิษฐานอีกวา คําวา ฝา ซึ่งใชเรียก ฝา
เพดาน ก็มาจากคําวา ฟา และ คําวา ฝา ที่ใชเรียก ฝาโองฝาอาง ก็หมายถึง ฟา เชนกัน ดังพระอธิบายวา

“...เสียง ฟ นั้นทางชวาก็ไมมี ใชตัว ผ หรือ พ (บ) แทน ถาทานสืบไดความวาภาษาใด
มี ฟ ใชบางก็จะเปนประโยชนไมนอย   คําวา ฝา ซึ่งใชเรียก ฝาเพดาน ฉันก็เคยคิดวา คือ
ฟา นั่นเอง    ฝาโองฝาอาง ก็เหนจะหมายถึง ฟา นั่นเอง  มาติดแหงแกแต ฝาเรือน วา
ทําไมจึ่งเรียก ฝา สวนผนังนั้นเรียกแตผนังกออิฐ  ที่จริงคํา ผนัง ก็มาแต ผัง คําผังกม็ีมาแตกอน
ทําฝากอดวยอิฐแลว  ควรที่ฝาเรือนจะเรียกวา ผนัง  หากแตเรียก ฝา นั้นผิดไปท่ี  เรียกผนังอิฐ
วา กําแพง นั้นผิดแน” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 78-79, บันทึกเรื่อง
ความรูฯ เลม 5 )

จากพระดําริที่ทรงเห็นวา ฟาและ ฝา จะเปนคําเดียวกัน พระยาอนุมานราชธน ใหความเห็น
สนับสนุนพระวินิจฉัยดังกลาววา ท้ังคํา ฝา ฝา ฝา ฟา และ ผา เปนคําที่มีเสียงใกลกัน สอดคลองกับการ
แปลงเสียงคํา ตามหลักนิรุกติศาสตร เพื่อสรางคํางอกขึ้นจากคําที่เปนตัวตั้ง  และที่สําคัญ คํากลุมนี้ตางมี
ความหมายในทางเดียวกัน คือ “เปนเรื่องกั้นเรื่องบัง” จึงเปนมูลเหตุที่สนับสนุนไดวา ฝา และ ฝา อาจเปน
คําเดียวกนั หากเพี้ยนเสียงไป ดังที่ทานอธิบายไววา

“ที่ทรงเห็นวา ฟาและฝา จะเปนคําเดียวกัน ขาพระพุทธเจาเห็นพองในกระแสพระดําริ
ดวย  มีคําอยูหลายคํา คือ ฝา ฝา ฝา ฟา ผา ซึ่งมีเสียงใกลกัน  และความหมายก็ไปในทาง
เดียวกัน เปนเรื่องกั้นเรื่องบังทั้งนั้น   ในอนันตวิภาค กลาวไววา ฟา กับ ฝา เปนคําเดียวกัน
ในตํารานิรุกติศาสตรใหกําหนดไววา คําซึ่งมีเสียงคลายคลึงกัน ความหมายก็ยอมใกลกัน  สวน
มากเนื่องมาแตคําใดคําหนึ่งกอน  แลวก็แปลงเสียงคํานั้นใหเพี้ยนออกไป  เพื่อใหมีคํางอกขึ้น
สําหรับใชกับส่ิงซึ่งมีความหมายในลักษณะเดียวกัน  ในภาษาใชคําโดดอยางภาษาจีน ภาษา
ไทย มีคําพวกที่เสียงและความหมายคลายคลึงกันอยูมาก...เปนเรื่องนาคิดวาคําในภาษาไทย
จะเกิดมีคําใชขึ้นมาก ก็ดวยแปลงเสียงของคาํใดคําหนึ่งเปนตัวตั้ง แลวแจกลูกออกไป...”
(พระยาอนุมานราชธน. 2506: 86-87, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )
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 “ในภาษาไทยถิ่นตางๆ เรียกเมฆฝนวา ฝาฝน หรือ ผาผน ทั้งนั้น หมายความวา ฝา ที่
เกิดจากฝนปดบัง  เมื่อมานึกถึงคําวา ฟาฝน ซึ่งเปนคําคูของฟาหรือฝน  ความก็แนนขึ้นในเรื่อง
ที่วา ฟา กับ ฝา จะเปนคําเดียวกัน...ทางพายัพและอีศาน ก็ใช ฝา ในความที่หมายถึง มาน
สวน ฝา ไมมีใช  ฝา กับ ฝา อาจเปนคําเดียวกันหากเพี้ยนเสียงไป  ...”
(พระยาอนุมานราชธน. 2506: 87-88, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )

จากที่พระยาอนุมานราชธน ไดอธิบายโดยใชหลักนิรุกติศาสตรมาสนับสนุน  สมเด็จฯ กรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ  จึงทรงเห็นพองกับคําอธิบายนั้น และ ยอมรับวา คําวา ฝา ในฝาเรือน ตรงกับคําวา
ฟา เพราะสอดคลองกับคําวา ผา ที่ใชเปนเครื่องกั้นเรือนเชนกัน  ดังพระอธิบายวา “ฉันยอมแลววา ฝา
เรือน ตรงกับคํา ฟา นั้นเอง  เพราะมีคํา ผา เปนประธานอยู บรรดาเรือนโรงทั้งปวงก็ทําโปรงๆกอน แลว
เอามานหรือผากั้นเปนฝาเขาทีหลัง...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 91-92,
บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )

ผนัง เปนของกอ ไมใชคําวาปลูก
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา อาคารประเภทที่เปนของกอจะใชคํา

วา ปลูก ไมไดเด็ดขาด เพราะคําวาปลูกจะใชไดกับอาคารที่ทําขึ้นใหมและตองเปนอาคารไมเทานั้น ดัง
พระอธิบายวา

“ ...ในพระราชพงศาวดาร หนา ๖๓๕ มีวา “คร้ันมาถึงตําบลนางธรณี จึงเสด็จพระราช
ดําเนินขึ้นไปโดยทางชลมารค พรอมดวยขบวนพยุหแหลงมาตราบเทาถึงพระนคร แลวใหปลูก
โรง รับเสด็จพระพุทธปฏิมากร พระแกวพระบาง อัญเชิญขึ้นประดษิฐานไว ณ โรงริมพระ
อุโบสถวัดแจง ภายในพระราชวัง “ คําวา “ปลูก” จําเปนตองเปนโรงที่ทําขึ้นใหม แลตองเปนไม
พระวิหารเปนของเกาแลเปนของกอ จะเขาในคํา “ปลูก” ไมไดเปนอันขาด...” (สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 42, เลม 1 )

นอกจากนี้ พระองคทานทรงสันนิษฐานวา คําวา ผนัง นั้นมาจากคําวา ผัง  ดังพระอธิบายวา
“...สวนผนังนั้นเรียกแตผนังกออิฐ  ที่จริงคํา ผนัง ก็มาแต ผัง คําผังก็มีมาแตกอนทําฝากอดวยอิฐแลว”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 78-79, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5 )
จากพระอธิบาย  เมื่อพิจารณาวิธีการกอผนัง จะเห็นวา ในการกอผนังนั้นจะตองเริ่มจากพื้นหรือ ผัง
อาคาร โดยกออิฐซอนขึ้นไปทีละชั้น   ซึ่งสอดคลองกับพระอธิบายขางตนที่วา ผนัง นั้นมาจากผัง

กําแพง เปนเครื่องกั้นลอมพื้นที่
กําแพง ในคําอธิบายในพจนานุกรม หมายถึง เครื่องกั้น เครื่องลอมท่ีกอดวยอิฐ ดิน หรือ หิน มี

ความมุงหมายในการใชคลายกับร้ัว แตผิดกันที่ร้ัวนั้นนิยมทําดวยไม สวนกําแพงจะทําเปนแผงหนาเพื่อ
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กั้นลอม แบงพื้นที่เปนสัดสวนเฉพาะ และ ปดกั้นไมใหเขาสูพื้นที่     ดวยเหตุนี้ กําแพง จึงมักจะมีความ
หนา สูงใหญ และ มั่นคง

สัพะ พะจะนะ พาสาไท เทียบศัพทกําแพงวา  Wall เชนเดียวกับคําวา ฝา, ผนัง    อยางไรก็ตาม
จากพระอธิบายของ สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่ทรงพระดําริวา “เรียกผนังวากําแพงผิดแน”
แสดงใหเห็นวา แทที่จริงคําวา ผนัง กับ กําแพง นั้นตางกัน

พระยาอนุมานราชธน   ไดกราบทูลพระองคทานวา เหตุที่คนคิดวา ผนัง กับ กําแพง นั้นมีความ
หมายเดียวกัน  เพราะ ภาษาอังกฤษเรียก Wall ทั้งคู  ซึ่งทําใหคนก็เขาใจวา ผนังนั้นหมายถึงดานใน
กําแพงนั้นคือดานนอก เพราะตีความจากภาษาอังกฤษ    ดังคําอธิบายวา

 “เมื่อคราวสอบไลชินทุนหลวงไปศึกษาวิชายงัตางประเทศ  ขาพระพุทธเจาสอบถามผู
เขาสอบ ถึงคําวา บาน กับ เรือน  ผนัง กับ กําแพง ผิดกันอยางไร  ก็ปรากฏวา มีผูรูเร่ืองผนังกับ
กําแพงผิดกันอยางไรนอยเต็มที  ลางคนตอบวาดานในเปนผนังและดานนอกเปนกําแพง ที่เปน
เชนนี้ คงเพราะภาษาอังกฤษเปนเหตุ  ดวยภาษาอังกฤษเรียก wall ทั้งสองอยาง  สวนคําวา
บาน กับ เรือน มผูีรูมากกวาผนังกับกําแพง แตก็รูไมหมดทุกคน ..” (พระยาอนุมานราชธน,
2506: 223-224, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2 )

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวาคําวา กําแพง นั้นมาจากภาษาเขมร วา กุ
แพง (อานวา กมแปง)  ใชเรียกเฉพาะ เครื่องกั้นเขตที่ไมมีเชิงเทิน  แตถามีเชิงเทินหรือมีคู ในคําเขมร จะ
เรียก บันทาย (บันเตียย) ดังพระอธบิายวา

“เรียก ผนัง วากําแพง ทานจะเห็นวาเพราะฝรั่งเรียก wall เหมือนกันก็ตามที แตเรือน
กับบาน นั้นฝรั่งเขาแยก เรือนเรียกวา house บานเรียกวา home...กําแพง ทางเขมร เขามีคํา
มากออกไปกวาเรา  กําแพงที่มีเชิงเทินมีคู เขาเขียน บันทาย  อานวา บันเตียย ถาไมมีคูและเชิง
เทิน พบเขาเขียนวา กําแพง  แตเขาจะอานอยางไร ไมเคยไดยิน ที่เรียกตางกันไป เห็นจะเปน
ดวยกําแพงเขาไปผสมกับเชิงเทินเขาภายหลัง เห็นเมืองเกามากมีแตดินกองเปนคัน แตกอนจะมี
ไมปกกันดินเปนอยางคายก็เปนได  ผนัง เรียกอะไรยังไมเคยพบ” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ, 2506: 226, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2 )

“ฉันจะบอกที่ถูกแกทาน ฉันคนคํากําแพง ในพจนานุกรมเขมร พบเขียนตัวขอมเปน กุ
แพง เขียนตัวโรมันบอกเสียงอานไวเปน กมแปง” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,
2506: 236, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 2 )

นอกจากนี้ พระองคยังทรงอธิบายเพิ่มเติมอีกวา คํา ปราการ ที่เขาใจวาหมายถึง กําแพง นั้น แท
ที่จริงมาจากภาษาบาลี ซึ่งมีความหมายเพียงวา วงลอมรอบ ซึ่งจะเปนกําแพง, ร้ัว หรือ มานก็ได  ดังพระ
อธิบายวา
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“คําวา “ปราการ” ในภาษาบาลี มีความหมายแตเพียงวา วงลอมรอบ จะเปนกําแพงก็
ได ร้ัวก็ได ที่สุดจนมานก็ได เชนตัวอยางวา “สาณิ ปราการสยน” เตียงนอนมีมานวงลอมรอบ
คําวา “กําแพง” ในภาษาเขมรมีเหมือนกัน แตเขาใชเรียกแตจําเพาะกําแพงกั้นเขตที่ไมมีเชิงเทิน
ถามีเชิงเทินเปนที่ตอสูศัตรู เขาเรียกไปเสียอีกอยางหนึ่งวา “บันทาย” “(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระ
ยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 88, เลม 8)

แตเดิมวิหาร ไมนิยมกั้นผนัง
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา แตเดิมวิหารมักไมมีการกั้นฝา  มูล

เหตุที่เร่ิมมีการทําฝาผนัง เกิดขึ้นเมื่อมีการประดิษฐานพระพุทธรูปและเครื่องบูชา  จึงตองทําฝากั้นเพื่อ
ปองกันความปลอดภัยในทรัพยสิน ดังพระอธิบายวา

“วิหารตางๆ เขาใจวาเดิมทีใชเปนที่บูชาพระบรมธาตุ เพราะเชนนั้นพระเจดียจึงทําไว
หลังวิหารเสมอ  เดิมทีวิหารคงไมมีฝา ไมมีพระพุทธรูป คร้ันเมื่อทําพระพุทธรูปตั้งขึ้นในวิหาร
แลว ก็ตองมีเครื่องบูชา เครื่องบูชานั้นมีคา จึงตองทําฝาวิหาร มีหนาตางประตูปดเพื่อกันโจร...”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 324-325, เลม 16)

“วิหารจะมีฝาหรือโปรงนั้นดูเปนไมสําคัญ จะวาเพราะมีฝาจึงเอามหรรฆภัณฑไปไว
มากก็ได แตอยางไรก็ดี คิดวาแตกอนขโมยของพระคงนอยกวาเดี๋ยวนี้มาก” (สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 280, เลม 23)

นักวิชาการในปจจุบัน ใหคําอธิบายวา การที่อาคารพุทธสถานสมัยกอนไมนิยมกอผนังอาคาร
หรืออาจกอเพียงบางสวนที่บริเวณหองทายอาคารที่ประดิษฐานพระพุทธรูป  เพื่อเปนการเอื้อแกคฤหัสถผู
ไมสามารถลวงล้ําเขาไปในพื้นที่เฉพาะบางอยางอาทิ พระอุโบสถ ใหสามารถมองเห็นและรวมเจริญ
ศรัทธาไดจากภายนอกอาคาร ไดอกีทางหนึ่ง

การเขียนฝาผนัง  เกิดจาก ผามาน
สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา ที่มีการเขียนภาพบนผนังนั้นเกิดจากผา

มาน  เหตุเพราะสมัยกอนอาคารบานเรือน มีการใชผามานเปนสิ่งหุมและกั้นบัง โดยผามานนั้นจะมีการ
ตกแตงเปนทั้งปกลวดลายและเขียนเปนภาพเรื่อง  ภายหลังตอมาเมื่ออาคารมีการกอผนัง จึงจําลอง
ลักษณะการตกแตงดังกลาว ใหปรากฏบนผืนผนังเชนกัน  โดยพระองคทรงยกตัวอยาง ผามานที่ปรากฏ
ในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน และมานเทวดาที่ใชกั้นในงานพระบรมศพ คร้ังสมัยอยุธยา ก็มีการปกเปน
ลวดลายและเปนภาพเรื่อง ดังพระอธิบายตอไปน้ี

“...ขอที่เธอเดาวาเขียนผนังมาแตผามานนั้นถูกทีเดียว  ฝาก็ลายผา เสาก็ลายผา บาน
หนาตางก็ลายผา แปลวาแตกอนนี้ใชผาหุมและกั้นบังทั้งนั้น  พระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง



123

ทรงทราบดี เมื่อทรงมีงานขึ้นเรือนตน ทรงแตงเรือนดวยผาลายตางๆทั้งนั้น แตเธอคิดเห็นแต
มานซึ่งเปนลาย มานเปนรูปภาพเธอคิดไมเห็น เพราะเขาเลิกไมทํากันมาเสียนานแลว จึ่งนึกวา
เปนของคิดขึ้นใหมในภายหลัง แทจริงมานเกา เขาปกเปนรูปภาพก็มี “
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2512: 53)

“จะแนะใหเห็นเชนมานนางวัลทอง(สะกดตามตนฉบับ ที่ถูกควรเปน วันทอง – ผูวิจัย)
ในเรื่อง ขุนชางขุนแผนมีวา “ปกเปนพระลอดิลกโลก ถึงกาหลงทรงโศกกรรแสงไห” และยังใน
เร่ืองสมเด็จพระบรมศพก็มีวา ยืมมานเทวดาทีวัดพระศรีสรรเพชญมากั้นพระเมรุ มานปกเปนรูป
ภาพเขาเอาผามาฉลักเปนรูปภาพตรึงลง แลวปกไหมสีตางๆ ตามแนวที่ตัดเสน   พะมายังทํา
มากเธอควรจะไดเห็นแมการเขียนผนังเปนภาพเรื่อง แตกอนเขาก็เขียนเปนลายปกผามาน คือตี
ตารางวางดวงเปนระยะ  เชน จะเขียนเรื่องพระรามตามกวางในดวงหนึ่ง เขาทําเปนรูปพระราม
เดินอยูบนเกาะดิน มีตนไมทรงดอกแวดลอม แลวอีกดวงหนึ่งถัดไปตรงหนา เขาทําเปนรูปกวาง
เดินอยูบนเกาะดิน  มีตนไมทรงดอกแวดลอมเหมือนกัน  จึ่งสําเร็จเปนลายภาพเรื่อง ถาเปนรูป
ใหญ เชน พลับพลาปราสาท ก็เอาส่ีดวงเปนดวงเดียว  เพราะมันเปนลาย  เขาทําไวแตพอเปนที
หัว จึ่งจดขื่อ  ชางภายหลังไมเขาใจก็หัวเราะเยาะ ติวายืนในปราสาทไมได สวนพื้นที่ดวงภาพ
เร่ืองตั้งอยูนั้น เขาทาสีเหลือง สีแดง สีเขียว แสดงวาเปนพื้นผา   จะชี้ตัวอยางที่เธอจะพึงเห็นได
อยูที่แถวเทพชุมนุมซึ่งเขาเขียนไวตามโบสถ พื้นยังทาสีใหเห็นเปนผาอยู แลวอยาไดหลง ตัว
เทวดานั่งประนมมือนั้น เปนดวงอยูในทรงกระจังตั้ง สวนตาลปตรแฉกซึ่งตั้งคั่นรูปเทวดาอยูนั้น
อยูในทรงกระจังแซก เมื่อไมรูหลักก็พาใหเขียนเหลวไหล เลอะเทอะไปเปนรูปเร่ืองจริงๆ เชน
เขียนพระระเบียงวัดพระแกวฉะนั้น...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2512:
53-54)

 “ที่คิดวาการเขียนฝาทําแทนการขึงมานนั้นคิดถูกแลว  เพราะปรากฏการเขียนที่พุกาม
ซึ่งเกาที่สุดนั้นมีแตรูปภาพกับลายดุจมาน ยังซ้ํามีขอบรอบใหเห็นเปนผามานปรากฏอยูดวย”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 23, เลม 8)

จุลทัศน  พยาฆรานนท (2522) ไดอธิบายไวในทํานองเดียวกันกับพระองคทานวา  ความนิยมใน
การเขียนฝาผนังนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นทีหลัง  เพราะแตเดิมในอดีต ฝาผนังอาคารสถานนั้น  หากเปนฝาไมก็
ไมนิยมทาสีทับ หากเปนฝาผนังกออิฐถือปูนก็มักทําแตทาสีน้ําปูนใหเปนสีขาวนวล  แตคร้ันพอถึงโอกาส
มีงานเปนพิธีการ จึงเริ่มมีการตกแตงใหเปนที่ “เจริญตา” โดยมุงหมายในดานความสวยงามพึงพอใจ
และสรางบรรยากาศพิเศษ  จึงเปนที่มาของการนํามานมาตกแตง เพื่อเปนการแกปญหาความวางเปลา
ของฝาผนังขนาดใหญ บังมิใหเห็นความไมเรียบรอยของผนัง   นอกจากนั้น ความสวยงามของผามาน ยัง
เปนการสรางบรรยากาศในสถานที่แหงนั้นใหมีคุณคา  ดวยเหตุผลดังกลาวจึงเกิดมีคตินิยมในการใชผา
มานแขวนตกแตงเปนตนมา
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อยางไรก็ตาม  เนื่องจากการตกแตงดวยผามานนั้นเปนสิ่งที่ไมไดทํากันเปนประจํา  ตลอดจน ผา
มานนั้นมิไดเปนวัสดุที่คงทนถาวรและยังยากแกการดูแลรักษา   ดวยเหตุที่ผูคนมีความประทับใจกับ
ความงามบนผืนมาน จึงแกปญหาดวยการจําลองผามานที่สวยงามนั้น  แลวถายแบบลงบนฝาผนังเปน
การถาวร (จุลทัศน  พยาฆรานนท, 2522: 96) ดังปรากฏเปนหลักฐานพยานตามลวดลายที่มีปรากฏบน
ฝาผนัง ตามเหลี่ยมเสา ทองขื่อ ตลอดจนพื้นที่ภายในอาคารตางๆ   ซึ่งเปนการถายแบบมาจากลวดลาย
ผามาน  ดังคําอธิบายวา

“...อนึ่ง ยังมีหลักฐานยืนยันแสดงใหเห็นไดวาลวดลายที่มีเขียนบนฝาผนังนั้นเปนการ
เขียนจําลองถายแบบมาแตผามานที่เคยไดใชขึงหรือหุมอยูแตเดิม กลาวคือ ในสวนพื้นที่ตรง
ปลายผนังตอกับฝาเพดาน ชางเขียนรุนเกาเขาจะเขียนเปนสายระยางขึงตึงแลวเขียนหวงผูกหัว
มานสอดแขวนเขากับสายระยางเปนอยางขึงแขวนมานจริงๆ และในตอนถัดลงมาแตปลายฝา
ผนัง จึงเขียนเปนอยางทิ้งมานมีดอกดวงในพื้น...” (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2522: 89)

นอกจากนั้น  จุลทัศน (2522: 96)  ไดตั้งขอสังเกตวา ภาพเขียนฝาผนังในสมัยสุโขทัย หรือ สมัย
อยุธยา ตอนตน มักนิยมวาดเสนเปนหลัก  การระบายสีในตัวรูปภาพมีนอยหรือบางที่ก็ไมมีระบายสีเลย
ซึ่งการเขียนในลักษณะดังกลาว มีความคลายคลึงกันกับการปกเดินเสนไหมเปนรูปภาพ  อีกทั้งเนื้อหาใน
รูปภาพจิตรกรรมในโบสถรุนเกาๆ เชน วัดกุฎีดาว วัดมเหยงค  วดัศาลาปูน ที่อยุธยา มักมีรูปเขียนภาพ
เทพชุมนุม คือรูปเทพยดานั่งประนมมือเรียงเปนแถว เปนหลักฐานที่ทําใหเชื่อไดวา แตเดิมคงเปนมานปก
เปนรูปเทวดาจริงๆ

การเขียนฝาผนังวัด เพื่อเจริญความเลื่อมใส
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายวา  การเขียนฝาผนังในวัดนั้นมีวัตถุประสงค

เพื่อจูงใจคนใหเจริญความเลื่อมใสในพระศาสนา  นิยมเขียนเปนภาพเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธประวัติ
และดวยถือเปนสวนหนึ่งในเจตนาที่สรางวัด  ดังพระดําริวา

“...การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมีหลักโบราณตางกัน การเขียนในวัดเพื่อจะจูงใจคนให
เจริญความเลื่อมใสในพระศาสนา ยอมเขียนเรื่องเนื่องดวยพุทธประวัติ หรือวาอีกอยาง ๑ วา
การเขียนฝาผนังโบสถวิหารเปนสวนหนึ่งในเจตนาที่สรางวัด  วัดจึงมีภาพเขียนฝาผนังโดยมาก
ไมเลือกวาวัดหลวงหรือวัดราษฎร อยางวา ถาพอสามารถจะเขียนไดเปนตองเขียน สวนการ
เขียนฝาเรือนนั้น เขียนแทนผามาน  ดังเชนพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท เขียนลายทรงขาวบิณฑ
และมหาปราสาทเมืองพมาก็ฝาเปนลายทํานองเดียวกัน  เพราะฉะนั้นที่เอาลายมานไปเขียนฝา
ผนังวัดและเอาลายรูปภาพเรื่องมาเขียนฝาผนังพระราชมนเทียรดูผิดหลักเดิม เปนของคิดขึ้นตอ
ภายหลัง ขอใหทรงพิจารณาดูเถิด” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 205, เลม 22)
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สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ   ทรงอธิบายเพิ่มเติมวา การเขียนฝาผนังวัดหลายแหง ได
มีการเขียนเรื่องในคติไตรภูมิ  อาทิ การเขียนภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ หรือพระพุทธเจาเสด็จลง
จากสวรรค     ดังพระอธิบายวา

“ การเขียนวัดเปนรูปอันไมเกี่ยวกับพระเจาก็มี เชนที่วัดยมกรุงเกาเปนตน ยังที่อื่นก็มี
อีก เชน เขียนเขาพระเมรุกับเขาสัตตบริพันธ นั่นก็เกี่ยวไปแตในทางไตรภูมิ ไมเกี่ยวกับพระเจา
เลย ไปเห็นที่วิหารบนเขารูปชางที่แขวงเมืองพิจิตรเขาชอบใจเต็มที ...เขาเหยียดเอาปางลงกะได
สวรรคเขาประกอบกับรูปเขาพระเมรุ อันเปนทางไตรภูมิได ใหรูสึกวาเขาฉลาดเต็มที ทางเทวดา
ซึ่งมานั่งฟงพระเจาเทศนก็นั่งในวิมาน วิมานที่นั่นไมใชสามชอง เห็นไดวาทําออกจากกลีบบัว
ชัดๆ เปนลายไมใชเรือน” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 255-256, เลม
22)

“พระดํารัสเรื่องเขียนไตรภูมิโลกสันฐานไวที่ผนังโบสถ ทําใหนึกขึ้นไดถึงที่ไดเห็นมาแหง
หนึ่ง จะเปนที่วัดเขารูปชางกึ่งทางไปพิจิตร หรือท่ีวัดไหน ก็จําไดไมแมนเสียแลว เขาเขียนผสมดี
เต็มที คือทางดานอุดหลัง เขียนไตรภูมิโลกสัณฐานตามเคย แตเอาพระเจาลงบันไดจากสวรรค
ไปทับเขาที่เขาพระสุเมรุ ตองยกมือไหวจําไวเปนครู แตยังไมไดทําตามนั้นที่ไหนเลย” (สมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 342-343, เลม 11)

สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงใหความเห็นวา ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่เขียนบนฝา
ผนังวัดนั้น  แทจริงเปนเรื่องที่เก็บความมาจากพระบาลี จึงนับเปนเรื่องราวทางพุทธศาสนาเชนกัน   ดัง
พระอธิบายวา

 “เร่ืองเขียนฝาผนังวัดนั้น  หมอมฉันคิดเห็นยังมีสาขาคดีที่จะทูลตอไป  จะทูลยอนสัตย
กอนวา ไตรภูมิโลกสัณฐานนั้น เปนเรื่องที่เก็บความมาจากพระบาลี จึงนับเขาในทางพระ
ศาสนา  รูปภาพวัดยมก็เขียนกระบวนเสด็จพยหุยาตรากฐินนับเนื่องในพระศาสนาเหมือนกัน
สาขาคดีที่จะทูลนั้น คือ ชางเขียนแตกอนมีแต ๒ จําพวก คือ ชางหลวงจําพวก ๑ พระชางเขียน
จําพวก ๑ ชางหลวงสําหรับราชการ พระชางเขียนนาจะถือกันวาสําหรับการกุศล  เชน เขียน
ผนังวัดและเขียนตูใสพระธรรมเปนตน  อางการกุศลคุมละเมิดสิกขาบทที่หามมิใหพระภิกษุ
ประกอบจิตกรรม อีกขอ ๑ อยากจะพิเคราะหตามตัวอยางที่พึงรูได วาการเขียนผนังนอกจากวัด
เขียนแทนที่ผูกมานทั้งนั้น.” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 4, เลม 23)

นอกจากนี้ พระองคทรงอธิบายใหเห็นลักษณะสําคัญของภาพเขียนฝาผนังในวัดวา  รูปภาพ
เร่ืองราวที่ปรากฏบนผนัง  จะเปนลักษณะของ “ภาพสมมติ” หรือ Symbol สําหรับผูรูเร่ือง   ซึ่งคนที่จะดู
ภาพ  จะตองรูเร่ืองนั้นกอน จึงจะดูภาพเขาใจ    ดังพระอธิบายตอไปนี้
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 "...เร่ืองรูปภาพพงศาวดารนั้น หมอมฉันนึกถึงคําฝร่ังกลาวอยางหนึ่งดูชอบกล เขาวา
รูปภาพพงศาวดารนั้นเปนภาพสมมติ Symbol สําหรับผูรูเร่ืองแลว เห็นเขาก็รูวารูปใคร...รูปภาพ
ตางๆ ที่เขียนกันในเมืองเรา เชน เร่ืองรามเกียรติ์ที่เขียนพระระเบียง หรือ เร่ืองชาดกที่เขียนใน
พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม คนดูก็ตองรูเร่ืองกอนแลวไปดูรูปภาพจึงเขาใจ  ใชแตเทา
นั้น รูปคนหรือรูปวัตถุตางๆ ที่เขียนในรูปภาพเหลานั้น ก็เปนแตเขียนตามสมมติ ตามความคิด
นั้นเหมือนกัน...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 30-31, เลม 19)

การเขียนภาพฝาผนังวัด เปนการเปลี่ยนหนาที่ของ ผนัง จากเดิมซึ่งมีความหมายเปนเพียง
เครื่องกั้นกําหนดขอบเขต  ใหกลายมาเปน ‘พื้นที่’ สําหรับถายทอดเรื่องราว คติตางๆ อันเกี่ยวเนื่องกับ
พุทธศาสนา   สะทอนใหเห็นเจตนาที่จะทําใหพื้นที่ภายใน แตกตางไปจากพื้นที่ภายนอก   เพื่อจรรโลงจิต
ใจผูที่ไดเขามาภายในอาคาร  ใหเกิดการเจริญเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา จากเรื่องราวที่ปรากฏบนผืน
ผนัง นั้น
ภาพที่  3.43    (ซาย) ภาพเขียนฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม  กรุงเทพมหานคร
ภาพที่  3.44     (ขวา) ภาพลายเสนแสดงรายละเอียดภาพเขียนฝาผนังจักรวาล วัดสระเกศฯ กรุงเทพฯ
(ที่มาภาพซาย ผูวิจัย)
(ที่มาภาพขวา เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2539: 115)
กําแพงแกว เปนกําแพงกั้นลอมสิ่งดีง
ในพจนานุกรมปจจุบัน อธิบายความหมา

พุทธาวาส หรือลอมโบสถ วิหาร เจดีย เพื่อใหดูงาม
ควรรักษา เชน อาคารที่มีส่ิงเคารพบูชาทางพระพุท
าม
ยกําแพงแกววา เปนกําแพงเตี้ยๆ ที่ทําขึ้นลอมรอบเขต
 หรือ เปนกําแพงเตี้ยใชกั้นลอมส่ิงที่ดีงาม มีคุณคา
ธศาสนา และ อาคารอันเกี่ยวกับพระมหากษัตริย
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จากการตรวจสอบเอกสารโบราณ พบวา นอกจากคํา กําแพงแกว แลว ยังมีศัพทเรียกอยางอื่น
อีก ยกตัวอยางเชน ปราการรัตน , ปราการมณี, ปราการแกว กระแพงรัตน, ปราการกําแพงรัตน ฯลฯ ซึ่ง
คําเหลานี้ตางมีความหมายวากําแพงแกวทั้งส้ิน

จากคําอธิบายในพจนานุกรม แมคํากําแพงแกว จะมีคําวา กําแพง ประกอบอยูในคํา  แตกําแพง
แกวนั้นก็ไมไดมีลักษณะเชนเดียวกับกําแพง   ที่เห็นไดชัดคือ กําแพงแกวนั้นจะทําเปนกําแพงเตี้ย  อยาง
พนักกออิฐ สูงประมาณ 0.80-1.20 ม.   ซึ่งดวยความเตี้ยเชนนี้ จึงมิไดมีวัตถุประสงคใช ปดกั้นลอม หรือ
ปองกันอันตราย อยาง กําแพง     แตกําแพงแกวเปนกําแพงที่ทําขึ้นใหดูงาม ดังจะเห็นไดจาก การตกแตง
รายละเอียดกําแพงแกว โดยกอเปนกําแพงทําปูนปนใหมีลวดบัว เหมือนอยางฐานปทม คือ ทําเปนแบบ
บัวคว่ําบัวหงาย  สวนบนนิยมทําทับหลังเปนบัวหลังเจียด   ที่สวนทองพนักมีการตกแตงดวยงานประณีต
ศิลป เปนตน (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 101)

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา กําแพงแกว เปนกําแพงเตี้ยที่ทําขึ้นเพื่อให
งาม เพราะคําวา แกว หมายความวาดีวางาม ดังพระอธิบายวา

 “กําแพงแกว เคยใชเรียกกําแพงเตี้ย ซึ่งใชลอมอะไรทุกอยาง มีโบสถ เปนตน
สันนิษฐานคําวา แกว ก็หมายความวาดีวางาม เชน ชางแกว มาแกว เปนตน  กําแพงแกวก็
หมายความวากําแพงทําขึ้นสําหรับใหงาม ไมปองกันสตรูได เพราะเปนกําแพงเตี้ย” (สะกดตาม
ตนฉบับ) (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 4, บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 1)

คําวา แกว โดยปริยายหมายถึงส่ิงที่เคารพนับถือยิ่ง  ใชประกอบคํานามใหหมายความวาส่ิงนั้น
มีคามาก เปนที่รัก หรือดีเยี่ยม เชน แกวสามประการ นางแกว ชางแกว มาแกว ลูกแกว..(พจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542, 2546:152)  ดังนั้น เมื่อนําคําวาแกวไปประกอบคํากําแพง จึงแสดง
ใหเห็นความพิเศษของกําแพงแกว ซึ่งเปนกําแพงซึ่งกั้นลอมส่ิงที่มีคาควรแกการเคารพ   แสดงใหเห็นวา
พื้นที่ซึ่งถูกกําหนดหรือถูกกั้นลอมโดยกําแพงแกว นั้นแตกตางไปจากพื้นที่อื่นๆ
ภาพที่  3.45   กําแพงแกว วัดสระเกศฯ กรุงเทพมหานคร
(ที่มา  Karl Dohring, 2000: 339)
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กําแพงแกว เปนเครื่องกั้นลอมพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ
มูลเหตุในการสรางกําแพงแกวเพื่อกั้นลอมส่ิงดีงามนั้น  นักวิชาการอธิบายไว  2 นัยยะ
นัยยะแรก เปนมูลเหตุมาจากคติไตรภูมิ ซึ่งไดมีการพรรณนาภาพสรวงสวรรคชั้นดาวดึงส ที่

สถิตยของพระอินทร    ซึ่งจากจินตภาพดังคําพรรณนา ในการสรางงานสถาปตยกรรม จึงไดมีการจําลอง
ในเชิงเปรียบเทียบโยงความงามบนสวรรคเชนนี้ ปรากฏในพุทธสถานที่อุปมาสมมติดั่งเมืองไตรตรึงษบน
สวรรค ในคติไตรภูมิ   สถาปตยกรรมในวดัจึงถูกบรรจงตกแตงอยางงดงามวิจิตร  กําแพงแกวจึงเปนสวน
หนึ่งของการจําลอง กําแพงแกวที่ลอมปรางคปราสาทของพระอินทรนั่นเอง    ดังในบทพรรณนาที่ถอด
ความโดยเสฐียรโกเศศ วา

“...เมืองของพระอินทรโดยกวางคณนาได 8,000,000 วา มีปรางคปราสาทแกวและมี
กําแพงแกว มีประตูทองประดับดวยแกวทั้ง 7 ประการ เมื่อเผยประตูจะไดยินเสียงเปนดนตรี
อยางไพเราะกลางนครไตรตรึงษหรือเมืองสวรรคชั้นดาวดึงส มีไพชยนตวิมานหรือปราสาทเปนที่
ประทับของพระอินทรตั้งอยูทามกลางพิภพดาวดึงส โดยสูงได 25,600,000 วา ประดับดวยสัตต
พิธรัตนะ คือแกว 7 ประการงามนักงามหนา...” (เสฐียรโกเศศ, 2544: 70)

สวนมูลเหตุอีกนัยหนึ่ง เปนความเชื่อในเรื่องสวรรคเชนกัน แตเปนความเชื่อในคติพุทธศาสนา
ฝายมหายาน ซึ่งเชื่อวาแดนสุขาวดี ซึ่งเปนแดนสวรรคทางทิศตะวันตก เปนที่ประทับของพระอมิตาภะ ผู
เปนสวนหนึ่งของพระสัมโภคกายแหงพระพุทธเจา  เปนดินแดนในอุดมคติของมนุษยที่ปรารถนาจะไดไป
ถึง เนื่องดวยเปนสถานที่แหงเดียวที่มนุษยผูไมอาจไปถึงนิพพานไดจะสามารถอยูไดอยางมีความสุข
เพราะเปนแดนบริสุทธิ์ที่มีแตความรื่นรมยไมมีทุกข  เหลาเทพบุตรหรือเทพธิดา ผูจะบังเกิดขึ้นในดอกบัว
สามารถเติบโตและดํารงอยูไดดวยทิพยโอสถจากพระธรรมเทศนาแหงองคพระอมิตาภะพุทธเจาเพียง
อยางเดียว (สมคิด103)  ดังนั้น   แนวคิดในการใชกําแพงแกวตามนัยยะนี้    จึงเปนการจําลองภพภูมิแหง
แดนสุขาวดี ดังในพระอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ความวา “...ที่เรียกกําแพงโบสถ
วา กําแพงแกวก็ดี เอากระดิ่งขึ้นแขวนหลังคาโบสถก็ดี ลวนแตจะสมมุติใหโบสถเปนสุขาวดีทั้งนั้น...”
ภาพที่   3.46
พระอุโบสถวัดสุวรรณดาราราม
จ. พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา: กรมศิลปากร, 2538: 108)
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กําแพงแกว ทําหนาที่ลอมรอบส่ิงมีคุณคา เปนเหมือนเครื่องหมายเขตที่บงบอกวา ภายในพื้นที่
นั้นมีความสําคัญ และศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งสมคิด จิระทัศนกุล ไดกลาวถึงการกั้นลอมกําแพงแกววาเปน กลวิธี
อยางหนึ่งในการออกแบบงานสถาปตยกรรมไทย ดังคําอธิบายตอไปน้ี

“การใชกําแพงแกวลอมรอบเขตหรืออาคารนั้น ถือเปนกลวิธีอยางหนึ่งในการออกแบบ
งานสถาปตยกรรมไทย ดวยเสมือนหนึ่งเปนสิ่งกําหนดขอบเขตหรือการปรับเปล่ียนระดบัหรือ
แบงแยกลําดับความสําคัญแหงอาคาร  ดังนั้น เมื่อชางไทยนําเอากําแพงแกวไปลอมพระอุโบสถ
พระวิหาร พระมณฑป หรือ พระเจดียซึ่งถือเปนสิ่งสูงสุดในเขตพุทธสถาน นอกจากจะเสริมองค
อาคารเหลานั้นใหมีความสําคัญสงางามยิ่งขึ้นแลว  ยังทําใหพื้นที่บริเวณอันเปนที่วางนับแตกาว
แรกของเขตกําแพงแกวเขาไปมีความสงบและศักดิ์สิทธิ์ดวย เหตุนี้เมื่อจะมีการนํากําแพงแกวไป
ลอมพระอุโบสถแลว ก็มักจะนําไปประสานเชื่อมตอเขาดวยกันเปนเขตแนวเดียวกับตัวสีมารอบ
พระอุโบสถ ซึ่งยิ่งทําใหเขตพัทธสีมาแหงนั้นดูเปนเขตแดนตองหามที่กําหนดใหใชเฉพาะสําหรับ
การทําสังฆกรรมแหงหมูสงฆจริงๆ เทานั้น” (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 103)
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จากที่กลาวมา จะเห็นวา กําแพงแกวนั้น มีลักษณะเปนเครื่อง
เสมา แตตางตรงที่ สีมานั้นเปนพื้นที่สมมติตามพระธรรมวินัย ซึ่งเป
รทําสังฆกรรม  แตกําแพงแกวเปนกําแพงในคติความเชื่อเพื่อส่ือคว
แพงนั้นลอมอยูมีความสําคัญ   การนํากําแพงแกวไปลอมพระอุโบส
นความชัดเจนของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ใหปรากฏชัดขึ้น เพื่อใหผูที่จะกาว
ตกําแพงแกวที่กั้นลอมนั้น แตกตางไปจากพื้นที่ภายนอก เปนพื้นที่ศ
ามหมายของคําวา “แกว” นั้นเอง

าพที่  3.47   ภาพรางลายเสน แสดงลักษณะการลอมกําแพงแกวในแนวเด
หมายบอกเขต ในทํานองเดียวกับ
นเขตแดนตองหามเฉพาะสําหรับ
ามหมายในเชิงสัญลักษณวา ส่ิงที่
ถ กอนถึงแนวเขตสีมา จึงเปนการ
เขาสูพื้นที่ไดตระหนักรู วาภายใน
ักดิ์สิทธิ์ที่ควรแกการเคารพ ดัง

ียวกับสีมา
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4. หอง

หอง เปนสวนของพื้นที่
หอง นอกจากจะหมายถึง สวนของอาคารที่มีฝากั้นเปนตอนๆ แลว  หอง  ยังมีความหมายวา ที่

ระหวางเสาเรือน หรือ  ระยะในระหวางของชวงเสาทางดานขางของอาคาร     ซึ่งหองในความหมายนี้
ตรงกับคําอธิบายของพระยาอนุมานราชธน ซึ่งกลาววา หอง แมไมกั้นฝาก็เรียกวาหองได   ที่เขาใจวาหอง
ตองกั้นเปนสวนนั้นเปนความเขาใจในปจจุบันเทานั้น

“ (หอง) หมายความวา ...ที่ซึ่งอยูในระหวางสองเสาของเรือน ความหมายหลังแสดงวา
หองเรือนไมตองกั้นฝา ก็เรียกวาหองได ในปทานุกรมวา หอง คือท่ีกั้นเปนสวนของเรือนหรือตึก
คงแปลเอาตามความหมายที่เขาใจกันในปจจุบัน  (พระยาอนุมานราชธน, 2506: 132-133,
บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5)

หองในความหมายวา ระยะในระหวางชวงเสาดานขางอาคาร  ในสมัยกอนคํานี้มักถูกใชเปน
หนวยกําหนดเรียกขนาดอาคาร เชน เรือนสามหอง, โบสถหาหอง   ซึ่งในการใชคําวา หอง เพื่ออธิบาย
ขนาดอาคารนั้น จะพิจารณาจากเสาดานขาง (ดานแป)เปนหลัก    ดังตัวอยางพระอธิบายของสมเด็จฯ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่ทรงอธบิายลักษณะวิหารหลวง วัดมหาธาตุ ที่สุโขทัย  ดังตอไปน้ี

“...ดานนาตะวันออกเปนวิหารใหญ พังเหลือแตเสา กอดวยศิลาแลง เปนเสาสิบแถว ๔
หอง แปดแถว ๔ หอง หกแถว ๓ หอง ส่ีแถว ๒ หอง สองแถวหอง ๑ ที่ทําลดกันดังนี้ก็เปน
ความจําเปน ดวยวิหารกวางหนัก ตองลดแกหนาใหเล็กจึงจะดูทรงงามได” (จดหมายระยะทาง
ไปพิษณุโลก, 2506: 84)
ภาพที่  3.48    แผนผังวิหารหลวง วัดมหาธาตุสุโขทัย
ภาพรางฝพระหัตถ สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ

(ที่มา: สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2506: 83)
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พระองคทรงอธิบายขอบเขตพื้นที่โดยอางอิงจากตําแหนง “เสา”   โดยคําวา หอง จะใชเปน
หนวยวัดความยาวทางดานขาง (ดานแป)  แตถาเปนดานกวาง (ดานสกัด) พระองคจะทรงใชคําวา
“แถว”   ซึ่งจากพระอธิบาย จะเห็นวา พื้นที่วิหารแตละตอนจะลดลงไปเรื่อยๆ  โดยสวนที่มีความกวาง
ขนาดเสาสิบแถวมี 4 หอง และคอยๆ ลดความกวางลงเปน 8 แถว 6 แถว 4 แถว 2 แถว ตามลําดับ

การที่คําวา หอง สามารถใชเปนหนวยวัดขนาดอาคารไดนั้น เหตุผลหนึ่งเพราะลักษณะการ
กําหนดพื้นที่โดย เสา นั้นเปนระบบพิกัด ที่มีระยะและสัดสวนชัดเจน  ประกอบกับผังอาคารในสมัยกอน
มักมีลักษณะแบบสมมาตร เขาใจงาย  เมื่อมองเห็น เสา ก็รับรูความเปนหองไดโดยงาย   นอกจากนี้
การใชคําวา หอง เพื่ออธิบายขนาดอาคาร  ยังชวยใหคาดคะเน ความใหญโตของอาคารไดอีกประการ
หนึ่ง  เชนเมื่อพูดถึงเรือนไทย 9 หองก็จะทราบโดยทันทวีาเรือนนั้นมีขนาดใหญกวาปกติ เปนตน
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หอง
หอง ใชเปนคําระบุ ‘ตําแหนง’ หรือ ‘สวน’ 
นอกจากคํา หอง จะใชเปนหนวยวัดขนาดไดแ

ื้นที่ แตละพื้นที่ไดดวย  ยกตัวอยางจากลายพระหัตถข
ธิบายวา “ ไดไปที่วัดมหาธาตุ มีพระวิหารหลวงหลังหน
องที่ 3 ...” (2505: 65, เลม 2) ซึ่งจากพระอธิบายนี้ น
อกไดวา พื้นที่ประดิษฐานนั้นอยูตําแหนงหองที่ 3 เปน

นอกจากคําวา หอง จะใชระบุตําแหนงพื้นที่ภา
ธิบายตําแหนงหรือสวนของพื้นที่ในลักษณะอื่นๆ     ยก
มืองสวรรคโลกของสมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศราน
ําแหนงพื้นที่ในผังเมือง  ซึ่งหอง ในที่นี้ หมายถึง พื้นที่ร
ื้นที่) ดังพระอธิบายวา

ว

ภาพที่   3.49       แผนผังวัดมหาธาตุ สุโขทัย
(ที่มา เฉพาะแผนผัง:   วิโรจน ชีวาสุขถาวร, 2547: 77)
ข
ล

อ

ุว
องพื้นที่
ว  คําวา หอง ยังใชเปนคํา ระบุตําแหนงของสวน
องสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ซึ่งทรง
ึ ่ง 9 หอง พระประธานหนาตักราว 6 ศอก ตั้งอย
กจากจะบอกไดวาวิหารมีขนาดใหญ 9 หอง ยัง
ตน
ยในอาคาร   บางกรณี ก็มีการใชคําวา หอง เพื่อ
ตัวอยางเชน ในพระอธิบายลกัษณะภูมิสถาน
ัดติวงศ  พระองคทรงใชคําวา หอง อธิบาย
ะหวางกําแพง  (มีกําแพงเปนตัวกําหนดสวนของ
แถ
ู
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“ทีนี้จะกลาวถึงภูมิฐานแหงเมืองสวรรคโลก  ...สังเกตเห็นกําแพงเมืองแบงเปนสาม
หอง มี ทํานองเชนเขียนไวในแผนที่นี้...กําแพงหองที่ 1 ขางเหนือนํ้า ชาวเมืองเขาเรียกกําแพง
ชั้นใน  กําแพง หองที่ 2 ซึ่งอยูกลางเขาเรียกกําแพงชั้นกลาง หองที่ 3 ซึ่งอยูทายน้ํา เขา
เรียกกําแพงชั้นนอก...”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,  2506: 67,จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก )
 แมแตในการเขียนฝาผนังสมัยกอน  มีการใชคําวา หอง เพ
สวน   โดยแมกองหรือนายชางใหญ จะเปนผูกําหนดและแบงเรื่องรา
“หองเขียน”   ดังพระอธิบายตอไปน้ี

ในการเขียนเรื่องรามเกียรติ์ที่พระระเบียงวัดพระศ
จัดผิดแผกกวาการเขียนแหงอื่น เชน เขียนโบสถแหงใดแหง
เปนตน ก็มีแตแมกองกะวาหองนั้นเขียนเรื่องพระเตมีย  หอ
รับเขียนหองนั้นก็รางเองเขียนเองตามชอบใจ จะเลือกเขียน
กันสองปาง สามปางก็ได แลวแตจะมีที่เขียนมากนอย เหต
หนึ่งก็เร่ืองหนึ่ง มีหนาตางคั่น ผนังไมตอกัน และเรื่องก็ไมต
ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามนั้น จะปลอยใหชางผูรับเข
เพราะเปนเรื่องเดียวเขียนผนังผืนเดียวยาวนับดวยรอยหอง
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 188, 
ภาพที่  3.50  
แผนที่เมืองสวรรคโลก  ภาพรางฝพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ

(ที่มา :
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
, 2506:  67, จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก)
ื่ออธิบายตําแหนงของภาพในแตละ
วที่เขียนเปนสวนตางๆ ตามแตละ

รีรัตนศาสดารามนั้น เปนการที่ตอง
หนึ่ง เปรียบวาเขียนเรื่องทศชาติ
งนั้นเขียนเรื่องพระชนก แลวชางผูซึ่ง
ปางไหนในเรื่องนั้น หรือจะประกอบ
ุที่ปลอยใหทําเชนนั้นได ก็เพราะหอง
อกัน  สวนเรื่องรามเกียรติ์ที่พระ
ียนหองรางเองเขียนเองตามใจไมได

...”
เลม 2)
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จากพระอธิบายขางตน คําวาหองถูกใชเพื่อระบุสวนของพื้นที่บนผืนผนัง โดยอางอิงหรือรับรู
ความเปนหองจากหนาตางคั่น ดังพระอธิบายวา “หองหนึ่งก็เร่ืองหนึ่ง มีหนาตางคั่น ผนังไมตอกัน และ
เร่ืองก็ไมตอกัน”    โดยในการเขียนผนังในแตละหองเขียนนั้น   แมกองจะเปนผูกําหนดเรื่องวาหองใด
เขียนเรื่องใด “หองหนึ่งก็เร่ืองหนึ่ง”  ซึ่งนายชางใหญจะเปนผูรางหรือ “วางแผนที่”   หองตางๆเหลานี้
โดยในการราง ไมจําเปนตองแสดงรายละเอียดชัดเจน ทั้งนี้เพราะ “ชางรับเขียนหอง” จะเปนผูประดิษฐ
พลิกแพลงดวยตนเอง ดังพระอธิบายวา

“...การที่นายชางใหญใหชางเขียนนั้น หาไดรางใหอยางเปนรูปชัดเจนไม ถูกเวลา
อารมณดี ก็รางปรากฏเปนรูปพอดูได  ถาถูกเวลาอารมณไมดีก็ไมเปนรูป เชน แมน้ําก็ขีดลงสอง
เสนหมายวาเปนฝง แลวจดหนังสือไววา “แมน้ํา” เขียนวงกลมๆเปนกลุมเรียงไปเปนแถวหมาย
วาเปนศีรษะ  แลวจดหนังสือไววา “พลยักษ” เทานั้น   อาการรางเชนนี้อาจทอดพระเนตรเห็น
ไดในสมุดรางเลมนี้ก็มีทําอยูเหมือนกัน ชางผูรับเขียนหองจําเปนจะตองเขียนตามแตเฉพาะแผน
ที่เทานั้น ไมจําเปนตองเขียนรูปตามที่ผูรางๆให ใครจะเขียนพลิกแพลงไปอยางไรก็ไดไมหาม
ตามแตผูเขียนจะชอบทํา แบบรางเทียบกับที่เขียนจริงจะเหมือนกนัไมได นอกจากระเบียบที่วาง
แผนที่” (สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ . สาสนสมเด็จ เลม 2 น.195-196)

การที่ หอง ในภาพเขียนบนฝาผนัง ถูกวางแผนที่วาเรื่องใดอยูหองใด จึงทําใหผูชมสามารถ
ลําดับเร่ืองราวที่ตอเนื่องกันไปตลอดทั้งผืนผนังได  รับรูไดวา สวนพื้นที่ใดหมายถึงอะไร  ทําใหคนทั่วไปรับ
รูและเขาใจเรื่องราวบนฝาผนัง ไดโดยงายกวาการอานในอรรถกถาหรือจารึก
ภาพที่ 3.51        แสดงลักษณะการแบงหองเขียนฝาผนัง ในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม
(ที่มา เฉพาะภาพฝาผนัง:   น. ณ ปากน้ํา, 2539)
หอง
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หอง ก็ถ
ปฎก ตา
หองพระ
หมายขย
ดนตรีไท
จังหวะท

ลักษณะ
สําคัญใ
ตัวแบงพ
ภาพที่ 3.52       แผนผังแสดงความสัมพันธของภาพจักรวาลบนเชิงเสา วัดสุทัศนเทพวราราม
(ที่มา: เสมอชัย พูลสุวรรณ, 2539: 143)
นอกจากหอง จะหมายถึง สวนของพื้นที่ ซึ่งรับรูไดภายในงานสถาปตยกรรมแลว บางครั้งคําวา
ูกใชเรียก สวน ของพื้นที่ในลักษณะอื่น อยางเชนหองพระไตรปฎก  ก็คือสวนแบงของพระไตร
มที่พระยาอนุมานราชธนไดอธิบายวา “ ในหนังสือเกามีคําเชน ทรงพระปริยัตติธรรมแตกฉานใน
ไตรปฎก อันมีมาในหองพระไตรปฎก หองในที่นี้คงหมายถึงสวนแบงของพระไตรปฎก เปนความ
ายตัว...” (พระยาอนุมานราชธน. บันทึกเรื่องความรูฯ เลม 5  น. 132-133)   หรือ  แมแตในทาง
ย  ก็มีการใชคําวา หอง  พูดถึงทํานองดนตรี  ซึ่งการรับรูความเปนหองในเสียงดนตรี  ขึ้นอยูกับ
ี่เปนตัวมากําหนด ใหเกิด ชองวาง ของเสียง
จากที่กลาวมา  จะเห็นไดวา คําวา หอง นั้นสามารถใชอธิบายสวนของพื้นที่ตางๆ ในหลาย
 อาทิ หอง ในอาคาร หองเขียนบนผนัง หรือ หองในทํานองดนตรี ฯลฯ  อยางไรก็ตาม สาระ
นการรับรูความเปนหองหรือสวนของพื้นที่ใดใด  ขึ้นอยูกับส่ิงที่เปนตัวกําหนดพื้นที่  หรือ  ส่ิงที่เปน
ื้นที่เหลานั้น ออกเปนสวนๆ นั่นเอง
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 หอง เปนพื้นที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมาประธาน
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงอธิบายวา  พระพุทธรูปในวัดนั้นเปนของเกิด

ภายหลัง  ในยุคสมัยแรก จะมีเพียงพระเจดียประธาน และอาคารที่ทําไวใชเปนที่สําหรับพักบูชาพระธาตุ
ซึ่งทําเปนศาลาโปรง  ตอมาจึงมีการประดิษฐานพระพุทธรูปที่หองทายอาคารนั้น   ภายหลังเมื่อมีการกั้น
ฝา  อาคารที่มาประกอบพระเจดียนั้น  จึงกลายเปนวิหารหรือพื้นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป

“...อันพระธาตุเจดียนั้นเปนของสําคัญเกาแกมาทีเดียว พระพุทธรูปน้ันเปนของเกิด
ภายหลัง อันพระระเบียงกับวิหารทิศนั้น เขาทําสําหรับพระธาตุเจดีย เปนที่คนมามัสการพระ
ธาตุพัก เพื่อไมตองใหมาตากแดดหัวแดง  เดิมวิหารทิศนั้นคงโปรงเปนศาลา คนมานั่งในศาลา
เห็นพระธาตุได ภายหลังไดพระพุทธรูปมา ก็เอาตั้งไวในศาลาสุดทางพระเจดีย ไหวทีเดียวก็ได
ทั้งพระพุทธรูปและสถูปเจดียสดวกมาก แลวมาเกิดกั้นฝาศาลาใหเปนวิหารพระพุทธรูปขึ้น นี่สิ
กันเอาพระเจดียใหออกไปนอกทางเสียลิบลับ  วัดเล็กๆ ที่มีวิหารอยูเบื้องหนาพระเจดียอยูขาง
หลัง ก็มาแตศาลาที่พักมัสการพระเจดียนั้นเองแตเปนพระเจดียเล็กนอย ไมมีคนมามัสการมาก
พอถึงแกจะทําส่ีทิศทั้งประกอบดวยพระระเบียง  วิหารพระศรีสักยมุนีที่สุโขทัย ซึ่งอยูหนาพระ
ธาตุเดิมก็โปรง  เห็นไดจากเสากอดวยแลง  ฝากอดวยอิฐ แสดงอยูในตัววากออุดเขาทีหลัง  แต
ที่วานี้เปนคิดโดยประมาณการซึ่งเปนมาแตกอน หาไดตั้งจะวาวิหารพระชินราชทําดั่งนั้นไม
วิหารพระชินราชเปนของใหม ทําไปตามเคยเทานั้นเอง”
(สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2512: 48-49)

แบบแผนการสรางพระสถูปเจดียเปนประธานโดยมีพระวิหารเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมอยู
เบื้องหนานั้น นักวิชาการอธิบายวา เปนแบบแผนที่พัฒนามาจากการสรางพระเจดียอยูตอนทายของ
เจติยสถานภายในถ้ําวิหารของพุทธสถานในอินเดีย ตอมาเมื่อมีการสรางวิหารในที่แจง ก็ยังคงรักษา
ตําแหนงและแนวแกนเดิม  โดยมีการสรางรูปพระปฏิมาประดิษฐานไว ณ ตําแหนงที่เคยตั้งพระเจดียภาย
ในหองพิธีนั้น  เพื่อใชเปนสัญลักษณแทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจาในฐานะองคประธานของการประชุม
กิจของสงฆที่จะมีขึ้น (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 29)
ภาพที่  3.53  (ซาย) เจติยสถานภายในถ้ํากาละ ที่อินเดีย ,            ภาพที่ 3.54 (ขวา) สถูปในถ้ําภาชา ที่อินเดีย
(ที่มาภาพซาย    ปาริสุทธิ์ เลิศคชาธาร, 2547: 51)                        (ที่มาภาพขวา:  ปาริสุทธิ์ เลิศคชาธาร, 2547: 53)
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สําหรับแบบแผนพุทธสถานในประเทศไทย   พระอุโบสถและพระวิหาร  ที่มีการประดิษฐานพระ
พุทธรูป  มักจะประกอบคูกับพระสถูปเจดียประธานเสมอ ทั้งนี้เพราะอาคารทั้ง 2 ใชเปนสถานที่ประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา จึงตองอิงรวมกับพระเจดียเพื่อส่ือความหมายโดยนัยวา “ศาสนพิธีหรือสังฆกรรมทั้ง
ปวงที่จะบังเกิดขึ้นจะมีองคพระสัมมาสัมพุทธเจาทรงเปนองคประธานในพิธีกรรมแหงนั้นทุกครั้ง” เหตุนี้
พระอุโบสถ หรือ พระวิหาร จึงมักวางทางดานหนาศูนยกลางประธาน ในลักษณะแนวแกนดิ่ง เพื่อเวลา
ประกอบพิธีกรรม จะไดหันหนาไปยังพระพุทธองค    สวนพื้นที่ภายในอาคาร มักจะแบงไดเปน 2 สวน คือ
สวนที่เปนพื้นที่สําหรับใชประกอบพิธีกรรมทางดานหนา และสวนพื้นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ซึ่งมักจะ
อยูใน หอง ทายอาคารที่มีบรรยากาศคอนขางมืดและสลัว

พื้นที่พิธีกรรมประธาน

วิหาร
ภาพที่  3.55    แสดงลักษณะการแบงพื้นที่ประดิษฐานและพื้นที่พิธีกรรมวัดเจดียเจ็ดยอด ศรีสัชนาลัย
(ที่มา เฉพาะแผนผัง:  พิริยะ ไกรฤกษ, 2545: 69)
พื้นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปพื้นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป

พื้นที่พิธีกรรมพื้นที่พิธีกรรม

วิหารอุโบสถ ประธาน
พื้นที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูป
ุ

ภาพที่  3.56   แสดงลักษณะการแบงพื้นที่
ประดิษฐานและพื้นที่พิธีกรรม วัดมหาธาต
จ.พระนครศรีอยุธยา
(ที่มาเฉพาะแผนผัง  เสมอชัย พูลสุวรรณ,
2539: 41)
แกนประธาน
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ในการสรางพระวิหาร หรือ การกําหนดพื้นที่หองสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป สมเด็จฯ เจาฟา
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงใหแงคิดวา “การทําอะไรนั้น สําคัญอยูที่ที่ดู หาไดสําคัญอยูที่แบบไม”
โดยพระองคทรงอธิบายวา ในการประดิษฐานพระพุทธรูปภายในวิหาร  ชางตองพิจารณาทุกอยางไป
พรอมกันหมดวาจะทําวิหารอยางไร ตั้งพระสูงเทาไร ไกลใกลแคไหน โดยพระองคทรงยกตัวอยางพระ
พุทธชินราชที่ประดิษฐานภายในพระวิหารวามีความงามเปนอยางยิ่ง เพราะชางผูออกแบบใหความ
สําคัญกับการมองเห็น   ซึ่งเมื่อจําลองไปตั้งไวที่อื่น  พระองคก็พบวา พุทธลักษณะจะดูไมสมสวนงดงาม
เทากับมองจากที่ประดิษฐานจริง ดังความในพระอธิบายตอไปน้ี

“จะกราบทูลเสริมขอท่ีตรัสอาง  ถึงทานผูที่คิดสรางวิหารพระชินราชวา มีความคิด
ฉลาดในการไวชองแสงสวางเหมือนกันนั้นชอบแลว  ความฉลาดอันมีในครั้งนั้นไมใชมีแตการทํา
วิหาร การสรางองคพระชินราชก็ฉลาดทําที่จะใหเห็นงามเปนอยางยิ่งอีกดวย  เมื่อองคพระชิน
ราชซึ่งหลอจําลองจะใชตั้งที่วัดเบญจมบพิตร เชิญลงมาแตงอยูที่โรงงานกรมทหารเรือ เกลา
กระหมอมไปดูไมรูสึกวางามอยูที่ตรงไหนเลย  กลับเห็นมีส่ิงที่นาเกลียดไปเสียดวยซ้ํา   เชนพระ
หัตถซายขวาไมเทากัน  พระหัตถขวาใหญกวาพระหัตถซายไปเปนกอง  แตคร้ันเชิญขึ้นตั้งที่แลว
งามพริ้ง  พระหัตถที่ใหญกวากันมากก็เห็นเสมอกัน  มานึกหาเหตุวาอะไรทําใหเปนเชนนั้น ก็
เล็งเห็น เพราะพระหัตถซายอยูในทาสมาธิยอมเห็นตามยาว  สวนพระหัตถขวาอยูในทาภูผัสสะ
ยอมเห็นตามกวาง ถาทําเทากันแลวจะเห็นพระหัตถขวาเล็กกวาพระหัตถซายไปเปนอันมาก
จึงทําเชนใหโตกวากันไว  การกระทําเชนนี้ ถาหากปนหุนกับพื้นโรงงานอันเปนที่อัดแอแลวจะคิด
เห็นไปถึงไมได จะตองปนหุนบนที่สูงเทากับท่ีจะตั้งจริงๆ ทั้งมีที่ดูไกลไดเทากับมีที่ในวิหารปนไป
ดูไป อะไรเห็นไมงามก็แกไปจนดูเพริศพริ้งทุกส่ิง  คิดวาตองทําเชนนั้นจึ่งงามพรอมได  ในการที่
ทําเชนนั้นก็เห็นไดวาตองประกอบดวยประโยคพยายามเปนอันมาก  ความคิดตองติดเนื่องถึง
กัน  วาจะทําวิหารอยางไร ตั้งพระสูงเทาไร  ไกลใกลแคไหน  ปรับปรุงพรอมกันไปหมด ไมใช
ตางคนตางทําแลวเอาไปตั้งขึ้นตามบุญตามกรรม ขอน้ีแหละสอใหเห็นไดวานายชางครั้งนั้นคิด
การทําการรอบคอบกวานายชางชั้นหลงัมาก  ขอไดทรงระลึกถึงพระศรีสักยมุนี วิหารที่ตั้งอยู
กอนนี้เปนอยางไร  วิหารที่ตั้งอยูเดี๋ยวนี้เปนอยางไร  พระศรีสักยมุนีก็เหลือแตเพียงรูกันอยูในใจ
วาเปนพระสําคัญเทานั้น.” (สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 120-121, เลม 10)

“ขอที่วาชางครั้งสุโขทัยดีกวาครั้งกรุงเกานั้นถูกตอง ปกติของชางยิ่งแขงก็ยิ่งเห็นงาน
กวางขวางไปไกล  ยิ่งออนก็ยิ่งเห็นงานแคบ นึกไดแตใกลๆ จะเปรียบใหเห็นก็เหมือนหนึ่งเด็ก
แรกหัด ตั้งใจจะเขียนรูปภาพแตหนากอนใหงาม  พอทําไดสมประสงคแลวก็เขียนตัวตอ  พอ
เขียนเสร็จหัวก็ไมเขากับตัว ตัวก็ไมเขากับแขนขา ทาทางก็ไมเปนรศ สวนชางที่แขงเขาไมทํา
อยางนั้น เขากะรางดะๆ ขึ้นทั้งตัวกอน ดูใหทาทางดีมีชีวิต แลวจึ่งตกแตงหนาตัวแขนขาหางาม
เอาตอภายหลัง” (ตัวสะกดตามตนฉบับ)
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2512: 44)
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“การทําอะไรนั้น สําคัญอยูที่ที่ดู หาไดสําคัญอยูที่แบบไม เชนกับวาถาทําในที่อันจะดู
ไดแตกระชั้น จะทํารูปใหพอดีหาไดไม  เปนตนวา ถาจะทําเครื่องยอดก็จะตองสงใหมีสวนสูงไว
มาก  ไมฉะนั้นก็จะดูส้ันไป...มีส่ิงที่นาพิศวงอยูอยางหนึ่ง  พระชินราชนั้นสิ่งอื่นเหนไมไดเหนได
แตวาทําพระหัตถไมเทากัน  ขางซายซึ่งพาดพระเพลานั้นทําเล็กแตขางขวาซึ่งพาดพระชานุนั้น
ทําใหญยาว  คิดดูวาทําไมจึ่งทําดังนั้นก็เหนเหตุ วาถาทําเทากันแลว  จะเหนพระหัตถขางพาด
พระชานุนั้นเล็กส้ันไปมาก  เพราะดูตรงเขาไป  สมดวยขอท่ีวาทําอะไรยอมสําเร็จดวยที่ดู  จึงมา
ทําใหคิดเหนไปวา  ในการที่เขาปนหุนพระชินราชนั้น เขาจะทําในที่ซึ่งกะวาจะตั้งอยางไรเสีย
กอน แลวจึงทําหุนขึ้นอยางที่จะตั้งนั้นดอกกระมัง ถาทําหุนตั้งตามบุญตามกรรมคิดวาทําเดาไป
ไมไหว  เขาจะทําอยางไรกันก็ตามที แตถาใหอาวทําแลวเหนจะตองทําตามที่คิดนั้น”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ , 2512: 94)
วิหารวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองพิษณุโลก ซึ่งเปนที่ประดิษฐานพระพุทธชินราช   มักจะไดรับ
การชื่นชมในเรื่องการจัดวางพระพุทธรูปภายในหองประดิษฐาน ในตําแหนงที่พอเหมาะ พอดีตอสายตา
และ องคพระพุทธชินราชก็ไดรับการยกยองวามีพุทธลักษณะงดงาม  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจา
อยูหัวถึงกับมีพระราชดํารัสสรรเสริญวา “…ไมมีพระพุทธรูปใหญนอยที่ไหนๆ ใหมเกางามมีไปกวานี้ เห็น
จะเปนของที่เทพยดาเขาสิงชางหรือนฤมติเปนมนุษยมาชวยสรางชวยทําเปนแน…” (2496)  ซึ่งผูที่ไดมา
เยือนหรือไดพบเห็น  ตางถายทอดคําพรรณนาภาพเหลานั้นในทํานองเดียวกัน   ดังตอไปน้ี

“… ตั้งแตขาพเจาเห็นพระพุทธรูปมานักแลว  ไมไดเคยรูสึกวาดูปล้ืมใจ จําเริญตาเทา
พระพุทธชินราชเลย  ที่ตั้งอยูนั้นก็เหมาะนักหนา วิหารพอเหมาะกับพระ มีที่ดูไดถนัดและองค
พระก็ตั้งต่ําพอดูไดตลอดองค  ไมตองเขาไปดูจอนจอเกินไป  และ ไมตองแหงนคอตั้งบาแลดูแต
พระนาสิก พระ ยิ่งพิศไป ยิ่งรูสึกยินดีวา ไมเชิญลงมาเสียจากที่นั้น  ถาพระพุทธชินราชยังคงอยู
ที่พิศณุโลกตราบใด เมืองพิศณุโลกจะเปนเมืองที่ควรไปเที่ยวอยูตราบนั้น  ถึงในเมืองพิศณุโลก
จะไมมีชิ้นอะไรเหลืออยูอีกเลย  ขอใหมีแตพระพุทธชินราชเหลืออยูแลว ยังคงจะอวดไดอยูเสมอ
วา มีของควรดูควรชม อยางยิ่งอยางหนึ่งในเมืองเหนือ ฤาจะวาในเมืองไทยทั้งหมดก็ได…” (ตัว
สะกดตามตนฉบับเดิม)(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, 2452: 238-239)

ภาพที่  3.57 (ซาย)  พระวิหาร
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก
ภาพที่  3.58 (ขวา) พระพุทธชินราช
ซึ่งประดิษฐานอยูภายในพระวิหาร

(ที่มาภาพซาย:  มหาธาตุ, 2534: 116)
(ที่มาภาพขวา:  มหาธาตุ, 2534: 160)
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“…พระพุทธชินราชไมใชสวยงามแตเพียงลักษณะของพระองคเทานั้น นายชางผูออก
แบบที่ประดิษฐานเปนผูฉลาดดวย จึงทําใหสวยงามเหลือท่ีจะพรรณนาได คือเขาตั้งพระพุทธรูป
ใหหนาตักอยูในระดับสายตา ทําวิหารยาวเสมือนหนึ่งเปนกลองสองที่จะเลื่อนระยะใหไดตรงที่
ชัดที่สุด เราจึงเห็นงาม  ขาพเจากลาพูดไดวา ถาเชิญพระพุทธชินราชไปประดิษฐานในวิหาร
ส้ันๆ หรือในที่สูงซึ่งจะตองแหงนหนาคอตั้งบาขึ้นมองแลว  พระพุทธชินราชจะไมงามเทาที่
ประดิษฐานอยูในเวลานี้เลย  แมแตในวิหารของทานเอง  ถาเรายืนในที่ใกลไกลตางกัน  เราก็จะ
เห็นพระพุทธชินราชอยูในลักษณะตางกัน…แตระยะที่สวยที่สุดนั้น กลาวใหแนนอนตายตัวลง
ไปไมได…ตองเลือกยืนหรือน่ังในระยะที่เหมาะแกสายตาของตน ตนจึงจะเห็นงาม…”
(หลวงบริบาลบุรีภัณฑ, 2503: 109)

จากคําพรรณนาขางตน  สะทอนใหเห็นความสําคัญในเรื่อง การประดิษฐานพระพุทธปฏิมา
ประธานภายในหอง ที่ตองพิจารณาระยะในการมองเห็น  และใหความสําคัญกับการวางตําแหนง
ประธานในเบื้องตน     สอดคลองกับคําอธิบายของ วนิดา พึ่งสุนทร (2540: 20) ซึ่งไดกลาวไววา   “…
การใหความสําคัญของประธานในอาคาร เปนสิ่งที่ตองกําหนดตั้งแตเบื้องตน จึงจะเกิดความพอดี…”

หอง  เปนพื้นที่ประดิษฐานพระโต
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเห็นวา การที่วิหารบางแหงประดิษฐานพระ

พุทธรูปขนาดใหญโตคับวิหาร หรือมีขนาดหองไมไดสัดสวนกับองคพระ ซึ่งดูราวกับวิหารครอบองคพระ
อยู อยางเชนวิหารพระศรีศากยมุนีวัดสุทัศน หรือวิหารเมื่อคร้ังกรุงเกานั้น ผลที่สุดก็จะทําใหไมเห็นพระ
และไมมีระยะในการชื่นชม   พระองคทรงพระดําริวาเปน “คิดการไมทั่วถึง”  ดังพระอธิบายวา

“พระโลกนาถนั้นตั้งผิดที่จริงๆ วิหารนั้นทําสําหรับใหกินกับพระระเบียง  ไมไดทํา
สําหรับใหกินกับพระโลกนาถ  เอาพระโลกนาถเขาไปยัดไวตามบุญตามกรรม ขอใหนึกดูเถิด
คนเราที่จะเลงเห็นใหกวางไปถึงสองอยางสามอยางนั้นมีนอยตัวนัก  วิหารพระศรีสากยมุนีก็ใช
ไมได  เกือบเปนสี่เหลี่ยม นั่นทําสําหรับองคพระแทๆ แตก็เพียงพอครอบองคพระไวเทานั้น
อาการอยางนั้นมีมาแตครั้งกรุงเกาแลว วหิารพระพะแนงเชิง พระมงคลบพิตร ก็เพียงแตครอบ
องคพระเทานั้นเหมือนกัน วัดเทพศิรินทรก็เกงมาก ที่นั่นเอาพระเบญจาเปนประธานหลอองค
พระเขาหา  ผลที่สุดก็ไมเห็นพระ”

“วิหารพระศรีสากยมุนี ก็ถูกอยางเธอวา ไปวุนนึกเสียแตแปลนแหงสถาน จะเอาใหเขา
แบบอยางแปลนพระมหาธาตุ หาไดนึกถึงองคพระไม  ที่จริงองคพระนั้นเปนประธานควรจะนึก
ถึงองคพระกอนอะไรหมด ที่ไมไดนึกถึงองคพระก็คือออนคิดการไมทั่วถึงนั้นเอง”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2512: 42-44)
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นอกจากนี้ พระองคทานทรงสันนิษฐานวา เหตุที่ทําพระพุทธรูปองคโตคับวิหาร เนื่องจากแรก
เร่ิม มีการสรางองคพระไวกลางแจง  ภายหลังตอมาผูคนมีจิตศรัทธา จึงสรางวิหารขึ้นตามกําลัง และ ทํา
ไดเพียงพอแตครอบองคพระไวเทานั้น    ดังพระดําริวา

“สวนพระพุทธรูปองคโตๆ คับวิหารสมัยกรุงเกานั้น อาวเคยคิดเหมือนกัน วาพวกพระ
พุทธรูปองคโตๆนั้น เร่ิมแรกสรางแตองคพระทิ้งไวกลางหาว ภายหลังมีคนสมเพศเห็นตากแดด
กรําฝนอยูจึ่งชวยกันออกเงินคนละเล็กนอยสรางวิหารขึ้น  มีกําลังทําไดเพียงแตพอครอบองค
พระมิดองคพระจึ่งไดคับวิหาร  ถึงทุกวันนี้ก็ยังมีทิ้งอยูกลางหาว เชนนั้นอีกหลายองค ซึ่งยังไมมี
ใครสามารถทําวิหารขึ้นครอบได  ประเพณีอันนี้มิใชมีแตในเมืองเรา เธอตามเสด็จเด็จพอไป
เมืองพะมาก็ยอมเห็นอยางมาแลว มีเหมือนกัน  ที่มีคนกลัวพระจะพังทับน้ันก็มีเหตสุมควรอยู
จริง เพราะพอโผลเขาวิหาร ก็ถึงองคพระเงื้อมง้ําอยูเหนือหัวเสียทีเดียว”

“...  จริงแลวในกรุงรัตนโกสินทรนี้ทรงพระดําริเปนสองทาง คือ จะสรางวัดใหงดงามสม
เปนพระนครสถานนั้นทางหนึ่ง กับจะบูรณะปฏิสังขรณพระพุทธรูป ซึ่งชํารุดถูกทอดทิ้งแลวนั้น
อีกทางหนึ่ง แลวเอางานทั้งสองทางนั้นเขาเชื่อมตอกันสุดแตจะเปนได  จึ่งไมสูไดผลอันเหมาะ
เจาะ...” (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2512: 43-44)

กวา
การ
การ
สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงประทานความเห
องคพระวา เกิดจากคติการสรางพระพุทธรูปขนาดใหญไวกลางแ
ทําวิหารครอบองคพระ จึงทําใหมองไมเห็นองคพระพอเหมาะแก
สรางพระโดยเจตนาจะตั้งเปนประธานในวิหาร ดังความในพระอ
ภาพที่  3.59  (ซาย) ภายในวิหารวัดพนัญเชิง  จ.พระนครศรีอยุธยา
ภาพที่  3.60  (ขวา) พระศรีสากยมุนี ประดิษฐานภายในพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม
(ที่มาภาพซาย กรมศิลปากร, 2538: 102)
็นในเรื่องพระวิหารที่มีหองขนาดเล็ก
จง ซึ่งเรียกวา “พระโต” ตอมาจึงมี
ตา ทําใหเสียงาม ซึ่งแตกตางจาก
ธิบายวา



141

“อันพระพุทธรูปสรางขนาดใหญอยางเรียกกันวา “พระโต”นั้น จะสรางเปนพระนั่งขัด
สมาธิอยาง “พระเจาพนัญเชิง” ที่พระนครศรีอยุธยาก็ดี เปนพระนั่งหอยพระบาทอยาง “พระปา
เลไลย” ที่เมืองสุพรรณบุรีก็ดี...ไมวาสรางในประเทศไหน...แตโบราณเขายอมสรางไวกลางแจง
อยางเดียวกันกับพระเจดีย  หาทําวิหารปดบังองคพระไม  การสรางวิหารปกคลุมพระโตเปน
ความคิดเกิดขึ้นแตชั้นหลัง  ขอน้ีจะพึงคิดเห็นได เชน พระเจาพนัญเชิงก็ดี หรือ พระนอนใหญที่
ไหลเขามไหศวรรยเมืองเพชรบุรก็ดี เมื่อยังไมมีวิหารคงแลเห็นองคพระพุทธรูปงามเดนแตไกล ที่
ทําวิหารบังองคพาใหเสียงามไป  แมพระโตซึ่งคิดประกอบกับแบบวิหารที่สรางพรอมกัน เชน
พระโตวัดกัลยาณมิตรและพระนอนวัดพระเชตุพนในกรุงเทพฯ เมื่อเขาไปในวิหารก็ไมเห็นองค
พระเหมาะตา เพราะเอาวัตถุที่ชางโบราณเขาคิดสําหรับทําอยางหนึ่งมาทําเปนอยางอื่น จึงพา
ใหเสียงาม” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 152-153, เลม 10)

“ การสรางพระพุทธรูปขนาดใหญแตโบราณดูมีเจตนาเปน ๒ อยางตางกัน อยางหนึ่ง
ซึ่งเราเรียกกันวา “พระโต” ...ดูสรางดวยเจตนาจะใหอยูกลางแจง เชนเดียวกับพระสถูปเจดียทั้ง
นั้น ... คนภายหลังไปสรางวิหารครอบจึงเสียงามหมดทุกองค การสรางพระอีกอยางหนึ่งนั้น
สรางขนาดยอมลงมา  ดวยเจตนาจะตั้งเปนพระประธานในวิหาร เขาคิดแบบวิหารดวยกันกับ
แบบองคพระ เชน พระพุทธชินราช ณ เมอืงพิษณุโลกจึงดูสงางามเพราะทําวิหารประกอบกับ
องคพระ ไมใชทําวิหารครอบองคพระเมื่อภายหลัง พระมงคลบพิตรนั้นถาวาโดยขนาดก็ควรนับ
วาอยูในพวกพระโต...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 121, เลม 12)

“หมอมฉันคิดเห็นอีกทางหนึ่ง บางทีจะถูกดวยประเพณีการสรางวัด สรางวัดกอน แลว
จึงสรางหรือเที่ยวหาพระพุทธรูปท่ีจะตั้งเปนประธาน นาจะเปนดังนี้มาแตสมัยกรุงสุโขทัย...”
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2505: 173, เลม 11)
ภาพที่  3.61  (ซาย) พระมงคลบพิตร
ภาพที่  3.62 (ขวา) วิหารพระมงคลบพิตร  จ. พระนครศรีอยุธยา
(ที่มาภาพซาย กรมศิลปากร, 2538: 84)
(ที่มาภาพขวา กรมศิลปากร, 2538: 83)
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หอง เปน “คันธกุฎี”  พื้นที่สวนพระพุทธองค
การประดิษฐานพระพุทธรูปขนาดใหญ หรือท่ีเรียกวา ปฏิมาฆระ  นักวิชาการใหคําอธิบายวา

มูลเหตุที่ทําพระพุทธรูปขนาดใหญโตคับพื้นที่ อยางพระมณฑปหรือพระวิหารบางแหงนั้น ไมไดมีวัตถุ
ประสงคเพื่อใชเปนสถานที่ประกอบศาสนกิจพิธี หากแตสรางขึ้นเพื่อเปนเสมือนการจําลอง “พระคันธกุฎี”
อันเปนที่ประทับของสมเด็จฯ พระสัมมาสัมพุทธเจา อยางครั้งที่ทรงมีพระชนมชีพอยู เปนความหมายเชิง
สัญลักษณแทนพระพุทธองค เชนเดียวกับองคพระเจดีย (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 56)

แมปจจุบัน จะมีการใชคําวา “วิหาร” เรียกอาคารที่มีประพุทธปฏิมาประดิษฐานอยูภายในเพื่อ
เปนประธานในการพิธี  แตในความหมายเดิม  “พระวิหาร” หรือ “วิหาร” นั้นมีความหมายวา “ที่อยู” คือ ที่
อยูของหมูพระสงฆ หรืออยางที่เรียกและเขาใจในปจจุบันวา “กุฏิ”    ซึ่งความจริงแลว กุฏิ ก็คือ “กุฎี” ที่
หมายถึงที่อยูอาศัยของพระภิกษุในครั้งสมัยพุทธกาล ดังเชน “พระคันธกุฎี” ที่ประทับของพระพุทธเจา

พิเศษ เจียจันทรพงษ (2545: 91) แสดงความเห็นวา การที่ลักษณะอาคารมีพื้นที่คับแคบ “ไมนา
จะเนื่องมาจากความผิดพลาดของการออกแบบกอสราง  แตนาจะเนื่องมาจากเพื่อแสดงความหมายบาง
ประการมากกวา “ แนวคิดในการสรางอาคารแคบๆ คลุมพอดีองคพระพุทธรูปนั้น เนื่องจากชางในสมัย
โบราณมีความเขาใจและตองการสื่อความหมายถึง คันธกุฎี หรือกุฏิของพระพุทธองควา “เปนสถานที่
เฉพาะสวนพระองค” ในชวงเวลาที่ทรงปลีกวิเวกในพระอาราม ดังปรากฏในพระอรรถกถา แหงกสิสูตร อุ
ปาสกวรรที่ 2 ในพระไตรปฎก ฉบับแปลของมหามกุฎราชวิทยาลัย  ซึ่งกลาวถึงกิจประจําวัน 5 อยางของ
พระพุทธเจา  ความวา

“1.กิจในปุเรภัต ทรงลุกแตเชา หลังจากทรงบวนประโอษฐแลว “...ทรงใหเวลาลวงไป
ณ เสนาสนะที่สงัดจนถึงเวลาเสด็จภิกขาจาร” แลวเสด็จโปรดสัตว เสวยพระกระยาหาร ทรงรอ
จนภิกษุทั้งหลายฉันเสร็จ จึงเสด็จเขาพระคันธกุฎี

2. กิจในปจฉาภัต ในเวลาหลังเพล “...ถาพระองคมีพุทธประสงค ทรงมีพระ
สติสัมปชัญญะสําเร็จสีหไสยาสนครูหนึ่งโดยพระปรัศวเบื้องขวา ลําดับนั้นทรงมีพระวรกาย
กระปรี้กระเปรา ทรงลุกขึ้น...”แลวทรงแสดงธรรมแกบริษัทที่มาประชุมกันอยู

3.กิจในปุริมยาม ทรงโสรจสรงพระวรกายในซุมสรง แลวเสด็จมาประทับ ณ ที่แหง
หนึ่งกอนพระภิกษุจะเขามาถามปญหา ขอฟงธรรม ฯลฯ ทรงใหโอวาทแกภิกษุ

4.กิจในมัชฌิมยาม เมื่อพระภิกษุทั้งหลายกลับไปแลวก็เปนเวลาประมาณเที่ยงคืน
เปนเวลาที่ทรงพยากรณปญหาทั้งหลายกับเหลาเทวดา

5.กิจในปจฉิมยาม เมื่อเทวดาทั้งหลายกลับไปแลว ทรงแบงเวลาที่เหลือออกเปนสาม
สวน คือทรงเดินจงกรมสวนหนึ่ง สวนที่สอง “...พระองคเสด็จเขาไปยังพระคันธกุฎี ทรงมี
สติสัมปชัญญะสําเร็จสีหไสยาสนโดยพระปรัศวเบื้องขวา...” ในสวนที่สามพระองคลุกขึ้นประทับ
ตรวจดูสัตวโลกที่ควรตรัสรูและที่ยังไมตรัสรู (เพื่อเตรียมออกโปรดสัตวตามกิจในปุเรภัตในลําดับ
ตอไป)”
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จากพุทธกิจทั้ง 5 ประการ จะมีชวงเวลาขณะหนึ่งที่พุทธองคทรงตองการความเปนสวนพระองค
ภายในคันธกุฎี เพื่อทรงพักผอนพระวรกายโดยการนั่งหรือการนอน (สีหไสยาสน) หรือดังคําที่ปรากฏใน
พระไตรปฎกวา “ทรงเรนกายอยูในพระคันธกุฎี” ซึ่งเปนชวงเวลาที่ไมควรมีใครเขาไปรบกวนพระพุทธองค
ดังคําอธิบายวา

“ในชวงเวลาที่พระพุทธองคทรงปลีกวิเวกในพระคันธกุฎีนี้ เปนที่ทราบกันดีในหมูเทพ
และมนุษยวา ไมควรมีใครเขาไปรบกวนพระพุทธองค ดังเชนในพระสุตตันตปฎกตอนพรหมสัง
ยุตต อันเปนตอนที่รวมพระสูตรเกี่ยวกับพระพรหมที่เขามาเฝาสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ใน
บางพระสูตรกลาวถึงพระพรหมบางองคที่มาเขาเฝาผิดเวลาเพราะเปนชวงเวลาที่พระพุทธองค
กําลังทรงปลีกวิเวกอยู พระพรหมทานนี้จึงตองแอบอยูขางประตูไมกลาเขาไปรบกวน...” (พิเศษ
เจียจันทรพงษ, 2545: 93)

ดวยเหตุดังกลาว ชางในสมัยกอนจึงมีความเขาใจและตองการเนนให วิหาร หรือ คันธกุฎี เปน
สถานที่ซึ่ง “ทรงเรนกายอยู” จึงสรางอาคารใหพอดีคลุมองคพระปฏิมา ไมใหกวางขวางจนเกินไป เห็นได
ชัดจาก คันธกุฎีที่คลุมพระพุทธรูปปางไสยาสน อันเปนอิริยาบถ ที่ทรงพักผอนวรกาย ทั้งนี้เพราะคน
โบราณทราบดีวา เวลาที่ “ทรงเรนกายอยู”นั้น มิใชเวลาที่ควรไปรบกวนพระพุทธองค หรือแมแตการสัก
การบูชาก็ตาม (พิเศษ, 2545: 93)
ภาพที่ 3.63   (ซาย) วิหารพระนอนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
ภาพที่ 3.64   (ขวา) วิหารพระนอนวัดพุทไธสวรรย  จ.พระนค
(ที่มาภาพซาย กรมศิลปากร, 2525: 144, นําชมกรุงรัตนโกสิน
(ที่มาภาพขวา กรมศิลปากร, 2538: 29)
ราม กรุงเทพมหานคร
รศรีอยุธยา
ทร)
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ลักษณะพื้นที่ซึ่งจําลอง คันธกุฎี นี้ มักจะทําวิหารอยูขางหนา เชื่อมติดกับสวนที่เปนคันธกุฎี
แคบๆ พอดีองคพระ ซึ่งพื้นที่วิหารที่เชื่อมตอดานหนานี้เพื่อเปนการแบงสวนพื้นที่สําหรับคนที่เขามา
สักการะบูชา ไมใหเขาไปปะปนรบกวนกุฏิสวนพระองค (พิเศษ เจียจันทรพงษ, 2545: 93)

ขอสังเกตก็คือ พื้นที่สวนคันธกุฎี ที่มีลักษณะ “พอดีพระวรกาย” เชนนี้เมื่อพิจารณาจากพุทธ
บัญญัติเกี่ยวกับแผนผังอาคารประเภทวิหารขนาดหองเดียว ซึ่งมีขอกําหนดขนาดวิหารไว ยาวไมเกิน 12
คืบ กวางไมเกิน 7 คืบ (ทนงศักดิ์ รัตนสุคนธ, 2543: 20)  ซึ่งเมื่อเทียบสัดสวนรางกาย ก็จะเห็นวามีขนาด
พื้นที่เพียงพอกับการอยูหรือ พอดีรางกาย เชนกัน
ภาพที่ 3.65  วัดศรีชุม สุโขทัย
(ที่มา:    ธิดา สาระยา, 2544: 52)

ภาพที่ 3.67  วัดพญาดํา ศรีสัชนาลัย จ. สุโขทัย
(ที่มา:    ธิดา สาระยา, 2537: 17)
ภาพที่  3.66 แผนผังวัดศรีชุม  ภาพรางฝพระหัตถ
สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ
(ที่มา:   สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,
2506: 97 , จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก)
ภาพที่ 3.68  ภาพรางลายเสน จําลองวัดศรีชุมในอดีต
โดย  สันติ เล็กสุขุม
(ที่มา Sukhothai : Word Heritage,1988: 26)
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จากคําอธิบายที่ผานมา จึงเปนเหตุใหเชื่อไดวา แนวคิดในการประดิษฐานพระพุทธรูป ขนาด
ใหญคับพื้นที่นั้น เปนไปเพื่อจําลองใหอาคารดังกลาวเปนเสมือน “คันธกุฎี” ที่ประทับของพระพุทธองค
เปนสถานที่เฉพาะสวนพระองค เพื่อสําหรับปลีกวิเวก และใหทรงเรนกายอยูโดยมิใหมีใครมารบกวน  ดัง
สะทอนปรากฏในพื้นที่อาคารซึ่งมีลักษณะปดลอม “พอดีพระวรกาย” ซึ่งแยกออกไปจากพื้นที่ประกอบ
พิธีศาสนกิจ   ซึ่งคติการจําลอง “คันธกุฎี” เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปภายในพื้นที่นั้น สอดคลองกับแนว
คิดในการสรางวัดที่ปรากฏใน ชินกาลมาลีปกรณ ที่กลาววา เมื่อกลาวถึงการสรางวัด จะไมกลาววาสราง
พระพุทธรูปในวัด แตจะกลาววา สรางวัดโดยมีพระพุทธเจาเปนประธาน (พิเศษ เจียจันทรพงษ , 2545:
91)  ดังนั้น การจําลอง “คันธกุฎี” จึงตองการสื่อความหมายวา พระพุทธองคทรงประทับอยูในพื้นที่แหง
นั้นจริงๆ

ภาพสะทอนแนวคิดในการจําลอง คันธกุฎี หรือ หองสวนพระพุทธองคนั้น นอกจากจะปรากฏให
เห็นในสถาปตยกรรมประเภทวิหาร มณฑปในพุทธสถานหลายแหงแลว  แมแตในวิหารโถงที่ไมมีการกอ
ผนังลอม   ในพื้นที่ซึ่งมีการประดิษฐานพระพุทธรูป ก็มักจะมีการกอผนังหรือสรางอาคารขนาดเล็กอยาง
เชน กูครอบพอดีกับองคพระปฏิมาเพื่อเปนประธานในพระวิหาร   หรือแมแตในพระปรางค หรือพระธาตุ
เจดีย  สวนพื้นที่ประดิษฐาน  มักจะทําเปนชองหรือซุมอยูภายในองคพระเจดียแหงนั้น ซึ่งพื้นที่ภายในก็มี
ลักษณะไมแตกตางไปจาก คันธกุฎี คือ คอนขางคับแคบและมืดมิด ทั้งนี้เพราะไมไดมีวัตถุประสงคใหคน
เขาไปสักการะภายใน
การสรางหองเพื่อจําลองพื้นที่ คันธกุฎีนี้ ว
พระพุทธชินราช)   แตสาระสําคัญอยูที่การ “ซอน”
กวน ดังนั้นการที่ชางในสมัยโบราณ ถายทอดลักษ
ใชเปน “คิดการไมทั่วถึง” แตอยางใด  หากแตเปนเ
วา นี่คือ “หอง” สวนพระพุทธองคจริงๆ   ดังนั้น จึง
ระยะในการชื่นชมจากคนภายนอก ทั้งนี้เพราะพื้น
ภาพที่ 3.69  (ซาย) วัดพระสิงห จ. เชียงใหม           ภาพที่ 3.70 (ขวา) วัดพระธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง
(ที่มาภาพซาย A.B. Griswold, 1975)
ัตถุประสงคไมไดสําคัญอยูที่การดู (อยางเชนพระวิหาร
 เพื่อใหพระพุทธรูปนั้น “เรนกาย”  “หลีกเรน” จากสิ่งรบ
ณะสถาปตยกรรม ใหมีลักษณะครอบองคพระ  จึงไม
รื่องของ ความตั้งใจท่ีจะถายทอดความหมายของพื้นที่
ไมมีความจําเปนที่จะตองพิจารณาในเรื่องการดูหรือ
ที่นี้มิไดมีไวดูนั่นเอง
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ดวยเหตุที่พื้นที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา แตเดิมในอดีตนั้น  นิยมกอผนังทึบปดลอม โดยมีชอง
เปดจํานวนไมมาก จึงทําใหพื้นที่ภายในนั้น คอนขางมืดและสลัว  พระพุทธปฏิมาที่ประดิษฐานภายในจึง
ดูประหนึ่งวาลอยอยูกลางอากาศ สรางความเจริญเลื่อมใสแกผูพบเห็น   ดังพระอธิบายของสมเด็จฯ กรม
พระยาดํารงราชานุภาพ  ดังตอไปน้ี

“เมื่อวาถึงความคิดสองแสงสวาง  จะตองสรรเสริญถึงชางไทยเมื่อคร้ังสมัยกรุงสุโขทัย
ดวย  เพราะเขารูจักทําเหมือนกัน มีตัวอยางยังปรากฏที่วิหารพระพุทธชินราชเมืองพิษณุโลก
ฉันไปเห็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๔๓๕ เวลานั้นยังไมไดปฏิสังขรณแกไขวิหารใหสวางอยางทุกวันนี้
พอไปถึงประตูวิหารแลเขาไปขางในดูที่อื่นมืดหมด  เห็นแตองคพระชินราชตระหงานงามเหมือน
ลอยอยูในอากาศ  เห็นเขาก็จับใจเกิดเลื่อมใสในทันที เพราะเขาทําสองแสงสวางเขาทางประตู
ใหญดานหนาแตทางเดียว  พระชินราชตั้งอยูขางในตรงประตู   และเปนของปดทองจึงแลเห็น
กอนสิ่งอื่นในวิหาร  เมื่อปฏิสังขรณแลว ในวิหารไมมืดเหมือนแตกอน  ไปกลางวันไมจับใจอยาง
เมื่อไปคร้ังแรก แตตอมาฉันขึ้นไปเมืองเชียงใหมคร้ังหนึ่ง ขากลับถึงเมืองพิษณุโลกเวลาราว ๒๐
นาฬิกา เขาบอกวารถไฟจะหยุดพักอยูสัก ๓๐ นาทีเห็นมีเวลาพอจึงวาเชารถกะบะยนตหลัง
หนึ่ง ชวนพวกพองไปบูชาพระชินราช  คร้ังนั้นเพื่อนเที่ยวที่เปนฝรั่งเศสและอเมริกัน เขาอยาก
เห็นพระชินราชจึงตามไปดวย ไปถึงวิหารเวลากลางคืน มีแตแสงโคมในวิหารสักสองสามดวง
แลเห็นองคพระชินราชก็จับใจอีก ถึงพวกฝรั่งพากันออกปากวา ยังไมเคยเห็นของโบราณที่แหง
อื่นในเมืองไทยจับใจ Impressive เหมือนพระชินราช แมตัวฉันเองก็รูสึกจับใจแตไมถึงขนลุก
เหมือนเมื่อครั้งแรก วัดที่สรางตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร สังเกตดูชางผู
คิดแบบไมสูถือเปนสําคัญในเรื่องทางสองแสงสวางนักทําประตูหนาตาง ใหวิหารสวางแลวก็แลว
กัน...” (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. สาสนสมเด็จ เลม 10 น.86-87)

ภาพของพระวิหารในสมัยกอน ซึ่งมีความมืดสลัวนั้น สะทอนปรากฏในบันทึกของ ลาลูแบร ราช
ทูตชาวตะวันตกที่ไดเดินทางเพื่อมาเจริญสัมพันธไมตรีกับราชอาณาจักรสยาม ไดพรรณาขอความกลาว
ถึงอาคารทางพุทธศาสนาไววา    “ โบสถหรือวิหาร…ไมคอยจะสวางไสวเหมือนโบสถวิหารของเรา  อาจ
เปนเพราะความขมุกขมัวนั้น ยอมประทับความรูสึกเคารพและทําใหรูสึกวานาเลื่อมใสอยูโดยธรรมดาก็
เปนได…”

ความสลัวภายในพระอุโบสถวิหาร เปนสิ่งที่พบเห็นไดทั่วไปในวิหารสมัยกอน   ซึ่งมิใชแตเพียง
วิหารทึบที่มีฝาปดลอมเทานั้น  แมแตวิหารโถงซึ่งไมมีฝา ชางโบราณทานก็ยังออกแบบใหสวนบริเวณพื้น
ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปมีความมืดสลัว  ดวยการกอฝาผนังปดลอมบางสวน     ซึ่งปจจัยสําคัญที่ทําให
เกิดความมืดสลัวภายใน  ขึ้นอยูกับวิธีการใหแสง  แตเดิมในสมัยกอน โบสถวิหารไมนิยมเจาะหนาตาง
พื้นที่ภายในจึงมีความสลัว  ทําใหเกิดการเจริญเลื่อมใสศรัทธา  ดังคําอธิบายของ  ตรี  อมาตยกุล วา
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“… โบสถวิหารในยุคนี้  นิยมสรางแบบทึบๆ คือไมเจาะบานหนาตาง คงเจาะเปนซี่ลูกกรง
ที่ผนังตอนบน พอใหแสงสวางลอดเขาไปขางในไดเพียงสลัวๆ …ตัวอยางโบสถวิหารที่ทําเปนซี่
ลูกกรงแทนหนาตาง ซึ่งพอจะใชดูเปนแบบอยางไดในปจจุบันก็คือ ซากผนังวัดมหาธาตุ และ
พระอุโบสถวัดหนาพระเมรุ…”  (ตรี  อมาตยกุล, 2510: 45)

“…ถึงแมสถานที่ซึ่งประดิษฐานพระพุทธรูปก็ดี  นายชางในสมัยนั้นก็ถือวาเปนสิ่ง
สําคัญที่สุด ไดออกแบบกอสรางโดยใหไดรับแสงสวางสัมพันธกันกับองคพระพุทธรูป เพื่อใหผูที่
เขาไปกราบไหว บูชา ซาบซึ้ง จับใจ และเกิดความศรัทธาเลื่อมใสขึ้น ผิดกับในสมัยกรุงศรี
อยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร เพราะสองสมัยนี้นายชางกอสรางไมคอยคํานึงถึงความสําคัญใน
เร่ืองทางสองแสงสวางเทาใดนัก มักจะพอใจทําประตูหนาตางหลายๆบาน เพื่อใหแสงสวางสอง
ผานเขาไปใหไดมากที่สุดเพื่อจะไดสะดวกแกผูที่จะเขาไปกราบไหวบูชา ไมไดคํานึงถึงส่ิงที่จะดล
ใจใหผูที่เขาไปเกิดความเลื่อมใส เหมือนดังเชนในสมัยสุโขทัย…” (ตรี อมาตยกุล, 2493: 2)

นอกจากแสงธรรมชาติแลว  การใชแสงเทียน ซึ่งเปนประดิษฐกรรมแสงสวางที่คนในสมัยกอน
เลือกใชในอาคารทางพุทธศาสนา ก็มีสวนอยางยิ่งในการสรางบรรยากาศใหเกิดความศักดิ์สิทธิ์ ดวยเหตุ
เพราะแสงเทียนเปนแสงที่มีความสั่นไหว ใหผลของแสงที่นุมละมุน  ตามที่ โชติ กัลยาณมิตร พรรณนา
ความงามไววา

“ …สวนองคพระพุทธปฏิมานั้นชางไดใชวิธีปดทองทั้งองค เพื่อท่ีวาเมื่อรูปน้ีตั้งอยูใน
วิหารหรือโบสถที่มีแสงสลัว  แสงสะทอนของทองคํากับเปลวเทียนจะทําใหดูคลายฉัพพรรณรังสี
ที่แผซานออกรอบพระวรกายของพระพุทธองค เปนสัญลักษณแทนประภามณฑลโดยสมบูรณ
ทําใหบรรยากาศที่เกิดขึ้นในหองวิหารหรือโบสถนั้นมีความนาเลื่อมใสศรัทธา”   (โชติ
กัลยาณมิตร, 2539: 55)

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสันนิษฐานมูลเหตุการประดิษฐานพระพุทธปฏิมาใน
พื้นที่มืดสลัว  เนื่องมาจากคติในการปฏิบัติตอรูปศักดิ์สิทธิ์ของชาวตะวันออก ที่มักจะนิยมการ “ซอน” รูป
ศักดิ์สิทธิ์ไมใหเห็น ในที่เล็กมืด เพื่อใหเห็นรัวๆ อันเปนทางชวยใหรูสึกศักดิ์สิทธิ์ เล่ือมใส ดังพระอธิบายวา

“เพราะชาวตะวันออกเรากับชาวตะวันตก ปฏิบัติตอรูปศักดิ์สิทธิ์ผิดกัน  พวกเราชาว
ตะวันออกเดินทางซอนรูปศักดิ์สิทธิ์ไมใหเห็น แมจะเปดใหไดเห็นบางลางเวลา ก็ใหเห็นแตมัวๆ
คลับคลายคลับคลา เปนทางชวยใหรูสึกศักดิ์สิทธิ์ยิ่งขึ้น  จึ่งเก็บไวในที่เล็กมืดใหรูสึกนากลัว
เมื่อไดเห็นรัวๆ  สวนทางชาวตะวันตกนั้น เขาเดินทางตกแตงรูปศักดิ์สิทธิ์ใหสุกใสงดงาม ทํา
ความปติใหบังเกิดแลวก็เล่ือมใสพาใจใหนับถือไดเหมือนกัน เพราะเหตุที่เดินอยูคนละทางอยาง
นั้น  ทานศาสตราจารยเปนชาวตะวันตก จึ่งไมเขาใจในทางขางตะวันออกของเรา”
(สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, 2505: 70-71, เลม 12)
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พระอุโบสถวิหารแตเดิม  มักใชแสงสลัวเพื่อเนนความสําคัญขององคพระปฏิมา หากมีแสงอยู
บางก็เปนเพียงแสงเทียน หรือแสงที่ลอดผานชองแสงขนาดเล็ก  ซึ่งความมืดภายในหอง จะชวยขับให
องคพระปฏิมาเปนสีทองอราม  ลวดลายจิตรกรรมฝาผนังและบนเพดาน จะเปลงประกายสะทอนแสง
เทียน ปรากฏเปนภาพอันงดงาม ศักดิ์สิทธิ์ อยูในความมืดสลัวนั้น

เมื่อพิจารณาจากคติในการประดิษฐานพระพุทธรูปไวในที่สลัว  และ เปรียบเทียบกับแนวความ
คิดในการจําลอง คันธกุฎี พื้นที่สวนพระองค จะเห็นวามีความสัมพันธกัน   ทั้งนี้เพราะในพื้นที่
ประดิษฐานหลายแหงที่มีขนาด “พอดีพระวรกาย” นั้น ภายในพื้นที่ก็มักจะมืดมิด ไมนิยมเจาะหนาตาง
เพื่อใหสภาพแวดลอมภายในหองเหมาะสมกับ ‘การเรนกายอยู’ ของพระพุทธองค

จากที่กลาวมาจึงเห็นไดวา พื้นที่สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปในพุทธสถาน ไมไดมีความ
หมายเพียงพื้นที่ตั้งรูปเคารพ ใหคนมาสักการะกราบไหวเพียงประการเดียว   แตยังมีความหมายวา พื้นที่
แหงนี้มีพระพุทธองคทรงประทับอยูเพื่อเปนประธาน    ดังนั้น ในการกําหนดหองประดิษฐาน ชางในสมัย
โบราณ จึงไดตั้งใจถายทอดใหเปนเสมือน คันธกุฎี สถานที่ประทับของพระพุทธองค    พื้นที่หองจึงมักถูก
กําหนดดวยผนังทึบและไมนิยมทําชองแสง เพื่อใหภายในพื้นที่นั้น “สลัว”  มีขอบเขตที่ชัดเจนแตกตาง
จากพื้นที่ภายนอก  เปนการเปลี่ยนพื้นที่ใหมีความหมายที่แตกตางออกไป เปน “พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์”  เสมือน
ประหนึ่งวาพระพุทธองคทรงเรนกายอยูภายในพระคันธกุฎีแหงนี้จริงๆ



 บทที่ 4

คํา : ภาพสะทอนลักษณะไทยในพุทธสถาน

เนื้อหาในบทนี้เปนการนําขอมูลที่ไดจากการศึกษา ที่ผานมา มาทําการวิเคราะห เพื่อทําความ
เขาใจ ‘ลักษณะไทย’ ในพุทธสถาน ผานมุมมองของ คํา   และเนื่องจากคําที่ใชในการศึกษาลวนเกี่ยว
เนื่องกับการใชพื้นที่  ดังนั้น ลักษณะไทย ที่จะนํามาอภิปราย จึงเปนลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกับ “พื้นที่” เปน
หลัก   ซึ่งตอไปผูวิจัยจะใชคําเรียกวา  “ ลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน “

ในการวิเคราะห ผูวิจัยไดทําการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีประกอบการวิเคราะห  อันจะนํามาสู
ความเขาใจลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน ในมิติที่แตกตางออกไปจากกรอบการอธิบาย พื้นที่ ในทาง
สถาปตยกรรม ในบทที่ผานมา     โดยกรอบทฤษฎีที่ทําการคนควา จะเปนเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกับ “พื้นที่ศักดิ์
สิทธิ์” และ “พื้นที่ในคติไทย”  จากมุมมองนักวิชาการทางศาสนาและในสาขาอื่นๆ  อาทิ มนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร เปนตน  

มุมมองวาดวยเรื่อง พื้นที่ศกัดิ์สิทธิ์ เปนการนําเสนอ แนวคิดและทฤษฎีที่นําไปสูความเขาใจ
ความสัมพันธของงานสถาปตยกรรมและความเชื่อทางศาสนาของมนุษย   สะทอนใหเห็น “ลักษณะรวม”
ของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ตามโลกทัศนเดิมในอดีตของมวลมนุษยชาติ   สวนมุมมองวาดวยเรื่อง พื้นที่ในคติไทย
เปนการนําเสนอแนวคิดและขออธิบายที่ชี้ใหเห็นวา แตเดิมคนไทยในอดีตมองพื้นที่แตกตางจากคติ
ปจจุบันอยางไร   อันสะทอนใหเห็น “ลักษณะเฉพาะ” ของพื้นที่ในคติไทย

จากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยพบขอสังเกตวา  คํา ที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่ในพุทธสถาน
แตละคําจะใชอธิบายลักษณะพื้นที่ในแตละสวนที่มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน   ซึ่งพื้นที่ในแต
ละสวนก็จะสะทอน “ความหมาย” และ ลักษณะ “การใชพื้นที่”  แตกตางกัน       เมื่อผูวิจัยนําขอสังเกตนี้
ไปทําการวิเคราะหเชื่อมโยงกับแนวคิดทางทฤษฎี   จึงสามารถสรุปลักษณะสําคัญบางประการ ของพื้นที่
ในพุทธสถาน  ผานมุมมองของคําไดเปน 3 ประเด็น คือ

- พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน
- พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน
- พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ลําดับความสําคัญ” ในการใชพื้นที่ และมี “กฎ” ในการปฏิบัติตางกัน
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พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ  : แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ

ศาสนาและความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ   
ในการศึกษาเรื่องราวหรือสถานที่อันเกี่ยวพันกับศาสนาและความเชื่อของมนุษย  จําเปนตอง

เขาใจในเบื้องตนกอนวา  ศาสนาและความเชื่อของมนุษยคืออะไร และเกิดจากอะไร    เสฐียรโกเศศ
(2492: 23)  กลาวถึงความเชื่อทางศาสนาวา

“ ความเชื่ออยูเหนือความสงสัย หมายความวา ถาส่ิงใดที่เราเชื่อ ส่ิงนั้นก็เปนความจริง
ถามีใครมาบอกวาไมจริง ตามธรรมดาเราก็ไมพอใจ เพราะฉะนั้น ถาตราบใดเราสงสัย ยังไมเชื่อ
ตราบนั้น เราก็ตองคิดคนหาความจริง ถาไมมีการคิดคน ก็แสดงวาเราเชื่อแลว เมื่อเชื่อแลว
ความสงสัยก็ไมมี ดวยเหตุนี้ ผูที่มีความเชื่อในศาสนาของตน ก็คือผูที่ไมมีสงสัยแลว “

ความเชื่อเปนธรรมชาติที่เกิดกับมนุษย คูกับความไมเชื่อ   ในทางพุทธศาสนาเรียกวา ศรัทธา
แปลวา ความเชื่อ ปสาทะ ความเลื่อมใส    ส่ิงตางๆ ที่คนเราไดสัมผัสดวยอินทรียทั้ง 6 คือ ตาเห็นรูป หู
ฟงเสียง จมูกดมกลิ่น ล้ินลิ้มรส รางกายสัมผัส ใจกระทบอารมณ จะเกิดความรูสึกขึ้น กลายเปน
สัญเจตนา จุดเบื้องตนแหงนามธรรม เมื่อไดประพฤติปฏิบัติทุกวัน เปนการย้ําใหความเชื่อมั่นฝงแนน อยู
ภายในขันธสันดาน จนยากที่จะถายถอนได  (มณี  พยอมยงค, 2527: 121)

แสง จันทรงาม (2542: 96) แยกความเชื่อออกเปนประเภทตางๆ ดังตอไปน้ี

1) ปสาทศรัทธา (faith) (ปสาทะ เปนภาษาบาลี แปลวา “ความเลื่อมใส”) ปสาทศรัทธาจึง เปน
ความเชื่อที่ประกอบดวยอารมณ ประกอบดวยความเชื่อถือไววางใจ ความจงรักภักดี มักจะเปนความเชื่อ
แบบอัตวิสัย (subjective) คือ เปนเรื่องของผูเชื่อ เชื่อเพราะอยากเชื่อ  ไมเกี่ยวกับเหตุผล หรืออีกในหนึ่ง
หมายถึง ความเชื่อที่พิสูจนไมได    ความเชื่อประเภทนี้มีบทบาทมากในศาสนา เชนความเชื่อในสิ่งศักดิ์
สิทธิ์ ,ความเชื่อในผีสางเทวดา เปนตน

2) ความเชื่อ (belief) หมายถึงการยอมรับส่ิงใดสิ่งหนึ่งวามีอยูหรือเปนอยู   โดยมีเหตุผลอยู
บาง เปนภาววิสัยมากขึ้น  ความเชื่อระดับนี้ มักเกี่ยวของกับประสบการณทางจิต

3) ความรู (knowledge) หมายถึงการยอมรับส่ิงใดสิ่งหนึ่งวามีอยูจริง เพราะไดสัมผัสกับส่ิงนั้น
โดยตรง มีประสบการณตรง  ความเชื่อชนิดนี้เกิดขึ้นจากเหตุและผลเปนสําคัญ

ในสมัยโบราณ มีสภาวะอันหนึ่งที่ครอบงําโลกและมวลมนุษยอยูอยางหนึ่ง เรียกวา “อวิชชา”
หรือ ความไมรู ไมสามารถหยั่งซึ้งไดถึงเหตุผลแหงระเบียบของโลกหรือธรรมชาติ อวิชชาทําใหมนุษยเกิด
ความคิดเห็นในทางที่ตางกัน  สัญชาตญาณเดิมของมนุษย ทําใหมีความรูสึกแรงกลา ไปตามสัมผัสแหง
ประสาทรับรูทั้ง 6 เชน ความกลัว, ความอยากรูอยากเห็น ฯลฯ ดวยเหตุแหงอวิชชาและความกลัวนี้ ทําให
มนุษยตองใฝหาที่พึ่งทางจิตใจแกตน  ดวยการสมมติส่ิงอันใดหรือวัตถุใดใด ขึ้นเพื่อเปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิต
ใจ เปนที่เคารพและคุมภัยแกตน  ส่ิงเหลานี้ ไดแก ปา,เขา, ตนไม, เหว, แผนดิน ฯลฯ (หลวงสารานุ
ประพันธ, 2492: 14-21)  ซึ่งตรงกับพุทธวจนะ ที่กลาวไววา



151

“ พะหุง เว สะระณัง ยันติ  ปพพะตานิ วะนานี จะ
อารามะ รุกขะ เจตะยานิ มะนุสสา ภะยะ ตัชชิตา “
มนุษยทั้งหลาย ถูกภัย คือ ความกลัวคุกคาม ครอบงํา ตางพากันเสาะแสวงหาวัตถุส่ิง
ของและสถานที่ตางๆ คือ ภูเขาทั้งหลาย ปาดงพงไพร วัดวาอาราม ตนไมและเจดียทั้ง
หลาย เพื่อยึดถือเปนสรณะที่พึ่ง

(ลิขิต ลิขิตานนท, 2534: 18)

จากพุทธวจนะ  จะเห็นวาการที่มนุษยมุงหาวัตถุส่ิงของและสถานที่เพื่อยึดถือเปนที่พึ่ง  นั่น
แสดงวามนุษยไดใหความหมายใหมแกวัตถุหรือสถานที่นั้น   มนุษยไมไดเชื่อวา ส่ิงเหลานั้นเปนสิ่ง
ธรรมดา  แตมีความหมายพิเศษสําหรับเขา

ความเชื่อในศาสนาเกิดขึ้นเพราะมนุษยเราตองการคนหาคําตอบในเรื่องบางเรื่อง  ซึ่งเมื่อไม
สามารถตอบคําถามถึงเหตุการณที่เกิดขึ้น เชน ภัยพิบัติทางธรรมชาติ หรือ สาเหตุแหงความตาย ฯลฯ
การอธิบายเกี่ยวกับปรากฏการณในโลกจึงออกมาในรูปแบบของความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ หรือส่ิงเหนือ
ธรรมชาติที่เปนผูกําหนดชะตากรรมของพวกเขา

นักมานุษยวิทยา สันนิษฐานวา ความเชื่อเร่ืองผี วิญญาณ นั้น เปนความเชื่อคร้ังดั้งเดิมของ
มนุษย ในระยะแรกมนุษยมีความเชื่อวา ส่ิงตางๆ จะเปนสิ่งมีชีวิตหรือไมก็ตามที ยอมมีอะไรอยางหนึ่ง
เปนแรงอํานาจอยูในตัวของสิ่งนั้นเอง คติความเชื่อเร่ืองนี้ เรียกเปนคําเฉพาะวา Animatism หรอื คติ
ความเชื่อความขลังความศักดิ์สิทธ์ิ วามีแรง หรือ อํานาจ   สวนในระยะตอมา มนุษยจึงมีความเชื่อวาส่ิง
มีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิตตางก็มีส่ิงหนึ่งซึ่งมองไมเห็นตัวสิงอยูในนั้น  นั่นคือ วิญญาณ หรือ ผี นํามาสูคติ
ความเชื่อผีสางเทวดา(animism) ซึ่งมนุษยเชื่อวาเปนผูบันดาลทุกส่ิงและกุมอํานาจเหนือตน
(เสฐียรโกเศศ, 2515: 40,52)

ความเชื่อในเรื่องเหนือธรรมชาติ และ ผีสางเทวดา เปนฐานเริ่มตนของความเชื่อท้ังหลายของ
มนุษย ตอมาเมื่อมนุษยพยายามอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นดวยความเชื่อของตน    เมื่อมนุษยอยูรวม
กันเปนสังคม ยอมตองอาศัยขอตกลงหรือ ศีลธรรมในการควบคุมวิถีชีวิตใหเปนไปตามระเบียบของโลก
ศีลธรรมเหลานี้จึงพัฒนาจากความเชื่อ บังเกิดเปนลัทธิ และศาสนา ที่ใหคําตอบในระเบียบของโลกไว
สอง ประการ (หลวงสารานุประพันธ, 2492:9) คือ

1) กลุมแรกเชื่อวา  ระเบียบของโลกมีขึ้นโดยผูสรางเปนผูวางขึ้นและมนุษยจะไดรับผลสุขทุกข
แลวแตผูสรางจะอํานวย  มนุษยจึงตองเชื่อฟงและปฏิบัติตาม ผูสรางอันเปน “ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์”
ความเชื่อลักษณะนี้ เปนรากฐานสําคัญของ ศาสนาพราหมณ, คริสต, อิสลาม ,วิญญาณ
นิยม ฯลฯ (นักวิชาการเรียก “ศาสนาเทวนิยม”)
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2) อีกกลุมหนึ่ง เชื่อวาระเบียบของโลกเปนเรื่องของธรรมชาติ  ทุกส่ิงทุกอยางเปนไปตาม
สภาวะธรรม ส่ิงที่มีอํานาจและสามารถอํานวยทุกขสุขของมนุษยได ส่ิงนั้นคือ “กรรม”
ความเชื่อนี้เปนรากฐานสําคัญของ พุทธศาสนา, เซน, เตา เปนตน (นักวิชาการเรียก
ศาสนาอเทวนิยม)

ความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หรือ ส่ิงที่มีอํานาจเหนือธรรมชาตินั้น เกิดจากพื้นฐานความเชื่อในกลุม
แรก มากกวากลุมหลังซึ่งเชื่อในสภาวะความเปนไปโดยธรรมชาต ิ   ในสังคมไทย ศาสนาและความเชื่อ
นั้นมิติที่ซอนทับกันอยู  มิไดแบงแยกขาดจากกันอยางชัดเจน   ในบางทองถิ่นแมมีการนับถือพุทธศาสนา
แตก็ยังมีมิติความเชื่อในเรื่องผี หรือมีพิธีกรรมตามแบบแผนศาสนาพราหมณ เปนตน    ทั้งนี้ เนื่องจาก
ฐานความเชื่อเดิมของมนุษยนั้นคือ ความเชื่อวิญญาณนิยม หรือความเชื่อในเรื่องผี สาง เทวดา เมื่อมี
การรับเอาพุทธศาสนา มนุษยจึงมีการสมานความเชื่อตางๆ เปนระบบเดียวกัน     ศาสนาตางๆ ไมวา
ศาสนาใด  ภายในศาสนาเดียวกัน มีแยกกันอยูในทางทฤษฎีเปนสองพวก คือ ศาสนาของผูรู (
intellectual religion ) และ ศาสนาของประชาชน (popular religion) เปนธรรมดาที่ผูรูและเขาใจถึงสาระ
ของศาสนาจริงๆ ยอมมีจํานวนนอยกวาคนสวนใหญ   ทําใหความหมายของศาสนาในความเขาใจแตละ
คนยอมไมเหมือนกัน (เสฐียรโกเศศ, 2514: 187)

ฉลาดชาย รมิตานนท (2527:33) จําแนก พุทธศาสนาในสังคมไทยเปน 2 ระดับ  คือ พุทธ
ศาสนาแบบปรัชญา และ พุทธศาสนาแบบชาวบาน  พุทธศาสนาแบบปรัชญาเปนเรื่องของแกนแทหรือ
หลักศาสนา ขณะที่พุทธศาสนาแบบชาวบาน จะเปนการผสมผสานระหวางพุทธศาสนาและความเชื่อ
ดั้งเดิมของกลุมชน  อาทิ  ความเชื่อเร่ืองผีสาง  ความเชื่อทางไสยศาสตร ฯลฯ เปนตน     พุทธศาสนา
แบบปรัชญาเปนสิ่งที่คนเขาถึงไดยาก ขณะที่พุทธศาสนาแบบชาวบานมักเกี่ยวของกับเร่ืองราวทางโลก
และเกี่ยวพันกับความเชื่อทางจิตใจมากกวา

แสง  จันทรงาม(2542: 14) ไดอธิบายความหมายพุทธศาสนา โดยจําแนกเปนฐานะตางๆ คือ
1) พุทธศาสนา ในฐานะเปน “พุทธภาวะ” หรือ “พุทธธาตุ” อัน หมายถึงประสบการณทางจิต

ขั้นสูง  ที่บุคคลไดจากการ “ตรัสรู” เชน พุทธภาวะที่พระพุทธเจาประสบ ในคืนวันตรัสรู
2) พุทธศาสนา ในฐานะเปนปรัชญา เชน คําอธิบายวาชีวิต คืออะไร , เปาหมายสูงสุดของชีวิต

คืออะไร
3) พุทธศาสนาในฐานะเปนระบบจริยธรรม ไดแก คําสอนของพระพุทธเจา
4) พุทธศาสนาในฐานะเปนศาสนาพื้นบาน (folk religion) หมายถึง การเคารพนับถือพระ

รัตนตรัยในฐานะเปน ส่ิงศักดิ์สิทธิ์(the sacred)  การเคารพสัญลักษณตางๆ ในฐานะเปน
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ นอกจากนี้ยังมีความเชื่อท่ีผสมผสานระหวาง การปฏิบัติแบบฮินดู ,แบบ
วิญญาณนิยม และไสยศาสตร

5) พุทธศาสนาในฐานะเปนสถาบันแหงชาติ หมายถึง พุทธบริษัทและองคกรตางๆ ที่ตั้งขึ้นเพื่อ
ศึกษา ปฏิบัติ บริหาร และเผยแพร พุทธปรัชญาและพุทธจริยธรรม
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จะเห็นไดวา ความเชื่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในทางพุทธศาสนา นั้นเกิดจากอิทธิพลของความเชื่อพื้นฐาน
หลายประการ เชน ความเชื่อในเรื่องเหนือธรรมชาติ, ความเชื่อในผี วิญญาณ และความเชื่อในศาสนา
พราหมณฮินดู   ความเชื่อทั้งหลายเหลานี้ไดประสานจนเกิดเปนวัฒนธรรมที่กลมกลืน จนบางครั้งก็ยากที่
จะจําแนกหรือสกัดเอาเนื้อหาที่เปนพุทธแทๆ ออกมาได

จากที่กลาวมา ชี้ใหเห็นถึงพัฒนาการความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่เร่ิมจาก อวิชชาหรือความไมรู
ที่นํามาซึ่งความกลวัและความสงสัย ในธรรมชาติรอบตัว   ความกลัวนี้เองทําใหมนุษยตองหาที่พึ่งทาง
จิตใจ  โดยการใหความหมายแกสรรพส่ิง โดยเชื่อวาส่ิงนั้นอยูเหนือธรรมชาตินั้น มีอํานาจซึ่งสามารถดล
บันดาลใหสัมฤทธิ์ดังประสงคของมนุษยได   และเรียกสิ่งนั้นวา “สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ”   ตอมาเมื่อมนุษยมีการ
อธิบายสาเหตุหรือระเบียบของโลกในรูปแบบของความเชื่อและศาสนา   รูปแบบของ “ส่ิงศักดิ์สิทธิ์” จึง
เปล่ียนไปคติความเชื่อในแตละศาสนานั้น   และถึงแมวาบางศาสนาจะมิไดสนับสนนุในความเชื่อเร่ืองสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  แตเนื่องจากพื้นฐานเดิมของวัฒนธรรมมนุษยสวนใหญ มีความเกี่ยวของกับ การนับถือผี หรือ
วิญญาณ   ความเชื่อทั้งหลายเหลานี้จึงเกิดการผสานกันอยางกลมกลืนจนเปนเนื้อเดียวกันในที่สุด

ความหมายของสัญลักษณทางศาสนา
บทบาทของสถาปตยกรรมนั้นสรางขึ้นเพื่อตอบสนอง  ประโยชนใชสอย ความมั่นคงแข็งแรง

และ ความพึงพอใจของมนุษย   ดังนั้นวัตถุประสงคในการสรางงานสถาปตยกรรม จึงเกี่ยวพันกับมนุษย
ทั้งทางกายและจิตใจ     วัตถุประสงคในการสรางสถาปตยกรรมบงบอกหนาที่และความหมายที่แตกตาง
กัน   บางอาคารอาจตองการเพียงสรางขึ้นเพื่อประโยชนใชสอย เชน โรงงาน  ขณะที่อาคารบางประเภท
สรางขึ้นเพื่อผลทางจิตใจมากกวาหนาที่ใชสอย  อาทิ ศาสนสถาน ,เทวสถาน เปนตน สถาปตยกรรม
ประเภทหลัง จึงเปนสถาปตยกรรมที่แฝงไปดวยความหมายเชิงสัญลักษณที่สะทอนถึงความเชื่อของ
มนุษย   ซึ่งในที่นี้จะเห็นวาหนาที่ของสถาปตยกรรมนั้นจําแนกไดเปน2 ประการ คือ   หนาที่เชิงประโยชน
ใชสอย   และ  หนาที่เชิงสัญลักษณ

“ สัญลักษณ” หมายถึง    “ ลักษณะของสิ่งใดๆ ที่กําหนดนิยมกันขึ้นเอง ใหใชหมายความแทน
อีกส่ิงหนึ่ง “ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525)

“สัญลักษณ” ตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา symbol  ซึ่งคําวา “symbol” มาจากภาษากรีก คือ
sym และ ballo แปลวา “ขวางไปพรอมกัน” หมายถึง วิธีการที่สัญลักษณนําจิตของมนุษยไปสูส่ิงที่อางถึง
(เอเดรียน สนอดกราส, 2536)
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ตามความหมายของ symbol ที่ปรากฏในพจนานุกรมภาษาอังกฤษ (Merriam Webster’s
Collegiate Dictionary. Tenth Edition)  หมายถึง ลักษณะของสิ่งส่ิงหนึ่งที่ใชอธิบายหรือส่ือความหมาย
แทนอีกส่ิงหนึ่ง ขณะที่คําวา symbolism เปนเรื่องของการปฏิบัติอันเกี่ยวเนื่องกับสัญลักษณ หรือ การใช
สัญลักษณเพื่อส่ือ (represent)  ถึงความหมายของบางสิ่ง ใหเกิดความรูสึกถึงส่ิงนั้นได

เมื่อระบบสัญลักษณหรือองคความรูในการใชสัญลักษณ ไดรับการยอมรับและถือปฏิบัติกันมา
จนเปน แบบอยาง, วิธี, แนวทาง  เราจึงเรียก การใชสัญลักษณวา “คติสัญลักษณ”  (คติ เปนคํามาจาก
ภาษาบาลี หมายถึง แบบอยาง,วิธี,แนวทาง เชน คติธรรม หมายถึง ธรรมที่เปนแบบอยาง)  ดังนั้น   คติ
สัญลักษณ   จึงหมายถึง แนวทาง,วิธี การใชสัญลักษณ หรือ สัญลักษณที่ไดรับการยอมรับและถือ
ปฏิบัติกันจนเปนแบบอยาง

 “สัญลกัษณทางศาสนา” (Religious Symbols)  หมายถึง ส่ิงที่เปนรูปธรรมที่ศาสนิกเลือกเอา
มาใชแทนองคประกอบอยางใดอยางหนึ่ง ของศาสนา ทั้งที่เปนรูปธรรมและที่เปนนามธรรม ( แสง จันทร
งาม, 2542: 173)   สัญลักษณทางศาสนาจึงเปนสิ่งรูปธรรม ที่ไดรับการยอมรับและถือปฏิบัติกันจนแบบ
อยาง

เสฐียรโกเศศ (2514: 188) กลาววา ศาสนาจะเกิดมีขึ้นได ก็ตองมีความเชื่อเปนความเลื่อมใส
ศรัทธามากอน แตส่ิงเหลานี้เปนนามธรรม มีอยูแตในจิตใจ  ถาไมแสดงออกก็ไมทราบวาเปนศาสนา
เพราะฉะนั้น ถาตองการทราบวาถือศาสนาอะไร ก็ดูไดในกิริยาอาการและสิ่งตางๆ ของผูที่มีความเชื่อ
ความเลื่อมใสที่แสดงออกเปนรูปธรรม เชน วัดวาอาราม เจดีย โบสถ วิหาร

สัญลักษณนอกจากจะเปนเครื่องทดแทนสิ่งที่ตนเชื่อถือ ยังสามารถบงบอกไดถึง “ตัวตน” ของ
ศาสนานั้นๆ ได   โดยสรุปแลวอาจแบง ประเภทของสัญลักษณออกเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ

- สัญลักษณที่มีอยูในธรรมชาติ  เปนสิ่งที่ถกูตีความทางความเชื่อของมนุษย  เชน ภูเขา, ตน
ไม, แมน้ํา  เปนตน

- สัญลักษณที่มนุษยสรางขึ้น  เชน สถาปตยกรรม, ประติมากรรม, จิตรกรรม เปนตน

สัญลักษณที่มนุษยสรางขึ้น สามารถนําเสนอไดหลายประเภท ขึ้นอยูกับวัตถุประสงควาตองการ
ส่ือถึงอะไร  แสง จันทรงาม (2542) ไดแบงสัญลักษณทางศาสนาออกเปน 3 กลุม คือ

1) ประติมากรรม (sculpture)  โดยมากมักส่ือดวย รูปปน,แกะสลัก แทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใน
ศาสนา  สัญลักษณประเภทนี้เกิดขึ้นดวยวัตถุประสงคหลายอยาง เชน การสรางจินตนาการ
ของเทพเจาใหปรากฏเปนรูปธรรม หรือ การสรางขึ้นเพื่อเปนเครื่องระลึกถึงองคพระศาสดา
เปนตน

2) จิตรกรรม (painting)  สวนใหญ จะเปนสัญลักษณแทนหลักการ หรือ คําสอนของศาสดา
ที่เปนนามธรรม  ซึ่งเปนสิ่งที่ยากที่จะเขาใจโดยงาย และ เปนไปไมไดที่ทุกคนจะเขาใจหลัก
ปรัชญาเหมือนกันหมด  การสื่อแสดงดวยสัญลักษณ จึงชวยในการทําความเขาใจหลัก
ธรรมหรือคําสอนไดอยางดี
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3) สถาปตยกรรม (Architecture)  เปนสัญลักษณที่สามารถเขาไปสัมผัสได  แสดงความ
หมายไดทั้งในโครงสราง และแผนผังที่ตั้ง

สถาปตยกรรมหรือส่ิงกอสราง นั้นถือเปนสัญลักษณทางศาสนาที่ตางไปจากสัญลักษณประเภท
อื่นๆ เพราะ นอกจากจะสื่อความหมายใหรับรูแลว  ยังสามารถที่จะเขาไปสัมผัสในพื้นที่ไดอีกดวย ทําใหผู
สัมผัสไดเขาถึงสิ่งที่มองไมเห็น หรือส่ิงที่ไมปรากฏ

เอเดรียน สนอดกราส (2536: 3)  กลาววา รูปแบบทางสถาปตยกรรมเหมาะสมอยางยิ่งที่จะเปน
สัญลักษณ โดยใหเหตุผลวา     “ space เปนตัวกลางที่เหมาะสมในการสื่อความคิดทางนามธรรม…
space ที่เหมาะสม สามารถสื่อความหมายที่แนนอนของสัญลักษณได  นอกจากนี้ space ยังเปนตัว
กลางและสิ่งที่ตองคํานึงถึงเปนอันดับแรกในสถาปตยกรรม…ส่ิงกอสรางตางๆ สามารถทําใหเรามีมโน
ทัศน(concepts) เร่ืองพื้นที่วางไดอยางเปนรูปธรรม”      ดังนั้น การสรางงานสถาปตยกรรมทางศาสนา
ในพื้นที่(space)หนึ่งๆ  จึงเปนการกําหนดขอบเขต ใหเรารูสึกถึงความมี “ตัวตน” ของพื้นที่ ที่แตกตางไป
จากพื้นที่ธรรมดา  เปนพื้นที่ซึ่งมีความหมายเปนสัญลักษณทางความเชื่อ

จากที่กลาวมาในเรื่อง ความเชื่อในสิ่งศักดิสิทธิ์และ ความหมายของสัญลักษณทางศาสนา  ใน
ที่นี้สามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ เปนแผนภาพ เพื่อแสดงความสัมพันธของสถาปตยกรรมและความ
เชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ วามีความเกี่ยวของเชื่อมโยงกันอยางไร  แสดงใหเห็นที่มาที่ไปและการคลี่คลายจาก
ความเชื่อไปสูสถาปตยกรรม   ที่ทําหนาที่เปน “สัญลักษณทางศาสนา” เปนตัวแทนหรือสะพานในการ
เชื่อมโยงระหวาง นามธรรมและรูปธรรม   และทําหนาที่ส่ือ (represent) ใหมนุษยรับรูถึง “ความมีอยู”
หรือ “ตัวตน”ของศาสนาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในความเชื่อ    ทําใหส่ิงที่ไมปรากฏ ไดเผยออกมาเปนรูป
สัญลักษณ ที่สัมผัสไดดวยประสาทสัมผัส

ิ

สัญลักษณ
ทางศาสนา  
Religious
Symbols

ิ

ติ

ิ

สัญลักษณที่
มนุษยสรางขึ้น

ม

นามธรรม      จุดเชื่อม (Linkage)            รูปธรรม
อวิชชา,ความกลัว,ตองการที่พึ่งทางใจ
ความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์, ส่ิงเหนือธรรมชาต
ศาสนา

เชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาต
เชื่อในสภาวะของธรรมชา
สัญลักษณ
ในธรรมชาต
สถาปตยกรร
ภาพที่  4.1 แผนภาพแสดงความสัมพันธของสถาปตยกรรมและความเชื่อในศาสนา
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ความหมายของพื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ตามความหมายของ  แสง จันทรงาม (2542) หมายถึง อาณาบริเวณที่มีความ

สัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา    ซึ่งมีความหมายเหมือนกับคําวา  “sacred space” ในภาษา
อังกฤษ     แมในแวดวงวิชาการสถาปตยกรรม  จะไมคอยพบการศึกษาทฤษฎีวาดวยเรื่อง พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์
(sacred space) เทาไรนัก   แตเร่ืองราวเกี่ยวกับ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือ “ sacred space” นั้นไดรับการ
ศึกษาโดยนักวิชาการชาวตะวันตกมานานแลว  บุคคลสําคัญผูสรางกระบวนทัศน(paradigm) อันเกี่ยว
ของกับ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred space) คือ Mircea Eliade (1907-1986) นักปรากฏการณวิทยาทาง
ศาสนา ( a phenomenologist of Religion ) ชาวฝรั่งเศส   โดยมุมมองเรื่อง พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของเขา ถูก
ถายทอดผานหนังสือ The Sacred and the Profane : The Nature of Religion ในป 1957   อันถือเปน
หนังสือที่ถูกนักวิชาการหลายทานนํามาใชอางอิงบอยครั้ง    นอกจากนั้นในสารานุกรมทางศาสนา  The
Encyclopedia of Religion : Volume 12 (1987) ที่เขามีสวนในการจัดทํา ไดอธิบายถึงคุณลักษณะ
ตางๆของ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred space) ไวเปนประเด็นที่ชัดเจน

ใน The Encyclopedia of Religion : Volume 12 (1987: 526-530) ไดอธิบายความหมาย
ของ สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ วาเปนพื้นที่ซึ่งถูกกําหนดขึ้น(defined space) ใหแตกตางไปจากพื้นที่อื่นๆ และ
พื้นที่ดังกลาวมักจะใชในพิธีการทางศาสนา จึงเปนเหตุใหสถานที่ พิเศษไปกวาพื้นที่ซึ่งถูกกําหนดอื่นๆ

พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์นั้นเกี่ยวพันครอบคลุมถึงสถานที่ที่แตกตางกันหลายประเภท อาทิเชน

- สถานที่ที่ถูกสรางขึ้นเพื่อวัตถุประสงคทางศาสนา เชน วัด
- สถานที่ในธรรมชาติที่ถูกตีความทางความเชื่อ เชน ภูเขา, แมน้ํา
- พื้นที่ที่สัมผัสไดทั้งทางกายภาพ (physically) ,จินตภาพ(Imaginationly) และทัศน

ภาพ(visually)

สถานที่เดียวกันอาจเปนไดทั้ง สถานที่ศักดิ์สิทธิ์และไมศักดิ์สิทธิ์ ขึ้นอยูกับสถานการณหรือพื้น
ฐานความเชื่อที่ตางกัน  เชน บานอาจเปนไดทั้ง พื้นที่ใชสอย (functional space) แตเมื่อมพีิธีการในบาน
พื้นที่ใชสอยก็จะเปลี่ยนความหมายเปน ความหมายทางศาสนา (Religious meaning)  ดังนั้น สถานที่
ศักดิ์สิทธิ์นั้นจะเกิดความศักดิ์สิทธิ์ได ก็ตอเมื่อมันถูกตีความวาเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ (A sacred place
comes into being when it is interpreted as a sacred place.) (Eliade, 1987: 526-530)

สถานที่นั้นศักดิ์สิทธิ์ไดก็ตอเมื่อ มันแสดงถึง หนาที่ทางศาสนา( religious function) มากกวาที่
จะเปนเพราะคุณสมบัติทางกายภาพ    ในบางกรณี กายภาพของสถานที่ก็สามารถสื่อถึงพลังที่สรางการ
รับรูถึง religious emotion จนทําใหสถานที่นั้นศักดิ์สิทธิ์ได  อาจกลาวไดวา ความงาม(beauty) และพลา
นุภาพ(power) เปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญในมิติทางความเชื่อ (religious dimension) แตทั้งนี้ก็ไม
เสมอไป   สถานที่ศักดิ์สิทธิ์หลายแหงก็ไมไดสรางการรับรูหรือความรูสึกแกบุคคลผูอยูนอกขนบธรรม
เนียม  บุคคลซึ่งไมมีพื้นฐานและประสบการณ ก็จะไมสามารถเขาใจในสัมผัส (sense) ของสถานที่ได
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ความพิเศษของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์และความเกี่ยวเนื่องกับบริบทอันแวดลอมดวยวัฒนธรรม ทําให
นาเชื่อไดวา พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์นั้นไมไดเกิดขึ้นโดยพลการ หรือปราศจากกฏเกณฑหรือเหตุผล  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์
(sacred space) นั้นจะแตกตางไปจากบริเวณโดยรอบ บางแหงกินอาณาบริเวณรวมถึงดินแดนทั้งหมด
ความศักดิ์สิทธิ์ของดินแดนเกี่ยวพันกับตํานานเรื่องราวแหงกําเนิด เชน ดินแดนอิสราเอล ที่พระเจาเปนผู
ประทานให ,ดินแดนชมพูทวีป เปนตน (Eliade, 1987: 526)

สถานที่บางแหงกลายเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ได ก็เพราะความสําคัญของเหตุการณทางศาสนาที่
เกิดขึ้น เชน เปนสถานที่กําเนิดของศาสดา   หรือบางแหงอาจมีความศักดิ์สิทธิ์ เนื่องจากเกี่ยวพันกับวัตถุ
ศักดิ์สิทธิ์ เชน กระดูก ,อัฐิ, ธาตุ เปนตน     ในบางวัฒนธรรม สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ก็เปนเสมือนที่ปรากฏของ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เชน ในอินเดีย แมน้ําจะมีความศักดิ์สิทธิ์ เพราะเปนที่ที่พระเจาปรากฏ หรืออีกนัยหนึ่งคือ
เปนที่ที่นําเราไปสูพระเจา  (Eliade, 1987: 526)

สถานที่ศักดิ์สิทธิ์บางแหงเกิดขึ้นจากความสําคัญของพิธีกรรมในสถานที่นั้น เชนมัสยิดของ
อิสลามิกชน ใชเปนสถานที่สําหรับประกอบพิธีกรรม  ความหมายของสถานที่ศักดิ์สิทธิ์อยูที่พิธีกรรม อัน
เปนเหมือนสะพานเชื่อมตอระหวางมนุษยและพระผูเปนเจา  ในขณะที่สถานที่ศักดิ์สิทธิ์บางแหง เชน
โบสถของคริสตศาสนิกชน ส่ือถึงการเขาถึงพระเจาจากการมองเห็น สัญลักษณที่ปรากฏในพื้นที่นั้นๆ
(Eliade, 1987: 526-528)

พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred space) ประกอบไปดวยสัญลักษณ ซึ่งสรางความหมายอันสะทอนถึง
ความเชื่อของคนในแตละวัฒนธรรม  เปนการสรางความสัมพันธระหวาง โลกมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ
Brereton, J.P. สรุปกฏสามขอของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (Three Role of Sacred Space) ไวใน The
Encyclopedia of Religion  Volume 11 (1987: 468) ดังนี้

1) พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนสถานที่ส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ (Places of Communication)
2) พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนสถานที่แสดงพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (Places of divine power)
3) พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนการอุปมาโลกแหงจินตภาพในคติความเชื่อใหปรากฏ (Places as icons

of the world)

1)  พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ เปนสถานที่สื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (Places of Communication)
พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ คือสถานที่สําหรับการสื่อสารกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เปนที่ๆ คนไปเพื่อพบกับส่ิงศักดิ์

สิทธิ์ในความเชื่อของตน  หนาที่นี้มักถูกกําหนดโดย สัญลักษณ (Symbols) ที่ส่ือ (represent) ถึงการ
เชื่อมระหวางโลกมนุษยกับปริมณฑลศักดิ์สิทธิ์(transcendent realms)   ซึ่งสัญลักษณนี้มักจะสะทอนถึง
จินตภาพของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แสดงถึงการปรากฏของสิ่งศักดิ์สิทธิ์   ดวยหนาที่ของการเปนสถานที่สําหรับส่ือ
สารกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ทําใหพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์นี้ มีความหมายเปนสถานที่อันบริสุทธิ์
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2) พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ เปนสถานที่แสดงพลานุภาพศักดิ์สิทธ์ิ (Places of divine power)
ดวยความที่เปนสถานที่อันสื่อถึงส่ิงศักดิ์สิทธิ์  สถานที่ศักดิ์สิทธิ์จึงแสดงถึงพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์

(divine power) ที่สัมผัสไดจากการเขาถึงพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ทั้งทางกายภาพและนามธรรม
การรับรูพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์นี้   Mircea Eliade ใชคําวา kratophany ซึ่งหมายถึง “the

appearance of power”  (การปรากฏแหงพลัง)  ความรูสึกถึงพลังในที่นี้จะเกี่ยวของกับประสบการณ
ของมนุษยอันสืบเนื่องจากจิตใจ มากกวาที่จะเปนความหมายของ “power” ในเชิงวิทยาศาสตร อันเกี่ยว
ของกับพลังงาน และเราสามารถรับรู พลังศักดิ์สิทธิ์ (sacred power) ไดจากการสัมผัสถึงสัญลักษณ
ตางๆ เหลานั้น

3) พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ เปนการอุปมาโลกแหงจินตภาพในคติความเชื่อใหปรากฏ (Places as
icons of the world)

พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ คือการอุปมาโลกแหงความเชื่อใหปรากฏแกสายตา   เปนการกําหนดระเบียบ
(order) ,การดํารงอยูและลําดับของพื้นที่  ใหรวมเปนหนึ่งเดียว  ส่ิงหนึ่งซึ่งสําคัญในการอุปมาพื้นที่ศักดิ์
สิทธิ์ นั่นคือ ตําแหนงที่ตั้ง (orientation)   ซึ่งเปนการเนนใหความสําคัญของ

- direction (ความหมายของทิศทาง)
- center (จุดอางอิงสําคัญอันแสดงถึงการรวมสูศูนยกลาง)
- boundaries (เสนแบง หรือ ส่ิงที่ทําใหเกิดความชัดเจนของขอบเขต)

ตําแหนงที่ตั้ง จึงเปนการเชื่อมโยงการดํารงอยู และสรางความหมายเฉพาะของพื้นที่นั้นขึ้นมา
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์แสดงถึงความหลายหลายของตําแหนงที่ตั้ง   ในสถานที่ศักดิ์สิทธิ์บางแหงอาจ

ดูมีความคลายกันบางประการ  แตนั่นมิใชเพราะการสะทอนระบบหรือตําแหนงที่ตั้ง ที่เหมือนกัน  แตเปน
เพราะวา สถานที่เหลานั้นทําใหทิศทาง(direction) เปนสิ่งที่มีความหมาย  สถานที่ศักดิ์สิทธิ์เปรียบเสมือน
แผนที่ธรรมชาติที่มากําหนดวิถีชีวิตและรูปรางของโลก ผาน ตําแหนงที่ตั้ง (orientation) อันเปรียบเสมือน
สัญลักษณที่ทําใหเห็นการดํารงอยู       ตําแหนงศูนยกลาง (center) ถูกกําหนดใหเปนจุดอางอิงสําคัญ
อันแสดงถึงการรวมสูศูนยกลางประธาน   นอกจาก ศูนยกลางแลว  เสนแบง (Boundaries) ที่สรางความ
ชัดเจนของขอบเขต ก็เปนการเชื่อมโยงการดํารงอยู และสรางความหมายเฉพาะของพื้นที่นั้นขึ้นมา

กฎของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ทั้งสามขอน้ี  จึงภาพสะทอนลักษณะและหนาที่ที่เดนชัดของ พื้นที่ศักดิ์
สิทธิ์ (sacred space)   ที่เปนเสมือนพื้นที่ทางวัฒนธรรม อันแฝงไวดวยโครงสรางและสัญลักษณที่
สะทอนถึงความเชื่อ  แตกตางกันไปตามแตละสังคม   กฎเกณฑตางๆ ในการกําหนดขอบเขตพื้นที่ศักดิ์
สิทธิ์ ลวนเปนสิ่งที่กลุมวัฒนธรรมตางๆ เปนผูกําหนด    ซึ่งโดยทั่วไประบบมักเกี่ยวของกับส่ิงตางๆเชน
รางกายมนุษย, จักรวาล, เวลา, ตํานาน, วิถีการดํารงชีวิต ฯลฯ ซึ่งแตกตางกันไปตามแตละวัฒนธรรม
ดังนั้น   สถานศักดิ์สิทธิ์จึงเปนสถานที่ที่แฝงไวดวยโครงสรางและสัญลักษณอันสะทอนถึงคุณคาทาง
วัฒนธรรมความเชื่อ  เปนภาพสะทอน “ตัวตน” ของแตละวัฒนธรรมใหปรากฏนั่นเอง
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ขอบเขตพ้ืนที่ศักดิ์สิทธ์ิ
Mircea Eliade (1907-1986) ไดอธิบายความหมายของ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred space) โดย

การเปรียบเทียบกับ พื้นที่สาธารณหรือพื้นที่สามัญ (profane space) ซึ่งมีความหมายตรงขาม   เพื่อชี้ให
เห็นความแตกตาง โดยเขาไดทําการวิเคราะหความแตกตางของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ (the sacred)  และ ส่ิง
สาธารณหรือส่ิงสามัญ (the profane) ไวในหนังสือ  The Sacred and the Profane : The Nature of
Religion ซึ่งแปลจากตนฉบับซึ่งเปนภาษาฝรั่งเศส (ตอไปในศัพทเฉพาะ ผูวิจัยจะใชคําภาษาอังกฤษ
ตามตนฉบับ)   คํา “profane” ในทัศนะของ Eliade มิไดมีความหมายสื่อถึงนัยของการลบหลูหรือการ
ทําลายความศักดิ์สิทธิ์อยางเชนคําวา  profanity แตเขาสรุปเพียงวา profane คือส่ิงที่ตรงขามกับ
sacred (Gresham, J. L.)

Eliade กลาวถึงงานเขียนของ Rudolf Otto ใน Das Heilige ( The Idea of  the Holy ) ซึ่ง
วิเคราะหเร่ืองราวเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์ในประเด็นเกี่ยวกับความรูสึก หรือ religious experience
Otto คนหาลักษณะสําคัญของประสบการณความกลัวและสิ่งที่อธิบายไมไดดวยเหตุผล หรือ ความรูสึก
หวาดหวั่น( the feeling of terror) และพลังอํานาจอันสืบเนื่องจากการปรากฏของความศกัดิ์สิทธิ์   โดย
Otto ไดอธิบายคุณลักษณะแทนดวยคําวา numinous  ( การเผยตัวของพลังอํานาจศักดิ์สิทธิ์- the
revelation of an aspect of divine power ) ซึ่งคํานี้มีรากศัพทมาจากคํา Latin วา numen อันหมายถึง
god

Eliade (1987: 8-10, The Sacred and the Profane) อธิบายวา ความศักดิ์สิทธิ์มักจะเผยตัว
เองในบทบาทของความเปนจริงอันตางไปจากระเบียบของความเปนจริงในธรรมชาติ   (The sacred
always manifests itself as a reality of a wholly different order from “natural” realities.)  โดยคํา
จํากัดความแรกของ the sacred คือ ส่ิงที่ตรงกันขามกับ the profane   มนุษยรับรูถึงความศักดิ์สิทธิ์ได
เพราะการเปดเผยตัวใหเห็นในบทบาทที่ตางไปจาก the profane     profane space คือ พื้นที่ที่เหมือน
กันทุกหนแหง (homogenous) ในแตละ space จะไมมีความสําคัญมากไปกวากัน  space เชื่อมตอเปน
เนื้อเดียวกันโดยไมไดใหความสําคัญตําแหนงที่ตั้ง(orientation)   ไมไดเนนความแตกตางของความหมาย
ในแตละพื้นที่ , ไมไดใหความรูสึกในเรื่องลําดับ หรือ โครงสรางของ space   ดังนั้น profane space จึง
เปนสิ่งไรระเบียบ (chaos) อันบงบอกถึงสภาวะไรการดํารงอยู (non-existence)

PROFANE SPACE SACRED SPACE
Unreal Real

Homogenous Differentiated
Without a center point Centered

Disoriented Oriented
Relative Order
Chaotic Cosmos
ตารางที่ 4.1  แสดงการเปรียบเทียบลักษณะสําคัญของ profane space และ sacred space ของ Eliade
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คําสําคัญซึ่ง Eliade ใชอธิบายถึง การปรากฏของความศักดิ์สิทธิ์ (the act of manifestation of
the sacred) คือคําวา “hierophany” อันเปนคําที่มาจากภาษากรีก  (Eliade, 1987: 11) เขากลาววา “
Space becomes sacred through the manifestation of the holy.”  หมายถึง พื้นที่จะแปรเปลี่ยนสู
ความศักดิ์สิทธิ์ ไดโดยการเผยปรากฏของสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ในการดํารงอยูของมนุษย  ความศักดิ์สิทธิ์อาจปรากฏอยูใน กอนหินหรือตนไม  แตส่ิงที่เห็นนั้น
ไมใชเพียงการเคารพตอ กอนหินหรือตนไม  แตความหมายของ ตนไมศักดิ์สิทธิ์, กอนหินศักดิ์สิทธิ์ นั้นคือ
“hierophany”   กอนหินธรรมดาสําหรับบางคนจึงอาจเปลี่ยนความหมายเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ได จากการ
ปรากฏของความศักดิ์สิทธิ์ตอบุคคลผูนั้น    หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ “สําหรับผูที่มีประสบการณทาง
ศาสนา(religious experience)  สรรพส่ิงในธรรมชาติก็สามารถที่จะเปดเผยสถานะแหงความศักดิ์สิทธิ์
ตอคนผูนั้นได” (Eliade, 1987: 12)   ดังนั้นวัตถุประสงคในงานเขียนของ Eliade เลมนี้จึงมุงประเด็นใน
เร่ืองของ Religious experience เปนสําคัญ

คําที่ Eliade ใชอธิบายควบคูกบัคําวา  “hierophany” (การปรากฏของความศักดิ์สิทธิ์) คือคําวา
“homogeneity” (ความกลมกลืนของสภาวะ) อันมีความหมายนัยตรงกันขาม

“The hierophany creates a sacred space within the world. “(Gresham,J.L.) การปรากฏ
ของความศักดิ์สิทธิ์ทําใหเกิดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ขึ้นในโลก  ซึ่งในขณะเดียวกันก็เปนการทําลาย homogeneity
หรือความกลมกลืนของ profane space  ทําใหเกิดความแตกตางทางคุณสมบัติ ระหวาง sacred และ
profane space   การปรากฏของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์จึงบงบอกถึงคุณคาการดํารงอยูของศาสนิกชน ดังที่
Eliade (1987: 12)   กลาวไววา   “ If the world is to be lived in, it must be founded.” (หากโลกนี้มีไว
เพื่อการดํารงอยู  โลกจึงเปนสิ่งที่พบเห็นและมีตัวตน

ดังนั้น เสนแบง หรือ boundaries ระหวาง sacred space และ profane space จึงถูกกําหนด
(marked) โดยวัตถุสัญลักษณ (symbolic objects) หรือ การกระทํา (actions) อาทิ เชน พิธีกรรม  การ
กําหนดจุดและตําแหนงทิศทางใน homogeneity จึงมีเพื่อ “found the world” (Eliade, 1987: 23)
และเพื่อใหเกิดความรูสึกในการดํารงอยู  ส่ิงนี้จะทําให sacred space ตางไปจาก profane space ที่ไม
ไดใหความสําคัญกับ orientation เลย   ความหมายของ sacred space ที่ถกูกําหนด นี้  Eliade เรียกวา
ระบบของโลก (system of the world) (Eliade, 1987: 37)  โดยสรุปหลักสําคัญเปนประเด็นยอยไดดังนี้

1) สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนสิ่งซึ่งมาทําลายสภาวะเดียวกันของพื้นที่ (homogeneity of space)
2) การทําลายสภาวะเดียวกันของพื้นที่ ส่ือดวย สัญลักษณของการเปด(images of an

opening) เพื่อเชื่อมโยงโลกมนุษยกับปริมณฑลอันศักดิ์สิทธิ์
3) การเชื่อมตอระหวางโลกมนุษยกับโลกแหงความเชื่อ ถูกถายทอดผานจินตภาพของแกน ซึ่ง

Eliade ใชคําวา axis mundi อันเปนคําลาติน แปลวา center of the world
4) แกนที่เกิดขึ้นจะตั้งอยูในตําแหนงศูนยกลาง เพื่อส่ือถึง center of the world โดยแนวแกนนี้

ถูกส่ือดวย เสา,อาคาร,ยอด หรือส่ิงซึ่งบงบอกพลังในทิศทางตั้งอาทิเชน ภูเขา  เปนตน
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ระบบของโลก  (system of the world) นี้  ถือเปน กรอบความคิดและกระบวนทัศนที่สําคัญ ซึ่ง
เปนรากฐานทางความเชื่อของมนุษย  ซึ่งเราสามารถทําความเขาใจระบบของโลกนี้ไดจาก สถานที่ศักดิ์
สิทธิ์หลายตอหลายแหง ซึ่งมีลักษณะรวมบางประการที่คลายกัน ตามทฤษฎีของ Eliade

  ดังนั้น Hierophany จึงมิใชเปนเพียงสิ่งที่สราง sacred space ในโลก แตมันยังสราง ศูนย
กลางโลก(center of the world) อันนําไปสูขอสรุปท่ีวา  sacred space คือ ภาพลักษณหรือจินตภาพ
ของโลก (an image of the world ) หรือท่ี Eliade ใชคําวา imago mundi ซึ่งมาจากภาษา Latin หมาย
ถึง Image, model, microcosm of the world  ซึ่งจินตภาพของโลกนี้  เราสามารถพบเห็นไดจากโครง
สรางหรือสัญลักษณ อันเกี่ยวเนื่องกับ sacred space นั่นเอง

ภ
าพที่  4.2  แผนภาพแสดงความสัมพันธของระบบโลก(system of the world) ตามทฤษฎีของ Eliade

Sacred space

Profane space

Axis mundi

Sacred Center
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พื้นที่ในคติไทย
บทความเรื่อง “พื้นที่ในคติไทย” ของ นิธิ เอียวศรีวงศ (2538) สะทอนใหเห็นมุมมองพื้นที่ของคน

ไทยในสมัยกอน ที่แตกตางไปจากมุมมองสมัยใหมในปจจุบัน  โดยมีลักษณะการอธิบายพื้นที่ในทํานอง
เดียวกันมุมมองเรื่องพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ดังที่ไดกลาวมากอนหนานี้   ซึ่งแสดงใหเห็นวา โลกทัศน หรือมุมมอง
พื้นที่ในคติไทย นั้นเปนโลกทัศนที่ใหความหมายกับ  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์

พื้นที่ในคติไทย  ภาพสะทอนโลกทัศนของคนไทยในอดีต
นิธิ เอียวศรีวงศ  (2538: 1) อธิบายวา โลกทัศนนั้นมีพื้นฐานอยูที่คติเกี่ยวกับพื้นที่และเวลา  ใน

แตละวัฒนธรรม จะมีความคิดเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาไมเหมือนกัน    เมื่อมีความคิดวาพื้นที่และเวลาคือ
อะไรก็จะสรางความสัมพันธของสิ่งตางๆ ไวในพื้นที่และเวลาตามคติของตน   และ การสรางความ
สัมพันธดังกลาว ก็จะทําใหส่ิงตางๆ ทั้งที่มีอยูจริงและมีอยูเพียงในจินตนการ  เกิดมี ‘ความหมาย’ ขึ้น

“มนุษยมีชีวิตอยูทามกลางพื้นที่ (space) และเวลา ฉะนั้นในทุกวัฒนธรรม มนุษยจึงมี
ความคิดวาพื้นที่คืออะไรและเวลาคืออะไร  แตละวัฒนธรรมตางมีคติเกี่ยวกับเร่ืองทั้งสองนี้ไม
เหมือนกัน     เมื่อคิดวาพื้นที่และเวลาคืออะไรแลว ก็จะวางสิ่งอื่นๆ ทั้งหมดทั้งที่มีอยูจริง และมี
อยูเพียงในจินตนาการใหอยูในพื้นที่และเวลา ตามความเขาใจของตัว  ส่ิงอื่นๆทั้งหมดดังกลาว
จึงมีความสัมพันธกันในพื้นที่และเวลาตามคตินั้น

ความสัมพันธของสิ่งตางๆ มิไดมีอยูเปนธรรมชาติ มนุษยตางหากที่ไปคิดวาอะไรตอง
สัมพันธกับอะไร และตองสัมพันธกันอยางไร การที่มนุษยไปจับอะไรตอมิอะไรใหสัมพันธกันนี้
ทําใหส่ิงตางๆเหลานั้นมี “ความหมาย” แกตนขึ้นมา

มนุษยในแตละวัฒนธรรมมองเห็นความสัมพันธของสิ่งตางๆ ไมเหมือนกัน  เพราะตาง
มีคติเกี่ยวกับพื้นที่และเวลาไมเหมือนกัน  ฉะนั้นมนุษยในแตละวัฒนธรรมจึงมองเห็น  “ความ
หมาย" ของสิ่งตางๆ ไมตรงกัน  พูดงายๆ ก็คือมี “โลกทัศน” ที่แตกตางกัน...”

จากคําอธิบายดังกลาว แสดงใหเห็นวา คติเกี่ยวกับพื้นที่และเวลา เปนเครื่องสะทอนทัศนะใน
การมองโลก หรือ “โลกทัศน” ในแตละวัฒนธรรม   ดังนั้น การศึกษาคติไทยเกี่ยวกับพื้นที่ จึงทําใหเกิด
ความเขาใจพื้นฐานโลกทัศนของคนไทย  ไดดวยเชนกัน

พื้นที่ในคติปจจุบัน  ไมมีขอบเขตหรือเสนแบงระหวางพื้นที่
คติเกี่ยวกับพื้นที่ในปจจุบัน  ที่มีอิทธิพลตอกรอบความคิดในสังคมสมัยใหมของไทยนั้น  มี

กําเนิดจากวัฒนธรรมวิทยาศาสตรสมัยใหมแบบตะวันตก    ซึ่งพึ่งเกิดขึ้นเมื่อราว 2-300 ปมานี้   โดยพื้น
ที่ในคติปจจุบัน  เปนสิ่งที่ไรขอบเขต แผขยายออกไปอยางไมมีปริมณฑล  ไมเพียงแตพื้นที่ในโลก ยังรวม
ไปถึงพื้นที่ในอวกาศ     ดวยเหตุนี้ พื้นที่ในคติปจจุบัน จึงมีลักษณะเปนพื้นที่ผืนเดียวกันแผขยายกวาง
ไกล  โดยไมมีขอบเขตหรือเสนที่แบงระหวางพื้นที่หนึ่งกับอีกพื้นที่หนึ่ง    และ เมื่อพื้นที่ไมมีเขตแบง
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มนุษยจึงคิดวาตนนั้นสามารถเขาไปไดในทุกพื้นที่ แมแตหวงอวกาศหรือใตพื้นพิภพ   ทั้งนี้เพราะไมมีแนว
เขตที่มาแบงวา พื้นที่นี้มนุษยไปได กับ พื้นที่นี้ไปไมได   (นิธิ, 2538: 132-133)

ดังนั้น พื้นที่ในคติปจจุบัน จึงเปนการมองพื้นที่ในเชิงวัตถุหรือรูปธรรม  ที่คิดวาทุกพื้นที่นั้น
สามารถจับตองไดหรือผานเขาไปยังพื้นที่นั้นได     จึงทําใหพื้นที่เชิงนามธรรมในคติโบราณ อยางเชน
สวรรค ซึ่งมนุษยยังไปไมไดในขณะที่มีชีวิต   หายไปจากโลกทัศนปจจุบัน  (นิธิ, 2538: 132-133)

พื้นที่ในคติไทย มีขอบเขตพ้ืนที่ชัดเจน  ไมเปนผืนเดียวกันโดยไรเสนแบง
นิธิ เอียวศรีวงศ  อธิบายวา พื้นที่ในคติไทยนั้นมีลักษณะตรงขามกับพื้นที่ในคติปจจุบัน กลาวคือ

พื้นที่ในคติไทยจะไมเปนผืนเดียวตอกันโดยไรเสนแบง  แตพื้นที่จะถูกแบงออกเปนสวนๆ โดยมีเสนแบงที่
คอนขางชัดเจน  แตละสวนของพื้นที่ ก็จะมีลักษณะพิเศษ หรือมีการใหความหมายแตกตางกัน    นอก
จากนี้ในแตละพื้นที่จะมี “กฎ” ที่ตองปฏิบัติไมเหมือนกัน    เมื่อลวงพนจากพื้นที่หนึ่งไปยังอีกพื้นที่หนึ่ง
มนุษยตองเปลี่ยนตัวเอง หรือ ปฏิบัติตาม “กฎ” ในแตละพื้นที่นั้น    ในที่นี้ไดสรุปใจความสําคัญตามคํา
อธิบายของ นิธิ  เปนตารางเปรียบเทียบในประเด็นตางๆ ดังนี้

ตารางที่  4.2 เปรียบเทียบความแตกตางระหวางพื้นที่ในคติปจจุบันและพื้นที่ในคติไทย

พื้นที่ในคติปจจุบัน พื้นที่ในคติไทย
พื้นที่ในคติปจจุบัน เปนของวัฒนธรรมวิทยาศาสตร
ที่เพิ่งถือกําเนิดในโลกเมื่อไมนาน

พื้นที่ในคติไทย สะทอนโลกทัศนสังคมไทย ที่มีมา
นานนับแตอดีต

พื้นที่เปนสิ่งที่ไรขอบเขต แผขยายไปอยางไมมี
ปริมณฑล เปนผืนเดียวกัน ไมเพียงพื้นที่ในโลกแต
รวมถึงพื้นที่ในอวกาศดวย  ไมมีขอบเขตหรือเสนแบง
ระหวางพื้นที่

พื้นที่ไมเปนผืนเดียวตอกัน  แตพื้นที่ถูกแบงเปนสวนๆ
โดยมีเสนแบงที่คอนขางชัดเจน  ซึ่งแตละสวนของพื้น
ที่จะมีลักษณะพิเศษหรือ “ความหมาย” แตกตางกัน

มองพื้นที่ในเชิงวัตถุหรือรูปธรรม คือจับตองหรือผาน
เขาไปประสบได  มนุษยมีความคิดวาสามารถไปได
ทุกพื้นที่ (แมในพื้นที่ที่ยังไปไมไดในเวลานี้)

แตละพื้นที่จะมี “กฎ”ที่ตองปฏิบัติไมเหมือนกัน เมื่อ
จะขามจากพื้นที่หนึ่งไปยังอีกพื้นที่หนึ่ง มนุษยตอง
เปล่ียนตัวเองไปตาม “กฎ” (เชน จะอยูในพื้นที่
อุโบสถกรรมได ก็ตองเปลี่ยนแปลงตัวเองโดยการ
อุปสมบทเปนพระภิกษุ )

พื้นที่ทางนามธรรม ไมมีในคติแบบใหม  (สวรรคจึง
หาย ,คนไมเชื่อวามีพื้นที่ในสวรรค)

มีคติในเรื่องพื้นที่ทางนามธรรม (ยกตัวอยางเชน คติ
ไตรภูมิ ที่คนในสมัยกอนเชื่อวานรก สวรรค นั้น มีอยู
จริง)
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พื้นที่ในคติไทย มีขอบเขตทั้งในแนวระนาบและแนวดิ่ง
คุณลักษณะสําคัญของพื้นที่ในคติไทย ก็คือ ความชัดเจนของขอบเขตพื้นที่ ทั้งพื้นที่ในแนว

ระนาบ และพื้นที่ในแนวดิ่ง  ซึ่งคนไทยมีวิธีสรางความชัดเจนของพื้นที่ในหลายวิธี  เพื่อใหเกิดความแตก
ตางในการรับรูความหมายของพื้นที่นั้น ๆ

สําหรับพื้นที่ในแนวระนาบ มักใชการสรางขอบเขต  เพื่อแยกสวนตางๆของพื้นที่ออกจากกัน  ดัง
จะเห็นไดจากพื้นที่ซึ่งเกี่ยวของกับพิธีกรรมหรือคติความเชื่อตางๆ    ที่สําคัญ ไดแก พื้นที่อุโบสถกรรม ที่มี
การกําหนดขอบเขตพื้นที่ซึ่งเห็นไดชัด    ทั้งนี้เพราะอุโบสถกรรมเปนเรื่องศักดิ์สิทธิ์พิเศษ จึงตองสราง
ขอบเขตทางพิธีกรรมลอมรอบอาคารเพื่อใหคนรับรูความหมายของพื้นที่นั้น  ดังคําอธิบายของ นิธิ วา

“...ในชีวิตปกติของคน สวนตางๆ ของพื้นที่นั้นมองไมเห็นไดชัด ฉะนั้นคนไทยจึงสราง
ขอบเขตทางพิธีกรรมขึ้นแยกสวนตางๆ ของพื้นที่ออกจากกัน ที่เราคุนเคยอยูมากกไ็ดแกอุโบสถ
ตามพระบาลีกําหนดวาอุโบสถกรรมจะทําไดในพื้นที่ซึ่งมีการกําหนดขอบเขตไวชัดเจน เชน เขต
ของน้ําซึ่งลอมรอบพื้นที่ก็เห็นไดชัด เอาหินมาตั้งเปนวงก็เห็นไดชัด ผนังของอาคารก็นาจะเห็น
ไดชัดเหมือนกัน

แตคนไทยไมพอใจเพียงเทานั้น เนื่องจากอุโบสถกรรมโดยเฉพาะการบวชนั้นเปนเรื่อง
ศักดิ์สิทธิ์พิเศษ จึงตองสรางขอบเขตทางพิธีกรรมขึ้นลอมรอบอาคารซึ่งเปนอุโบสถนั้นอีกทีหนึ่ง
คือผูกลูกนิมิตและตั้งใบเสมาลอมรอบทุกทิศของอุโบสถ อีกทั้งมีพิธีกรรมที่จะวางแนวเขตไวซับ
ซอนอีกดวย       วากันวาในลังกาซึ่งเรารับเถรวาทเขามานั้น อุโบสถไมมีการฝงลูกนิมิตและผูก
ใบเสมาเหมือนโบสถไทย...”

  นอกจากนี้   การกําหนดขอบเขตพื้นที่ในแนวระนาบ  จะเห็นไดจากการประกอบพิธีกรรมทาง
พุทธศาสนา   ซึ่งถือเปนธรรมเนียมที่ฆราวาสจะไมนั่งเสมอหรืออยูในพื้นที่เดียวกันกับพระภิกษุ  ใน
ประเพณีไทยจึงมีการกําหนดขอบเขตหรือบริเวณที่นั่งของพระภิกษุดวยการยกระดับพื้น ปูเส่ือหรือพรม
เพื่อใหเปน “อาสนะสงฆ”  ซึ่งในแงการจัดพื้นที่ ขอบเขตของเสื่อหรือพรม ก็คือการกําหนดขอบเขตพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์นั่นเอง  ในบางพิธีกรรมอาจมีการกําหนดดวย “สายสิญจน” เพื่อแบงแยกปริมณฑลพิธีออกจาก
พื้นที่นอกปริมณฑล ดวยอีกประการหนึ่ง (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2538: 136-137)

สวนคติเร่ืองพื้นที่ในแนวดิ่ง  มักจะสะทอนใหเห็นในขนบจารีตประเพณีตางๆ   อาทิเชน ของบูชา
พระหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ถือวาเปนของที่อยูในพื้นที่ระดับสูงจะไมวางติดดิน  หรือ เอาอวัยวะที่ถือวาต่ําไปกาว
ขามหรือสัมผัสของสิ่งนั้น      รวมทั้งวัตถุส่ิงของซึ่งเกี่ยวของกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ อาทิเชนพระพุทธรูป เราก็มัก
จัดวางตําแหนงไวในที่สูงกวาระดับปกติ   นอกจากนั้น  การกําหนดความตางของพื้นที่สูงหรือต่ํา เปน
เร่ืองสําคัญในกิริยาทาทางของคนไทย   อาทิ เจาและนายก็ถือวาเปนบุคคลที่อยูในพื้นที่ระดับสูง  พระ
ราชวังหรือเขตพระราชฐานซึ่งเปนที่อยูของเจานายจึงถือวาเปนขอบเขตพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์เชนกัน  ดังนั้นเมื่อ
คนธรรมดาไดพบปะ จึงจําเปนตองยอบตัวลงอยูในพื้นที่ระดับต่ํา และมิใหแสดงกิริยาไมสมควรอันใดใน
พื้นที่ดังกลาว  เปนตน      (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2538: 138-139)
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การเขาสูพื้นที่ในคติไทย ตองเปลี่ยนแปลงตัวเองไปตามกฏในแตละพื้นที่
เนื่องจากพื้นที่ในคติไทย นั้นแบงออกเปนสวนๆ และแตละสวนก็มีการให ความหมาย หรือ กฎ

ที่ตองปฏิบัติในแตละพื้นที่ตางกัน  ทั้งในระนาบนอนและระนาบดิ่ง    นิธิ เอียวศรีวงศ จึงไดกลาวในเชิง
อุปมาถึงพื้นที่ในคติไทยวาเปรียบเสมือนกลอง ซึ่งหากตองการขามไปสูนอกกลองหรือพื้นที่ในสวนอื่น ก็
ตองมีการเปลี่ยนแปลงตัวเอง ดังคําอธบิายวา

“ในคติแบบไทย  คนแตละคนอยูในพื้นที่ซึ่งมีขอบเขตทั้งในแนวระนาบและแนวตั้ง 
เหมือนตางอยูในกลองกันทั้งนั้น  จะทะลุกลองออกไปทางดานขางก็ได แตตองเปลี่ยนตัวเอง
ใหเปนไปตามกฏ หรือธรรมของพื้นที่นอกกลอง จะทะลุขึ้นไปดานบนก็ได แตก็ตองเปลี่ยนตัว
เองใหเปนไปตามกฎหรือธรรมของพื้นที่ดานบนเหมือนกัน”

เนื่องจากพื้นที่ในคติไทยนั้นถูกแบงออกเปนสวนๆ ที่แยกจากกัน และมีลักษณะเฉพาะ  หาก
ตองการเขาสูพื้นที่อื่น จําตองเปลี่ยนแปลงตัวเองไปตามกฎเกณฑของพื้นที่นั้นๆ เชน การเปลี่ยนรูปโฉม
การแตงกาย  การเปลี่ยนพฤติกรรมมารยาท  การเปล่ียนแปลงโดยอาศัยพิธีกรรมเชนการบวช หรือแมแต
การเปลี่ยนตัวเองโดยอาศัยอิทธิฤทธิ์  ซึ่ง “ฤทธิ์” ในคติไทยเปนเรื่องของความสามารถเขาถึงพื้นที่อันเกิน
สามัญ เชนปาหิมพานต อันเปนสิ่งที่เหลือวิสัยที่มนุษยจะเขาสูพื้นที่นั้นได  นอกจากนั้นในบางกรณีก็ไม
สามารถเปลี่ยนแปลงตนเองได เนื่องดวยเหตุที่สถานภาพทางสังคมของแตละคน กําหนดใหเขาไปสูพื้นที่
ไดไมเหมือนกัน ยกตัวอยางเชน ทาสในสมัยกอน จะเปลี่ยนตนเองเปนเจาเพื่ออยูในวัง ก็ไมสามารถทําได
เปนตน(นิธิ เอียวศรีวงศ, 2538: 141-146)

 นิธิ เอียวศรีวงศ  (2538: 147)  ไดกลาวถึงความสําคัญของคติเกี่ยวกับพื้นที่  วาเปนพื้นฐานของ
โลกทัศนของคนในวัฒนธรรม เมื่อคนไทยมองทั้งพื้นที่และเวลาเปนสวนๆไมสืบเนื่องกัน เมื่อจะทําอะไรจึง
ตองทําให “ถูกกาลเทศะ” หรือถูกเวลาและพื้นที่

พื้นที่ในคติไทย  ปรากฏอยูในงานศิลปสถาปตยกรรมไทย
คติความเชื่อในเรื่องพื้นที่ ไมเพียงแตจะปรากฏในการสรางขอบเขตพิธีกรรมหรือธรรมเนียม

ความประพฤติ  แตยังสะทอนใหเห็นในงานศิลปะไทยตางๆ
ในสวนของงานจิตรกรรมฝาผนัง  ภาพเขียนไทยจะมีการเลาเรื่องโดยอาศัยคติเกี่ยวกับพื้นที่ซึ่ง

ถูกแบงเปนสวนๆ  ในภาพจะมีการแบงเหตุการณเร่ืองราวทั้งหมดไวในพื้นที่สวนตางๆของภาพเดียวกัน
คนดูจะตองรูเร่ืองและเขาใจคติเกี่ยวกับพื้นที่แบบไทยมากอน จึงจะสามารถดูรูเร่ืองและชื่นชมภาพนั้นได
ดังคําอธิบายของ นิธิ วา

“ภาพเขียนไทยเลาเรื่องไดโดยอาศัยคติเกี่ยวกับพื้นที่ซึ่งถูกแบงเปนสวนๆ เชนนี้ภาพใน
หองเดียวกันมีตั้งแตเร่ืองนางมัทรีไปทูลลาพระเจาสญชัยในปราสาท พระเจาสญชัยออนวอนให
ทิ้งกัณหาชาลีไว ไปจนถึงนั่งราชรถออกจากเมือง  และเริ่มเดินปากับพระเวสสันดร โดยแบงเหตุ
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การณทั้งหมดนี้ไวในพื้นที่สวนตางๆ ของภาพเดียวกัน ที่วากันวาคนดูจะตองรูเร่ืองมากอนถึงดู
ไดนั้นก็จริง แตที่สําคัญไมยิ่งหยอนกวากันก็คือคนดูจะตองเขาใจคติเกี่ยวกับพื้นที่แบบไทยดวย
จึงจะดูรูเร่ืองและชื่นชมภาพนั้นได”

นอกจากงานจิตรกรรมแลว  ในสวนของงานสถาปตยกรรมไทยก็สะทอนใหเห็นลักษณะพื้นที่ใน
คติไทยหลายประการ เร่ิมตั้งแตการวางผังอาคาร มีการกําหนดเขตของพื้นที่ซึ่งตางกันไวดวยวิธีการอัน
ซับซอนหลายอยาง  นอกจากเพื่อความหมายในเชิงสัญลักษณแลว ยังเปนการควบคุมพฤติกรรมให
เหมาะสมกับคุณสมบัติของพื้นที่นั้นๆ ดวย ดังคําอธิบายวา

“ผังสถาปตยกรรมของไทยก็เชนกัน มีการกําหนดเขตของพื้นที่ซึ่งตางกันไวดวยวิธีอัน
ซับซอนหลายตอหลายอยาง นับตั้งแตกําแพงแกวลอมส่ิงกอสรางศักดิ์สิทธิ์ เพื่อกําหนดสายตา
ใหเกิดสมาธิ ไมคิดลองลอยเลื่อนเปอนออกไปไกล (ควบคุมพฤติกรรมใหเหมาะสมกับคุณ
สมบัติของพื้นที่นั้นๆ ) ไปจนถึงรูปสิงห, รูปยักษ, ธรณีประตู, ลานประทักษิณ, สวนตางๆ ซึ่ง
คอนขางตายตัวของพระสถูปฯลฯ  ลวนแตเปนการกําหนดพื้นที่แนวระนาบบาง แนวดิ่งบางทั้ง
ส้ิน”  (นิธิ เอียวศรีวงศ)

พื้นที่ในคติไทย : ภาพสะทอนมุมมอง พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิ
จากที่กลาวมา  แสดงใหเห็นวา พื้นที่ในคติไทยในมุมมองของ นิธิ  เอียวศรีวงศ นั้นมีความ

คลายคลึงกับการอธิบาย พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของ Eliade บางประการ  ที่เห็นชัดคือการยกตัวอยางเปรียบ
เทียบใหเห็นความแตกตางระหวางพื้นที่ในคติปจจุบัน และพื้นที่ในคติไทย    ซึ่งพื้นที่ในคติปจจุบัน จะมี
ลักษณะเดียวกับ พื้นที่สาธารณ (profane space) คือมีสภาวะเดียวกัน เปนเนื้อเดียวกันไปหมด
(homogenous)  พื้นที่แตละแหงมีความหมายเดียวกัน  ที่มนุษยไมจําเปนตองเปลี่ยนแปลงตัวเองเมื่อ
ตองเขาสูพื้นที่อื่นๆ ขณะที่ พื้นที่ในคติไทย จะสะทอนความหมายของ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ (sacred space)
คือ มีความแตกตางในแตละพื้นที่  ใหการกําหนดขอบเขตที่ชัดเจน  การเขาไปในแตละพื้นที่ตองเปลี่ยน
ตัวเองเพื่อใหสอดคลองกับความหมายของพื้นที่  เปนการบงบอกถึงความมี “ตัวตน” ที่ชัดเจนของพื้นที่

ตารางที่  4.3  ตารางแสดงลักษณะรวมบางประการมุมมอง พื้นที่ในคติไทย และ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์
พื้นที่ในคติไทย ในมุมมอง นิธิ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ ในมุมมอง Eliade

ไมเปนผืนเดียวตอเนื่องกัน  มีขอบเขตเสนแบงชัดเจน มีความแตกตาง (Differentiated) ทําลายสภาวะกลม
กลืนของพื้นที่ (Homogeneity of space) และมีเสนแบง
(Boundaries) แสดง ขอบเขตชัดเจน

แตละพื้นที่มีความหมายแตกตางกัน ใหความสําคัญกับ ตําแหนงที่ตั้ง (Orientation) ที่ทําให
พื้นที่นั้น มีความหมายตางไปพื้นที่ภายนอก

การเขาสูพื้นที่ตองมีการเปลี่ยนแปลงตัวเองไปตามกฎ การเขาสูพื้นที่เปนการเขาสู ระเบียบ (Order) ของพื้นที่
ซึ่งสะทอนกฏเกณฑในแตละวัฒนธรรม



167

บทวิเคราะห : ลักษณะสําคัญบางประการของพื้นที่ในพุทธสถาน

จากการศึกษาที่ผานมา ผูวิจัยตั้งขอสังเกตในเรื่อง คํา ที่ใชอธิบายลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน
เปน 3 ประเด็น คือ

- คํา แตละคํา ใชอธิบายลักษณะพื้นที่ในแตละสวนที่มีขอบเขตชัดเจน
- คํา แตละคํา สะทอน “ความหมาย” ของพื้นที่ ซึ่งมีลักษณะพิเศษกวาพื้นที่อื่นๆ
- คํา เกี่ยวเนื่องกับลักษณะ “การใชพื้นที่” ในแตละสวนที่แตกตางกัน

ซึ่งขอสังเกตทั้ง 3 ประการนี้ เมื่อนําไปวิเคราะห เชื่อมโยงกับแนวคิดและทฤษฎีวาดวยเรื่องพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ และ มุมมองพื้นที่ในคติไทย ที่แสดงลักษณะรวมกันบางประการ ตามที่ไดศึกษามากอนหนานี้
ก็พบวา พื้นที่ในพุทธสถาน สะทอนลักษณะสําคัญบางประการตามที่กลาวไวในแนวคิดและทฤษฎีนั้น
เชนกัน   ในที่นี้ ผูวิจัยไดสรุปเปนลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน  3 ประการ กลาวคือ

1) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน
2) พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน
3) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ลําดับความสําคัญ” ในการใชพื้นที่ และมี “กฎ” ในการปฏิบัติตางกัน

1)  พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน
ในทฤษฎีวาดวยเรื่องพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์และพื้นที่ในคตไิทย ที่นําเสนอกอนหนานี้ ไดพูดถึง เสนแบง

หรือแนวเขต (boundaries)วา มีสวนในการกําหนดพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์

ในมุมมองแนวคิดและทฤษฎีวาดวยเรื่อง พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  มีคําอธิบายวา พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนพื้น
ที่ซึ่งถูกกําหนดขึ้น (defined space) ใหแตกตางไปจากพื้นที่อื่นๆ  การสรางแนวเขตเปนการอุปมาพื้นที่
ในจินตภาพใหปรากฏขึ้นบนผืนโลก  ในระเบียบ (order) ที่แตกตางไปจากความจริงในธรรมชาติ โดยให
ความสําคัญกับ ตําแหนงที่ตั้ง (orientation) ที่สัมพันธกับ ทิศทาง (direction)  ศูนยกลาง (Center) และ
ขอบเขต (boundary)    นอกจากนี้  ขอบเขต หรือ เสนแบง ยังเปนตัวทําลายสภาวะกลมกลืนของพื้นที่
(homogeneity of space) ทําใหเกิดขอบเขตปริมณฑลที่มีความหมายและความสําคัญแตกตางไปจาก
พื้นที่ทั่วไป สัมผัสไดทั้งทางกายภาพ (physically) จินตภาพ (imaginationly) และ ทัศนภาพ (visually)

สวนในมุมมองพื้นที่ในคติไทย ของ นิธิ เอียวศรีวงศ ไดอธิบายวา พื้นที่นั้นจะถูกแบงออกเปน
สวนๆ มีเสนแบงที่ชัด ซึ่งแตกตางไปจากพื้นที่ในคติปจจุบันที่ไรขอบเขต แผขยายออกไปอยางไมมี
ปริมณฑล และ ไมมีเสนแบงระหวางพื้นที่หนึ่งกับพื้นที่หนึ่ง  ในขณะที่พื้นที่ในคติไทยจะมีความชัดเจนทั้ง
ในแนวระนาบและแนวดิ่ง
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ทั้งทฤษฎีเร่ืองพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์และ พื้นที่ในคติไทย จะสังเกตไดวา ทั้งสองมุมมองตางพูดถึงพื้นที่
ในทํานองเดียวกัน  โดยชี้ใหเห็นวา เสนแบง หรือ ขอบเขต (boundaries) เปนสิ่งสําคัญที่มาทําลายความ
ตอเนื่องของพื้นที่  ทําใหพื้นที่ถูกแบงเปนสวนๆ โดยแตละสวนจะมีขอบเขตที่ชัดเจน  โดยแนวเขตนี้ จะ
เปนเสนแบงระหวางพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์และพื้นที่ทั่วไป   ถายทอดปรากฏใหเห็นผาน วัตถุสัญลักษณ
(symbolic objects) ตางๆ

พื้นที่ในพุทธสถ
แลวอยางชัดเจน โดยเฉพ
ที่มีความชัดเจน  ทําใหพ

ในการกําหนดเ
เสนแบง จําแนกเปนหัวข

- “เสนแบง”
- “เสนแบง”
- “เสนแบง”
- “เสนแบง”
- “เสนแบง”

ศูนยกลาง (center)
านในอดีต สะทอนลักษณะพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ และพื้นที่ใน
าะพื้นที่ในเขตพุทธาวาส ที่มีการกําหนดแนวเขตหรือเ
ื้นที่ในแตละสวนนั้นแยกจากกัน ไมเปนผืนเดียวกันกับพ
สนแบง พื้นที่ในพุทธสถานนั้น ทําไดหลายกรณี ในที่นี้จ
อตางๆ ประกอบดวย

 ที่เกิดจากการกั้นพื้นที่ภายนอกอาคาร
 ที่เกิดจากการกั้นพื้นที่ภายในอาคาร
 ที่เกิดจากการ “ยกพื้น” หรือ การตอพื้นที่ออกจากอาคา
 ที่เกิดจากการกําหนด “เครื่องหมาย”
 ที่เกิดจากสภาพภูมิทัศนในธรรมชาติ

ทิศทาง (direction)
เสนแบง เขตพุทธาวาส
(boundaries)
ภาพที่  4.3 (บน) ภาพจําลองรูปแบบวัดมหาธาตุ จ.พระนครศรีอยุธยา (ที่มา : คูมือทองเที่ยว-เรียนรูอยุธยา)
ภาพที่ 4.4 (ลาง) ภาพราง จําลองลักษณะแผนผังวัดมหาธาตุ จ.พระนครศรีอยุธยา
คติไทย ตามที่ไดกลาวมา
สนแบงพื้นที่ในแตละสวน
ื้นที่นอกปริมณฑล
ะสรุปลักษณะการเกิด

ร



169

“เสนแบง” ที่เกิดจากการกั้นพื้นที่ภายนอกอาคาร
เสนแบงในลักษณะนี้สะทอนใหเห็นในแผนผัง ปรากฏชัดเจน โดยคําสําคัญที่เกี่ยวเนื่อง คือ

“กําแพงแกว” และ “ระเบียงคด”

- กําแพงแกว เปนเสนแบงกั้นลอมพื้นที่หรืออาคารสําคัญ ซึ่งเปนกําแพงเตี้ยที่ไมไดมีวัตถุ
ประสงคเพื่อ “บัง” แตเปนกําแพงที่กําหนดขึ้นเพื่อเนนความสําคัญของพื้นที่  กําหนด
สายตาใหเกิดสมาธิ ไมคิดลองลอยไปไกล  สรางอาณาเขตควบคุมพฤติกรรมใหเหมาะสม
กับคุณสมบัติของพื้นที่นั้น ๆ

ภา

กําแพงแกว เปนเสนแบง กั้นลอมอาคาร
สําคัญ อาทิ  พระอุโบสถ พระวิหาร
เสนแบง

ประธาน

พที่  4.5  แสดงลักษณะ กําแพงแกว ที่ทําหนาที่เปน “เสนแบง” กั้นลอม “อาคาร” สําคัญ

 เสนแบง

และในบางกรณี จะอยูในแนวเดียวกับ
สีมา เพื่อเนนเขตสีมา

ประธาน
ทั้งกําแพงแกวที่กั้นลอมพื้นที่ และกั้นลอม
อาคาร ตางมีลักษณะรวมคือ มีประธาน
อยูในตําแหนงศูนยกลาง
ภาพที่  4.6  แสดงลักษณะ กําแพงแกว ที่ทําหนาที่เปน
                  “เสนแบง” กั้นลอม “พื้นที่” เขตพุทธาวาส
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- ระเบียงคด  เปนสิ่งปลูกสรางลอมรอบประธาน  โดยเมื่อพิจารณาจากผัง  ระเบียงคดจะทํา
หนาที่ไมแตกตางจากกําแพง  คือเปน “เสนแบง” ที่ลอมรอบประธานเพื่อเนนความสําคัญ
อยางไรก็ตาม ระเบียงคด แตกตางจากกําแพงแกว ตรงที่ระเบียงคดจะนิยมกอผนังสูงกวา
จึงกั้นบังสายตาและควบคุมมุมมอง ใหสัมพันธกับการเขาถึง   เมื่ออยูในระยะไกลจะแลเห็น
ประธาน  แตเมื่อจะขามผานเสนแบง คือแนวพระระเบียง  ผนังจะกั้นบังไมใหเห็นองค
ประธาน   จะบังคับใหมองเห็นเพียงภาพที่อยูเบื้องหลังปากประตู
เสนแบงประธาน

ระเบียงคด
แนวระเบียงคด เปนตัวกําหนดสายตา
ควบคุม การมองที่สัมพันธกับระยะในการ
เขาถึงประธาน
ภาพที่  4.7  แสดงลักษณะ ระเบียงคด ที่ทําหนาที่เปน “เสนแบง” กั้นลอมประธานสําคัญ
ประกอบ ภาพรางจําลอง พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร
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ในขณะที่ยืนอยูภายนอก
ระเบียงคด จะทําหนาที่เปน
องคประกอบ เนนใหประธาน
แลดูสงางาม

เมื่อจะเขาสูประธาน
แนวระเบียงคด จะทําหนาที่เปน
เสนแบง กั้นลอมสิ่งสําคัญอันเปน
ประธาน

ระเบียงคด เปนเสนแบงที่กั้นบัง
สายตา บังคับมุมมองใหเห็นเพียง
ภาพที่ แลลอดผานปากประตู ไปยัง
ภายในเทานั้น  โดยไมใหเห็นอาคาร
ประธาน
เมื่อเขาสูภายในพื้นที่ระเบียงคด ฝา
ผนังที่กอทึบ จึงทําใหพื้นที่ภายในมี
ลักษณะปดลอม และเนื่องจากมี
หลังคาคลุม จึงทําใหเกิดรมเงา
แตกตางไปจากภายนอกอยางชัด
เจน
เมื่อกาวขาม ผานพนแนวระเบียงคด
จะรับรูไดถึง ความแตกตาง ทั้งใน
เรื่องมุมมอง ที่แลเห็นองคประธาน
แลดูเดน สงางาม สรางความรูสึกนา
เกรงขาม  ตลอดจน บรรยากาศที่
สวาง   สงบ และ สงัด
ภาพที่  4.8  แสดงภาพรางลายเสนประกอบ  มุมมองที่สัมพันธกับการเขาถึงอาคารประธาน (พระวิหารหลวง)
วัดสุทัศนเทพวราราม  กรุงเทพมหานคร (ที่มาของภาพถายและภาพรางลายเสน - ผูวิจัย)
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“เสนแบง” ที่เกิดจากการกั้นพื้นที่ภายในอาคาร
คําสําคัญที่เกี่ยวของ คือ คําวา “ฝา” “ผนัง” ซึ่งทําหนาที่เปน เสนแบง ที่ใชกั้นพื้นที่ภายในอาคาร

เพื่อทําใหเกิด “หอง”
การกั้น หอง โดยเฉพาะหองประดิษฐานพระพุทธปฏิมา  นิยมกอผนังทึบสูงปดลอมทั้ง 4 ดาน

และไมนิยมเจาะชองแสงมากนัก เพื่อ “กั้น” “บัง” “ปด” ไมใหเห็น เปนการควบคุมมุมมองจากภายนอกให
แลเห็นเพียงลอดผานปากประตู ในขณะที่เมื่ออยูภายในพื้นที่หอง ก็เปนการกั้นบังมิใหแสงแลลอดผาน
เขามา   เมื่อประกอบกับหลังคาที่ปดลอมอยูเบื้องบน จึงทําใหภายในหอง มีบรรยากาศสลัว

ในการสราง “เสนแบง” หอง มีผลตอขอบเขตพื้นที่ภายในและสัมพันธกับมุมมองที่เกิดขึ้น   ซึ่งใน
แตละสมัยจะมีแนวทางการกําหนดพื้นที่แตกตางกันไปตามคติความเชื่อและแบบแผนนิยม
ภาพที่  4.11   ภาพรางลายเสนแสดงแนว เสนแบง กั้นพ

พระพุทธปฏิมาประธาน
ประดิษฐานในหองทาย
อาคาร

พื้นที่ประกอบพิธีกรรมจะ
อยูบริเวณดานหนา
ื้นที่ภายในอาคาร
ภาพที่  4.9  (ซาย) มุมมองภายใน
พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม
ภาพที่ 4.10 (ขวา) แผนผังพระอุโบสถ
วัดสุทัศนเทพวราราม  กรุงเทพฯ
ที่มาภาพขวา  พระครูวิจิตรการโกศล,
2516
แนวเขตเสนแบง
กั้น “หอง”
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ภ
(

ี ภาพที่ 4.14  พระอจนะ วัดศรีชุม
สุโขทัย  (ที่มา   ผูวิจัย)
หองประดิษฐานพระพุทธปฏิมา
ประธาน  (เวนพื้นที่ดานหนาคอน
ขางมาก ทําใหมีระยะในการมอง)

าพที่ 4.15 ผังวิหารพระพุทธชินราช
ที่มา  นารถ โพธิประสาท, 2542)

ภ
(ท

ภาพที่  4.18   ภาพแสดงพื้นที่ประดิษฐานพร

ประธาน
าพที่ 4.16 ผังวิหารหลวงวัดสุทัศนฯ
ี่มา  พระครูวิจิตรการโกศล, 2516)

หองประดิษฐาน “พระโต”
(เวนพื้นที่ดานหนาคอนขางนอย
ระยะในการมองกระชั้นชิด)

ะพุทธปฏิมา ซึ่งถูกกําหนดโดย “เสนแบง” ใน

ประธาน
ภาพที่ 4.12  พระพุทธชินราช
วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก
(ที่มา   มหาธาตุ, 2534: 160)
ภาพที่ 4.13  พระศรีสากยมุน
วัดสุทัศนเทพวราราม
(ที่มา  ผูวิจัย)
ภาพที่ 4.17  ผังวัดศรีชุม
(ที่มา  นารถ โพธิประสาท, 2542)

หอง “คันธกุฎี” สวนพระพุทธองค
(ไมเวนพื้นที่ดานหนา ไมมีระยะใน
การมอง )

ลักษณะตางๆ

ประธาน
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“เสนแบง” ที่เกิดจากการ “ยกพื้น” หรือ การตอพื้นที่ออกจากอาคาร
นอกจากเสนแบงจะเกิดจาก ระนาบทางตั้งแลว ในการกําหนดพื้นที่ดวยระนาบทางนอน เชน

การยกพื้นหรือหลังคา ก็มีสวนในการทําใหขอบเขตพื้นที่มีความชัดเจนมากขึ้น เปนการแยกลําดับพื้นที่
และทําใหระยะในการเขาสูหองอาคาร มีมากขึ้น     ดังจะเห็นไดจากการยกพื้น เปล่ียนระดับดวยการทํา
ฐานไพที หรือการตอพื้นที่ระเบียง เฉลียง พะไล ก็จะชวยทําใหพื้นที่ถูกแบงยอย และ มีเสนแบง เพิ่มมาก
ขึ้น

เสนแบง

12
123
3 2 14
ภาพที่  4.19   ภาพรางลายเสน แสดง “เสนแบง” ที่เกิดจากการ ยกพื้น หรือ ตอพื้นที่ออกจากอาคาร
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“เสนแบง” ที่เกิดจากการกําหนด “เครื่องหมาย”
เสนแบง ในลักษณะนี้แตกตางจากแนวเขตพื้นที่ในลักษณะอื่นที่มองเห็น ขอบเขตชัดเจน แตเสน

ในลักษณะนี้ จะเปนเสนสมมติที่ตองใชการรับรูเขาใจรวมกัน   โดยคําสําคัญที่เกี่ยวของ คือคําวา สีมา
สีมา เกิดจากการกําหนดเครื่องหมายเขต ตามแบบแผนประเพณี นิยมใชศิลาหรือใบเสมา วาง

อยูตามตําแหนงตางๆ ทั้ง 8 จุด การรับรูเสนสีมาเปนการเชื่อมตอในจินตภาพ เพราะเสนนี้ไมไดปรากฏขึ้น
จริง อยางไรก็ตาม ภายหลังไดมีการทํากําแพงแกวลอมรอบอุโบสถ โดยวางในแนวเดียวกับสีมา จึงชวย
ทําใหเสนสีมานั้นมีความชัดเจนมากขึ้น
ภาพที่  4.20   ภาพรางลายเสน แสดง “เสนแบง” ที่เกิดจากการกําหนด “เครื่องหมาย”
“เสนแบง” ที่เกิดจากสภาพภูมิทัศนในธรรมชาติ
เสนแบงในลักษณะนี้ จะแตกตางไปจากประเภทอื่นที่ลวนแลวแตเกิดจากองคประกอบหรือส่ิง

ปลูกสราง  แตเสนแบงนี้ จะเกิดจากสภาพภูมิทัศนในธรรมชาติ เชน คู คลอง หนองน้ํา ทั้งที่เกิดขึ้นเอง
หรือขุดขึ้นเพื่อสรางแนวเขตกั้นพื้นที่พุทธสถาน  ยกตัวอยางเชน การขุดคูน้ําเปนเสนแบงลอมรอบเขต
พุทธาวาส เปนตน
ภาพที่  4.21    (ซาย) ผังวัดพระเชตุพน   สุโขทัย
ภาพที่  4.22    (ขวา) ผังวัดมหาธาตุ   สุโขทัย
(ที่มาภาพ 4.21 , 4.22   สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา, 2529: 131-132)   
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2) พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน
ในทฤษฎีเร่ืองพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  ไดอธิบายวา พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์นั้น เกิดขึ้นจากการสราง “ความหมาย”

ใหแกพื้นที่ ซึ่งความหมายในที่นี้ นักวิชาการเรียกวา “ความหมายทางศาสนา” (Religious Meaning)
เปนการเปลี่ยนใหพื้นที่ใชสอยทั่วไป (functional space) แสดงหนาที่ในทางศาสนา (religious function)
ทําใหพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ปรากฏขึ้น  ซึ่งการจะเขาใจความหมายของพื้นที่ไดนั้น จะตองมี “ประสบการณทาง
ศาสนา” (Religious experience) จึงจะเขาใจวาพื้นที่นั้นสื่อสารหรือบอกอะไรแกเรา

เมื่อ ขอบเขต หรือ เสนแบง (boundary) เปนตัวทําลายความตอเนื่องของพื้นที่   พื้นที่จึงถูกแบง
ออกเปนสวนๆ ซึ่งแตละสวนจะมีความหมายหรือลําดับความสําคัญแตกตางกัน  โดยพื้นที่สําคัญที่สุด
มักจะถูกวางตําแหนง ศูนยกลาง (center)  มีขอบเขตที่ชัดเจน และสื่อดวยจินตภาพของการเปดสูเบื้อง
บน (images of an opening) เพื่อเชื่อมโยงโลกกับปริมณฑลศักดิ์สิทธิ์ ผานแนวแกนที่พุงขึ้นในทิศทางตั้ง

พื้นที่ทั่วไป (profane space) ที่อยูนอกขอบเขต จะมีลักษณะตรงกันขามกับพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ โดย
ที่พื้นที่นั้นจะมีลักษณะเหมือนกันไปหมด (homogenous)   แตละพื้นที่จะไมมีความสําคัญมากไปกวากัน
เชื่อมเปนเนื้อเดียวกัน โดยไมใหความสําคัญกับศูนยกลางหรือตําแหนงที่ตั้ง   ทําใหไมสามารถรับรูไดถึง
ลําดับหรือโครงสรางของพื้นที่

เขตพุทธาวาส  เปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์  ส่ือความหมายที่ประทับแหงองคพระสัมมาสัมพุทธเจา
ดังคําวา พุทธะ + อาวาส (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 27) ซึ่ง ตามแบบแผนจารีตโบราณ การวางผังพื้นที่
เขตพุทธาวาสนั้น  จะใหความสําคัญกับศูนยกลางประธาน และตําแหนงที่ตั้งที่สัมพันธกับประธาน   โดย
“เสนแบง” ขอบเขตตางๆ มีบทบาทสําคัญในการสื่อ “ความหมาย” และ  คติสัญลักษณในทางศาสนา
เสนแบง เขตพุทธาวาส
ศูนยกลางประธาน พระพุทธปรางค
ส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ
ใน คติภูมิจักรวาล
แนวแกนดิ่ง
ภาพที่  4.23 ภาพรางลายเสน แสดงขอบเขตพุทธาวาส
วัดมหาธาตุ จ. พระนครศรีอยุธยา
(ที่มา เฉพาะภาพไตรภูมิ  กรมศิลปากร, 2543: 39)
พระอุโบสถ
พระวิหาร
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พื้นที่ในพุทธสถาน มีการกําหนดเสนแบง เพื่อแยกพื้นที่ออกเปนสวนๆ โดยแตละสวนจะมีความ
หมายและลําดับความสําคัญตางกัน อาทิ

- กําแพงแกว เปน เสนแบง ที่แยกพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ออกจากพื้นที่ทั่วไป จากขอสันนิษฐานที่วา
กําแพงแกวนั้น เปนกําแพงกั้นลอมพื้นที่ในคติความเชื่อ ทั้งในคติไตรภูมิที่เชื่อวาเปนกําแพง
กั้นลอมปรางคปราสาทของพระอินทรในสวรรคชั้นดาวดึงส และในคติพุทธฝายมหายาน ที่
เชื่อวาเปนกําแพงในดินแดนสุขาวดี ที่ประทับของพระอมิตาภะ    จึงทําใหกําแพงแกว เปน
สัญลักษณ ที่สะทอนขอบเขตพื้นที่ในจินตภาพ

ภาพที่ 4.24  ภาพรางลายเสน จําลองลักษณะก
ในเขตพุทธาวาส วัดมหาธาตุ  จ.พระนครศรีอย

กําแพงแกว
กั้นลอมแสดงเขต
แดนพระอุโบสถ

กําแพงแกว
กั้นลอมแสดง
เขตพุทธาวาส

พื้นที่เขตพุทธาวาส

แผนผังวัดมหาธาตุ จ. พระนครศรีอยุธยา
ารกั้นลอมกําแ
ุธยา
พงแกว
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- ระเบียงคด เปน เสนแบง แยกพื้นที่จักรวาลออกจากพื้นที่บนโลกมนุษย    ระเบียงคด เปน
การจําลองสัญลักษณจักรวาล โดยมีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง ลอมรอบดวยเขาสัตตบริ
ภัณฑ  โดยระเบียงคด ส่ือความหมายขอบกําแพงในคติจักรวาล   นอกจากนี้ภายในมีการ
ประดิษฐานพระพุทธรูปเรียงราย เพื่อส่ือสัญลักษณแทนพระพุทธเจาทั้งหลาย ที่ทรงประทับ
อยูใน “พิหารรเบียง” แหงนี้         ดังนั้น  ระเบียงคด ทําหนาที่เปนขอบเขตปริมณฑลศกัดิ์
สิทธ ที่ถูกสรางความหมายใหแตกตางไปจากพื้นที่ทั่วไป

ล

พื้นที่นอกจักรวาล

ภาพที่  4.25  รูปตัดภูมิจักรวาลในคติไตรภูมิ
(ที่มา      เสมอชัย  พูลสุวรรณ, 2539: 113)

ระเบียงคด ส่ือความหมาย
สัญลักษณ ขอบกําแพงจักรวาล
ในคติไตรภูมิ

แผนผังวัดมหาธาตุ จ. พระนครศรีอยุธยา

ยอดเขาพระสุเมรุ

เขาสัตตบริภัณฑ

จักรวาล

ภาพที่  4.26  ภาพรางลายเสน จําลองลักษณะกา
ในเขตพุทธาวาส วัดมหาธาตุ  จ.พระนครศรีอยุธย
รกั้นลอม ระเบียงคด
า

ทิศตะวันตก
พื้นที่ใน
จักรวา
 ขอบเขตพื้นที่

ระเบียงคด
ทิศตะวันออก
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-  สีมา เปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบสังฆกรรมตามขอกําหนดในพระวินัย   โดยสีมาเกิด
ขึ้นจากการผูกสีมาหรือการประกาศใหรับรูขอบเขต  เปนการตัดแยกพื้นที่ทางโลกออกจาก
ทางธรรม และสรางความหมายแกพื้นที่ขึ้นมา     การจะเขาใจความหมายของสีมาไดนั้น
จะตองเขาใจขอกําหนดในพระวินัย ซึ่งมีรายละเอียดขอหามตางๆมากมาย  ซึ่งสะทอนให
เห็นวา สีมาเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์พิเศษ ที่สะอาดบริสุทธิ์

- หอง เปนพื้นที่ประทบัแหงพร
พิธีเปนการสื่อความหมายวา
สรางสิ่งปลูกสรางสําหรับพื้น
พระพุทธองค  โดยในแตละย
หลักใหญ ก็ยังคงไวซึ่งโลกทัศ
ประธานในพุทธสถานแหงนั้น

แผนผังวัดมหาธาตุ จ. พระนครศรีอยุธยา

ภาพที่  4.27 ภาพรางลายเสน จําลองขอบเขต สีม

สีมา และ
พื้นพระอุโบสถพื้นที่นอกเขตสีมาสีมา

ิศตะวันตก
ท
ะพุทธอง
 พระพุท
ที่นั้น จึงเ
ุคสมัยก็ม
นเดิมที่ค

า ในเขต
ค   เนื่องจากการประดิษฐานพระพุทธปฏิมาในหอง
ธองคทรงเปนประธานในพื้นที่แหงนั้น   ดังนั้นการ
ปนการจําลองความหมาย  “คันธกุฎี” ที่ประทับแหง
ีการถายทอดลักษณะ คันธกุฎี แตกตางกันไป แตโดย
นโบราณมีความเชื่อวา พระพุทธองคทรงเปน

พุทธาวาส วัดมหาธาตุ  จ.พระนครศรีอยุธยา

ทิศตะวันออก
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แผนผังเขตพุทธาวาสวัดมหาธาตุ จ. พระนครศรีอ

ภาพที่  4.29  ภาพรางลายเสน แสดงพื้นที่ตางๆ

ภาพที่  4.28  แผนภาพภูมิจักรวาลในคติไตรภูมิ
(ที่มา      เสมอชัย  พูลสุวรรณ, 2539: 113)

เขาพระสุเมรุ
ลอมรอบดวย
เขาสัตตบริภัณฑ

ขอบกําแพงจักรวาล

กําแพงแกว

หองหอง

ศูนยกลางประธาน
     ในพุทธสถาน

พระวิหารพระอุโบสถ
ยุธยา

ในเขตพุทธาวาส วัดมหาธาตุ  จ.พระนครศรีอยุธยา



พระคันธกุฎี ที่ประทับ
แหงพระพุทธองค
ทางเขาหลัก
ของฆราวาส
ทางเขาหลัก
ของพระภิกษุสงฆ
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3.พื้นที่ในพุทธสถาน มี “กฎ” ในการปฏิบัติในแตละพื้นที่ตางกัน
เมื่อพื้นที่แตละสวน ถูกกําหนดความหมายหรือลําดับความสําคัญที่แตกตางกัน ดังนั้นในแตละ

พื้นที่จึงมีกฎที่ตองปฏิบัติไมเหมือนกัน  เมื่อลวงพนจากพื้นที่หนึ่งไปยังอีกพื้นที่หนึ่ง จึงตองเปลี่ยนตัวเอง
หรือปฏิบัติตามกฎในแตละพื้นที่นั้น  โดย นิธิ เอียวศรีวงศ อุปมาพื้นที่ในคติไทย เปนเหมือนกลองที่ปด
ลอมท้ังในแนวระนาบและแนวดิ่ง    หากจะทะลุออกไปนอกกลอง หรือ ไปอยูอีกพื้นที่ จะตองเปลี่ยนตัว
เองไปตามกฎหรือธรรมในพื้นที่นั้น เชน การเปล่ียนรูปโฉม การเปลี่ยนพฤติกรรม การเปล่ียนโดยอาศัยพิธี
กรรม ฯลฯ เพื่อใหถูก “เทศะ” (พื้นที่) และ “กาละ” (เวลา)  ในแตละสวนของพื้นที่

เนื่องจากพื้นที่ในพุทธสถาน มีการกําหนดความหมายที่แตกตางกันไปในแตละสวน ดังนั้น การ
เปล่ียนแปลงเพื่อเขาสูพื้นที่ตางๆ จึงตองพึงตระหนักถึงความหมายหรือกฏที่ตองปฏิบัติในแตละพื้นที่นั้น
เชนกัน   โดยสถาปตยกรรมและองคประกอบตางๆ มีสวนในการเปนเครื่องเตือนใจ ใหตระหนักรูถึงความ
สําคัญของพื้นที่บางประการ

- กําแพงแกว  เปนเครื่องเตือนใจใหรูวา พื้นที่ภายในกําแพงนั้นเปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งควร
แกการเคารพ  การกาวผานเขาสูพื้นที่จึงตองเปลี่ยนแปลงตัวเองหรือกําหนดพฤติกรรมให
สอดคลองกับภายในพื้นที่นั้น  ดวยการสํารวม กาย วาจา ใจ     กําแพงแกวที่ลอมรอบชวย
ในการกําหนดสายตาใหเกิดสมาธิ   กําหนดอาณาบริเวณที่ชัดเจน โดยเฉพาะเมื่อกําแพง
แกวประสานเปนแนวเดียวกับสีมา จะยิ่งเนนความสําคัญของพื้นที่แหงสีมานั้น
กําแพงแกว ลอมรอบ
พระอุโบสถ ในแนว
เดียวกับสีมา
ภาพที่  4.30  (ซาย) กําแพงแกวลอมรอบพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม   กรุงเทพมหานคร
ภาพที่  4.31  (ขวา)  ภาพรางลายเสน จําลองพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม
(ที่มาภาพซาย น. ณ  ปากน้ํา, 2539:  174)
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- ระเบียงคด เปนเครื่องเตือนใจใหรูวา พื้นที่ภายในพระระเบียงนั้น ส่ือความหมายเชิง
สัญลักษณ แทนปริมณฑลศักดิ์สิทธิ์ ที่สถิตยแหงปวงเทพยดาและองคสมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจา ในหองแหงจักรวาลนั้น  การกาวพนเขาสูภายในเขตพระระเบียงจึงควรพึงตระหนัก
ในความสําคัญแหงองคประธานในพุทธสถาน ดวยการสํารวมกาย วาจา ใจ ใหเหมาะสม
กับพื้นที่แหงจักรวาลนั้น       ดวยแนวผนังพระระเบียงที่นิยมกอทึบ จึงชวยกั้นบังมุมมอง
และกันสิ่งรบกวนจากภายนอก  ควบคุมใหเกิดสมาธิ ทําใหเขตแดนภายในนั้นมีความสงบ
ในขณะเดียวกันก็ชวยเสริมใหองคประธานดูศักดิ์สิทธิ์ สงางามสมกับความหมายแหง
ประธาน
- สีมา เปนพื้นที่ซึ่งตองปฏิบัติตาม ก
กรรมเปนสิ่งสะอาดบริสุทธิ์ พื้นที่ส
กําหนดพฤติกรรม ใหควรแกสถาน
เครื่องเตือนใจใหรูวา ภายในนั้นขอ
ในบางครั้งการเขาสูพื้นที่จําตองเป
ประกอบสังฆกรรม ก็จะเปนตองอ

ภาพที่  4.32 (ซายบน) ผนังพระระเบียงลอมรอบพ
ภาพที่  4.33  (ซายลาง)  พระพุทธรูปประดิษฐานภ
ภาพที่ 4.34  (ขวา)  ภาพถายทางอากาศแสดงแผน
(ที่มาภาพซาย บน-ลาง:  ผูวิจัย)
(ที่มาภาพขวา:    กรมศิลปากร, 2538: 25)
ฎขอบัญญัติที่ระบุไวในพระวินัยอยางเครงครัด ดวยสังฆ
ีมาจึงเปนสถานที่บริสุทธิ์ การเขาไปในเขตสีมาจะตองพึง
ที่อันบริสุทธิ์นั้นดวย      นิมิตหรือเครื่องหมายเขตเปน
บเขตนั้นเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ตัดแยกจากพื้นที่ทางโลก
ลี่ยน “สถานภาพ” ของตน เชน หากจะเขาสูพื้นที่
ุปสมบทเปนพระภิกษุเสียกอน เปนตน

ระปรางค วัดพุทไธสวรรย จ. พระนครศรีอยุธยา
ายในพระระเบียง วัดพุทไธสวรรย   จ. พระนครศรีอยุธยา
ผัง วัดพุทไธสวรรย จ. พระนครศรีอยุธยา
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- หอง เปนที่ประทับแหงพระพุทธองคผูทรงเปนประธาน ดังนั้น พื้นที่แหงนี้จึงมีความสําคัญ
อยางมาก การเขาสูปริมณฑลภายใน จึงตองสํารวมกายวาจาใจ ดวยเหตุแหงความเปนพื้น
ที่ศักดิ์สิทธิ์อันมีพระพุทธองคทรงเปนประธาน     ในการเขาสูหอง ดวยกลวิธีการออกแบบ
ในเชิงชาง ที่มีการยกพื้นเปล่ียนระดับดวยฐานไพที หรือพื้นที่สวนตอยื่นจากอาคาร เชน
ระเบียง เฉลียง พะไล  เปนการแบงแยกลําดับความสําคัญของพื้นที่ ทําใหการเขาสูพื้นที่จะ
ตองกําหนดสายตาในอิริยาบททุกยางกาว โดยเฉพาะในพุทธสถานที่สรางในสมัยกอน บาง
แหงนิยมทําขั้นบันไดที่มีความชัน   กาวขึ้นโดยลําบาก  อีกนัยหนึ่งจึงเปนการทําให การเขา
สูพื้นที่นั้น “ชาลง”  เพื่อควบคุมพฤติกรรมใหพรอมในการเขาสูปริมณฑลศักดิ์สิทธิ์

พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม
ภาพที่  4.35  (ซายบน) ลานพระระเบียง พระวิหารหลวงวัดส
ภาพที่  4.36 (ซายลาง)  พระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม
ภาพที่  4.37   (ขวา)  พื้นไพที พระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวร
(ที่มา:  ผูวิจัย)

มีการเปลี่ยนระดับดวยฐานไพที   ทําใหการเขา
สูภายในอาคาร  รับรูไดถึง ลําดับของพื้นที่

ํา
การเปลี่ยนระดับ นอกจากจะเปนการแบงแยกลําดับ
ความสําคัญของพื้นที่แลว  ยังมีสวนชวยในการควบคุม
อิริยาบทในการเดิน และ กําหนดสายตาในการมอง   ท
ใหการเขาสูพื้นที่ “ชาลง”
ุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร
 กรุงเทพมหานคร
าราม กรุงเทพมหานคร
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จากการวิเคราะหที่ผานมา ผูวิจัยพบวา ลักษณะสําคัญของพื้นที่ทั้ง 3 ประการนี้ สะทอนองค
รวมความสัมพันธของ สถาปตยกรรม   ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และ มนุษย

- ขอบเขต และ เสนแบงพื้นที่ในพุทธสถาน สะทอนบทบาท “สถาปตยกรรม”  ที่ทําหนาที่เชิง
สัญลักษณ

- ความหมาย ของพื้นที่ เปนภาพสะทอนคติความเชื่อและสิ่งศักดิ์สิทธิ์
- ลําดับความสําคัญ และ กฎที่ตองปฏิบัติในแตละพื้นที่ สะทอนระเบียบ แบบแผนปฏิบัติของ

มนุษย

ความสัมพันธขางตน เปนภ
เปนโลกที่แวดลอมดวยสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
เปนเนื้อเดียวกัน  ถายทอดมาในรูปแ

ดังนั้น   พุทธสถานในอดีต 
ประดิษฐานพระปฏิมาประธานสําคัญ
สถาน  เปนภาพสะทอนองครวมควา
พบปะ (meeting  place) แหงองคร
รวมกับสรรพสิ่งในธรรมชาติไดเปนอ

สถาปตยกรรม

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์

พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เปนการ
อุปมาโลกในจินตภาพให
มนุษย

ปรากฏ เพื่อเปนเสมือน
ปริมณฑลที่เชื่อมระหวาง
มนุษยและสิ่งศักดิ์สิทธิ์
แยกออกจากพื้นที่ทั่วไป

 
ภาพที่  4.38  แผนภาพแสดงความสัมพันธระหวาง สถาปตยกรรม มนุษย และสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
(ที่มาเฉพาะภาพไตรภูมิ:   กรมศิลปากร,  2543: 39)
าพสะทอนลักษณะไทย  หรือ กรอบโลกทัศนของไทยในสมัยกอน ซึ่ง
(the sacred) และมีการผสมผสานมิติความเชื่อตางๆ  ซอนทับจน
บบวัฒนธรรม ประเพณี หรือคติความเชื่อ
 จึงมิใชเพียงพื้นที่ประกอบพิธีกรรมในทางศาสนา หรือ เปนที่

 ใหผูคนมากราบไหวสักการะแตประการเดียว  แตพื้นที่ในพุทธ
มสัมพันธของ มนุษย สถาปตยกรรม และ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เปนเสมือนที่
วมทั้งสามประการ  สะทอนโลกทัศนของคนในอดีต ในการดํารงอยู
ยางดี



บทที่ 5

บทสงทาย

ในบทนี้  เปนการนํา ลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน มาใชเปนกรอบในการพิเคราะห
อภิปราย ในประเด็นที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่ในคติปจจุบัน  ตามกรอบโลกทัศนแบบสมัยใหม ที่สงผลตอการ
เปล่ียนแปลงลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน  จนทําใหลักษณะไทยบางประการหายไป

โดยเนื้อหาในสวนแรก  เปนการสรุปสาระสําคัญจากการศึกษาที่ผานมา  เพื่อนําเสนอสาระของ
คํา และ ลักษณะสําคัญของพื้นที่ซึ่งสะทอน โลกทัศน มุมมองในอดีต    ตอมาในสวนที่สอง เปนการ
อภิปราย เพื่อทําความเขาใจโลกทัศนสมัยใหม ที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน
โดยการอภิปรายในที่นี้ จะไมไดเนนในเรื่อง รูปแบบทางสถาปตยกรรม แตจะเปนการทําความเขาใจ มุม
มองพื้นที่ในคติปจจุบันที่เปล่ียนแปลงไปจากเดิม    สวนในตอนทายจะเปนบทเสนอแนะ  ความเขาใจ
บางประการในงานวิจัยนี้  เพื่อเปนแนวทางสําหรับการศึกษา ประเด็นที่เกี่ยวเนื่องตอไป

ลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน : ภาพสะทอนโลกทัศน มุมมองพื้นที่ในอดีต

จากการศึกษาพบวา คาํ ที่เกี่ยวเนื่องกับพื้นที่ในพุทธสถาน แตละคําจะใชอธิบายลักษณะพื้นที่
ในแตละสวนที่มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน  ซึ่งพื้นที่ในแตละสวนนั้น ก็จะสะทอน “ความ
หมาย” และ ลักษณะ “การใชพื้นที่” แตกตางกัน  สะทอนใหเห็นวา พื้นที่ในพุทธสถาน แตละพื้นที่จะตอง
มีการนิยาม  และ คําเปนสัญลักษณเพื่อส่ือลักษณะของพื้นที่นั้นๆ

ในที่นี้ สามารถสรุปลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน ไดเปนสามประการ คือ

1) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน
2) พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน
3) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ลําดับความสําคัญ” ในการใชพื้นที่ และมี “กฎ” ในการปฏิบัติตางกัน

1) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ขอบเขต” และ “เสนแบง” ที่ชัดเจน

คําที่ใชในการศึกษา แตละคําจะสื่อลักษณะพื้นที่ซึ่งมี “ขอบเขต” “เสนแบง” ชัดเจน และแยก
เปนสวนๆ ไมเปนผืนเดียวตอเนื่องกัน    ในที่นี้จําแนกคําเปนสองกลุม คือ คําที่ใชอธิบายลักษณะพื้นที่ทั่ว
ไป และ คําที่เกี่ยวกับพื้นที่เฉพาะสําคัญในพุทธสถาน

คําในกลุมแรกนั้น  เสนแบง จะเกี่ยวเนื่องกับการกําหนดพื้นที่ในทางกายภาพ  เพื่อระบุตําแหนง
หรือ ขอบเขตพื้นที่  ประกอบดวยคําวา ระเบียง เฉลียง พะไล ชาน ชาลา ลาน
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- ระเบียง เฉลียง พะไล  เปนพื้นที่ตอออกไปจากอาคาร มีหลังคาคลุม  มีแนวชายคาเปน
“เสนแบง” ที่สําคัญ เพราะหากเลยพนแนวชายคาออกไป จะเรียกพื้นที่ดังกลาวดวยคําอื่น

- ชาน ชาลา ลาน  เปนพื้นที่สวนที่ พน ออกไปนอกชายคา หรือยื่นออกไปจากแนวเขตที่
กําหนด   ไมมีหลังคาคลุม     โดยมี “เสนแบง” พื้นที่ แตกตางไปในหลายลักษณะ ขึ้นอยูกับ
วาจะอางอิงพื้นที่กับส่ิงหรือสถานที่ใด

 สวนคําอีกกลุมหนึ่ง  เสนแบงพื้นที่  จะเกี่ยวเนื่องกับการกําหนดพื้นที่ในทางกายภาพและ ความ
หมายทางนามธรรม   โดยเสนแบงพื้นที่ ของคําในกลุมหลัง มักจะอางอิงอยูกับตําแหนงประธาน และ
แสดงขอบเขตปดลอมที่ชัดเจนมากกวาคําในกลุมแรก ประกอบไปดวยคําวา ระเบียงคด สีมา กําแพงแกว
ฝา ผนัง หอง

- ระเบียง คด (หรือ พระระเบียง, พระระเบียงคด) ทําหนาที่เปนทั้ง “เสนแบง” และแสดง
“ขอบเขต” พื้นที่ปดลอมรอบประธาน โดยนิยมกั้นฝาผนังทึบและยกพื้นสูงกวาภายนอก
แยกพื้นที่ภายในพระระเบียง ออกจากภายนอกอยางชัดเจน

- สีมา เปนพื้นที่ซึ่งถูกกําหนดเปนเขตสําหรับทําสังฆกรรม โดยขอบเขตสีมาในระนาบทาง
นอน ถูกกําหนดโดย เครื่องหมายเขต สวนขอบเขตในทางดิ่ง จะอยูสูงถึงพื้นอากาศและอยู
ต่ําลงไปใตผืนดิน  โดยมองไมเห็นเสนแบงในทางดิ่ง

- กําแพงแกว เปน “เสนแบง” กั้นลอมพื้นที่หรืออาคารสําคัญในพุทธสถาน  โดยสรางเปน
กําแพงเตี้ย เพื่อแสดงตําแหนงและขอบเขตพื้นที่ เนนความสําคัญของพื้นที่ภายใน

- ฝา ผนัง ไมไดแสดงขอบเขตพื้นที่ แตทําหนาที่เปน “เสนแบง” พื้นที่ภายในอาคาร ที่มีหลัง
คาคลุม ซึ่งจะแตกตางไปจากกําแพงแกว ที่เปนเสนแบงภายนอกอาคาร

- หอง เปนคําใชเรียก สวนของพื้นที่  ในลักษณะตางๆ โดยขอบเขตของหอง ขึ้นอยูกับ เสน
แบง ที่มากําหนด พื้นที่นั้นๆ  เชน หองที่กั้นดวยฝา หองในภาพเขียน หรือ หองในความ
หมายของที่ระหวางเสาทางดานขางอาคาร

2) พื้นที่ในพุทธสถาน มีการให “ความหมาย” ที่แตกตางกัน

เมื่อพื้นที่มีขอบเขตและเสนแบงชัดเจน แยกออกจากกันเปนสวนๆ แลว  แตละสวนก็จะมีการ
นิยามความหมายพื้นที่แตกตางกัน   โดยความหมายที่ใชในการนิยามพื้นที่นั้น  มักจะอางอิงจากกรอบ
ความเชื่อ  คติตางๆ ตามโลกทัศนเดมิ  เพื่อถายทอดใหความคิดอันเปนนามธรรมนั้น ไดปรากฏรับรูในเชิง
รูปธรรม ผาน “ความหมายเชิงสัญลักษณ” ที่ในพื้นที่แหงนั้น
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- ระเบียง คด สะทอน “ความหมาย” พื้นที่ในคติจักรวาล  โดยเปนการจําลองสัญลักษณ
“ขอบกําแพงแหงจักรวาล” ตามคติไตรภูมิ   ลอมรอบประธาน เขาพระสุเมรุ  นอกจากนี้
การประดิษฐานพระพุทธรูปเรียงรายตอกันทั้งส่ีทิศ  เปนการสื่อความหมายของ “พิหาร”
หรือ พระคันธกุฎี ที่ประทับแหงพระพุทธเจาหลายพระองค ตามคติความเชื่อตางๆ

- สีมา เปนเขตสําหรับทําสังฆกรรม ซึ่งมีความหมายแตกตางไปจากพื้นที่อื่นๆ  ในพระวินยัมี
ขอกําหนดเพื่อเนนความหมายของพื้นที่หลายประการ เชน หามมิใหสีมาคาบเกี่ยวหรือทับ
กัน  หากผูกสีมาใหมจะตอง ถอนสีมา (หรือ ลบ ความหมายเดิม ออกกอน ) เปนตน

- กําแพงแกว เกี่ยวเนื่องกับคติความเชื่อ นัยหนึ่งเปนการสื่อสัญลักษณ กําแพงที่กั้นลอม
ปรางคปราสาทในสวรรคชั้นดาวดึงสตามคติไตรภูมิ  อีกนัยหนึ่ง เปนการจําลองภพภูมิใน
แดนสุขาวดี อันเปนที่ประทับแหงองคพระอมิตาภะ  ตามคติพุทธฝายมหายาน

- ฝา ผนัง  หอง  สะทอนความหมาย “พระคันธกุฎี” พื้นที่ประทับแหงพระพุทธองค   เนื่อง
จากพิธีกรรมที่เกิดขึ้นในพุทธสถาน จะตองมีพระพุทธองคทรงเปนประธาน  การประดิษฐาน
พระพุทธปฏิมา ภายในหอง จึงมิใชเพียงเพื่อเปนรูปเคารพ แตเปนการสื่อความหมายเชิง
สัญลักษณวา พระพุทธองคทรงประทับอยู ณ ที่แหงนั้น

3) พื้นที่ในพุทธสถาน มี “ลําดับความสาํคัญ” ในการใชพื้นที่ และมี “กฎ” ในการปฏิบัติ
ตางกัน

เมื่อคนในสมัยกอน มองความหมายของพื้นที่แตกตางกันไปในแตละสวน   พื้นที่ในแตละสวน
นั้น ก็จะถูกจัดลําดับความสําคัญที่แตกตางกันไป  โดยเนนความสําคัญของประธานหรือส่ิงที่เปนแกน
หลักของพื้นที่    เมื่อพื้นที่มีความสําคัญตางกัน  แตละพื้นที่จึงมี “กฎ” ที่ตองปฏิบัติตางกัน  การจะเขาสู
พื้นที่อีกพื้นที่หนึ่ง จึงตองมีการเปลี่ยนแปลงตัวเอง ไปตาม ความหมาย แหงพื้นที่นั้น

- ระเบียง คด  เปน ”ขอบจักรวาล” และเปนเครื่องเตือนใจใหรูวาพื้นที่ภายในพระระเบียงนั้น
เปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ สัญลักษณแหงองคประธานสําคัญในพุทธสถาน

- กําแพงแกว เปนสัญลักษณเพื่อบงบอกใหรูวาพื้นที่ภายในกําแพงนั้น มีความสําคัญ อันควร
แกการเคารพ   การกาวผานเขาสูพื้นที่ จึงตองเปลี่ยนแปลงตัวเองใหสํารวม กาย วาจา ใจ

- สีมา เปนพื้นที่ซึ่งตองปฏิบัติตามขอบัญญัติในพระวินัยอยางเครงครัด
- หอง เปน “พระคันธกุฎี” ที่ประทับแหงองคสัมมาสัมพุทธเจา    ในการเขาสูพื้นที่ จึงพึง

ตระหนักถึงความหมายแหงพระพุทธองคผูทรงเปนประธานในพื้นที่นั้น  โดยเฉพาะในหอง
ประดิษฐาน ที่ส่ือความหมาย “ที่หลีกเรนสวนพระพุทธองค”  ก็ไมควรสรางความรบกวน
พระผูทรงเรนกายอยูภายในหองนั้น
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ตารางที่ 5.1   สรุปลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถาน
ลักษณะสําคัญของพื้นที่ในพุทธสถานคํา

ขอบเขต และ เสนแบง ความหมาย ลําดับการใชพื้นที่
ระเบียง คด - กั้นลอมสิ่งสําคัญอันเปน

ประธาน ในลักษณะปด
ลอม  เปนรูปส่ีเหลี่ยม
จัตุรัส โดยมีประธานอยู
ในตําแหนงศูนยกลาง

- เปนพื้นที่ในคติจักรวาล
- ส่ือสัญลักษณขอบกําแพง

จักรวาลในคติไตรภูมิ
- ส่ือความหมาย พิหาร

ประดิษฐานพระเจานั่งเนือง
ที่ประทับแหงพระพุทธเจา
หลายพระองคในคติความ
เชื่อทางพุทธศาสนา

- ขอบเขตภายในพระ
ระเบียง เปนเขตแดนศักดิ์
สิทธิ์  ส่ือความหมายเชิง
สัญลักษณ แหงองคพระ
สัมมาสัมพุทธเจา ผูทรง
เปนประธานในพุทธสถาน

- การเขาสูพื้นที่พึงระลึกถึง
ความสําคัญแหงประธาน

สีมา - เปนขอบเขตพื้นที่ปดลอม
สําหรับทําสังฆกรรม

- มีเครื่องหมายเขต เปน
เครื่องกําหนดพื้นที่

- มีความหมายเปนพื้นที่
สะอาดบริสุทธิ์ ควรแกการ
สังฆกรรมตามพระวินัย

- เปนพื้นที่ตองหาม และ
เปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ที่
ตองปฏิบัติตามกฏขอ
บังคับในพระวินัย

- การเขาสูพื้นที่ บางครั้ง
ตองเปลี่ยนแปลง สถานะ
เชน การอุปสมบท

กําแพงแกว - กั้นลอมเขตพุทธาวาส
- กั้นลอมอาคารสําคัญ

- เปนกําแพงกั้นลอมพื้นที่อัน
ควรคาแกการเคารพ

- เปนกําแพงในคติไตรภูมิ
สรางลอมปรางคปราสาท
ในสวรรคชั้นดาวดึงส

- เปนกําแพงในคติพุทธ
มหายาน ส่ือแดนสุขาวดี ที่
ประทับองคพระอมิตาภะ

- เปนสัญลักษณ ใหรูวา
ภายในพื้นที่นั้นควรแกการ
เคารพ

- การเขาสูพื้นที่ ตองควบ
คุมพฤติกรรมใหเหมาะสม
กับพื้นที่นั้นๆ

ฝา ผนัง
หอง

- ฝา ผนัง เปนเสนแบง กั้น
ลอมพื้นที่  ทําใหเกิด หอง
ที่มี ขอบเขต ชัดเจน

- หอง ประกอบศาสนพิธี ที่มี
การประดิษฐานพระปฏิมา
ประธาน ส่ือความหมายวา
พระพุทธองคทรงประทับอยู
เพื่อเปนประธานในพื้นที่นั้น

- หอง ประดิษฐาน พระ
ปฏิมาขนาดใหญ ที่มีขนาด
พอดีพระวรกาย  ส่ือความ
หมายพระคันธกุฎี พื้นที่
หลีกเรนสวนพระพุทธองค

- ฝา ผนัง เปนเสนแบงใหรู
วาภายในหองนั้นเปนพื้น
ที่ศักดิ์สิทธิ์

- การเขาสูพื้นที่ ตองสํารวม
กาย วาจา ใจ และพึง
ระลึกถึงความหมายของ
สถานที่ อันเปนที่ประทับ
แหงพระพุทธองคผูทรง
เปนประธาน
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พื้นที่ “สมัยใหม” ในพุทธสถาน : ภาพสะทอนลักษณะบางประการที่หายไปจากอดีต

จาก โลกทัศนไตรภูมิ สู โลกทัศนสมัยใหม
พื้นที่ในคติปจจุบัน ที่มีอิทธิพลตอกรอบความคิดในสังคมสมัยใหมของไทย มีกําเนิดจากวัฒน

ธรรมวิทยาศาสตรสมัยใหมแบบตะวันตก ซึ่งพึ่งเกิดขึ้นมาไมนานนี้   (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2538: 132-133)
พระไพศาล วิสาโล (2546: 7-8) อธิบายวา โลกทัศนสมัยกอนนั้น แวดลอมไปดวยสิ่งศักดิ์สิทธิ์

(the sacred) ในขณะที่ปจจุบันมองทุกอยางเปนสิ่งสาธารณหรือสามัญ (the profane)   โลกทัศนของคน
ไทยในอดีต ผูกติดกับความเชื่อ ในเรื่อง นรก สวรรค หรือนิพพาน โดยมีความมุงหมายในเรื่องที่พนโลกนี้
ไปในชาติภพหนา   ในขณะที่โลกทัศนปจจุบัน มีศูนยกลางอยูที่ โลกนี้ และ มีความหมายเพื่อตอบสนอง
ความสําเร็จในโลกนี้

มูลเหตุที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงโลกทัศนในสังคมไทย  เปนผลสืบเนื่องจากโลกทัศนสมัยใหม
แบบวิทยาศาสตร ที่เร่ิมกอตัวขึ้นในสังคมไทยมาตั้งแตชวงปลายสมัยอยุธยา จวบจนสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน  โดยมีจุดเปล่ียนแปลงที่สําคัญในชวงสมัยรัชกาลที่ 4-5        โลกทัศนสมัยใหมแบบวิทยาศาสตร
เปนโลกทัศนที่มีพื้นฐานจากทัศนะแบบเหตุผลนิยม  สัจนิยมและ มนุษยนิยม   ซึ่งเปนการเนนถึงการใช
เหตุผลและวิธีการที่ประจักษหรือพิสูจนไดในการเขาถึงความจริง และเนน แนวความคิดที่เห็นมนุษยเปน
ศูนยกลางของเหตุตางๆในโลก แทนที่จะเนนบทบาทของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ปวงเทพยดา ดงัเชนในอดีต (พระ
ไพศาล วิสาโล, 2546: 18)  ซึ่งกรอบโลกทัศนสมัยใหมแบบวิทยาศาสตรนี้  ไมเพียงสงผลตอองคความรู
เร่ืองโลกและชีวิต     แตยังมีอิทธิพล ตอหลักคําสอนในทางพุทธศาสนา ที่เคยเปนมาในอดีต

สุภาพรรณ ณ บางชาง (2535: 14-15) อธิบายวา พุทธธรรมหรือหลักคําสอนในพุทธศาสนา ที่
เปนรากฐานสังคมไทย นั้นจําแนกเปน 2 ประการ คือ พุทธธรรมในบริบททางสังคมไทย (Popular
Buddhism) และ พุทธธรรมตามคัมภีรพระไตรปฎก (Doctrinal Buddhism)  โดยพุทธธรรมประการแรก
น้ันเปนการผสมผสานกับวิถีชีวิตและความคิดความเชื่อดั้งเดิมของชุมชนในแตละถิ่น เปนเนื้อเดียวกัน
โดยสาระพุทธธรรมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความเชื่อตางๆ

กรอบความคิดที่สะทอนหลักพุทธธรรมในบริบทสังคมที่สําคัญคือ กรอบโลกทัศนไตรภูมิ    ซึ่ง
เปนองคประกอบสําคัญของจักรวาลวิทยาของคนไทย  ที่ฝงรากลึกมานานหลายศตวรรษ    (พระไพศาล
วิสาโล, 2546: 8)  ซึ่งเนื้อหาโดยสวนใหญ เปนการนําเสนอระเบียบความเขาใจโลก ชีวิตและจักรวาล
สะทอนผานภูมิหลักทั้งสามประการอันประกอบไปดวย  กามภูมิ รูปภูมิ อรูปภูมิ  รวมเรียกวา ไตรภูมิ ซึ่ง
แตละภูมิจะสะทอนสถานะชีวิตแหงสรรพสัตว  ระดับลาง ระดับกลาง และ ระดับสูง โดยมีเปาหมายอยูที่
การหลุดพน ไปสูนิพพาน  (สน สีมาตรัง, 2537: 32) ซึ่งการจะกาวขามผานไปสูภูมิตางๆ ไดนั้นขึ้นอยูกับ
กรรมดี กรรมชั่วของแตละบุคคล    กรอบโลกทัศนไตรภูมิจึงเปนกุศโลบายในทางพุทธศาสนา  เพื่อ
กระตุนใหคนเกิดความเกรงกลัวตอการกระทําชั่วและโนมนาวใหเกิดแรงบันดาลใจในการสรางบุญความ
ดี  เพื่อผานพนไปสูชาติภพที่ดีกวา (สมคิด จิระทัศนกุล, 2544: 16)
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ในโลกทัศนไตรภูมิ ไดนําเสนอภาพของจักรวาลวิทยาในอดีตของไทย ที่แตกตางไปจากการ
อธิบายแบบตะวันตก  โดยจักรวาลในคติไตรภูมิจะมีเขาพระสุเมรุเปนแกนกลาง  มีเขาสัตตบริภัณฑทั้ง 7
วงรอบ แตละวงคั่นดวย มหานทีสีทันดร   พนออกไปจะเปนทวีปท้ัง 4 ไดแก อุตรกุรทวีป บุพพวิเทหทวีป
อมรโคยานทวีป และ ชมพูทวีปซึ่งเปนที่อยูของมนุษยในทางทิศใต  สวนบนยอดเขาพระสุเมรุจะเปนที่
สถิตยของพระอินทรและเทพยดาอื่นๆ  ฯลฯ  ซึ่งกรอบการอธบิายโลกและจักรวาลที่อางอิงกับคัมภีรไตร
ภูมินี้ เปนการคิดภายใตอุดมคติรวมทางสังคม (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2546: 29)

คติไตรภูมิ มีอิทธิพลตองานสถาปตยกรรมในหลายรูปแบบ ทั้งในการวางผัง การสรางสรรครูป
แบบสถาปตยกรรม ตลอดจนงานจิตรกรรม ดังที่เสฐียรโกเศศไดกลาวไววา คติไตรภูมินั้น เปนบอเกิดแหง
ความคิดและการบันดาลใจใหกวีและศิลปน  “ผูใดขาดความรูเร่ืองไตรภูมิ ก็ยากที่จะเขาใจซาบซึ้งถึง
ความงาม ความไพเราะแหงกวีนิพนธและศิลปกรรมของไทย “ (เสฐียรโกเศศ,2544: 11) ซึ่ง  ชาตรี
ประกิตนนทการ  ใหคําอธิบายเรื่องนี้วา ตราบใดที่สังคม ใชกรอบความคิดจักรวาลทัศนแบบไตรภูมิ งาน
สถาปตยกรรมก็ยอมหลีกไมพนที่จะตองสะทอนความคิดและอุดมคติดังกลาว  ในทางกลับกันหาก ไตร
ภูมิไมสามารถใชอธิบายระเบียบของโลกและจักรวาลได  เมื่อน้ันคติไตรภูมิก็จะไมสะทอนปรากฏใหเห็น
(ชาตรี, 2546: 32-33)

โลกทัศนสมัยใหมแบบวิทยาศาสตร ที่เร่ิมกอตัวขึ้นในสังคมไทย   ทําใหเกิดการตั้งคําถามกับ
ความรูความเขาใจในชีวิต ตามที่เคยดําเนินมาเปนระยะเวลานับศตวรรษ    ในชวงกอนสมัยรัชกาลที่ 4
แมจะเริ่มมีการกอตัวของโลกทัศนแบบวิทยาศาสตร แตคนในสังคมก็ยังคงใชระเบียบความเขาใจโลก
ตามกรอบโลกทัศนไตรภูมิ   ผูคนยังคงเชื่อวา มีนรก สวรรค อยูจริง โดยกรอบไตรภูมินี้ มีอิทธิพลตอการ
ดําเนินชีวิตในหลายดาน ดังจะเห็นไดจากบทลงโทษในกฏหมายตราสามดวง ที่มีการพูดถึงโทษที่จะไดรับ
ในชาติหนา   ซึ่งสะทอนใหเห็นวา “ส่ิงที่เกดิขึ้นในชีวิตนี้ มีความสําคัญนอยกวา ส่ิงที่เกิดขึ้นในชาติหนา”
(พระไพศาล วิสาโล, 2546: 9)

จวบจนในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ 3 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนมา  ผลพวงจากภูมิศาสตร
สมัยใหมและวิทยาศาสตรที่เร่ิมแพรสูแวดวงชั้นนําในขณะนั้น ทําใหเกิดการตั้งคําถามกับคติความเชื่อ
และปฏิเสธโลกทัศนไตรภูมิ ตามกรอบเหตุผลนิยม  ที่เนนความจริงเชิงประจักษ  และเปนจุดเริ่มตนของ
การเปลี่ยนแปลงพุทธศาสนา สูโลกทัศนของความเปนสาธารณ ที่เนนประสบการณที่เปนจริง ใหความ
สําคัญกับโลกนี้ และ มีที่วางใหแกส่ิงศักดิ์สิทธิ์นอยลง (พระไพศาล, 2546: 9)

การเปลี่ยนแปลงความคิดในทางพุทธศาสนา สวนหนึ่งเปนผลจากการเกิดขึ้นของ ธรรมยุติก-
นิกาย โดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อคร้ังทรงผนวชเปน วชิรญาณภิกษุ เปนผูสถาปนา
ขึ้น    พระองคทรงอธิบายหลักพระพุทธศาสนา โดยเนนในเรื่องความเปนเหตุเปนผลดวยการใชปญญา
นั่นคือ ผูที่นับถือศาสนาจะตองนับถือดวยความเขาใจแทนที่จะนับถือในลักษณะตามกันมา และทรง
ปฏิเสธความเชื่อในทางพุทธศาสนาที่เนนในความศักดิ์สิทธิ์อิทธิปาฏิหาริยของพระพุทธเจา โดยทรง
อธิบายใหเห็นวา พระพุทธเจาทรงเปนมนุษยธรรมดาคนหนึ่ง (ศรีสุพร ชวงสกุล, 2530: 24)     
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การมองพระพุทธเจาในฐานะมนุษย หรือมองวาเปนบุคคลในประวัติศาสตรนี้  เปนสิ่งที่แตกตาง
จากจารีตของไทยแตโบราณ ที่พระพุทธเจาจะมีลักษณะเปนนามธรรม หรือ ถูกกลาวถึงในฐานะสภาวะ
ธรรม แมในคัมภีรทางพุทธศาสนา ที่สะทอนจารีตการเขียนพุทธประวัติในอดีต เชน พุทธวงศ หรือ มูล
ศาสนา ก็ไมไดใหความสําคัญกับประวัติหรือเร่ืองราวของพระพุทธโคดม  โดยพุทธประวัตินั้นจะเปน
“ธรรมประวัติ” มากกวา “ชีวประวัต”ิ (พระไพศาล วิสาโล, 2546: 23)  มุมมองพระพุทธเจาในเชิง
นามธรรมนี้ สะทอนปรากฏใหเห็นในรูปเคารพ ที่ไมเนนความสมจริงในฐานะมนุษย  แตสะทอนมหาปุริส
ลักษณะตามที่ปรากฏในคัมภีรชั้นอรรถกถา

การเสื่อมความนิยมในคติไตรภูมิ ที่มีมูลเหตุปจจัยมาจากกรอบความคิดแบบเหตุผลนิยม ไดมี
อิทธิพลตอโลกทัศน มุมมองในการสรางงาน ประติมากรรม จิตรกรรมและสถาปตยกรรมโดยเนน “ความ
สมจริง” ตามหลักการและเหตุผลแบบวิทยาศาสตร   หลักฐานที่ปรากฏถึงการเสื่อมความนิยมในกรอบ
โลกทัศนไตรภูมิ สะทอนปรากฏในงานศิลปสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในชั้นหลังๆ  โดยเฉพาะในสวนของ
งานสถาปตยกรรม ที่มิไดยึดติดกับแบบแผนโครงสรางจักรวาลอยางที่เคยเปนมาในอดีต   ทั้งในเรื่องการ
วางผัง หรือการตกแตงพื้นที่ภายใน

จวบจนในสมัยรัชกาลที่ 5 แนวคิดในทางพุทธศาสนาในสมัยนี้ สวนหนึ่งไดรับอิทธิพลจาก หลัก
ความคิดในเชิงเหตุผลนิยมที่สืบเนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 4  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู
หัว  ทรงเนนความสําคัญกับ “แกน” หรือ “ปรินสิเปอล” เปนหลัก ดังพระราชดํารัส ความวา    “ ฉันมี
ความเห็น แตพูดออกไปชวนจะเปนมิจทิษฐิ วาหินยานก็ดี มหายานก็ดี ที่จะเหลือแกนเดิมนั้นนอย ผูที่
แตงขึ้นก็แตงไปตามความเขาใจของตัว และตามกาลตามสมัย และชั่วชั้นอายุคน...จะมีแตปรินสิเปอล
คือขอที่ตั้งของสาสนา ยังคงอยูเทานั้น” (2509: 57, อางถึงใน สุภาพรรณ ณ บางชาง, 2535: 124)

ในสมัยพระองค นอกจากแนวคิดในเรื่อง “แกน” หรือ “ปรินสิเปอล” แลว   ความนิยมในอุดมคติ
แบบตะวันตก ก็ไดเขามามีอิทธิพลตอการสรางพุทธสถาน  โดยมีการผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรม
ตะวันตกเขากับสถาปตยกรรมแบบจารีต เชน ที่วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม หรือ  วัดนิเวศธรรมประวัติ
ซึ่งเปนแนวทางการสรางพุทธสถานที่เปล่ียนแปลงไปจากกรอบโลกทัศนเดมิ  ตามพระราชดําริของพระ
บาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ทรงอุปมาการสรางวัดเหมือนเก็บดอกไมบูชาพระ เพื่อเปนพุทธ
บูชา  ตามที่ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายถึงเรื่องนี้ไววา (สะกดตามตนฉบับ)

“  สมเด็จพระพุทธเจาหลวง ทรงพระราชดําริวา  สาสนาไมไดอยูที่อิฐปูน  การสรางวัด
ในพระพุทธสาสนา ก็ไมมีขอบังคับ วาจะตองสรางเปนรูปรางอยางใด แมวัดหลวงที่สรางมาแต
กอน พระเจาแผนดินก็ทรงยักเยื้องแบบอยางสรางตามพระราชอัธยาศัย (เชนแบบที่สรางวัดพระ
เชตุพนฯ กับวัดราชโอรส ก็ผิดกันหางไกล) ทรงอุปมาการสรางวัดเหมือนเก็บดอกไมบูชาพระ ถึง
จะเปนดอกไมหลายอยางตางพรรณ ถาถวายโดยเจตนาบูชาพระแลวก็เปนพุทธบูชานั่นเอง...”
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2537: 91)
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ภาพสะทอนการเสื่อมความนิยมในคติไตรภูมิ และการยอมรับคําอธิบายโลกและจักรวาลตาม
แบบวิทยาศาสตรที่เกิดขึ้นในสังคมไทย  สะทอนโลกทัศนเร่ืองพื้นที่ซึ่งเปล่ียนแปลงไปจากเดิม   ในขณะที่
คนในอดีตเชื่อวา โลกและจักรวาลเปนไปตามคําพรรณนาในคัมภีรไตรภูมิ   งานสถาปตยกรรมที่เกิดขึ้น
ในอดีต จึงสะทอน “ความเชื่อ” ในกรอบความคิดดังกลาว และ ถายทอดพื้นที่ในจินตภาพที่จําลอง
ระเบียบของโลกและจักรวาลตามความเขาใจในอดีตนั้น ใหปรากฏ         ในทางกลับกัน เมื่อกรอบโลก
ทัศนไตรภูมิ ไมเปนที่ยอมรับ    ระเบียบแบบแผนในคติจักรวาล  ตลอดจนความหมายเชิงสัญลักษณ
ตางๆ จึงคอยๆ เลือนหายไป ไมปรากฏใหเห็นในพุทธสถาน   

ภายหลังการทําสนธิสัญญาเบาริงในป พ.ศ. 2398 กับประเทศตะวันตกในสมัย ร.4  ไดมีผลตอ
การเปลี่ยนแปลงระบบเศรษฐกิจของไทยแบบเลี้ยงชีพในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เปนระบบเศรษฐกิจ
เพื่อการคาพาณิชย  เปนเหตุใหพื้นที่ตางๆ ของวัด เร่ิมมีความสําคัญทางเศรษฐกิจ  และ ภายหลังการเลิก
ระบบไพรและทาส   ทําใหวัดตองสูญเสียกําลังงานของวัด ไดแก ขาพระ เลกวัด ผูทําหนาที่ปฏิสังขรณดู
แลวัด  จึงเปนเหตุใหวัดเริ่มมีการจัดเก็บผลประโยชน เพื่อเปนรายไดมาดูแลวัด  เชน การใหเชาที่ดิน ปลูก
สรางอาคารพาณิชยหรือการฌาปนกิจศพ (เนตรนภิศ นาควัชระ และคณะ, 2525: 300-302)   วัดไดเร่ิม
มีบทบาทอยางจริงจังในการหาผลประโยชนเขาสูวัด ที่สําคัญคือการทําประโยชนจากบริเวณที่ดินของวัด
ซึ่งไมเพยีงทําบนที่ธรณีสงฆ แตยังลุกลามเขาในเขตพุทธาวาสอีกดวย   ตลอดจนเริ่มมีการปรับสภาพแวด
ลอมตางๆ ภายในวัด เชน การตัดตนไม เทพื้นคอนกรีต  รวมถึงมีการใชที่ดินปะปนกับเขตฆราวาส  ทําให
วัดเขามามีบทบาทในทางโลกมากขึ้น  (เนตรนภิศ นาควัชระ และคณะ, 2525: 304)

จวบจนปจจุบัน  ภายใตกรอบโลกทัศนแบบสมัยใหม   พุทธสถานหลายแหงถูกพัฒนาไปตาม
มุมมองใหมๆ ที่ไมมีในอดีต  โดยเฉพาะในการสรางความหมายใหมใหพุทธสถานเปน พื้นที่รองรับการ
ทองเที่ยว   วัดสําคัญหลายแหงจึงถูกพัฒนาเพื่อรองรับผลประโยชนและรายไดมหาศาล    พื้นที่ในพุทธ
สถานจึงมีการเปลี่ยนแปลงการใชพื้นที่อยางเห็นไดชัดกวาที่เคยเปนมาในอดีต  ไมเวนแมแตในเขต
พุทธาวาส    ตั้งแตการเปลี่ยนลานวัดเปนลานจอดรถ    การสรางอาคารรานรวงเพื่อรองรับนักทองเที่ยว
การขายของที่ระลึก   รวมไปถึงการปรับเปล่ียนหองประดิษฐาน พระพุทธปฏิมา   ที่เคยมีความหมายเปน
ที่ประทับ หรือที่หลีกเรนสวนพระพุทธองค  ก็กลายมาเปนพื้นที่สาธารณะ   ฯลฯ  ส่ิงเหลานี้ลวนเปนภาพ
สะทอนกรอบโลกทัศนสมัยใหม  ที่ทําใหพุทธสถานซึ่งเปนเขตแดนศักดิ์สิทธิ์ กลับกลายเปนพื้นที่สาธารณ
(profane space) ที่เปนผืนเดียวตอเนื่องกับพื้นที่โลกภายนอก
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พื้นที่ “สมัยใหม” ในพุทธสถาน
การเปลี่ยนแปลงโลกทัศนในสังคมไทย จากโลกทัศนในคติไตรภูมิ สูโลกทัศนสมัยใหมแบบวิทยา

ศาสตร  ซึ่งไมเพียงสงผลตอความเขาใจ โลกและชีวิต แลว   การเปล่ียนแปลงโลกทัศน ยังสะทอนใหเห็น
มุมมองพื้นที่ในคติปจจุบัน ที่แตกตางไปจากอดีต  ซึ่งในที่นี้ผูวิจัยไดทําการสรุปลักษณะสําคัญของพื้นที่
ในคติปจจุบัน เปนสามประการ  โดยจะใชคําเรียกพื้นที่ดังกลาววา พื้นที่ “สมัยใหม” ในพุทธสถาน  เพื่อ
แสดงใหเห็นถึงมุมมองที่แตกตางจากพื้นที่ในพุทธสถาน ที่ถูกสรางขึ้นตามกรอบโลกทัศนเดิม

1) พื้นที่สมัยใหมในพุทธสถาน เปนผืนเดียวตอเนื่องกันโดยไร ขอบเขต และ เสนแบง
2) พื้นที่สมัยใหมในพุทธสถาน เปนพื้นที่ซึ่งมีความหมายเดียวกัน
3) พื้นที่สมัยใหมในพุทธสถาน  มองพื้นที่ในเชิงวัตถุ  ไมเนนลําดับความสําคัญของพื้นที่

1) พื้นที่สมยัใหมในพุทธสถาน เปนผืนเดียวตอเนื่องกันโดยไร ขอบเขต และ เสนแบง
พื้นที่สมัยใหมในคติปจจุบัน  เปนผืนเดียวตอเนื่องกันไป เปนสภาวะกลมกลืน (homogenous)

เหมือนกันไปหมดโดยไรเสนแบง  ซึ่งเสนแบงในที่นี้   แมเสนแบงในทางกายภาพจะยังคงปรากฏใหเห็น
อยู แตเสนแบงในจินตภาพหรือเสนแบงพื้นที่ในทางนามธรรมนั้น เร่ิมที่จะหายไป พรอมกับกรอบโลกทัศน
ที่เปล่ียนแปลงไปในสังคมไทย     แตเดิมการกําหนดเสนแบงพื้นที่ในคติไทยนั้น จะใหความสําคัญกับ
ตําแหนงที่ตั้ง (orientation) และ ทิศทาง (direction) ที่สัมพันธกับศูนยกลางประธาน (center)  เพื่อ
สะทอนจินตภาพของพื้นที่ในคติความเชื่อ  ดังจะเห็นไดจากพื้นที่ในพุทธสถาน ที่มีการวางผังเพื่อจําลอง
คติจักรวาล  ทิศทางและตําแหนงในการวางองคประกอบตางๆ ลวนสัมพันธกัน  และเนนความสัมพันธ
แหงประธาน

แตเมื่อโลกทัศนเร่ืองพื้นที่เปล่ียนไป    เสนแบง จากที่เคยถูกกําหนดเพื่อแสดงขอบเขตทั้งในทาง
กายภาพและเชิงนามธรรม  ก็เร่ิมที่จะเหลอืเพียงเสนแบงในเชิงกายภาพ  หรือไมปรากฏเสนแบงพื้นที่
สําคัญอยางที่เคยมีมาในอดีต     ซึ่งสะทอนมุมมองสมัยใหม  ที่มองพื้นที่ทุกอยางเปนผืนเดียวตอเนื่องกัน

2) พื้นที่สมัยใหมในพุทธสถาน เปนพื้นที่ซึ่งมีความหมายเดียวกัน
เมื่อพื้นที่ในคติปจจุบันหรือพื้นที่สมัยใหมไมมีเสนแบง จึงทําใหแตละพื้นที่นั้นมีความหมายเดียว

กันไปหมด  โดยไมมีการนิยามพื้นที่ตามกรอบความเชื่อ คติตางๆ อยางที่เคยเปนมา  พื้นที่ในจินตภาพ
หรือพื้นที่ในเชิงนามธรรม จึงหายไปพรอมๆ กับความหมายเชิงสัญลักษณ  ซึ่งกลายเปนสิ่งที่ผูคนทั่วไป
ไมเขาใจ

เมื่อความหมายของพื้นที่ หายไปหรือไมไดมีความสําคัญอยางในอดีต  ดังนั้น การกําหนดพื้นที่
หรือการวางผังจึงมิไดใหความสําคัญกับ ตําแหนงที่ตั้ง (orientation) และ ทิศทาง (direction) ที่สัมพันธ
กับศูนยกลางประธาน (center)  อยางที่เคยเปนมา    ทั้งนี้เพราะพื้นที่นามธรรมไมใชส่ิงที่มีอยู “จริง” ใน
คติปจจุบัน   การกําหนดพื้นที่จึงอางอิงจากประโยชนใชสอยของเปนหลัก  ในขณะที่แตเดิมอางอิงจาก
ความหมาย
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3) พื้นที่สมัยใหมในพุทธสถาน  มองพื้นที่ในเชิงวัตถุ  ไมเนนลําดับความสําคัญของ
พื้นที่

 เมื่อพื้นที่ในคติปจจุบัน  มีความหมายเหมือนกันไปหมด  และเปนมุมมองพื้นที่ในเชิงวัตถุ   ซึ่ง
มนุษยมีความคิดวาตนสามารถเขาไปไดทุกพื้นที่    โดยไมมีการจําแนกลําดับความสําคัญ   การกาวขาม
ผานจากพื้นที่หนึ่งไปสูอีกที่หนึ่ง จึงไมตองใชการเปล่ียนแปลงตนเอง เพื่อปฏิบัติตามกฎในแตละพื้นที่
เพราะทุกพื้นที่ถูกควบคุมดวย กฏธรรมชาติตามหลักการเหตุผลนิยม

เมื่อมองพื้นที่ในเชิงวัตถุ  มนุษยจึงมีวิธีการจัดการหรือปฏิบัติตอพื้นที่นั้นโดยไมไดคํานึงถึง
ความหมายหรือสาระ ความสําคัญอยางเชนในอดีต   เสนแบงตางๆ จึงไมใชส่ิงจําเปนสําหรับพื้นที่สมัย
ใหม     ความหมายเชิงสัญลักษณที่เคยเปน “สาร” เพื่อส่ือใหคนทั่วไปเขาใจ กลับกลายเปนเพียง “รูป” ที่
สามารถนําไปไวในอีกพื้นที่หนึ่งได โดยไมตองคํานึงถึง  กาละ หรือ เทศะ
เมื่อพื้นที่ในคติปจจุบัน
ไมไดใหความสนใจกับ

พระเจดียประธาน
ส่ือความหมาย ศูนย
กลางจักรวาล มีการ
กําหนดเสนแบงตางๆ
ลอมรอบประธาน
หลายชั้น
ความหมาย แตมองสิ่ง
ตางๆในเชิงวัตถุ  โดย
พื้นที่ทุกพื้นที่เปนผืน
เดียวตอเนื่องกันไปหมด
สัญลักษณซึ่งเคยมี
ความหมายเฉพาะ
สําหรับพื้นที่   จึงถูกนํา
มาจัดวางไวตามที่ตางๆ
โดยไมคํานึง กาละเทศะ
ภาพที่  5.1 (บนซาย)  วัดมหาธาตุ จ. สุโขทัย
ภาพที่ 5.2 (บนขวา) พระมหาธาตุเจดีย วัดมหาธาตุ จ.สุโขทัย
ภาพที่ 5.3 (ลาง) เจดียรูปทรงขาวบิณฑ ตั้งอยูบนเกาะกลางถนน  จ. สุโขทัย
เจดียตั้งอยูกลางถนน โดยไมมีเสนแบง
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คํา และ ลักษณะบางประการที่หายไปในพุทธสถาน

ระเบียง คด
- เมื่อโลกทัศนไตรภูมิหายไปจากความเขาใจในคติปจจุบัน  ระเบียงคด ในความหมายของ

เสนแบงขอบเขตจักรวาลในคติไตรภูมิ จึงไมสะทอนปรากฏใหเห็น   หากจะมีการสราง ก็มัก
จะเปนการสื่อความหมายในเชิงกายภาพ เพื่อกั้นแสดงขอบเขต

- เมื่อ ความหมาย หายไปจากความเขาใจ  สัญลักษณตางๆ ภายในขอบเขต ระเบียงคด จึง
เหลือเพียงวัตถุรูปธรรม  พื้นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปในพระระเบียง กลับกลายเปนพื้นที่
เพื่อการปฏิสังขรณ   หรือ ใชสําหรับตั้งพระพุทธรูปท่ีคนนํามาถวายวัดเปนพุทธบูชา

- เมื่อ ระเบียงคดหายไป  แนวผนังทึบที่เปรียบเสมือนกําแพงกั้นบังมุมมองและสิ่งรบกวนภาย
นอก  สรางความเปนสวนตัวก็หายไปดวยเชนกัน  จึงไมมีเสนแบงที่จะเปนเครื่องเตือนใจให
รูถึงความลําดับความสําคัญของพื้นที่ หรือ ความสําคัญของสิ่งอันเปนประธาน

สีมา
- เนื่องจาก สีมา เปนพื้นที่ซึ่งกําหนดขึ้นตามพระวินัย จึงยังคงมีปรากฏใหเห็นอยูในปจจุบัน

แตส่ิงที่แตกตางไป เปนเรื่องของแบบแผนนิยมที่เปล่ียนไป เชน จากเดิมในอดีต มีเขตสีมา
เพียงบางวัด หรือนิยมกําหนดเขตสีมาไวทายวัดเพื่อความสงัด   แตในปจจุบัน เนื่องจาก
ความนิยมสรางพระอุโบสถเปนประธานศูนยกลาง   จึงทําใหสีมา ไมใชพื้นที่สงัดดังเดิม

- แม ความหมายของพื้นที่ สีมา จะยังคงเปนที่เขาใจกันในหมูพระภิกษสุงฆ  แตสําหรับ
ฆราวาส ความศักดิ์สิทธิ์ของพื้นที่ สีมา นั้นเริ่มหายไป   ดวยกรอบการมองพื้นที่ในคติ
ปจจุบันที่ ที่มองพื้นที่เปนผืนเดียวตอเนื่องกันไปหมด

กําแพงแกว
- แตเดิมการสรางกําแพงแกว ก็เพื่อทําหนาที่เปนเสนแบง กั้นลอมพื้นที่สําคัญในพุทธสถาน

เปนการนิยามพื้นที่ ใหแตกตางออกไปจากภายนอก  เมื่อคติปจจุบันมองพื้นที่ตอเนื่องกัน มี
ความหมาย เดียวกัน   และไมมีที่วางสําหรับพื้นที่ทางนามธรรม  กําแพงแกว จึงไมได
สะทอนความหมาย หรือ หนาที่ในเชิงสัญลักษณ    เมื่อคนไมเขาใจความหมาย จึงไมรับรู
วาพื้นที่ภายในเขตกําแพงแกวนั้น มีความสําคัญควรแกการเคารพอยางไร   กําแพงแกวจึง
หลงเหลือเพียงความหมายขององคประกอบในเชิงรูปธรรม ที่เสริมใหอาคารดูสงางาม

ฝา ผนัง หอง
- เมื่อโลกทัศนมุมมองพื้นที่เปล่ียนไป  ความหมายของ “พระคันธกุฎี” ที่ประทับแหงพระพุทธ

องค จึงหลงเหลือเพียงสถานที่ประกอบพิธีกรรมอันมีรูปเคารพไวสักการะบูชา   เมื่อพื้นที่
นามธรรม ไมมีอยูจริงในโลกสมัยใหม   พระพุทธองคจึงมิไดทรงประทับอยูเพื่อเปนประธาน
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ในสถานที่แหงนี้อยางที่คนในอดีตเขาใจ   พื้นที่ภายในจึงปรับเปล่ียนไปตามการใชสอยใน
ปจจุบัน  จากบรรยากาศมืด “สลัว” เหมาะแกการเปนที่เรนกายหรือท่ีหลีกเรน จึงปรับ
เปล่ียนเปนการใชแสงประดิษฐเพื่อสรางบรรยากาศให “สวาง” ตลอดจนการปรับเปล่ียนพื้น
ที่ การตกแตงประดับประดา เพื่อสนองความตองการสมัยใหมในเชิงประโยชนใชสอย

ความเขาใจบางประการเรื่อง “ลักษณะไทย” และ ขอเสนอแนะในงานวิจัย

การศึกษา ลักษณะไทย เกิดขึ้นเนื่องจากปญหาเอกลักษณสถาปตยกรรมในประเทศไทย  ที่
กลายมาเปนประเด็นใหสถาปนิก หันมาทบทวนและตระหนักถึงบทบาทในการสรางงานสถาปตยกรรม ที่
คงไวซึ่งกลิ่นอาย หรือ จิตวิญญาณในอดีต         

ที่ผานมา การศึกษา อภิปรายเรื่อง ลักษณะไทย ในทิศทางตางๆ มีวัตถุประสงคหลักในทํานอง
เดียวกันคือ การคนหา “ลักษณะไทย” ที่จะสามารถนําไปปรับใชไดในวิถีปจจุบัน อยางที่นิยมเรียกกันวา
“ลักษณะไทยรวมสมัย”  หรือ “ลักษณะไทยสมัยใหม”     ซึ่งการใชคําวา “รวมสมัย” หรือ “สมัยใหม” เติม
ตอทายคําวา ลักษณะไทย   ก็สะทอนเจตจํานงวา ลักษณะไทยที่ทําการคนหานี้  ไมใช สมัยเกา แตเปน
การคนหา ลักษณะสถาปตยกรรมผานมุมมอง การตีความ ในปจจุบัน

งานวิจัยในเรื่องลักษณะไทย (สมัยใหม)  โดยสวนใหญ จะมีขั้นตอน กระบวนการที่เปนระบบ
ชัดเจน ถูกตองตามระเบียบวิธีในการวิจัย  โดยเริ่มตนจากการทบทวนทฤษฎีทางสถาปตยกรรม จาก
ตาํรา เอกสารทางดานสถาปตยกรรมไทย ที่มีอยูในปจจุบัน   เพื่อสรุปสาระสําคัญของลักษณะไทย ทั้งใน
เชิงรูปธรรมและนามธรรม   และนําขอสรุปเหลานั้น มาสรางเครื่องมือในงานวิจัย อาทิ แบบสอบถาม
สัมภาษณกลุมตัวอยาง เพื่อทําการวิเคราะหขอมูลดังกลาวในเชิงสถิติ และประมวลผลเปน คําตอบ ของ
ลักษณะไทย เพื่อจะนําไปปรับใชในปจจุบัน

อยางไรก็ตาม แมที่ผานมาจะมีงานวิจัยในประเด็นนี้มากมาย   ตลอดจน มีการสัมมนา อภิปราย
หรือ แมแตการประกวดแบบเพื่อคนหาเอกลักษณสถาปตยกรรมไทย ตางๆ นานา   แตสถาปนิกเอง ก็ยัง
คงตั้งคําถามกับ ลักษณะไทย และ มีความพยายามที่จะคนหา คําตอบ  อยูเร่ือยมา

ในขณะที่สถาปนิกบางสวนยังคงตั้งคําถามกับ ลักษณะไทย หรือคนควาวิจัยในประเด็นดังกลาว
แตสถาปนิกสวนหนึ่ง ก็มักจะมีคําตอบในเรื่องลักษณะไทยตามการตีความในมุมมองของตน  สะทอนให
เห็นปรากฏ ในรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม  ที่มีการนําองคประกอบหรือลักษณะสถาปตยกรรมแบบ
จารีต ไปประยุกตหรือปรับใช

แตที่กลายเปนประเด็นถกเถียงในสังคมไทย คือ การที่สถาปนิก “ลอก” รูปแบบสถาปตยกรรม
ในพุทธสถาน ไปใชกับอาคารสมัยใหม เชน โรงแรม รีสอรท หรือแมแตการนํารูปแบบสถาปตยกรรมเรือน
ยอด (กุฎาคาร) ซึ่งเปนสถาปตยกรรมที่มีฐานานุศักดิ์สูง ไปใชกับอาคารทั่วไปบางประเภท   ฯลฯ  ซึ่งการ
นําลักษณะไทยเหลานี้ไปใช  เปนสิ่งที่คนในสังคมตั้งคําถามกับความเหมาะสม  หรือ กาละเทศะ
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ปรากฏการณดังกลาว สะทอนใหเห็นวา แทที่จริงการศึกษา หรือ อภิปรายเรื่องลักษณะไทย จะ
มองกันเพียงแค “รูป” เปลือกนอก มิได   เพราะสิ่งที่ปรากฏเปนปญหา ก็คือ การนํา “รูป” (ที่เขาใจวาเปน
ลักษณะไทย) ไปใชโดยไมคํานึงถึง พื้นที่ (เทศะ) และ เวลา (กาละ)   โดยขาดความเขาใจวา องค
ประกอบสถาปตยกรรมตางๆ เหลานั้น   ไมไดทําหนาที่ในการใชสอยแตเพียงประการเดียว  แตยังแฝง
ความหมายในเชิงสัญลักษณ  อีกประการหนึ่ง

การสรางงานสถาปตยกรรมไทยแตโบราณ ลวนอิงอยูกับกรอบความคิดเรื่องพื้นที่และเวลา
อาคารหรือสถาปตยกรรมบางประเภท ถูกสรางขึ้นมาเฉพาะพื้นที่หนึ่งๆ  จะไปวางไวอีกพื้นที่หนึ่งไมได
เชน พระอุโบสถตองอยูในพื้นที่เขตสีมา  หรือ สถาปตยกรรมเรือนยอด จะตองอยูในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์เชน
พระราชวังหรือพระอารามหลวง เปนตน    แมแตในระนาบทางดิ่ง หรือความสูงอาคาร  ก็ยังมีเร่ืองของ
ฐานานุศักดิ์ หรือลําดับความสําคัญ เปนกรอบความคิด เชน  ในสมัยโบราณ ไมมีใครสรางบานเรือนสูง
กวา พระมหาธาตุ เพราะรูวาเปนพื้นที่เบื้องสูง เปนตน

ความคิดในการนํารูปแบบลักษณะไทย ไปใชโดยไมคํานึงถึงคติหรือความหมาย  ไมคํานึงถึงพื้น
ที่และเวลา  สะทอนมุมมองพื้นที่ในคติปจจุบันตามโลกทัศนสมัยใหม ที่มองพื้นที่ทุกอยางเปนผืนเดียวกัน
หมดโดยไมมี ขอบเขตและเสนแบง   เสนแบงในที่นี้ ไมใชเพียงแนวเขตในเชิงกายภาพ  แตเปนการแบง
กั้นพื้นที่ในเชิงนามธรรม แยกออกจากพื้นที่ทั่วไป  เชนในพุทธสถานมีการสรางกําแพงแกว หรือ ระเบียง
คดเพื่อทําหนาที่เปนเสนแบง ลอมรอบอาคารสําคัญ  ซึ่งเสนแบงนี้ไมใชเพียงการแสดงเขตพุทธาวาส หรือ
เขตพื้นที่สําคัญ  แตเปนการบอกวา ทุกส่ิงที่อยูในพื้นที่ มีความหมายแตกตางไปจากภายนอก

เมื่อโลกทัศนสมัยใหม มองพื้นที่เปนผืนเดียวตอเนื่องกันไปหมด  เสนแบงเหลานี้จึงไมมีความ
หมายอะไรสําหรับสถาปนิกสมัยใหม   ดังนั้นจึงไมใชเร่ืองแปลกใจ หากสถาปนิกจะนํา “รูป” หรือ ส่ิงที่เขา
ใจวาเปน “ลักษณะไทย” ในมุมมองตน  ไปวางไวพื้นที่ใดก็ไดตามท่ีตองการ

ในการศึกษา ลักษณะไทย  ส่ิงสําคัญคือ ผูศึกษาจะตองทําความเขาใจมิติทางประวัติศาสตร
ความเปนมาทางสังคมและวัฒนธรรม  เพื่อใหเกิดความเขาใจ โลกทัศน หรือ ฐานความคิดอันเปนที่มา
แหง รูปลักษณะสถาปตยกรรมเหลานั้น    ไมใชเพียงการเนนความสําคัญเพียง “รูป” “ลักษณ” “เปลือก
นอก”

การศึกษาประวัติศาสตร  สังคม วัฒนธรรม จะชวยทําใหเกิดความเขาใจวา แทที่จริง ผืนแผนดิน
ที่คนในปจจุบันเรียกวา “ประเทศไทย” นั้น  เปนพื้นที่ซึ่งมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม และมีการผสม
ผสาน สมานคติประเพณีตางๆ เปนเนื้อเดียวกัน   และไมไดอยูภายใตฐานความคิดเรื่อง “ชาติ” ที่อยูใน
เขตพรมแดนประเทศ อยางที่เขาใจกันในปจจุบัน

คําวา “ไทย” เปนคําที่ใชเรียก “ชาติ” ก็เมื่อไมกี่ทศวรรษที่ผานมา  กอนหนานี้ จะพบเพียงคําวา
“สยาม” “สุโขทัย” “อูทอง” “เชียงใหม” “พิษณุโลก”  ฯลฯ  ที่ไมไดแสดงแนวเขตพรมแดน แตเปนภาพ
สะทอน “ศูนยกลาง” ในแตละพื้นที่    ดังที่นักวิชาการอุปมาเปรียบเทียบศูนยกลางการปกครองตางๆ ดั่ง
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รัศมีของแสงเทียนที่สองสวาง   ที่ไมไดมีพรมแดน จังหวัด หรือ ประเทศ อยางที่เขาใจในปจจุบัน    ในบาง
ยุคบางสมัย แสงเทียนในพื้นที่หนึ่ง อาจมีกําลัง สองสวาง มากกวาที่อื่น นั่นหมายถึง การแผ
แสนยานุภาพทั้งในทางการเมือง การปกครอง   ซึ่งทําใหแสงเทียนที่มีกําลังนอยกวา ตองตกอยูภายใต
ศูนยกลาง (แสงเทียน) ที่มีกําลังมากกวา

ในความเห็นของผูวิจัย   ภาพสะทอนวัฒนธรรม ก็คงไมแตกตางจากทฤษฎีแสงเทียนนี้เชนกัน
หากแสงเทียนของกลุมวัฒนธรรมหรืออารยธรรมใด แผกําลังสองสวาง  งานศิลปสถาปตยกรรม ก็ยอมที่
จะสะทอนเอกลักษณของวัฒนธรรมนั้น   ยกตัวอยางเชน  เมื่อราชธานีสุโขทัย เปนศูนยกลางวัฒนธรรม
ในแถบลุมแมน้ํายม  แสงสวางทางวัฒนธรรม ก็จะแผไปยังปริมณฑลโดยรอบใกลเคียง อาทิ พิษณุโลก
กําแพงเพชร เปนตน    ดังนั้น ในพื้นที่เขตแดนประเทศไทยในปจจุบัน  จึงมีการผสมผสานรูปแบบทาง
ศิลปวัฒนธรรม เปรียบเหมือนกับแสงเทียนดังที่กลาวมาขางตน

ในการพิเคราะห “ลักษณะไทย” จึงควรมองในภาพองครวมแหงวัฒนธรรม   มากกวาจะเปน
“สูตรสําเร็จ” หรือ “ลักษณะประจําชาติ” อยางที่มีการพยายามสรางขึ้น

การศึกษาลักษณะไทยครั้งนี้  ตั้งอยูบนกรอบความคิดในการพิเคราะห ลักษณะไทย แบบองค
รวม ที่ไมไดมุงเนนการมุงหาคําตอบวา  ลักษณะไทยคืออะไร  อยางคําถามในงานวิจัยที่ผานมา   แตเปน
การยอนกลับไปต้ังคําถามวา คนในอดีต ทานคิดอยางไร ทานมองสถาปตยกรรมหรือมองพื้นที่อยางไร
จึงทําใหเกิดงานสถาปตยกรรมที่มีเอกลักษณเชนนี้ได   โดยผูวิจัยมีความเชื่อวา  หากจะตองการออก
แบบงานสถาปตยกรรมปจจุบัน ใหมีกล่ินอายของวัฒนธรรมในอดีต   จําเปนอยางยิ่งที่จะตองทําความ
เขาใจ โลกทัศน ความคิดตางๆ ในอดีตเสียกอน    อยางไรก็ตาม อุปสรรคในการศึกษา ลักษณะไทย ใน
กรอบคิดนี้ อยูที่เราไมสามารถยอนเวลากลับไปยังเมื่อคร้ังกอน เพื่อถามคําถามเหลานี้ได    ดังนั้น ในการ
พยายามหาคําตอบหรือคําอธิบาย จําเปนตองใชเครื่องมือ ที่จะเปนสะพานไปสูความเขาใจตางๆ เหลา
นั้น    ซึ่งเปนที่มาในการศึกษา คํา ในครั้งนี้

ในการศึกษา ลักษณะไทย ผานมุมมองของ คํา   ทําใหเกิดความเขาใจมุมมองพื้นที่ในมิติที่แตก
ตางไปจากการอธิบายดวยคําตะวันตกที่สถาปนิกคุนเคย  โดยเฉพาะกรอบความคิดในการนิยามพื้นที่ให
แตกตางกันโดยมีเสนแบง ขอบเขต ท่ีชัดเจน  เชน หากพื้นที่อยูใตชายคา จะใชคําเรียกวา ระเบียง เฉลียง
พะไล แตถาอยูพนชายคาออกไป จะใชคําเรียกวา  ชาน ชาลา ลาน  เปนตน   ซึ่งหากเรามองพื้นที่ในงาน
สถาปตยกรรมไทย ผานมุมมองตะวันตก  ก็จะทําใหเรามองไมเห็น ความคิดบางประการที่แฝงอยูในคํา
ไทยเหลานี้       อยางไรก็ตาม ใชวามุมมองพื้นที่แบบตะวันตก จะเปนแบบนี้ไปหมด  แทที่จริงกรอบความ
คิดในการมองพื้นที่เปนผืนเดยีวตอเนื่องกันนี้  เปนผลจากการเปลี่ยนแปลงโลกทัศนสูสมัยใหมในสังคม
ตะวันตก   ซึ่งแตเดิมในการสรางสถาปตยกรรมตะวันตกแบบจารีต หรือแบบคลาสสิก   ก็จะมีศัพทตางๆ
ที่มาอธิบายพื้นที่ในแตละสวน ในลักษณะเดียวกับพื้นที่ในคติไทยเชนกัน  อาทิเชน  nave (พื้นที่ทางเดิน
ตรงกลาง)  aisle (พื้นที่ทางเดินดานขาง)   apse (พื้นที่ในสวนปลายของโบสถ) เปนตน
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ภายหลังที่วัฒนธรรมสมัยใหม  ไดเขามามีอิทธิพล ตอทิศทางการออกแบบสถาปตยกรรมตะวัน
ตก โดยมีการเปลี่ยนจากกรอบการสรางงานแบบจารีต ไปสูแนวคิดสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern
Architecture) ที่กอตัวขึ้นในชวงปลายคริสตศตวรรษที่ 18  เปนตนมา  แนวคิดดังกลาวสงผลตอมุมมอง
เร่ืองพื้นที่ในงานสถาปตยกรรมที่เปล่ียนแปลงไปอยางสิ้นเชิง  จากเดิมที่สถาปนิกนิยมสรางพื้นที่ใน
ลักษณะปดลอม  ก็เกิดแนวคิดใหมในการสรางพื้นที่ ในลักษณะโปรง โลง สบาย แบบสมัยใหม   อยางที่
สถาปนิกใชคําเรียกวา “Flow of Space” (หรือ การไหลของที่วาง) รวมถึงการใหความสําคัญกับมุมมองที่
เกิดขึ้นกับงานสถาปตยกรรม  ราวกับวา สถาปตยกรรมนั้นเปนงานประติมากรรมที่เขาไปสัมผัสได

ส่ิงที่มาพรอมกับกรอบแนวคิดดังกลาว คือคําศัพทสถาปตยกรรมสมัยใหม อาทิ คําวา Space
(ที่วาง)  Form (รูปทรง)  Volume(ปริมาตร)   ในขณะที่ คําศัพทเดิมในวัฒนธรรมจารีตแบบตะวันตกก็เร่ิม
ที่จะหายไป และ ไมไดรับการพูดถึง

จากที่กลาวมา จะเห็นวา การเปล่ียนแปลงกรอบความคิดการสรางงานสถาปตยกรรมในโลก
ตะวันตก   ไมแตกตางจากสังคมไทยเทาไรนัก   และ มีผลลัพธในทํานองเดียวกันคือ การหายไปของศัพท
ในยุคกอน   และการเกิดขึ้นของมุมมองใหมในการสรางงานสถาปตยกรรม

 ในสังคมไทย การเปลี่ยนแปลงจากการถายทอดวิชาชางในแบบจารีต  สูการศึกษา
สถาปตยกรรมสมัยใหมตามแบบอยางตะวันตก   ไดสงผลตอโลกทัศน มุมมองใหมๆ ในงาน
สถาปตยกรรม  เปนผลใหสถาปนิกหันมาใช ภาษาใหมในการสรางงานสถาปตยกรรมที่แวดลอมดวยคํา
ตะวันตก   ในทางกลับกนัก็ทําให คําและภาษาเดิมที่เคยใชมาในอดีตคอยๆ หายไปจากความเขาใจ

ในความเห็นของผูวิจัย  ประเด็นการเปลี่ยนแปลงตามที่กลาวมานี้ เปนเรื่องที่นาสนใจสําหรับ
การตั้งคําถามในงานวิจัยตอไป  ในเมื่อ คําไทยเปนภาพสะทอนโลกทัศนในอดีต  ในทางกลับกัน การ
สรางงานภายใตกรอบคําและความคิดตะวันตก ก็นาที่จะสะทอนมิติบางประการที่แตกตางไปจากคําไทย

อยางไรก็ตาม เปนเรื่องที่นาเสียดาย  ดวยขอจํากัดในงานวิจัยและประสบการณของผูวิจัยเอง
จึงทําใหงานวิจยันี้ มีขอบกพรองบางประการ ที่ทําใหงานขาดความสมบูรณ  และ ไมสามารถที่จะตอบคํา
ถามหรือขอสงสัยในประเด็นเหลานั้นได    อยางไรก็ตาม ผูวิจัย ไดทําการสรุปปญหา เพื่อเปนขอเสนอ
แนะ อันเปนประโยชนแกผูสนใจศึกษาในประเด็นเดียวกันนี้ตอไป

ปญหาและ ขอเสนอแนะบางประการ
- งานวิจัยนี้ ศึกษาคําเพียงบางคํา  ยังมีศัพทอีกหลายคําที่เกี่ยวเนื่องกับเร่ืองพื้นที่ ซึ่งไมได

หยิบยกมาอภิปราย  อาทิ คําวา มุข , ไพที  เปนตน   นอกจากนี้ มีคําศัพทอยูหลายกลุมที่มี
นัยยะสําคัญ และ สามารถนําไปใชเปนประเด็นในงานวิจัยได  อาทิ   ศัพทที่เกี่ยวกับวัสดุ
และองคประกอบโครงสราง  (เพื่อเขาใจแนวคิดในการกอสราง และ เทคโนโลยีในอดีต)
หรือ  ศัพทที่มีชื่อเรียกจากพรรณไมหรือส่ิงในธรรมชาติ  (เพื่อเขาใจแนวคิด ที่มาในการสราง
แรงบันดาลใจในงานศิลปสถาปตยกรรมจากธรรมชาติ) เปนตน
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- งานวิจัยนี้ เนนการศึกษาขอมูลเชิงเอกสารเปนหลัก  จึงขาดการศึกษาในมิติอื่นๆ อาทิ การ
สํารวจ กรณีศึกษาตางๆ   การสัมภาษณนักวิชาการ หรือผูรูทานตางๆ   ซึ่งในการศึกษาตอ
ไป ควรที่จะไดมีการสัมภาษณผูที่ยังใชคํานี้อยูในปจจุบัน อาทิ  นักวิชาการทางสาขา
สถาปตยกรรมไทย  , ชางหลวง  หรือ ชางพื้นบาน

- งานวิจัยนี้ ไมไดเนนการศึกษารูปแบบสถาปตยกรรม แตเนนการศึกษาเรื่อง พื้นที่  ดังนั้น
ใน รูปแบบสถาปตยกรรมบางอาคารที่ยกมาเปนกรณีศึกษา   จึงเปนภาพจําลองลายเสน
อยางหยาบ  ดังนั้น  ในการศึกษาตอไป ควรที่จะใหความสําคัญกับการศึกษารูปแบบดวย
อีกประการหนึ่ง   เพื่อสามารถนําไปใชอางอิงตามหลักวิชาการไดอยางถูกตอง

- งานวิจัยนี้ กําหนดกรอบการศึกษาเฉพาะ ศัพทภาษาภาคกลาง  ซึ่งแทที่จริง ในแตละทอง
ถิ่นจะมีการใชศัพทเรียกแตกตางกันออกไป   ดังนั้น หากมีการศึกษาเรื่องศัพทที่ใชเรียกองค
ประกอบสถาปตยกรรมในแตละทองถิ่น ก็จะชวยทําใหเกิดความเขาใจแนวคิดในการสราง
งานสถาปตยกรรมในทองถิ่นนั้นไดเปนอยางดี

- งานวิจัยนี้  อางอิงจากเอกสารสําคัญบางฉบับ ซึ่งแทที่จริงยังมีเอกสารโบราณอีกหลายฉบับ
ที่ไมไดนํามาใชในการศึกษา   ในการศึกษาตอไปอาจจะมองประเด็นในการศึกษา โดยตั้ง
ตนจากเอกสารเปนหลัก เชน การศึกษาคําศัพทสถาปตยกรรมที่ปรากฏในจารึกสมัยสุโขทัย
การศึกษาคําที่ปรากฏในไตรภูมิกถา เพื่อเขาใจแนวคิดในคติจักรวาล เปนตน

- งานวิจัยนี้ ไมไดเนนการศึกษาการเปลี่ยนแปลงลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน   จึงทําใหขาด
กรณีศึกษาสถาปตยกรรม ที่มาประกอบการอธิบายผลที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงโลกทัศน
สูสมัยใหม    ดังนั้น ในการศึกษาตอไปจึงควรหยิบยกกรณีศึกษาสถาปตยกรรม ที่สะทอน
การเปลี่ยนแปลงโลกทัศน มาเปนตัวอยาง  เพื่อจะไดเกิดความเขาใจมากขึ้น

- งานวิจัยนี้  ไมไดศึกษา อิทธิพลกรอบความคิดใน คําศัพทสถาปตยกรรมสมัยใหม ที่สงผล
ตอการสรางงานสถาปตยกรรมในสังคมไทย  ซึ่งเปนประเด็นที่นาสนใจ และนาจะไดมีการ
พูดถึงหรืออภิปรายในโอกาสตอไป
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พิมพมิวเซียมเพรส, 2548.
ธิดา สาระยา.  ประวัติศาสตรสุโขทัย: พลังคน อํานาจผี บารมีพระ. กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ,

2544.
ธิดา สาระยา.  เมืองศรีสัชนาลัย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2537.
น ณ ปากน้ํา.  วัดพระเชตุพนฯ Wat Phrachetuphon. กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, 2537.
น ณ ปากน้ํา.  วัดสุทัศนเทพวราราม  Wat Suthat Dhepwararam. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ,

2539.
น ณ ปากน้ํา.  สีมากถา สมุดขอยวัดสุทัศนเทพวราราม. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, 2540.
นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก (พิมพเปนอนุสรณในการ

ฉลองวันประสูติครบ1200 ป วันที่ 28 เมษายน พ.ศ. 2526. พระนคร : โรงพิมพพระจันทร,
2506.

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี.  พระนคร : โรงพิมพ
ศิวพร, 2516.

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  บันทึกเรื่องความรูตางๆ เลม 1-5.  พระนคร : หางหุนสวน
จํากัดศิวพร, 2506.

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  สาสนสมเด็จ เลม 1-27. กรุงเทพมหานคร : องคการคา
คุรุสภา, 2505.

นริศรานุวัดติวงศ, สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยา.  หมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล (พิมพเนื่องในวันประสูติ
ครบ 6 รอบ 8 สิงหาคม 2512).  พระนคร : วัชรินทรการพิมพ, 2512.
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นารถ โพธิประสาท.  สถาปตยกรรมในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : การไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศ
ไทย จัดพิมพใหมูลนิธิ อาจารยนารถ โพธิประสาท และ อาจารยศิววงศ กุญชร ณ อยุธยา ใน
วโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลย
เดช มหาราช ทรงมีพระชนมพรรษา 72 พรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ. 2542

นิธิ เอียวศรีวงศ.  “พื้นที่ในคติไทย” ผาขาวมา, ผาซิ่น, กางเกงใน และ ฯลฯ วาดวยประเพณี ความเปลี่ยน
แปลง และเรื่องสรรพสาระ. กรุงเทพมหานคร : พิฆเณศ พร้ินทติ้ง เซ็นเตอร, 2538.

นิยะดา เหลาสุนทร, บรรณาธิการ. ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน. กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทรพร้ิน
ติ้งแอนด พับลิชชิ่ง จํากัด, 2544.

เนตรนภิศ นาควัชระ, ปยนาถ บุนนาค, จุลทัศน พยาฆรานนท.  วัดในกรุงเทพฯ: การเปล่ียนแปลงในรอบ
200 ป (พ.ศ. 2325-2525) . กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2525.

บริบาลบุรีภัณฑ, หลวง. ชุมนุมโบราณคดี.  พระนคร: โรงพิมพนิยมวิทยา, 2503.
บัญชา พงษพานิช บก. เรียนรู บูชา พระบรมธาตุเมืองนคร.  นครศรีธรรมราช : วัดพระมหาธาตุวรมหา

วิหาร, 2547.
แบรดเลย, แดนบีช.  หนังสือ อักขราภิธานศรับทของหมอปรัดเล พ.ศ. 2416. พระนคร : โรงพิมพคุรุสภา

ลาดพราว ,2514.
ปทานุกรม บาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต ฉบับ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระจันทบุรีนฤนาถ.  พระนคร:

หางหุนสวนจํากัดศิวพร,  2513.
ปรมานุชิตชิโนรส , สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ.  “โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน” ประชุม

จารึกวัดพระเชตุพน. กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทรพร้ินติ้งแอนด พับลิชชิ่ง จํากัด, 2544.
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จกรมพระ.  คําฤษฎี. กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิ “ทุนพระพุทธยอดฟา” ในพระ

บรมราชูปถัมภ งานสมโภช 200 ป สมเด็จ ฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 11 ธันวาคม 2533- 11
ธันวาคม 2534, 2534.

ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระ.  ปฐมสมโพธิกถา. กรุงเทพมหานคร : กรม
ศิลปากร, 2539.

ปทมา วิชิตจรูญ.  การศึกษาแผนผังวัดสมัยอยุธยาในเขตจังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  วิทยานิพนธหลัก
สูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ภาควิชาศิลป
สถาปตยกรรม  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543.

ปาริสุทธิ์ เลิศคชาธาร.  เจติยะ- คฤหในพุทธศาสนานิกายหินยานของอินเดีย.  วารสารหนาจั่ว ฉบับ
ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมและสถาปตยกรรมไทย ปที่ 1 ฉบับท่ี 1 /มกราคม 2547.

ปาเลอกัว, ชอง- บาตีสต.   สัพะ พะจะนะ พาสาไท พ.ศ. 2397. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา
ลาดพราว ,2542.

เปล้ือง ณ นคร. พจนะภาษา. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, 2544.
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ผุสดี ทิพทัส.  สถาปนิกสยาม พื้นฐาน บทบาท ผลงาน และ แนวคิด (พ.ศ. 2475 –2537) เลม 1.
กรุงเทพมหานคร : สมาคมสถาปนิกสยาม, 2539.

พิริยะ ไกรฤกษ .ศิลปะสุโขทัยและอยุธยา ภาพลักษณที่ตองเปลี่ยนแปลง. กรุงเทพมหานคร : บริษัท
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), 2545.

พิเศษ เจียจันทรพงษ . หาพระ หาเจา รวมบทความทางวิชาการเกี่ยวกับความหมายทางสังคมและวัฒน
ธรรมของโบราณวัตถุและโบราณสถาน. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, 2545.

ไพศาล วิสาโล, พระ.  พุทธศาสนาไทยในอนาคต แนวโนมและทางออกจากวิกฤต. กรุงเทพมหานคร :
มูลนิธิสดศรี- สฤษดิ์วงศ, 2546.

มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ.  เร่ืองเที่ยวเมืองพระรวง.  พระนคร: โรงพิมพบํารุงนุกูลกิจ,
2452.

มณี พยอมยงค. ลานนาไทย. อนุสรณพระราชพิธีเปดพระบรมราชานุสาวรียสามกษัตริย (เชียงใหม
2526-27). เชียงใหม : ทิพยเนตรการพิมพ, 2527.

มติชน, สํานักพิมพ. พจนานุกรมฉบับมติชน. กรุงเทพมหานคร : มติชน, 2547.
มานิต  มานิตเจริญ. พจนานุกรมไทย. กรุงเทพมหานคร: รวมสาสน, 2543. พิมพคร้ังที่ 17.
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2493. กรุงเทพมหานคร : แพรพิทยา,

2522.
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525. กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ

ทัศน, 2525.
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมศัพทศิลปกรรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพมหานคร: บพิธการ

พิมพ,2532.
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542. กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคส,

2546.
เร่ียมวิรัชชพากย, พระ.  พจนานุกรม 4 ภาษา ไทย-อังกฤษ-ฝร่ังเศส-เยอรมัน.  พระนคร: ร.พ. เจริญ

ธรรม,2510
ลาลูแบร, สันต ท. โกมลบุตร แปล.  ราชอาณาจักรสยาม แปลโดย สันต ท. โกมลบุตร.  พระนคร : โรง

พิมพรุงเรืองรัตน, 2510.
ลิขิต ลิขิตานนท. เอกสารรวมบทความจากการประชุมสัมมนาทางวิชาการ ลานนาคดีศึกษา : โลกทัศน

ชาวลานนา ระหวางวันที่ 11-14 ก.ย. 2534.
วนิดา พึ่งสุนทร.  ความงามในงานสถาปตยกรรมไทย. วาดวยเรื่องไทย...ไท เอกสารโครงการอบรมวิชา

การ จัดโดยสมาคมสถาปนิกสยามฯ.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2544.

วนิดา พึ่งสุนทร.  แนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมไทยประเพณีในปจจุบัน.  สาระศาสตรสถาปตย
ฉบับ 2. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542.
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วิจิตรการโกศล, พระครู เรียบเรียง.  ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม พรอมดวยแผนผัง ภาพปูชนียวัตถุ และ
ถาวรวัตถุ. กรุงเทพมหานคร : จัดพิมพในงานยกชอฟาพระวิหารพระศรีศากยมุนี 6-13 เมษายน
2516 พิมพที่ โรงพิมพศิวพร, 2516.

วิโรจน ชีวาสุขถาวร .  การศึกษารูปแบบสถาปตยกรรมสุโขทัย กรณีศึกษาวัดมหาธาตุ ตําบลเมืองเกา
จังหวัดสุโขทัย. วารสารหนาจั่ว ฉบับประวัติศาสตรสถาปตยกรรมและสถาปตยกรรมไทย ปที่ 1
ฉบับที่ 1 /มกราคม 2547.

วิไลรัตน ยังรอต.  การศึกษาภาพภูมิจักรวาลจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในเขต
กรุงเทพมหานคร.  วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติ
ศาสตรศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ. 2540.

ศิลปากร, กรม.  ประวัติวัดอรุณราชวราราม. กรุงเทพมหานคร: คณะสงฆวัดอรุณราชวราราม จัดพิมพใน
งานพระราชทานเพลิงศพ สมเด็จพุฒาจารย (วน ฐิติญาณมหาเถร) อดีตเจาอาวาสวัดอรุณราช
วราราม ณ เมรุหนาพลับพลาอิศริยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส เมื่อ วันที่ 3 กรกฎาคม พ.ศ.
2521

ศิลปากร, กรม.  สถาปตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพร้ินติ้ง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด(มหาชน),
2538.

ศิลปากร, กรม.  สมุดภาพวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม . กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2535.
ศิลปากร, กรม.  สมุดภาพสถาปตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร. กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการจัดงาน

สมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป มอบใหมหาวิทยาลัยศิลปากรจัดพิมพ เนื่องในโอกาสสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป, 2525.

ศิลปากร, กรม. กรุงเทพฯ ๒๔๘๙ - ๒๕๓๙ Bangkok 1946-1996. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร รวม
กับมูลนิธิซิเมนตไทย จัดพิมพเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลย
เดช สยามินทราธิราช ในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ป พุทธศักราช 2539, 2539.
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อ – นามสกุล นายชนาธิป  พันทวี

ภูมิลําเนา บานเลขที่  3  ซอยนครสวรรค 2  ถนนนครสวรรค  ตําบลตลาด
อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม
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จังหวัดมหาสารคาม
พ.ศ. 2534 – 2535 ศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา
พ.ศ. 2536 – 2541 ศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต  ที่ คณะสถาปตยกรรมศาสตร
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ประวัติศาสตรและทฤษฎีสถาปตยกรรม
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พ.ศ. 2541 –ปจจุบัน อาจารยประจําภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร
คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	บทที่ 2 ความหมายของ คำ
	บทที่ 3 คำ และ ลักษณะพื้นที่ในพุทธสถาน
	บทที่ 4 คำ : ภาพสะท้อนลักษณะไทยในพุทธสถาน
	บทที่ 5 บทส่งท้าย
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน



