
สรบผลการวจยและการเ สนอนนะจ

สรบผลการวิจัย

ผ้วิจัยเสึอกศึกษาลักษรเะ บทบาท และความฝีฯคัอุ!ของตัวละครหญิงในวรรasคดีไทย 

พ บระเภทศึอ วรรรเคดีดฯสอนผ้หญิง นิราศ และวรรรเคดีนิทานและการแสดง ตัวละครหญิง 

ในวรรรเคดีท้งฝีามบระเภทมีลักษฎระแตกต่างกัน ในวรรasคดีคฯสอนผ้หญิง ตัวละครหญิงจะมี 

ลักษรระเป็นบุคคลในอุดมคติ มีความเพียบพร้อมท้ังด้านรบสมบัติและคุทเสมบัติของกุลสตรีไทย

ในนิราศ แม้ตัวละครหญิงจะยังคง เป็นภาพในมโนนิกขึงสร้างจากอารมเนรัอุ!จวนของกวี ตัว 

ละครหญิงยังมีลักษรระของผู้หญิงในอุดมคติ แต่มีบฎ้กิริยาตอบสนองทางอารมร่ร่ ได้แก่

ความรู้สึกรันทด อาการพมพายด้วยความโคกาดร ทฯให้ตัวละครหญิงในนิราศมีชีวิตจิตใจ มี 

อารมasความรู้สึกตามบกติวิสัยของมนุษย์ ท้ัง ๆ ท่ีเป็นเพียงภาพในจินตนาการท่ีถ่ายทอด

ผ่านอารมรนและการคร่ฯครวญของกวี เ พียงด้านเ ดียว ตัวละครหญิงไนวรรรเคดีทั้งสองบระ

เภทไม่มีพฤติกรรม เพราะวรรasคดีทังสองบระเภทไม่มีเหตการร)แรีองราว แต่อาจกล่าว
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ได้ว่าหากบราศจากตัวละครหญิงขึงเป็นตัวละครทีแผงอย่ วรรรนคดีท้งสองบระเภทนิจะขาด

คุaรลักษรระ เ ด่นของความ เ ป็นวรรรรคดีคฯสอนผ้หญิงและความ เ ป็นนิราศไบ เ ลยทีเ ดียว ตัว

ละครหญิงในวรรรรคดีนิทานและการแสดงเป็นตัวละครทีผ้เสพวรรaรคดีร้จักและคุ้นเคยมากท่ีสุด 

ตัวละครหญิงทีมีบทบาทเ ด่นในวรรรนคดีบาง เรีองจะตรีงอย่ในความทรงจฯของผ้เ สพวรรรเคดี 

หลายขวอายุคน ท้งนิเพราะตัวละครเหล่านิเป็นภาพสะท้อนของมนุษย์บุถุชน ผ้เสพ

วรรรเคดีสามารถสร้างจินตภาพของตัวละครได้รอบด้าน ทั้งรบใฉม ลักษรระนิสัย พฤติกรรม 

ตลอดจนความขัดแย้งในใจ ผ้เสพวรรaรคดีจึงเข้าใจและมีอารม{นร่วมกับตัวละครหญิงเหล่า

นิราวกับว่าบระสบการรนชีวิตของตัวละครกลายเบนบระสบการร#ชีวิตของผ้เสพด้วย เนิอง

จากตัวละครหญิงในวรรasคดีนิทานและการแสดงเป็นภาพสะท้อนของบุถุชนตังกล่าวแล้ว ตัว

ละครหญิงจึงมีความหลากหลายมากกว่าตัวละครหญิงในวรรaเคดีคฯสอนผู้หญิงและนิราศ แม้

จะมีผ้แต่งวรรรเคดีทั้งสองบระเภทนีเป็นจฯนวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งนิ'ราศเป็นวรรรเคดีที่มี 

บริมา0รมากกว่าวรรณคดีษระเภทอน ๆ และมีผ้นิยมแต่งสึบต่อมาจนบัจจบัน ตัวละครหญิง



ในวรรณคดีทังสองบระเภทต่างมีลักษณะทีเป็น "แบบ" < Type Character > เป็น

เหมีอนภาพพิมพิเดียวกันไม่ว่าจะมีกีสำนวนก็ตาม ดังนัน ตัวละครหญิงในวรรณคดีนิทาน

และการแสคงจึงสร้างคาามบระทับใจแก่ผ้เสพวรรณคดีแตกต่างกันใบตามลักษณะเต่นของตัว 

ละครหญิงผ้นน ผ้วิจัยจึง เ ลีอกตัวละครหญิงจากวรรณคดีนิทานและการแสดงสมัยอยุธยาและ

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมาศึกษาเป็นพิเศษเพียง ๑0 ตัว ได้แก่ เพีอนแพง มัทรี

กากี โมรา บระทุมวดี สีดา บุษบา รจนา รันทอง และละเวง โดยพยายามตัด 

เลีฮกจากวรรณคดีต่างบระเภทกัน ได้แก่ นิทาน บทละครใน บทละครนอก วรรณคดี 

ศาสนา ชึ่งทำให้ได้พบว่าบุคลิกลักษณะและพฤติกรรมของตัวละครหญิงมีความแตกด่างกันไป

บ้างตามจุดบุ่งหมายของวรรณคดี กล่าวดีอ ตัวละครหญิงในวรรณคดีศาสนาจะมีลักษณะที

เป็นแบบอย่างเพีอสอนไจผ้เสพให้เลีอมใสและบระพฤติตามตัวละครทีมีคุณงามความดีอย่าง 

นางมัทรี และมิให้เอาเยี่ยงอย่างตัวละครทีมีความบระพฤติชั่วร้าย อย่างนางโมรา และ 

กากี ตัวละครหญิงในบทละครนอกเช่นนางรจนาจะมีลักษณะเป็นธรรมดาธรรมชาติ เป็น

บุถุชนมากกว่าตัวละครหญิงในบทละครในอย่างสีดาและบุษบา อย่างไรก็ตาม มีข้อน่า

สังเกตว่า ผ้แตังจะแผงทัศนคติที่ได้รับอิทธิพลจากพุทธศาสนาอยู่ในการคำเนินชีวิตและให้คฯ 

ตอบเยี่ยวกับชะตากรรมของตัวละครเสมอ ตังนน ในวรรณคดีนิทานชีงอาจจะมีเค้ามา

จากเรื่องจริง ผ้แต่งมักจะแสดงให้เห็นว่าชีวิตของตัวละครเป็นไบตามกรรม เช่น ชะตา

กรรมของพระเพื่อนพระแพง วันทอง เป็นต้น

อย่างไรก็ตาม เม่ือพิจารณาจากตัวละครหญิงท้ังหมดไนวรรณคดีนิทานและการ
แสดง อาจกล่าวได้ว่ากวีใช้ลักษณะอุดมคติของผ้หญิงไทยเป็นพินฐานของการสร้างตัวละคร
ทำให้สามารถแบ่งตัวละครหญิงในวรรณคดีบระเภทนิไต้เป็น ษ ลักษณะ ศึอ ตัวละครหญิง 

ท่ีมีลักษณะ เ ด่นตามแบบอุดมคติ ซึงหมายถึงตัวละครหญิงทีสร้างชีนจากแนวดีดอุดมคติตามที
บรากฎในวรรณคดีคำสอนและนิราศ และตัวละครหญิงทีมีลักษณะเด่นไม่เป็นไบตามแบบ
อุดมคติ ซ่ีงหมายถึงตัวละครหญิงทีมีลักษณะบางอย่างขัดแย้งกับแบบอุดมคติ เช่น นางวาลี 

มีลักษณะขัดแย้งกับตัวละครหญิงในอุดมคติท่ัวไบในต้านรบโฉม เพราะรูบร่างหน้าตาอับลักษณ์ 
แด่มีความร้ความสามารถ และเป็นตัวละครทีเป็นผ้กระทำ < active > ใดยตลอด ตัว
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ละครหญิงประเภทนิบางตัวอาจมีคุณลักษณะเพิมซึนหริอลดลงจากแบบอุดมคติ เช่น โมราและ 
กากีเป็นตัวละครหญิงทีมีความงาม เป็นผู้ถูกกระทำ < passive > แด่บกพร่องคุณสมบต
ของผ้หญิงในอดมคติ ศึอรักเดียวใจเดียวซึอสัตย์ต่อสามี ลักษณะเด่นของตัวละครหญิงท้ัง



สองดีอ มักมากในกามารมญ่ คบข้ ขึงเป็นลักษ«นะขัคแย้งกับแบบอุดมคติ ส่วนนางละเวง

และตัวละครหญิงส่วนใหญ่ในเรีองพระอภัยมญิคฯกลอน จะเป็นตัวละครหญิงตามแบบอุดมคติ

ด้วยและมีคุ««ลักษ«นะเพ่ิมขนในด้านมีความร้ ความสามารถ เป็นผ้นฯ และเป็นผ่ายกระฑฯ

< a c tiv e  > มากกว่าผ่ายถกกระทฯ < passive > แต่อย่างไรก็ตาม สักษ««ะ

เ ด้นตามแบบอุดมคติหรีอสักษ«นะ เ ด้นที'ไม่ เ ช็นไบตามแบบอุดมคติของตัวละครหญิง ไม่ใช่คุ«น

ลักษ««ะที่สร้างความบระทับใจต่อผ้เสพวรร««คดีมากเท่ากับการสร้างความขับช้อนทางอารมญ่

และความขัดแย้งทางจิตไจอันเกิดจากสักษ«นะนิสัยของตัวละครนน ดังเราจะพบว่านางวัน

ทอง พระเพอนพระแพง ๆลๆ เป็นตัวละครทีตรีงใจผ้เสพอย่นานแสนนาน ฑ้ัง ๆ ที
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เป็นตัวละครหญิงตามแบบอุดมคติทุกอย่าง ทั่งนีเพราะชะตากรรมของตัวละครหญิงเหส่านิ

สะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์บุถุชนย่อมมีความขัดแย้งในใจระหว่างอุดมคติกับธรรมชาติวิสัยของ 

มนุษย์อยู่เสมอ และผลลัพธทีทฯให้น่าบระหว่ันพร่ันพริงดีอ กิเลสตั««หาอันเป็นธรรมชาติ

ของสัตวิไลกมักมีพลังแรงกล้ากว่าจารีตแบบแผนที่มนุษย์สร้างขีนเพิ่อเ ป็นเ กราะบ้องกันตนเ อง 

ความจริงข้อนิเป็นสัจธรรมทีเกิดขึนขฯ้แล้วข้าอีก แม้ว่ามนุษย์จะไม่อยากให้เกิดขน วรร«นคดี 

จึง เป็นภาพสะท้อนของความจริงที่ เ ราบฎิเ สธไม่ได้

จากทีกล่าวมาแล้วข้างด้น จะเห็นได้ว่าวรร«นคดีคฯสอนผ้หญิง นิราศ และ

วรร«นคดีนิทานและการแสดง มีความสัมพันธกัน เพราะมีการสับทอดอิทธิพลในการสร้างตัว 

ละครหญิงจากวรร«นคดีคฯสอนมาสู่นิราศ และจากวรรaคดีคฯสอนและนิราศมาส่วรร«นคดี

นิทานและการแสดง แม้แต่ส่วนทีเป็นสักษ«แะของคฯสอนผ้หญิง ในตอนแม่สอนลกสาวก่อนออก 

เรีอน และลักษอเะของนิราศ ในตอนตัวละครเดินทาง ก็เป็น "ขนบ" ทีบรากฎใน

วรร««คดีนิทานและการแสดงโดยท่ัวไบ

ตัวละครหญิงในวรร«นคดีทังสามบระเภทต่างมีความสัมพันธและสฯคัอุ(ต่อใครงเรึ๋อง 

และแก่นเ รีองของวรร««คดีเหล่านัน จนบางครังอาจกล่าวได้ว่า เป็นส่วนทีขาดเสียม้ได้ เ ข้น 

นิราศทีไม่มีการครวญถึงผู้หญิง มีแต่การทันทีกความจริงเชิงบระสบการ«น จะทฯให้ขาด

ความเป็นนิราศไดยสันเชิง จนมีผ้กล่าวว่า "เป็น'นิราศต้องมีครวญ ถ้าไม่มีครวญไม่ใช่

นิราศ" และทฯให้กวิบางท่านต้องพรร{«นาในสักษ«นะออกตัวว่านางในนิราศเป็นเพียงตัว

ละครหญิงสมมติชินเพีอให้มีการครวญตามขนบของนิราศใดยครบถ้วน ในวรร««คดีนิทานและ

การแสดงบาง เรีอง หากขาดตัวละครทีมีสักษ««ะนิสัยและพฤติกรรมตามทีบรากฎอย่ จะทฯ



ให้ไครงเรืองและแก่นเรืองเปลียนแชลงไปทันที เช่น หากพระเพึ๋อนพระแพงไม่มุ่งมั่นทุก

วิถีทางทีจะทำให้พระลอเดินทางมายังเมีองสรอง แก่นเรืองทีจะแสดงให้เห็น'ว่ามนษยัมัก

พ่ายแพ้พลังแรงของกิเลสตัเนหาก็จะเปลี่ยนไป หากรจนาไม่เบ็นตัวละครหญิงที่มีความเชื่อมั่น 

ในวิจารณชุาณของตนเอง รจนาก็คงเป็นเด็กหัวอ่อน เชื่อพังพ่อแม่และไม่อภิเษกกับเจ้า

เงาะ แม้เรืองราวอาจจะดฯเนินไปได้ แต่ก็จะขาดผ่ทีจะพิสจนิความจรืงว่ารบโฉม

ภายนอกทีแลเห็นใช่ว่าจะเป็นสิ่งวัดคุณด่าของมนุษย์เสมอไป

วรรณคดีสร้างความหฤหรรษ์แก่ผ้เสพด้วยการผกเรืองอย่างมีเหตุผลหรือโลดโผน 

อัศจรรย์อย่างหนิง และด้วยลักษณะนิสัยและพฤติกรรมของตัวละครอีกอย่างหนิ่ง ตังน้ัน

ตัวละครหญิงจีงมีความสัมพันธ์และสำคัชุต่อการสร้างสนทรียรสของวรรณคดีไม่ยิ่งหย่อนไป
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กว่าส่วนประกอบอีน เมีอพิจารเนาจากเนิอหาของวรรณคดี จะพบว่าตัวละครหญิงมี "บท" 

ทังทีเกียวพันและไม่เกียวพันกับตัวละครอีนอยู่ ๘ บท คือ บทชมโฉม บทเกียวพา

บทอัศจรรย์ บทตัดพ้อ บทด่าว่า บทห็งหวง บทคร่ำครวชุ และบทกล้าหาแ บทท้ังแปด 

นิแสดงอารมณของผ้แต่งผ่านตัวละครมายังผ้เสพ อันได้แก่ บทชมโฉม หรือทีหลวง
4 c 1 v1 J  . £

ธรรมาภิมณนิเรืยกว่า เสาวรจนิ สร้างอารมณ์บีดิชมชืนในความงาม บทเกียวพา บท

อัศจรรย์ หรือทีเรียกว่านารีปราโมทย์ ทำให้เกิดอารมณ์รักชาบข่านใจ บทตัดพ้อ บทด่า 

ว่า บทหึงหวง ทฯให้เกิดอารมณโกรธแค้น ข่นเดีอง น้อยใจ หรือที่เรืยกว่า พิโรธวาทัง 

บทคร่ำครวชุทำให้เกิดอารมณ์วิปโยค โศกกฯสรด หรือที่เรืยกว่าสัลลาบังคพิไสย บทตลกทำ 

ให้เกิดอารมณ์ขัน อย่างทีสันสกฤตเรียกว่าหาสยรส และบทกล้าหาฤ!ทำให้เกิดอารมณ์ช่ืนชม 

ในความเพียร มานะมุ่งมั่น ความเสียสละและความกล้าหาชุ อย่างทีสันสกฤตเรียกว่าวีรรส 

ผ้แต่งนิยมถ่ายทอดอารมณ์เหล่านิผ่านตัวละครหญิงเพราะความเป็นผ้หญิงเหมาะในการแสดง 

อารมณ์บางอย่างมากกว่าตัวละครชาย อย่างเช่นการตัดพ้อ ด่าว่า และหึงหวง บทต่าง ๆ 

ทีสัมพันธ์กับตัวละครหญิงเหล่านล้วนเร้าอารมณ์ของผ้เสพ และผ้เสพมีอารมณ์ร่วมไปได้โดย

ง่าย วรรณคดีไทยมักสร้างอารมณ์ฝีะเทีอนใจผ่านบทเหล่านของตัวละครหญิง

นิราศเป็นวรรณคดีทีเน้นอารมณ์โศกโดดเด่นเป็นพิเศษเพราะแก่นของนิราศดีอการ 

พิลาปคร่ำครวชุกีงคนรักด้วยความโศกาดร ผ้เสพวรรณคดีมีอารมณ์ร่วมไปกับความโศก

เศร้าของกวีทัง ๆ ทีกวีพรรณนาความกำสรดโศกยาวนานเกินกว่าใจจะแบกรับไหว เหตุที

เป็นเช่นนิ ประการหนิงน่าจะเป็นเพราะอารมณ์โศกเป็นอารมณ์สากลอย่างหนิงของมนษย์



ทฯให้มนุษย์ร่วมรับอารมย์นืได้ง่ายกว่าอารมย์อีน ๆ อีกบระการหนืง น ่าจะเย ็นเพราะ

นิราศเย็นวรรณคดีสฯหรับอ่านมากกว่าเสพด้วยวิธีอีน ผ้อ่านไม่จาเย็นต้องอ่านต่ฮเนิอง

ไบจนจบในคราวเดียว แต่หยิบขั้นมาอ่านเมีอใด ก็ได้อารมย์โศกต่อเนืองเย็นอารมย์

เดียวกับทีอ่านด้างไว้ ในขณะทีวรรณคดีนิทานและการแสดงเย็นวรรพคดีทีเสพด้วยการพัง

การด มากกว่าการอ่าน วรรณคดีบระเภทนืจิงต้องสร้างความหลากอารมย์ เพีอ'ให้เกิด

สุนทรียรสตรึงใจผ้พังผ้ดให้จดจ่ออย่กับการติดตามเรีองราว การสร้างรสในวรรณคดีบระ

เภทนจิงลัมพันธ7mขนบของนาฎศึลบอย่ไม่น้อย

แม้จะดบระหนิงว่าในวรรพคดีไทยส่วนใหญ่แล้ว ตัวละครหญ่งมีพฤติกรรมน้อยกว่า 

ตัวละครขาย เพราะเย็นม่ายรับผลของการกระทฯมากกว่าจะเย็นม่ายกระทฯ แต่ในแง่

ของการสร้างสุนทรียรสของวรรพคดี ตัวละครหญ่งจะมีบทบาทเท่าเทียมตัวละครชาย รส

อารมย์บางอย่างไม่อาจ เ ทิดจากตัวละครชาย เพียงม่าย เ ดียว ต้องมีตัวละครหญ่งร่วมด้วย

เช่น บทเกียวพาราสี บทอัศจรรย์ บทคร่ฯครวฤ! เย็นต้น นอกจากนิ ตัวละครหญ่งยัง 

สามารถสร้างความบระทับใจเช่นเดียวกับตัวละครขายในบทตลกและบทกล้าหาฤ(อีกด้วย

รสอารมย์ทีกระทบใจผ้เสพวรรณคดีเทิดจากลีลาใวหารกวิ การทีกวิเล่นเสียง

พยัฤ!ชนะ สระ และวรรพยุกต่ เล่นคฯ'ซ’ฯ คฯข้อน ตลอดจนการใช้โวหารคมคาย ความ 

เบรียบแบบต่าง ๆ เช่น อุบมา ลัฤ!ลักษย์ อติพจน่ ๆลๆ ล้วนเย็นเหุผลทีอธีบายความไพ

เราะ ภาพพจน่ จินตนาการ อันทฯให้เทิดความไหวสะเทีอนอารมย์ได้อย่างเห็นจริง

คุพลัทษพะทางภาษาในลีลาโวหารแบบต่าง ๆ ของกวิจิงเย็นเคริองสนับสนุนให้เห็นว่าคน

ไทยไม่เพียงพิงพอใจกับภาษาอันวิจิตรแต่ขึนชมกับคารมโวหารทีแสดงภมีบัฤ!ฤทเฉียบแหลมอัน 

เทิดจากการบระสานบระสบการพชีวิตจริงเข้ากับจินตนาการได้อย่างแนบเนืยบ การศึก

ษาบทของตัวละครหญ่งในลักษพะต่าง ๆ ตลอดจนกลวิธีการใช้โวหารถ้อยคฯ ขึงในบางบท 

เช่นบทอัศจรรย์ บทซมโฉม บทคร่ฯครวชุ ๆลฯ เย็นขนบทีนืยมใช่สบทอดกันมาตลอดอายุ

ขัยของวรรณคดีไทย ผ้วิจัยพยายามจะชีให้เห็นว่า บทต่าง ๆ เหล่านืมิใช่เย็นเพียงส่วน 

หนื่งของการดฯเนินเรื่อง แต่เย็นส่วนที่กวิตั้งใจเย็นพิเศษทื่จะแสดงผีมีอทางวรรพศิลย็

เพีอลีบทอดขนบและเพีอสร้างสรรคนวลักษย์แห่งติลบะวรรพคดีให้คฯรงคงอย่ต่อไบ อีกทัง

น่าจะเย็นสงทีบ่งบอกรสนิยมทางวรรพติลย์ของคนไทยอย่ไม่น้อย



โ!อเสนอแนะ

ผู้วิจัย เ ลีอกทาวิทยานิพนธ์ไนหัวข้อ เ กียวกับตัวละครหญิง เ หือจุดประสงค์ที่จะแสดง 

ให้เหนว่าตัวละครหญิฒีความสาณัใ!ต่อการสร้างองค์ประกอบของวรรอ(คดีทั้งโครงเรี๋อง แก่น 

เรีอง และการสร้างสุนทรียรส ผู้วิจัยจังเลีอกดีกษาวรรท(คดีในมุมกว้างโดยศึกษาตัว

ละครหญิงจากวรรอ(คดีคาสอน นิราศ และวรรท(คดีนิทานและการแสดง ชงแต่ละบระ

เภทมีวรรอ(คดีเบ็นจานวนมาก ตังน้ัน อาจจะมีรายละเอียดในวรรอ(คดีบางเริ่องที่ผ้วิจัย

มองข้ามไบหรีอวินิจฉัยไม่รอบด้าน ผ้สนใจศึกษาวรรอ(คดีไทยอาจจะ เ ลีอกศึกษาตัวละคร

หญิงในวรรอ(คดีเฉพาะเรือง หรือศึกษากลุ่มตัวละครหญิงบระเภทเดียวกัน เพอให้

ได้รายละ เ อียดเ กียวกับบทบาท พฤติกรรมของตัวละครหญิงมากยิ่งขนก็อาจจะกระทาได้ และ 

อาจพบแง่มุมทสอดคล้องหรีอแปลกใหม่ข้นอีก นอกจากนิในด้านสุนทรียรสในวรรอ(คดีไทย

น่าจะมีผู้ศึกษาเรืองรสในวรรอ(คดีไทยทีเกิดจากตัวละครอนหรือองค์ประกอบอน เพอให้ได้

คาตอบสมบรอ่(แท้จริง เ กิยวกับรสนิยมทางวรรอ(ศิลป์ของคนไทย
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