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ค ำน ำ 

 วิจัยเรื่องนี้จะกล่าวถึงพิธีกรรมและความเชื่อการไหว้ครูของนักดนตรีที่บรรเลงวงปี่พาทย์เมือง   

จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งจะมีเนื้อหาไปทางพิธีกรรม รูปแบบพิธีกรรมซึ่งได้แยกออกมาให้ผู้ที่จะศึกษาได้มีความ

เข้าใจในเรื่องความเชื่อพิธีไหว้ครูของนักดนตรีเมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัยหวังว่าวิจัยเล่มนี้คงให้

ประโยชน์กับผู้ที่จะศึกษาเรื่องประวัติดนตรี รูปแบบพิธีกรรม และเอาไปใช้ประกอบการวิเคราะห์ความแตกต่าง

ระหว่างดนตรีแต่ละภาคเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อไปในทางการศึกษารายวิชาปฏิบัติรวมวงพื้นบ้าน 

                วัชระ   แตงเทศ 

 



บทคัดย่อ 

ชื่อเรื่องวิจัย ความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

ชื่อผู้วิจัย  นายวัชระ  แตงเทศ 

 วิจัยเรื่อง ความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่          

มีวัตถุประสงค์ 2 ข้อคือ 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 2. เพ่ือ

ศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้

เครื่องมือในการวิจัยดังนี้ 1.แบบส ารวจ  2. แบบสังเกต และ3. แบบสัมภาษณ์ โดยรวบรวมข้อมูลจากการ

วิเคราะห์ แล้วน ามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนาได้ผลการวิจัยดังนี้ 

1. ประวัติวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

 ดนตรีไทยได้เข้ามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอย่างจริงจังและได้น าเอามาเป็นแบบอย่างในเรื่องเครื่อง

ดนตรีโดยน าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และการจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือน    

วงปี่พาทย์เครื่องห้าของภาพกลาง และเพลงที่บรรเลงได้น าเพลงไทยมาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย แต่ก็ยังมี

เพลงเฉพาะของวงปี่พาทย์เมืองเหนืออยู่ 

2. ความเชื่อของชาวล้านนา และพิธีกรรมไหว้ครู 

 เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางความเชื่อใด ๆ ก็ตามดนตรีและการฟ้อน

ร ามักจะเข้าไปมีบทบาทเสมอไม่ว่าจะเป็นตรงหรือทางอ้อม โดยเชื่อว่าท าให้พิธีเหล่านั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเป็นที่

พอใจของผู้ได้รับการบูชา ส่งผลให้ผู้ที่เข้าร่วมพิธีกรรมเกิดความปิติ มีความรู้สึกสบายใจ สุขใจไปด้ วย การ

ประกอบพิธีกรรมไหว้ครู ในการไหว้ครูวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นจะเป็นพิธีที่เรียบง่ายและรวดเร็วในการท าพิธี

จะขึ้นอยู่กับ ผู้ประกอบพิธีจะมีการกล่าวไหว้ครูมากน้อยเพียงใด และการกล่าวนั้นจะใช้ภาษาเหนือ และมีการ

บรรเลงของวงปี่พาทย์เมืองเหนือในพิธีตอนท้ายของพิธีเท่านั้น จะไม่ใช้ในการบรรเลงขณะประกอบในพิธี  

 

 

 

 



Abstracts 

Research Title  :  The Belief of “Wai Kru” ceremony of Northern Thi Orchestra,Chiengmai. 

Author   :  Mr.Watchara  Tangted  

Research title: Beliefs about “Wai Kru ceremony of Thai musicians in Northern Pi-phat band, 

Chiangmai Province. Researcher : Mr. Watchara Tangted Researching of Beliefs about “Wai 

Kru ceremonies of Thai musicians in Northern Pi-Phat band , Chiangmai Province, consists of 

2 objectives as following; Objective 1 : To study of the historical background of Northern Pi-

Phat band,Chaingmai province. Objective 2 : To study of the beliefs about “ Wai Kru” 

ceremony of Northern Pi-Phat band, Chaingmai province. It’s the qualitative research that 

consists of the research tools as follows: 1. Survey form 2. Observation form and 3. Interview 

form by gathering information from the analysis and then compiles by depiction. The results 

from this reseach as following:  

1 . The historical background of Northern Pi-Phat band. Thai music has been mixed 

with native music seriously. And brought it as a model for musical instruments by bringing 

the beat instrument such as alto, xylophone, and orchestra with the same style Five Pi -Phat 

Band of the Central Region. And the music that plays has brought Thai music to be played 

widely. But there are also specific songs of the Northern Pi Phat band.  

2.  The belief of the Lanna people about Wai Khru ceremony. When there is a ritual 

every time, whether it is a religious ritual or any belief, Music and dance often go into the 

role, whether directly or indirectly. People believe that these ceremonies are sacred and will 

be satisfied for the worshipers. Resulting in those who participate in the ritual of joy feeling 

comfortable with the Wai Kru ritual. In worshiping of Wai Kru of Northern Pi-Phat band, it is a 

simple and fast ceremony. In the ceremony will depend on how long it will be discussed. 

And that said will use the northern language. And there was a play of the Northern Pi-Phat 

band at the end of the ceremony only but it will not be used to play during the ceremony. 
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บทที่ 1 

บทน ำ 

ควำมส ำคัญและที่มำของปัญหำที่ท ำกำรวิจัย 

 ชนชาติไทยเรานั้นมีความเชื่อในเรื่องการไหว้ครูมาแต่โบราณ และเป็นวัฒนธรรมประเพณีที่ดี

งานมีการไหว้ครูในรูปแบบ ต่างๆ เช่นไหว้ครูดนตรีไทย ไหว้ครูนาฏศิลป์ ไหว้ครูช่าง การไหว้ครูแต่ละประเภท

นั้นมีความแตกต่างกัน ขนบธรรมเนียมประเพณีก็มีการถ่ายทอดต่างกันมา อย่างเช่นการไหว้ครู จะมีพิธีขอขมา 

และมีการถ่องกราวค าบูชาครูพร้อมน าดอกไม้สดมามอบให้ครูที่อบรมสั่งสอนมาเพ่ือเป็นการระลึกถึงบุญคุณ

ของครูที่ได้สั่งสอนมา ส่วนการไหว้ครูดนตรีจะเป็นพิธีที่ใหญ่มีเครื่องสังเวยในพิธีพร้อมด้ วยธูปเทียน เพ่ือจุด

บูชา และเชิญครูและเทพยาดาลงมาในพิธีดังกล่าว ซึ่งจะมีพิธีกร (คนกล่าวโองการ) มีวงปี่พาทย์รับเพลงหน้า

พาทย์ซึ่งจะขึ้นอยู่กับพิธีกรจะเรียกเพลงอะไร เช่น เชิญองค์พระประโคนทับ พิธีกรจะเรียกเพลง ตระพระประ

โคนทับ เป็นต้น 

 นักดนตรีไทยมีส่วนส าคัญในวงปี่พาทย์เพราะนักดนตรีไทยมีหน้าที่บรรเลงเพลงประเภทต่าง ๆ 

และได้สืบทอดมาจากส านักต่าง ๆ โดยยึดหลักในการเคารพครูบาอาจารย์ที่ได้สั่งสอนอบรมฝึกฝนในการซ้อม

ดนตรีจนมีความเชี่ยวชาญในด้านเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ส าหรับดนตรีนั้นไม่ใช่แค่มีความเชี่ยวชาญเท่านั้น

ยังมีการถ่ายทอดจิตวิญญาณของผู้เป็นอาจารย์ให้กับผู้เป็นศิษย์ โดยสังเกตการปฏิบัติของผู้เรียนจะคล้ายผู้ที่

สอน และน าเอาค าสั่งสอนของอาจารย์มาเป็นแนวทางการปฏิบัติตนต่อการด ารงชีวิตของตนเอง 

 วงดนตรีไทยได้มีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็วในสมัยรัตนโกสินทร์ได้มีความเจริญก้าวหน้ามากซ่ึงมี

วงเพ่ิมข้ึนมาหลายวง มีการตั้งชื่อวงใหม่ ๆ เกิดข้ึนมากและได้เผยแพร่ขึ้นมายังภาคเหนือซึ่งมีหลักฐานว่าเป็นครู

ดนตรีวงปี่พาทย์ ชื่อนายเพ่ิม ชาวนครชัยศรี กับนางจาด มาสอน ซึ่งเป็นภรรยา มาสอนร า ซึ่งมาอยู่ในวังของ

เจ้าดารารัศมีราชชายา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวระหว่างปี 2452 – 2476 (ธีรยุทธ ยวงศรี, 

2540 : 2) 

 ดนตรีพ้ืนเมืองที่ใช้กันอยู่ในภาคเหนือได้ถูกกล่าวถึงที่มาเป็นครั้งแรกในพงศาวดารล้านช้าง โดย

ระบุว่าเมื่อราวพุทธศตวรรษท่ี 13 พญาแถนได้ส่งเทวดาบอกกล่าวแนะน าให้ผู้คนรู้จักท าเครื่องดนตรี เช่น ฆ้อง 

กลอง กรับ ปี่พาทย์ พิณเปี๊ยะ สอนเพลงกลอน การฟ้อน ตีฉิ่ง และฉาบ (นิทรรศการพิเศษ เนื่อง ณ วันอนุรักษ์

มรดกไทย , 2535 : 3) ต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชเมืองว่าประกอบด้วยการฟ้อนต่าง 

ๆ การจ๊อย การซอ และการบรรเลงดนตรีพิณพาทย์ ฆ้อง กลองอุย แนแคน สะล้อ เปี๊ยะ บัณเฑาะว์ และหอย



2 

 

 

สังข์ เครื่องดนตรีที่ใช้กันในชั้นหลังคงได้รับอิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทร์ และพม่า เพ่ิมเข้ามาในกลุ่มเครื่อง

ดนตรีพื้นเมือง 

 วงปี่พาทย์เมืองเหนือเป็นวงดนตรีในกลุ่มภาคเหนือซึ่งมีลักษณะคล้ายวงปี่พาทย์เครื่องห้า แต่มี

ความแตกต่างที่วงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นมีเครื่องดนตรีแตกต่างไปจากวงปี่พาทย์เครื่องห้า เช่นมีกลองแต่งทิ่ง 

ซึ่งมีลักษณะรูปร่างเหมือนตะโพนมอญ เครื่องเป่าส าหรับวงปี่พาทย์เมืองเหนือจะใช้ ปี่แน ซึ่งจะมีปี่แนน้อยกับ

ปี่แนหลวง ส่วนวงปี่พาทย์เครื่องห้าจะใช้ปี่ใน ประกอบในวง ลักษณะการบรรเลงก็แตกต่างกัน การจัดรูปแบบ

วง ก็มีความแตกต่างกัน ในการตั้งขันก านนนั้นทางปี่พาทย์เครื่องห้าจะมีดอกไม้ธูปเทียน เหล้า 1 ขวด บุหรี่ 1 

ซอง หมาก 3 ค า เงิน 12 บาทส่วนวงปี่พาทย์เมืองเหนือจะไม่เรียกขันก านน จะเรียกว่าขันตั้ง หรือขันครู 

ประกอบไปด้วย ธูป เทียน ใบพลู 8 ใบ หมาก 8 ค า ข้าวสาร 1 ห่อ น้ าส้มป่อย 1 แก้ว เหล้า 1 ขวด บุหรี่1 

ซอง เงิน 32 บาท 

 จังหวัดเชียงใหม่ได้เป็นเมืองที่มีวัฒนธรรมล้านนาเป็นศูนย์กลางซึ่งวัฒนธรรมต่าง ๆ ได้มารวมตัว

และก่อก าเนิดที่เชียงใหม่ ปี่พาทย์เมืองเหนือจึงเป็นดนตรีที่ส าคัญในจังหวัดเชียงใหม่เพราะเมื่อมีงานต่าง ๆ จะ

ใช้วงปี่พาทย์เมืองเหนือ เช่น งานปอยหลวง งานศพ และงานฟ้อนผีจะขาดวงปี่พาทย์เมืองเหนือไม่ได้เลย และ

ในจังหวัดเชียงใหม่มีวงปี่พาทย์เมืองเหนือบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย 

 จากความข้างต้นจะเห็นได้ว่าวงปี่พาทย์เมืองเหนือได้รับอิทธิพลมาจากวงปี่พาทย์ไทยในบางส่วน

นั้นวงปี่พาทย์เมืองเหนือยังคงมีเอกลักษณ์ในการประกอบพิธีกรรมเป็นของตนเองอยู่ซึ่งเป็นที่น่าศึกษาในการ

ประกอบพิธีกรรมในการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือถึงพิธีการต่าง ๆ ในการประกอบพิธีไหว้ครูซึ่งเมื่อ

ศึกษาแล้วจะรู้ถึงความเชื่อในแง่มุมต่าง ๆ ในการประกอบพิธีไหว้ครูซึ่งเมื่อศึกษาแล้วจะรู้ถึงความเชื่อในแง่มุม

ต่าง ๆ ความหมายในการกระท าแต่ละพิธี เพื่อเป็นการเก็บรักษาวัฒนธรรมไทยในภาคเหนือ และจัดเก็บเพ่ือให้

คนรุ่นหลังเข้ามาศึกษาต่อไป 

วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 

 1.เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 2.เพื่อศึกษาความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 

ขอบเขตกำรวิจัย 
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       เพ่ือให้การศึกษาวิจัยครั้งนี้บรรลุตามวัตถุประสงค์ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังต่อไปนี้  

ขอบเขตด้านเนื้อหา 

1. ศึกษาประวัติวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

2. ศึกษาการประกอบพิธีการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

ขอบเขตด้านประชากร 

 เป้าหมายหัวหน้าวงที่บรรเลงในวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

ประโยชน์ที่จะได้รับ 

1. ทราบถึงประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

2. ได้ทราบเกี่ยวกับความเชื่อในการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

3. ได้ข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจทั่วไป 

 



 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 ในการวิจัยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของนักดนตรีไทย วงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัด
เชียงใหม่ ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาค้นคว้าเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

1. ความเชื่อ 
2. ประเพณีไหว้ครู 
3. ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
4. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
5. ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
1. ความเชื่อ  

 ความเชื่อ  หมายความว่า  เห็นจริงด้วย  เห็นจริงตาม  จะเห็นเช่นนั้นด้วยความรู้สึก  หรือ
ด้วยความไตร่ตรองโดยเหตุผลก็ตาม (ราชบัณฑิตยสถาน. 2525 : 278) 
 ความเชื่อ  คือ  การยอมรับข้อเสนอข้อใดข้อหนึ่งไว้ว่าเป็นจริง  การยอมรับเช่นนี้โดยสารวัต
ถะส าคัญแล้ว  เป็นการรับเชิงพุทธิปัญญา  แม้ว่ามีอารมณ์สะเทือนใจเข้ามาประกอบร่วมด้วย  ความ
เชื่อจะก่อให้เกิดภาวะทางจิตขึ้นในบุคคล  ซึ่งอาจเป็นพ้ืนฐานส าหรับการกระท าโดยสมัครใจของ
บุคคลนั้น (ธวัช  ปุณโณหก (2528 : 350) 
 ความเชื่ออาจจะมีพ้ืนฐานจากหลักฐานข้อเท็จจริงที่เชื่อได้  หรือมีพ้ืนฐานความเดียดฉันท์จาก
การนึกรู้เอาเอง  หรือจากลักษณะที่ท าให้เกิดเข้าใจไขว้เขวก็ได้  เพราะฉะนั้นความเชื่อจึงมิได้ขึ้นอยู่
กับความจริงเชิงวัตถุวิสัยในเนื้อหา  ความเชื่ออาจจะเป็นความเชื่อเชิงวิทยาศาสตร์  ความเชื่องมงาย
หรือความเชื่อแปล  วิตถารก็ได้  คนเราอาจจะท าการแข่งขัน  จริงจัง  หรืออย่างบ้าคลั่งด้วยความเชื่อ
ที่ผิดได้เท่าๆ  กับที่ท าด้วยความเชื่อที่ถูกต้อง  อย่างไรก็ดี  การกระท าที่ใช้สติปัญญาใด ๆ  ก็ตาม  
ย่อมต้องอาศัยความเชื่ออยู่ด้วยเสมอ  แต่สติปัญญาเองนั้นอาจใช้มาทดสอบความเชื่อ  และตรวจดู
ความสมบูรณ์ถูกต้องของพ้ืนฐานความเชื่อนั้นได้ 
 ความเชื่อ  คือ  ระดับสภาพจิตใจของบุคคลที่มอบความไว้วางใจ  ความเชื่อใจ  หรือความ
เชื่อมั่นต่อบุคคล  หรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 ความเชื่อ  (Belief)  คือ  ค าตอบซึ่งลึกลับที่เก่ียวกับการด ารงอยู่ของคน  โดยใช้พื้นฐานความ
ศรัทธาและอารมณ์มากกว่าที่จะเป็นเหตุผล  หรือวิทยาศาสตร์ 
 ความเชื่อเกิดจากสิ่งที่มีอ านาจเหนือมนุษย์  เช่น อ านาจของดินฟ้าอากาศ  และเหตุการณ์ที่
เกิดขึ้นโดยไม่ทราบสาเหตุ  มนุษย์ย่อมเกลียดทุกข์และรักสุขเป็นธรรมดา  ฉะนั้น  เมื่อมีภัยพิบัติ
เกิดขึ้น  ก็วิงวอนขอความช่วยเหลือต่อสิ่งที่ตนเชื่อว่าจะช่วยได้... ลัทธิความเชื่อแต่เดิมนั้นยึดถือ
ธรรมชาติ  อันมีพระอาทิตย์  พระจันทร์  ดาว  น้ า  ลม  ไฟ  เป็นสรณะ  (วิทย์ พิณคันเงิน. 2515 : 
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403) ต่อเมื่อมีศาสนาเกิดขึ้น  ก็มุ่งยึดถือเหล่าเทพเจ้า  ภูตผีปีศาจซึ่งคิดว่ามีตัวตนเป็นสรณะ  และเชื่อ
ว่าสิ่งที่นับถือนั้นย่อมจะแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฎิหาริย์  ช่วยตนได้ยามตนมีทุกข์  ต่อมาเม่ือวิทยาการต่าง ๆ  
ได้พัฒนาการมากขึ้น  ความเชื่อในสิ่งดังกล่าวบางอย่างก็ลดน้อยลงและบางอย่างแปรเปลี่ยนจาก
ธรรมชาติมาเป็นสิ่งประดิษฐ์  เช่น  ผ้ายันต์  ตะกรุด  ผ้าประเจียด  เป็นต้น (ดนัย  ไชยโยธา. 2538 : 
50-51) 
 ความเชื่อเกิดขึ้นจากความกลัว  และความไม่รู้  สิ่งใดที่มนุษย์ไม่รู้  ไม่เข้าใจ  ไม่สามารถ
ควบคุมให้อยู่ในอ านาจได้  มนุษย์ก็เชื่อถือว่าสิ่งนั้นย่อมมีอิทธิพลเหนือมนุษย์  ธรรมชาติบางอย่างที่มี
อ านาจเหนือมนุษย์จึงท าให้มนุษย์กลัว  ท าให้เกิดความเชื่อในสิ่งที่มีอ านาจเหนือมนุษย์นั้น 
 ความเชื่อแบ่งออกเป็น  2  อย่างคือ 
 1. ความเชื่ออย่างงมงาย  เป็นความเชื่อที่ไม่มีเหตุผล  เนื่องจาความกลัวและความไม่รู้  ท าให้
มนุษย์เกิดความเชื่อ  และแสดงพฤติกรรมต่อสิ่งนั้น ๆ  ตามความเชื่อที่คิดว่าท าอย่างนั้นแล้วสิ่งนั้นจะ
ดับทุกข์  และช่วยบันดาลสุขให้เกิดข้ึนกับตน  เช่น  การที่มนุษย์กราบไหว้บูชา  พันผ้าให้ต้นไม้ใหญ่ ๆ  
ด้วยเข้าใจว่าต้นไม้มีเทพเจ้าสิงสถิตอยู่  การเชื่อว่าต้นว่านชื่อ  “นางคุ้ม”  จะช่วยคุ้มครองป้องกัน
เภทภัยต่าง ๆ  เป็นต้น 
 2. ความเชื่ออย่างมีเหตุผล  เป็นความเชื่อที่มีหลักการ  มีเหตุมีผลน่าเชื่อถือขึ้น  เชื่อถือว่า  
ถ้าท าอย่างนี้แล้วจะเกิดผลอย่างนั้นขึ้น  เช่น  เชื่อว่าปลูกต้นไม้ใหญ่ไว้ใกล้บ้านไม่ดี  เพราะรากของ
ต้นไม้จะชอนไชเข้ามาในบ้านหรือกิ่งของต้นไม้ใหญ่จะหักลงมาทับบ้าน  เชื่อว่าสตรีมีครรภ์ไม่ควรยืน
ขวางบันไดเพราะจะท าให้กีดขวางคนขึ้นลงบันได  และคนท้องอาจตกบันไดลงมาได้ 
 ความเชื่อทั้งหลายอาจแบ่งเป็นประเภทใหญ่ ๆ  ดังนี้คือ 
 1.  ความเชื่อเกี่ยวกับปรากฎการณ์ทางธรรมชาติ  เช่น  ความเชื่อเรื่องรามสูร  เมขลา  ขวาน
ฟ้า  ราหูอมจันทร์   
 2.  ความเชื่อเรื่องยากลางบ้าน  สมุนไพรต่าง ๆ  เช่น  ยอดฝรั่งกินแก้ท้องเดิน  ขม้ินใช้ทาให้
ผิวสวย 
 3.  ความเชื่อเรื่องโชคลาง  ฤกษ์  ยามต่างๆ  ลางไม่ดี  เช่น  นกแสกบินเกาะหลังคา  จิ้งจก
ตกลงมาตายต่อหน้า 
 4.  ความเชื่อเรื่องนิมิตและฝัน  เช่น  ฝันว่างูรัด  ทายว่าจะได้คู่ครอง  ฝันว่าได้แหวน  ทายว่า
จะได้ลูกชาย 
 5.  ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์  เครื่องราง  ของขลัง  คาถา  อาคมต่าง ๆ  เช่น  เขี้ยวหมูตัน  
ผ้ายันต์  ตะกรุด  ลูกประค า  ฯลฯ 
 6.  ความเชื่อเรื่องลักษณะคน-สัตว์  เช่น  คนหูยานอายุจะยืน  หญิงสาวที่มีทรวงอกใหญ่
แสดงว่ามีความรู้สึกทางเพศหรือกามารมณ์  วัวที่มีโคนหางใหญ่จะมีก าลังมาก 
 7.  ความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือศาสนา  เช่น  ใครตีหัวแมว  หัวคนนั้นจะสั่น  ถ่าย
ปัสสาวะรดปลวก  อวัยวะเพศจะบวม  การเชื่อถือเทพเจ้าต่าง ๆ  ว่าช่วยขจัดทุกข์ให้คนได้  เป็นต้น 
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 8.  ความเชื่อเกี่ยวกับการท ามาหากินและอาชีพ  เช่น  ร้านค้าใดที่ลูกค้าคนแรกในวันนั้นซื้อ
ของด้วยเงินเชื่อ  ตลอดวันนั้นจะมีแต่คนซื้อของเงินเชื่อ  การท าเบ็ดตกปลาต้องท าเมื่อเวลาหิวจัด  
การเข้าป่าล่าสัตว์ต้องมีการเบิกไพร 
 9.  ความเชื่อเรื่องเคล็ด  เช่น  ห้ามกินก๋ึนไก่จะท าให้เข้าสุหนัตล าบาก  ถ้าถูกสุนัขกัดให้
เจ้าของสุนัขเหยียบที่แผล  จะศึกษาเล่าเรียนสิ่งใดให้เรียนพฤหัสบดี 
 10. ความเชื่อเรื่องภูติ  ผี  ปีศาจ  เช่น  พระเสื้อเมือง  พระภูมิเจ้าที่  ผีปู่  ผีย่า  ผีฟ้า  ผี
กล้วยตานี 
 11. ความเชื่อเรื่องนรกสวรรค์  ใครท าดีจะได้ขึ้นสวรรค์  มีวิมาน  อ่ิมทิพย์  ไม่ร้อนไม่หวาน  
มีคนธรรพ์บรรเลง  เพลงขับกล่อม  ใครท าชั่วจะตกนรก  เป็นเปรตปากเท่ารูเข็ม  ตกกระทะทองแดง  
ปีนต้นงิ้ว 
 12. ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร์  หมอดู  เช่น  ดูวันดีจะประกอบพิธีมงคล  วันเผาศพ  วัน
บวช คนเกิดวันต่าง ๆ  การท านายโชคชะตาราศี 
 จากความเชื่อต่าง ๆ  เหล่านี้ท าให้มนุษย์ต่างประพฤติปฏิบัติแปลก ๆ  ไปตามความเชื่อของ
ตนและไม่ปฏิบัติในบางสิ่งบางอย่าง  ทั้งนี้  เพราะเชื่อว่าถ้าท าอย่างนี้หรือไม่ท าอย่างนี้แล้ว  จะท าเกิด
ผลดีแก่ตนเอง  เช่น  ท าให้ปลอดภัยจากโรคภัยไข้เจ็บต่าง ๆ  ท าให้ร่างกายแข็งแรงสมบูรณ์สวยงาม  
เป็นต้น    ความเชื่อจึงมีผลอยู่  2  ประการ  คือ 
 1.  เกิดข้อห้ามที่คนในสังคมไม่ควรท า  เช่น 
  1.1 ห้ามร้องเพลงในครัว  จะได้ผัวแก่ 
  1.2 ห้ามตีกับจวัก  จะไม่มีสามี 
  1.3 ห้ามตัดเล็บกลางคืน  อายุจะสั้น 
  1.4 ห้ามเคาะปากหม้อด้วยจวัก  ชาติหน้าปากจะแหว่ง 
  1.5 ห้ามใช้สากต าครกเปล่า  นมจะยาน 
  1.6 ห้ามกินของฝาก  คอจะพอก 
  1.7 ห้ามคนท้องยืนขวางบันได  จะคลอดลูกยาก 
  1.8 ห้ามผู้หญิงยืนคาประตู  ผีจะเข้าบ้าน 
  1.9 ห้ามปลูกต้นลั่นทม  ครอบครัวจะมีแต่ความทุกข์ 
  1.10 ห้ามปลูกต้นมะไฟ  ครอบครัวจะมีแต่ความเดือดร้อน 
 2.  เกิดข้อควรปฏิบัติ  เชื่อว่าถ้าท าแล้วจะเกิดมงคล  เช่น 
  2.1 ปลูกต้นมะยมไว้หน้าบ้าน  จะเป็นมหานิยม 
  2.2 ตั้งชื่อเด็กเป็นสัตว์  ผีจะไม่เอาไป 
  2.3 หญิงขณะมีครรภ์ให้รักษาศีล 
  2.4 เมื่อกลับจากเผาศพ  ต้องล้างเท้า 
  2.5 วันช าระสระพระเกล้า 
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2.6 อังคารเสาร์สิ้นวิบัติปัดโถม 
2.7 ตัดเล็บวันพุธจันทร์กันจัญไร 
2.8 เรียนสิ่งใดพฤหัสบดี 
2.9 วันอาทิตย์สิทธิโชคโฉลกดี 
2.10 เอาเครื่องสีแดงทรงเป็นมงคล 
2.11 วันจันทร์นั้นควรสีนวลขาว 
2.12 จะยืนยาวชันษาสถาผล 

 การที่มนุษย์อยู่รวมกันเป็นสังคม  มีค่านิยม  เอกลักษณ์  ความเชื่อ  สภาพทั่วไปทาง
เศรษฐกิจและสังคมไทย  ซึ่งส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางเกษตรกรรม  นับถือศาสนาพุทธ  แต่มีอยู่ไม่
น้อยที่นับถือคริสต์ศาสนา  ศาสนาอิสลาม  และลัทธิอ่ืน ๆ  อิทธิพลของศาสนาและลัทธิเหล่านี้ส่งผล
ให้ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยมีลักษณะที่อุดหนุนเกื้อกูลในการประกอบอาชีพ...ประเพณีต่างๆ  มัก
มีศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้องด้วย  ประกอบกับวัฒนธรรมชาติอ่ืน ๆ  ได้เข้ามามีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมไทย  
ท าเกิดรูปแบบของการผสมผสานทางขนบธรรมเนียม  จารีต  ประเพณี  และวัฒนธรรมขึ้นมาอีกแบบ
หนึ่ง 
 1.1 สู่ความคิดความเชื่อ 
  การศึกษาเกี่ยวกับความคิด  ความเชื่อ  ไม่ว่าจะเป็นของชนชาติใดก็ตาม  ย่อมเป็น
เรื่องที่ละเอียดอ่อน  ลึกซึ้ง  ยากที่จะอธิบายได้ครบถ้วนสมบูรณ์  การศึกษาเกี่ยวกับความคิดความ
เชื่อไทยก็ใช่ข้อยกเว้น ชนชาติไทยมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาที่ยาวนานซับซ้อน  มีการผสมผสาน
ทางความเชื่อ  มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม  มีพัฒนาการทางสังคมหลายขั้นตอน  และมีการ
เปลี่ยนแปลงทางการเมืองที่ส าคัญอยู่เป็นระยะ  ปัจจัยแวดล้อมทั้งหมดนี้ล้วนแต่มีส่วนก าหนดความ
เป็นไปของวิถีชีวิตของผู้คนในระดับต่าง ๆ  ในสังคมไทย  ให้มีลักษณะร่วมและลักษณะที่แตกต่างกัน
ออกไปตามกาละและตามสภาพการณ์ (มณี พะยอมยงค์. 2529 : 178)  งานศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ
ความคิดความเชื่อไทยนี้ไม่อาจอวดอ้างได้ว่าได้ครอบคลุมมติต่าง ๆ  เหล่านี้  งานศึกษานี้ไม่ได้ให้
ค าอธิบายว่าอะไรคือเงื่อนไขปัจจัยทางประวัติศาสตร์ที่มีส่วนก่อร่างสร้างสรรค์  ความคิดความเชื่อไทย
ไม่ได้แสดงความแตกต่างหลากหลายทางความคิดความเชื่อตามภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศ  และไม่ได้
ชี้แสดงเกี่ยวกับความคิดความเชื่อไทยผ่านกรอบการเปรียบเทียบกับชนชาติวัฒนธรรมอ่ืนในภูมิภาค
เอเชียอาคเนย์  คุณูปการของงานศึกษาชิ้นนี้หากจะมีอยู่บ้างก็คงจะเป็นความพยายามที่รวบรวมคติ
ทัศน์ต่าง ๆ  เกี่ยวกับรากฐานแห่ง  “ความเป็นไทย”  ไว้ในที่เดียวกัน  จากสามแง่มุมใหญ่ ๆ  คือ  คติ
เกี่ยวกับจักรวาลและศีลธรรม  ระบบระเบียบแห่งสังคม  และท่าทีต่อความเป็นไปของชีวิตชาวไทย
โดยทั่วไป  ทั้งนี้โดยตั้งฐานคติอยู่ที่หลักฐานข้อมูลจากจารีตที่ผูกพันกับลายลักษณ์เป็นหลัก  มิใช่ด้วย
เจตนาจะเน้นแต่วัฒนธรรมหลวง  โดยไม่ใส่ใจกับคติพ้ืนเมือง  แต่ด้วยข้อจ ากัดทางเวลาและข้อจ ากัด
ทางความรู้ของคณะผู้ศึกษาเอง  คุณูปการอีกประการหนึ่งซึ่งอาจจะกล่าวถึงได้บ้างคงจะเป็นความ
พยายามที่จะแสดงให้เห็นว่า  ภายใต้บริบทแห่งการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจสังคมอย่างรวดเร็วใน
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รอบ 3-4  ทศวรรษที่ผ่านมา  คติทัศน์ต่าง ๆ  เกี่ยวกับความคิด  ความเชื่อไทยได้เปลี่ยนแปลงไปใน
ทิศทางใดบ้าง  ความหมายของค าต่าง ๆ  เช่นค าว่า  เจ้า  ผู้ดี  ที่พ่ึง  บุญคุณ  เล่น   ในสังคมไทยได้
พัฒนาความหมายไปอย่างใดได้เปลี่ยนแปลงหรือครอบคลุมกิจกรรม  คติ  คุณค่าใหม่  ๆ  เข้ามาใน
ลักษณะใด  ทั้งนี้ทั้งนั้นแม้แต่จุดมุ่งหมายสองประการของงานศึกษานี้ตามที่กล่าวข้างต้น  ก็ยังไม่
ครบถ้วนสมบูรณ์  ยังมีแง่มุมและหลักฐานต่าง ๆ  ที่ต้องพิจารณาประกอบกันอีกมากในโอกาสต่อไป  
ศาสนาและความเชื่อในล้านนา 
  แม้ว่าพระพุทธศาสนาจะมีบทบาทส าคัญอยู่ในสังคมของชาวล้านนามาเป็นเวลาช้า
นาน แต่กระนั้นชาวล้านนาก็ยังมีความเชื่อในเรื่องต่าง ๆ ที่นอกเหนือไปจากพระพุทธศาสนาอยู่อีก
เป็นอันมาก  เช่น  ความเชื่อในเรื่องของการนับถือผี  ความเชื่อในไสยศาสตร์และเวทมนตร์  ความ
เชื่อในโชคลางและอ่ืน ๆ ซึ่งความเชื่อต่าง ๆ เหล่านี้ได้มีอิทธิพลอย่างส าคัญต่อโลกทัศน์บุคลิกภาพ 
และวิถีการด าเนินชีวิตของชาวล้านนาเป็นอย่างมาก ดังสะท้อนให้เห็นได้ในขนบธรรมเนียมประเพณี
และพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวล้านนา  โดยเฉพาะอย่างยิ่งความเชื่อในการนับถือผีนั้นเป็นความเชื่อ
พ้ืนฐานที่มีอยู่ในสังคมของชาวล้านนามาตั้งแต่เดิมและเป็นกลไกส าคัญที่เกี่ยวข้องอยู่ในโครงสร้างทาง
สังคม  ท าหน้าที่ในการจัดระเบียบและควบคุมทางสังคม  เพ่ือให้สังคมด าเนินไปด้วยความเรียบร้อย  
ส าหรับพระพุทธศาสนานั้นเป็นระบบความเชื่อแบบใหม่ที่เข้ามาในภายหลัง  ซึ่งก็ได้ช่วยขยายระบบ
ความคิดทางศีลธรรมและเรื่องบุญ  บาป  กรรม  นรก  สวรรค์  ฯลฯ  ให้กว้างขว้างขึ้นไปอีก  ทั้ง
ความเชื่อในการนับถือผี และพระพุทธศาสนาดังกล่าวนั้นต่างก็มิได้ขัดแย้งกัน แต่จะผสมผสาน
กลมกลืนจนเป็นระบบเดียวกันอยู่ในความคิดความเชื่อของชาวล้านนาเสมอมา จึงมี       ผู้เสนอความ
คิดเห็นว่า  พระพุทธศาสนาของชาวล้านนานั้นมีลักษณะเป็นพระพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน  การที่จะ
รู้จักเข้าใจในบุคลิกภาพของชาวล้านนาและลักษณะทางสังคม  วัฒนธรรมของล้านนาแล้ว  จ าเป็น
อย่างยิ่งที่จะต้องท าความเข้าใจในระบบความเชื่อต่าง ๆ  โดยเฉพาะความเชื่อในการนับถือผีและ
พระพุทธศาสนาของชาวล้านนาด้วย  ดังนั้น  เรื่องราวของการนับถือผีและพระพุทธศาสนาที่ปรากฏ
อยู่ในสังคมของล้านนาจึงเป็นเรื่องที่มีความส าคัญและน่าสนใจมิใช่น้อยซึ่งในบทต่อไปนี้จะได้กล่าวใน
รายละเอียดที่เน้นเฉพาะในเรื่องการนับถือผีและเรื่องราวของพระพุทธศาสนาที่ปรากฏมีอยู่ในดินแดน
ล้านนา  ซึ่งถือได้ว่าเป็นระบบความเชื่อที่ส าคัญที่มีบทบาทอยู่ในดินแดนล้านนานับตั้งแต่อดีต  สืบมา
จนกระท่ังปัจจุบัน 

ชาวล้านนามองโลกและชีวิตในส่วนที่มันมีความสัมพันธ์กันอยู่ในหลายๆ แง่หลายๆ 
มุม ชีวิตมิได้ด ารงอยู่ตามสภาวะของมันล้วนๆ  ทั้งมิได้ยุติขอบเขตความเกี่ยวดองของชีวิตเฉพาะกับ
ธรรมชาติที่มนุษย์อาจสัมผัสได้ในลักษณะเป็นรูปธรรมหรือวัตถุธรรมที่อยู่ในวิสัยของสิ่งที่วิชาฟิสิกส์
กล่าวถึงเท่านั้น  จากประสบการณ์ต่างๆ  ตลอดช่วงวิวัฒนาการอันยาวนานสืบทอดต่อกันมาและการ
ได้สัมผัสกับธรรมชาติที่ห่อหุ้มตัวเขาเอง  ประกอบเข้ากับลัทธิเชื่อถืออันเนื่องมาจากอิทธิพลของหลัก
ค าสอนในศาสนา  ท าให้ชาวล้านนาได้เกิดแนวความคิดและความเชื่อข้ึนมาอีกข้ันหนึ่งในสิ่งหรือเรื่องที่
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ละเอียด  ลึกลับซับซ้อนยิ่งไปกว่าพฤติการณ์ของธรรมชาติกล่าวคือปรากฏการณ์ของธรรมชาติต่างๆ  
ที่มาสัมผัสกับชีวิตนั้นมันมิได้สิ้นสุดเอาเพียงได้เห็น ได้ยิน  ได้กลิ่น  ฯลฯ  เท่านั้น  แต่ดูเหมือนว่ามันมี
สิ่งใดสิ่งหนึ่งซ่อนตัวแอบแฝงอยู่ในนั้น  ซึ่งเป็นตัวบงการควบคุมและด าเนินการให้ปรากฏการณ์ต่างๆ  
ของธรรมชาติรวมทั้งบางเรื่องของชีวิตมนุษย์ต้องเป็นไปในลักษณะต่างๆ  จะในด้านความดี  ความชั่ว  
ความสุข  หรือความทุกข์ก็ตาม 

ในขณะเดียวกัน  วรรณกรรมบางประเภทของศาสนา  ยังมีอิทธิพลปลูกฝังความ
เชื่อเกี่ยวกับ  เรื่องของปวงเทพ  เช่น  พวกเทพที่สถิตอยู่ตามอากาศ  (อากาศเทพ)  ตามสถานที่ต่างๆ  
(ภูมิเทพ)  หรือ ตามป่าไม้ล าเนาไพร (รุกขเทพ)  เหล่านี้เป็นต้น  ได้เข้ามาผสมกับความคิดที่เกิดจาก
ประสบการณ์ที่มีอยู่ก่อนแล้วนั้น  ยิ่งท าให้มั่นใจขึ้นอีกว่าธรรมชาติเหล่านี้ต้องมี  “สภาวะ”  (being)  
หนึ่งอย่างใดสถิตอยู่ด้วย  จึงสามารถดลบันดาลให้เกิดปรากฏการณ์ขึ้นทั้งในทางลบและทางบวก 

แนวความคิดความเชื่อ และพฤติกรรมอันเนื่องมาจากความคิด  ความเชื่อดังนี้มิใช่
เรื่องที่ไร้เหตุผลหรือไร้ข้อเท็จจริงเลยทีเดียวอย่างน้อยที่สุด  เรายังได้พบว่าคล้ายๆ  กันนี้มีอยู่ใน
วัฒนธรรมตะวันตก  เรียกกันว่า  Animism  ซึ่งเป้าลัทธิหรือความเชื่อถือที่เป็นมูลเหตุอย่างหนึ่งให้
เกิดศาสนาของสังคมมนุษย์แต่โบราณ  ศาสนาที่ถือเค้าโครงดังกล่าวมักจะเป็นศาสนาประเภทเทวนิ
ยม  (Theism)   

อย่างไรก็ตาม  โดยที่ชาวล้านนาได้รับอิทธิพลของพุทธประเพณีมานาน  จึงท าให้
แนวความคิดความเชื่อดังกล่าวข้างต้นสามารถพัฒนาขึ้นมาเป็นความคิดและความเชื่อ  ด้วยพระผู้เป็น
เจ้า ผู้สร้างโลก  (God)  อย่างที่ศาสนาฝ่ายเทวดานิยมอ่ืนๆ  เชื่อถือกันมาชาวล้านนามีความเชื่อถือ
เรื่องลึกลับมหัศจรรย์  ท านองนี้ในลักษณะพ้ืนๆ  เบาๆ  เช่นเดียวกันชาวไทยในภาคอ่ืนๆ  ของ
ประเทศ  ที่ได้รับอิทธิพลจากประเพณีพราหมณ์ที่ เชื่อว่า  เบื้องหลังความเป็นไปของธรรมชาติ
ทั้งหลายเหล่านี้ยังมีปวงเทพ  (Deities)  ประเภทต่างๆ  ทั้งดีและร้ายสิงสถิตอยู่ทั่วไป 

ถึงกระนั้น  เรายังได้พบว่า  ชาวล้านนาได้ยอมรับโลกทัศน์ท านองนี้อยู่บ้าง
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในชุมชนชนบทหรือแม้แต่ในสังคมคนเมืองเอง  ความรู้สึกก็ยังแฝงไว้ซึ่งอิทธิพลของ
โลกทัศน์นี้อยู่ไม่น้อย  ดังจะเห็นได้จากพฤติกรรมที่แสดงออกทางวัฒนธรรมหลายๆ  ด้านของชีวิต  
ดังจะคัดเลือกตัวอย่างมายกมาประกอบดังนี้ต่อไปนี้ 

 

 

  1.2 ความเชื่อเรื่อง “ขวัญ” 
พิธีสู่ขวัญบายศรี  นับเป็นประเพณีส าคัญยิ่งที่ขาดมิได้ในวัฒนธรรมของชาวล้านนา 

ชาวล้านนาถือว่า  คน  สัตว์ หรือแม้แต่ข้าวของต่าง ๆ  ย่อมจะมีสภาวะที่มีอ านาจลึกลับอย่างหนึ่ง
แฝงอยู่กับตัวเรียกว่า “ขวัญ”  ขวัญนี้มีธรรมชาติเบา  เป็นนามธรรม  แสดงออกในลักษณะแกล้วกล้า
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อาจหาญ  เข้มแข็ง  ล่องลอยสิงอยู่ทั่วร่างกาย  มนุษย์และสัตว์มนุษย์มีขวัญประจ าตัว 32  ขวัญ  
เรียกว่ามีจ านวนครบตามอาการ  32  ของชีวิตนั่นเอง  ถ้าอาการทั้ง 32  ของมนุษย์อยู่สุขสบายเป็น
ปกติ  เราเรียกว่า “ขวัญอยู่กับเนื้อกับตัว”  แต่ถ้าขณะใดดีใจมาก หรือตกใจมาก หรือประสบ
อุบัติเหตุ หรือป่วยไข้นาน ๆ  ขวัญก็จะอ่อนหรือหนีออกจากเนื้อจากตัว  จึงมีค ากล่าวกันว่าขวัญหนีดี
ล่า  ขวัญหาย  ขวัญหนีดีฝ่อ  เป็นต้น    ขวัญไม่ใช่วิญญาณ หรือจิตใจหรือความรู้สึกนึกคิด  ซึ่งเป็น
อาการของวิญญาณหรือจิตใจ  แต่ขวัญเป็นสภาวะอันหนึ่งแฝงอยู่ในส่วนของร่างกายและจิตใจ  ขวัญ
มารวมกลุ่มกันตรงจุด ๆ  หนึ่งบนกระหม่อมที่เราเรียกว่า  “จอมขวัญ”  ขวัญนี้มีลักษณะ 2  อย่าง  
อย่างแรกเป็นเรื่องที่อยู่เหนือการควบคุมของมนุษย์และอีกอย่างเป็นเรื่องที่มนุษย์อาจสัมพันธ์ได้ในแง่
ของการประนีประนอมต่อขวัญ 

เมื่อเกิดเหตุให้ต้องเสียขวัญขึ้นมา  จึงต้องมีพิธีเรียกขวัญ  (ฮ้องขวัญ)  ให้กลับคืน
มาอยู่กับเนื้อกับตัว  พิธีสู่ขวัญบายศรีนี้แสดงออกในลักษณะเป็นมงคลนิมิตหรือที่เรียกว่า  “รับขวัญ”  
เช่นในกรณีเราหลุดพ้นจากภยันตราย  หรืออุบัติเหตุบางอย่างหรือเดินทางกลับจากถิ่นไกลไปนาน ๆ  
หรืออุบัติเหตุบางอย่างหรือเดินทางกลับจากถิ่นไกลไปนาน ๆ  หรือประสบโชคอย่างหนึ่งอย่างใดใน
ชีวิต  ดังนั้น  ถ้าศึกษาให้ละเอียดลึกซึ่งแล้วจะเห็นว่า  ชาวล้านนามองชีวิตมนุษย์ในลักษณะมี
ส่วนผสมกัน 3  ส่วน คือ ร่างกาย  จิตใจ  หรือ วิญญาณและขวัญ  ส่วนประกอบทั้ง 3  นี้ต้องอยู่
ร่วมกันแยกจากกันไม่ได้  ทั้งสามต้องท างานหน้าที่สอดคล้องกัน  แต่ขวัญมีลักษณะหน้าที่ส่วนใหญ่มัก
เกี่ยวข้องกับจิตใจหรือวิญญาณโดยตรง  เช่นที่กล่าวว่า  คนโน้นขวัญดี  คนนี้ขวัญเสีย  จึงต้องมีพิธี
หรือกิจกรรมบ ารุงขวัญในประเด็นนี้อาจกล่าวได้ว่า  ขวัญคือพลังแฝงอยู่ในจิตใจของแต่ละบุคคล
นั่นเอง  ถ้าจิตใจเสียดุลหรือหย่อนความเข้มแข็งก็เรียกว่า  เสียขวัญเหมือนกัน   

การสู่ขวัญนิยมท ากันเกือบทุกบ้านในสังคมล้านนา  ความมุ่งหมายของคนล้านนา
เกี่ยวกับกิจกรรมทางวัฒนธรรมด้านนี้  ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

-  เป็นความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่ทรงพลังหรืออ านาจลึกลับแฝงเฝ้ารักษาคนและสัตว์
อยู่ภายในร่างกายตลอดเวลา  เป็นนามธรรม  ที่อยู่เหนือกลไกและกฎเกณฑ์ของธรรมชาติจะควบคุม
ก าหนดและพิสูจน์ได้แน่นอนตายตัว  เมื่อสิ่งที่เรียกว่า  “ขวัญ”  ครองอยู่กับตัวคนหรือสัตว์  ท าให้มี
ความเป็นอยู่อย่างมีดุลยภาพระหว่างจิตใจกับร่างกาย  มันเป็นเรื่องนอกเหนือวิสัยทางกายและจิต
ภาพ 

- ความส านึกในบุญคุณของผู้ที่ท าประโยชน์แก่ตน  ซึ่งก็ถือเป็นโลกทัศน์ส าคัญยิ่ง
อันหนึ่งของชาวล้านนา  การส านึกในบุญคุณนี้  ชาวล้านนาได้รับอิทธิพลค าสอนทางพุทธปรัชญาที่
สอนให้มีความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ  เช่น  บิดามารดา  ครูอาจารย์  แม้กระทั่งสัตว์เลี้ยงที่ให้
คุณ  เมื่อตนได้รับผลประโยชน์จากสิ่งเหล่านี้  ก็กระตุ้นให้เกิดทัศนะว่าถ้าไม่ท ากิจกรรมอย่างหนึ่ง
อย่างใดเป็นการตอบแทนคุณแล้ว  ตนจะเป็นคนไม่ดี หรือเป็นคนอกตัญญูหรือเนรคุณ  ในด้าน      
จริยศาสตร์  (Ethice) 

1.3  ความเชื่อหรือทัศนะเกี่ยวกับโชคลาง   
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ชาวล้านนาส่วนใหญ่เข้าใจและนึกอยู่เสมอว่า  ตนเองเกิดมาเพราะบุญน ากรรมแต่ง
ครั้งเกิดมาเป็นผู้เป็นคนได้แล้ว  ก็มิได้หมายความว่าตนเองจะสามารถก าหนดควบคุมชะตาชีวิตตนเอง
ได้ทุกอย่าง  ยังมีเรื่องของชีวิตหลายอย่างและหลายแง่หลายมุมที่มิได้เป็นไปโดย  “เจตนา”  ของ
มนุษย์  สิ่งเหล่านั้นมันอาจเกิดข้ึนโดยความบังเอิญหรือจากอิทธิพลอย่างหนึ่งอย่างใดเหนือเหตุผลของ
มนุษย์และการควบคุมโดยเจตนาแท้ๆ  ของมนุษย์เอง  ซึ่งเป็นเรื่องที่ไม่อาจรู้ได้ล่วงหน้า  หรือแม้อาจ
มีการสะกิดใจให้รู้ล่วงหน้าที่เรียกว่า  “สังหรณ์”  แต่เราก็ท าอะไรไม่ได้ 

เรื่องเช่นนี้  ชาวล้านนานิยมเชื่อถือกันมาเรื่อยๆ  ตั้งแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน
หากศึกษากันให้ลึกซึ้งและถ่องแท้ตามแนวแห่งโลกทัศน์แล้ว  การเชื่อถือท านองนี้หาเป็นเรื่องไร้สาระ
อันใดไม่  เพราะธรรมชาติของมนุษย์ย่อมสั่งสมและจดจ าการเรียนรู้และรวบรวมประสบการณ์เสมอ
มา  การสังเกตจดจ าเหตุการณ์ต่างๆ  ที่เกิดขึ้นซ้ าๆ กัน ท านองสถิติ  จึงเป็นแนวทางได้มาซึ่งความ
เชื่อถือเหล่านี้และรับช่วงสืบทอดต่อ ๆ กันมา 

แน่นอนในชีวิตจริงของมนุษย์นั้นยังมีหลายเรื่องหลายประการที่ไม่อาจจับใส่
ห้องทดลองพิสูจน์ให้เป็นผลออกมาได้ทางวิทยาศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ก็ไม่ปฏิเสธ  “ความไม่มีอยู่
จริง”  ของสิ่งที่วิทยาศาสตร์ยังเอ้ือมไม่ถึง  ยิ่งกว่านี้เราก็ยังไม่สามารถจะหาวิธีการอย่างอ่ืนมาลบล้าง
ความเชื่อนี้ให้หมดไปจากวัฒนธรรม  คติธรรมหรือโลกทัศน์ของชาวเหนือรวมทั้งมนุษย์ในส่วนอ่ืน  ๆ  
ของโลกได้ 

อาศัยเหตุผลมนุษย์อยู่ในวิสัยก าหนดรู้อดีต  ปัจจุบันและอนาคตบางส่วนบางเรื่อง
ได้  แต่มีบางส่วนบางเรื่องของอนาคตจิตส านึกและเหตุผลของมนุษย์คืบคลานไปไม่ถูก และปฏิบัติตัว
ไม่ได้ด้วยเจตน์จ านงของมนุษย์  แม้กระนั้นสิ่งที่มองไม่เห็นล่วงรู้ไม่ได้นั้นก็ยังถูกเปิดเผยโดยให้สื่ออย่าง
อ่ืนแทน  เช่น  ปริศนาหรือนิมิตรหมายบอกให้รู้  แต่จะให้รู้ทั้งหมดโดยแจ้งชัดแน่นอนไม่ได้นี่คือ
กระบวนการของโชคลาง 

ชาวล้านนาเชื่อว่า  “โชคดีและโชคร้าย”  นั้น  เป็นเรื่องที่มนุษย์ก าหนดขึ้นได้  
(กรรม)  และที่ก าหนดเอาเองโดยวิสัยของมนุษย์ไม่ได้  หากวิเคราะห์ดูให้ถ่องแท้แล้ว  ประการแรก
ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดหรือทัศนะเรื่อง  “กรรม”  ซึ่งเกี่ยวโยงไปสู่ทัศนะ ว่าด้วยกฎของเหตุผล  
(The  Law  of  Causality)  ของพุทธปรัชญา  ส่วนประการหลังได้รับอิทธิพลจากลัทธิพราหมณ์
ผสมลัทธิวิญญาณนิยม  กลายเป็นลัทธิถือโชคลาง 

ปรากฏว่าลัทธิเชื่อถือโชคลาง ชาวล้านนาไทย  โดยเฉพาะชาวชนบทพ้ืนเมืองทั่วไป  
ให้ความนับถือกันอย่างเหนียวแน่นพอสมควร  ดังนั้นเราจะเห็นว่าพิธีกรรมหลายๆ  อย่างทั้งที่
เกี่ยวข้องกับศาสนา  และไม่เกี่ยวข้องกับศาสนา ชาวล้านนาไทยมักจะโยงความสัมพันธ์ของตนไปสู่
อ านาจลึกลับมหัศจรรย์เหล่านี้  ที่ตนเชื่อว่าเป็นตัวการมีพลานุภาพสามารถบันดาล  “โชคดีหรือโชค
ร้าย”  อย่างหนึ่งอย่างใดให้แก่ตนเองและหรือแก่คนที่เกี่ยวข้องกับตัวเอง  “ท่านรู้เรา  ท่านเห็นเรา  
แต่เราไม่รู้ไม่เห็นท่าน”  นี่คือความรู้สึกนึกคิดแฝงอยู่เป็นแก่นแกนในความเชื่อดังกล่าว  ฉะนั้นใน
โอกาสประกอบพิธีกรรมต่างๆ  รวมทั้งการท าบุญสุนทาน  ชาวล้านนาจึงได้เชิญท่าน  ผู้เป็นหัวหน้า
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เรียก  “ปู่อาจารย์”  หรือ  “ปู่จ๋ารย์”   มากล่าวค าแผ่กุศลผลทานแก่เทพเจ้าผู้มีอิทธานุภาพเหล่านั้น  
ในลักษณะเกรงกลัวสมยอม  งอนง้อ  และเอาอกเอาใจ 

“พระกุศลนี้มามีมาก  ขอถวายฝากไปหา  ทั้งเสื้อบ้านและเจนเมือง  อันรักษา
แม่น้ าและสายเหมือง  ผับแผ่นพื้นทั้งมวล  เทวพรหมฝูงเทเวศ  องค์วิเศษสุดสงวน… มีฤทธิอ านาจนัก
ศักดิ์หนา…เทพา  และยักโข…” 

ความเชื่อเรื่องโชคลางยังมีความสัมพันธ์โยงไปถึงปรากฏการณ์ ธรรมชาติต่างๆ  
ทั้งที่ เป็นสัตว์และสิ่งอ่ืนๆ  อยู่รอบตัวคนชาวล้านนาได้รวบรวมข้อมูลจากการพฤติกรรมความ
เคลื่อนไหวของสิ่งต่างๆ  รอบตัวแล้วน ามาวิเคราะห์โยงเข้ามาพัวพันกับชีวิตตนว่าถ้าสิ่งแวดล้อมเป็น
เช่นนั้นเช่นนี้  ก็จะมาชี้บ่งนิมิตรหมายบอกผลดี หรือผลร้ายอย่างไรที่จะเกิดแก่ชีวิตตน  ชุมชนตลอด
จนถึงบ้านเมือง  ดังนั้นการสังเกตสิ่งแวดล้อมจึงมีหลายสิ่งหลายอย่างซ่ึงบอกโชคดีโชคร้ายของชีวิต 

ดินฟ้าอากาศและสัตว์พืชบางจ าพวก  แสดงอาการในบางโอกาสบางทิศทางและ
บางสถานที่ที่ถือเป็นการผิดปกติ  เป็นเครื่องหมายบ่งบอกลางสังหรณ์แก่คนเราเช่น  แร้ง  กา  นกเค้า  
ผึ้ง  ต่อ  จับบนบ้านเรือนก็ดี  รุ้งกินน้ า  ฟ้าผ่าก็ดี  ต้นโป๊ยเซียนออกดอกผิดปกติก็ดี หรือแม้แต่ตา
เขม่นซ้ายขวาก็ดี  เหล่านี้เป็นต้น  ถือเป็นลางสังหรณ์  แสดงว่าจะมีเหตุเกิดขึ้นอย่างหนึ่งอย่างใดโดย
คาดไม่ถึง 

1.4 ความเชื่อเรื่องการผิดผี 
แนวทางความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งอยู่เหนือปกติธรรมดา หรือที่เลยไปกว่าวิสัยสามัญ

ของคนเราจะสัมผัสได้ด้วยกู  จมูก  ฯลฯ  อันหนึ่งที่ล้านนาถือว่ามีส่วนเกี่ยวข้องข้องกับชีวิตคือ  “ผี”  
ความสัมพันธ์นี้แสดงออกมาในลักษณะให้การเคารพบูชา  หวงแหน  ย าเกรง  เอ้ือเฟ้ือ  และพ านัก
พ่ึงพิง  ผีเหล่านี้มีจ านวนมากมายทั้งท่ีพฤติกรรมให้คุณและที่ให้โทษแก่มนุษย์  ทั้งที่เป็นมิตรกับมนุษย์ 
และท่ีดลบันดาลภยันตรายแก่มนุษย์  แต่ส่วนใหญ่มักเป็นผีประเภททรงคุณธรรม  มีส่วนเกี่ยวข้องกับ
มนุษย์ในแง่คอยให้การป้องกันคุ้มครองพิทักษ์รักษา  และอ านวยคุณความดีให้มนุษย์ด้วยมหิทธานุ
ภาพของผีเอง  ถ้าในความสัมพันธ์นั้นมนุษย์กระท าดีต่อผี  แต่ในขณะเดียวกันมนุษย์อาจได้รับโชคร้าย
หรือสูญเสียผลประโยชน์ได้  ถ้าหากปฏิบัติตนไม่ถูกไม่ควรอันเป็นเหตุ  “ขัดใจผีหรือไม่ถูกใจผี”  อย่าง
ที่เราเรียกว่า  “ผิดผ”ี 

ผีมีอะไรหลายๆ  อย่างเหมือนมนุษย์กล่าวคือ  มีชีวิตจิตใจมีความรู้สึกนึกคิด  มี
ความโกรธ  ความโลภ  และความหลง  มีที่พักพิงอาศัยเป็นแหล่งแห่งที่  ที่แตกต่างจากมนุษย์  คือผี
มรกายทิพย์ท่านว่าผีทั้งหลายมีกายทิพย์ และอีกอย่างผีมีมหิทธานุภาพเหนือมนุษย์และธรรมชาติ  ผี
เหล่านี้มีลักษณะเป็นเทวดาประเภทหนึ่งแต่ไม่ไปอาศัยอยู่บนโลกสวรรค์  หากแต่มาอิงอาศัยอยู่ในโลก
มนุษย์คอยเกี่ยวข้องแทรกแซงในกิจกรรมทั่วๆ  ไปของมนุษย์  แต่ผีที่เกี่ยวดองใกล้ชิดที่สุดกับมนุษย์
คือ  ผีเสื้อบ้านผีเสื้อเมืองและผีเรือน  ซึ่งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ระหว่างมนุษย์กับผีนี้แสดงออก
ในรูปการณ์ต่างๆ  ของชีวิตชาวล้านนา  เกี่ยวข้องแม้กระทั่งในกิจกรรมความรักหรือความสัมพันธ์
ระหว่างเพศของหนุ่มสาว  จึงขอกล่าวท้าวความเป็นอุทธาหรณ์ในตอนนี้ 
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หากบ่ายหน้าขึ้นไปสู่บรรยากาศวัฒนธรรมเมืองเหนือ  โดยเฉพาะที่มุ่งแสดง
พฤติกรรมอย่างเป็นหนุ่มเป็นสาว  เราจะได้ยินค าบอกเล่าและค าเตือนจากชาวล้านนาท านองว่า  
“ระวังผิดผีเข้าให้เน้อ”  กล่าวคือ ประเพณีเมืองเหนือนั้น  ให้ความเป็นอิสระมากในการด ารงชีวิตอยู่
ร่วมกันไม่ว่าในด้านใดๆ  และกิจกรรมใดๆ  ของชีวิตชาวล้านนานิยมอิสรภาพ  (Liberalism)  เป็น
หลักใหญ่ข้อหนึ่งในปรัชญาชีวิตของพวกเขา  เข้าท านองคติที่ว่า  “พึงด ารงชีวิตอยู่  และพึงอยู่อย่าง
สุขสันต์หรรษา”  (Let  live  and  live  joyfully)  ในกิจการความรักซึ่งเริ่มต้นด้วยการเสาะ
แสวงหาคู่ยึดถือปรัชญาข้อนี้  บิดามารดาผู้หลักผู้ใหญ่หรือผู้ปกครองจะยอมรับอิสระเสรีอย่างเต็มที่
ของหนุ่มสาว  ทั้งนี้ย่อมอยู่ในร่องรอยของประเพณีอันดีงาม  

ในการ  “แอ่วสาว”  หรือการเกี้ยวพาราสีสาว  ฝ่ายชายหนุ่มจะต้องเข้าใจธรรม
เนียมเมืองเหนือ และต้องระมัดระวังเป็นพิเศษ  หากประพฤติตนละเมิดฝ่ายหญิงส่วนโดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งทางกาย  เช่น  จับมือถือแขนหรือท าอย่างหนึ่งอย่างใดเลยไปกว่านี้  ฝ่ายหญิงสาวจะยินดียอมรับ
หรือไม่ก็ตาม  นั่นแสดงว่าฝ่ายชาย ได้กระท าการผิดผีเข้าให้แล้ว  เมื่อฝ่ายชายผิดผีเช่นนี้ก็เป็น
ประเพณีที่ฝ่ายหญิงจะต้องเรียกร้องให้ฝ่ายชายต้องประกอบพิธี “เสียผี”  ขึ้น  ตามขั้นตอนและ
กระบวนการที่ปฏิบัติกันโดยประเพณี 

ความเชื่อเรื่อง “การผิดผี”  นี้  หากเราศึกษาให้ละเอียดลึกซึ้งลงไปจะพบว่าได้สืบ
เนื่องมาจาก  “ลัทธิบูชาบรรพบุรุษ”  (Ancestor-Worship)  อันเป็นต้นก าเนิดส าคัญยิ่งอันหนึ่งของ
ลัทธิประเพณีหลายๆ  อย่าง  รวมทั้งประเพณีผิดผี  และเป็นที่มาของศาสนาบางประเภทอีกด้วย  
เฉพาะในสังคมและวัฒนธรรมล้านนาเราอาจพูดได้ว่า  ต้นเหตุแห่งความเชื่อถือหรือทัศนะดังกล่าวนี้มี
มาได้ 2  ลักษณะผสมกัน  ประการแรกสืบเนื่องมาจากความเชื่อถือของชาวล้านนาไทยโบราณก่อนที่
จะได้รับอิทธิพลของพุทธศาสนา  ความเชื่อถือนี้เจริญเติบโตขึ้นมาจากลัทธิ  Animism  ดังกล่าว
มาแล้วในตอนแรก  และอีกประการที่สองอาจเนื่องมาจากแนวค าสอนทางพุทธศาสนา 

อาศัยข้อมูลทางโบราณคดีมานุษยวิทยาและประวัติศาสตร์เราพอยืนยันได้ว่าชาว
ล้านนาไทยมีโลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อถือและบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ  ชาวพ้ืนเมืองล้านนาไทยรู้จัก
และยอมรับกันทั่วไปว่าบรรพบุรุษของตนเองผู้สืบเชื่อสายมาจาก  “ปู่แสนสาย่าแสนไส้”  หรือบางทีก็
เรียก  “ปู่แถนย่าแถน”  เพราะพวกเขาเชื่อว่าบรรพบุรุษของตนนับตั้งแต่ปู่แถนย่าแถนเป็นต้นมา
จนถึงปู่  ย่า  ตา  ยาย  หรือบิดามารดาของตนนั้นเวลาตายไปแล้วก็ตายไปเฉพาะร่างกายเท่านั้น  
ส่วนดวงวิญญาณอันเป็นหลักใหญ่ของชีวิตนั้นมิได้หายสาบสูญไปไหน  หากแต่มีความอาลัยอาวรณ์
ผูกพันอยู่กับพวกเขาตลอดไป  คอยติดต่อสัมพันธ์อยู่กับลูกหลาน  สิงสถิตอยู่บริเวณสถานที่ที่
ลูกหลานอาศัยอยู่เช่นอยู่ตามบ้านเรือน  และสถานที่ต่าง ๆ  (สมิทธ์  สระอุบล. 2534 : 57-59)       
ซึ่งลูกหลานให้ความเคารพเชื่อถือ  และบางทีเราเรียกว่าผีเรือน  หรือถ้ามีอิทธิฤทธิ์แผ่กว้างออกไป
ตลอดถึงบ้านเมืองเราก็เรียกว่า  “ผีเสื้อบ้านเสื้อเมือง”  วิญญาณบรรพบุรุษเหล่านี้แสดงบทบาทใน
ฐานะเป็นผู้ท าหน้าที่พิทักษ์รักษาปกป้องคุ้มครองลูกหลานภายในครอบครัว  และคอยเป็นหูเป็นตา
สอดส่องความเป็นอยู่ และความประพฤติของลูกหลานในลักษณะหวงแหนลูกหลานไว้อีกด้วย  หาก
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ลูกหลานปล่อยปละละเลยไม่ให้การเอาใจใส่  กระท าเอง  หรือปล่อยให้คนอ่ืนเข้ามากระท าการอย่าง
หนึ่งอย่างใด  อันส่ออาการละเมิดหรือล่วงเกิน  “ใจ”  ของดวงวิญญาณบรรพบุรุษเข้าลูกหลานคนใด
คนหนึ่งในครอบครัวหรือทั้งครอบครัว ก็อาจประสบผลร้าย  โดยดวงวิญญาณบรรพบุรุษนั้นเอง
บันดาลให้ก็ได้  ดังนั้น  ในกรณีที่ชายคนใดคนหนึ่งไปกระท าการล่วงละเมิดหญิงสาวของครอบครัว
ชาวล้านนาในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง  จึงเท่ากับเป็นการล่วงละเมิดหรือดูหมิ่น  “ใจของท่านผู้รักษา
บ้านเมือง”  คือผิดใจดวงวิญญาณของบรรพบุรุษนั่นเอง 

ตามคติความเชื่อ  ชาวล้านนาไทยทั่วไปต่างเข้าใจและยอมรับกันว่าคนเรายังมี
วิญญาณเป็นตัวกลางของการสืบต่อชีวิตอยู่  หลังจากการแตกดับของร่างกายแล้ว  หากใครมีจิตใจ
เกี่ยวข้องผูกพันอยู่กับญาติพ่ีน้องมาเพียงไร  วิญญาณของเขาก็จะเวียนวนติดอยู่กับญาติพ่ีน้องเพียง
นั้น  จนกว่าจะหมด  “อุปาทาน”  กับญาติพ่ีน้องของตน  ดังนั้น  เพ่ือเป็นการแสดงความสัมพันธ์
ระหว่างผู้ยังมีชีวิตอยู่กับดวงวิญญาณของผู้ตายไปแล้ว  จึงได้เกิดประเพณีประกอบพิธีบ าเพ็ญบุญขึ้น
ในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง  แล้วแผ่ส่วนบุญกุศลไปให้แก่ดวงวิญญาณของผู้ตาย  ทั้งนี้ด้วยจุดประสงค์ 
3  อย่างประกอบกันดังนี้ 

1. เพ่ือเป็นการแสดงถึงความรัก  ความอาลัย  และความหวงแหนต่อผู้ตายให้
ปรากฏว่าสายตาสังคมว่า  ผู้ตายไปนั้นได้ประกอบคุณงามความดีเหลือไว้
เป็นบุญคุณแก่ญาติพ่ีน้อง 

2. เพ่ือเป็นการตอบแทนบุญคุณของผู้ตายไปแล้ว  และแสดงให้เห็นว่ายังมี
ความรักความอาลัยผู้ตายอยู่เสมอเหมือนว่าผู้ตายนั้นยังมีชีวิตอยู่ 

3. เพ่ือหวังว่าผลแห่งการท าบุญนั้นจะมีผลานิสงฆ์ช่วยสงเคราะห์ดวงวิญญาณ
ของผู้ตายได้เป็นพาหนะน าไปสู่สุคติที่ดี 

บุญคุณกุศลที่อุทิศไปให้ผู้ตาย  หรือดวงวิญญาณของผู้ตายนี้แหละคือ  สื่อสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติที่เรียกกันว่าผีสาง  เทพ  หรือเทวดา และอ่ืนๆ  ที่
เชื่อว่ายังมีบางสิ่งอย่างเกี่ยวข้องกับมนุษย์  เพ่ือเป็นการยืนยันแนวคิดและความเชื่อดังกล่าว  ขอให้
เราหันมาพิจารณาศึกษาค าร่ายของพระยาปัญญาพิทยาจารย์  (ฟ้ืน)  ซึ่งแต่งเป็นค าอุทิศ  หรือแผ่
กุศลผลทานแก่วิญญาณบรรพบุรุษและญาติพ่ีน้องผู้ล่วงลับไป  ดังนี้ 

“…ทีนี้จักแขวดกฎหมาย  ฝูงพี่น้องหมู่พันธุ์พงศ์  ด้วยอานิสงส์ถวายแผ่หื้อ
ขอหื้อ  ได้ฮอดพลันนา  ทั้งบิดามารดา  ปู่ย่าเชื้อหมู่ตายาย..แผ่รอดเสี้ยงจุคนๆ…..” 
ความเชื่อเรื่องการผิดผี  ตลอดจรความเชื่อเกี่ยวกับการบูชาบรรพบุรุษซึ่งเป็นต้นตอ

ให้เกิดประเพณีการถือผีดังกล่าวมรแล้วข้างต้นนั้น  เป็นการชี้ให้เห็นว่าการมีชีวิตอยู่ในฐานะเป็น
มนุษย์นั้น ความสัมพันธ์ของมนุษย์มิได้ถูกจ ากัดอยู่ในแวดวงระหว่างมนุษย์ด้วยกันและระหว่างมนุษย์
กับสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ  ซึ่งถูกมนุษย์ใช้วิชาความรู้น ามาปรับปรุงดัดแปลงตกแต่ง  และ
ประดิษฐ์ประดอยให้เป็นอุปกรณ์อ านวยความสะดวกแก่ชีวิตเท่านั้นไม่  แต่มนุษย์ยังมีส่วนเกี่ยวข้อง
กับสิ่งที่เชื่อว่ามีอยู่เหนือธรรมชาติ  หรือเหนือวิสัยสามัญของกฎธรรมชาติอีกด้วย  ยิ่งกว่านี้ยังถือว่า
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แม้แต่สิ่งเหนือธรรมชาติก็ไม่อาจอยู่ได้โดยปราศจากมนุษย์ผู้อยู่ในแวดวงของธรรมชาติ  ต่างฝ่ายต่างก็
อิงอาศัยซึ่งกันและกันเป็นอยู่ 

เรื่องดังกล่าวข้างต้นนั้น  เราอาจวิเคราะห์ได้แนวโลกทัศน์ทางจริยศาสตร์  
(Ethics)  บางอย่างแฝงอยู่เบื้องหลัง  ซึ่งเป็นตัวน าให้เกิดลัทธิประเพณีเช่นนี้ขึ้น  เป็นกิจกรรม
แสดงออกซ่ึงวัฒนธรรมส่วนหนึ่งของชาวล้านนาไทย 
ความเชื่อในการนับถือผีของชาวล้านนา 
  เมื่อกล่าวถึงเรื่องผีและการนับถือผีของชาวชนบทในสังคมไทยโดยทั่ว ๆ ไปแล้ว 
หลาย ๆคนอาจจะมองเห็นว่าเป็นเรื่องงมงายและไร้สาระ  แต่ในสภาพของความเป็นจริงแล้วการนับ
ถือผีเป็นระบบความเชื่ออย่างหนึ่งที่ค่อนข้างจะมีความส าคัญเกี่ยวข้องกับชุมชนและวิถีชีวิตของผู้คนที่
อยู่ในสังคมค่อนข้างมาก  โดยเฉพาะในสังคมของชาวล้านนาแล้วการนับถือผีดูจะยิ่งมีความส าคัญมาก
ขึ้น  เพราะความเชื่อในการนับถือผีนั้นเป็นระบบที่มีความสัมพันธ์กับโครงสร้างทางสังคม  เป็นกลไกที่
ช่วยก าหนดบทบาทและควบคุมพฤติกรรมทางสังคมของผู้คนในชุมชนให้ด ารงอยู่ร่วมกันได้อย่าง
ราบรื่น 
  แม้ว่าพระพุทธศาสนาจะได้รับการนับถืออย่างแน่นแฟ้นและมีบทบาทอย่างส าคัญ
เกี่ยวข้องอยู่ในวิถีชีวิตของชาวล้านนาเป็นอย่างมาก แต่อิทธิพลของพระพุทธศาสนาก็มีไม่มากพอที่จะ
กลบเกลื่อนคติความเชื่อแบบดั้งเดิมได้หมด  ดังนั้น  ในสังคมของล้านนาการนับถือผีก็ยังคงและปะปน
ไปกับพระพุทธศาสนา  ดังสะท้อนให้เห็นในวัฒนธรรมประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้
พระพุทธศาสนาของล้านนาในทุกวันนี้จึงมิได้ เป็นพระพุทธศาสนาแบบปรัชญา แต่จะเป็น
พระพุทธศาสนาแบบชาวบ้านซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างพุทธ  พราหมณ์ และผี  อย่างไรก็ตาม
ความเชื่อในการนับถือผีและประเพณีที่ เกี่ยวข้องในทุกวันนี้ได้มีการเปลี่ยนแปลงเหลือน้อยลง  
โดยเฉพาะในชุมชนเมือง  แต่ในสังคมของชาวชนบทความเชื่อ และประเพณีเกี่ยวกับการนับถือผีก็
ยังคงมีปฏิบัติกันอยู่  การที่จะเข้าใจในลักษณะสังคมวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชาวล้านนาให้ถ่อแท้
แล้วจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องเข้าใจในระบบความเชื่อดังกล่าวนี้ ด้วย  ซึ่งบทความต่อไปนี้จะกล่าวถึง
ความหมาย  ความเป็นมา  และประเภทของผีต่าง ๆ  ที่มีความเชื่อและนับถืออยู่ในสังคมของชาว
ล้านนา  เพ่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดความเข้าใจในสังคมและวัฒนธรรมของล้านนาต่อไป 
 ค าจ ากัดความของค าว่า “ผี” 
  ผี คืออะไร  ได้มีผู้ให้ค าจ ากัดความเกี่ยวกับเรื่องนี้ไว้หลายประการ เป็นต้นว่า  
หมายถึง  วิญญาณของคนที่ล่วงลับไปแล้วที่แลเห็นไม่ได้ในเวลาปกติ  หรือเป็นสิ่งที่ปกติจะมองไม่เห็น  
คนถือหรือเข้าใจเอาว่ามีฤทธิ์อ านาจเหนือคน อาจให้คุณหรือโทษแก่คน  ท าให้คนนับถือหรือเกรงกลัว 
และเป็นสิ่งใดก็ตามที่ปกติไม่สามารถจะมองเห็นตัวได้  แต่เราถือเข้าใจเองว่ามีฤทธิ์และอ านาจอยู่
เหนือคน  อาจให้ดีหรือให้ร้าย คือให้คุณหรือให้โทษแก่เราได้สิ่งเหล่านี้เราเกรงกลัวและบางทีก็นับถือ
ด้วย 
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  การนับถือผีนั้นคงสืบเนื่องมาจากลัทธิบูชาบรรพบุรุษ (Ancestor  worship)  ซึ่ง
ความเชื่อนี้เจริญเติบโตขึ้นมาจากลัทธิที่เชื่อถืออ านาจเหนือธรรมชาติ  (Animism)  อันเป็นต้นก าเนิด
ของลัทธิประเพณีหลาย ๆ อย่างและเป็นที่มาของศาสนาบางประเภทด้วย  คติความเชื่อเกี่ยวกับผีเป็น
ความเชื่อของมนุษย์มาตั้งแต่สมัยโบราณ  เป็นพัฒนาการของความเชื่อเกี่ยวกับผีเป็นความเชื่ อระดับ
หนึ่งของมนุษย์ที่เปลี่ยนแปลงไปตามโครงสร้างและสภาพของสังคม  ในสังคมที่มีความก้าวหน้าทาง
วิทยาการและเทคโนโลยีมากขึ้นจะละทิ้งหรือลดหย่อนความเชื่อเกี่ยวกับผีลงไป  จะหันมานับถือพระ
เจ้าซึ่งก็คือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มองไม่เห็นตัว  มีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์เหนือธรรมชาติเหมือนผี แต่เรียกชื่อและ
มีพิธีกรรมแตกต่างกันไปเท่านั้น ไม่ได้มุ่งสนองความต้องการในชีวิตประจ าวันเท่านั้น แต่จะพยายาม
แสวงหาค าตอบเกี่ยวกับชีวิตหลังความตาย  เสนอความคิดความเชื่อเกี่ยวกับชาติหน้าที่เป็นเหตุเป็น
ผล  มีหลักปรัชญาที่ซับซ้อนมากขึ้น  นับเป็นพัฒนาการของความเชื่อระดับหนึ่งที่แสดงถึงภูมิปัญญา
ระดับสูงของมนุษย์  ซึ่งนักมานุษยวิทยาก าหนดให้ความเชื่อในลักษณะนี้เป็นศาสนาของสังคมสมัย
ประวัติศาสตร์  และให้การนับถือผีเป็นความเชื่อพ้ืนฐานที่เก่าแก่ดั้งเดิม  ดังนั้นจึงยังคงเหลือความเชื่อ
ดังกล่าวนี้อยู่ในจารีตประเพณีและพฤติกรรมของมนุษย์ในแทบทุกสังคมไม่มากก็น้อย  และดู
เหมือนว่าคติความเชื่อในการนับถือผีนี้จะเป็นลักษณะร่วมของกลุ่มชาติพันธุ์ ไต – ไท เพราะไม่ว่าจะ
เป็นไทใหญ่  ไทเขิน  ไทลื้อ  ไทยวนหรือชาวล้านนา  ต่างก็นับถือผีทั้งนั้น 
ผีของชาวล้านนา 
  ส าหรับชาวล้านนาแล้วความเชื่อในการนับถือผีคงจะเป็นความเชื่อดั้งเดิมที่มีอยู่มา
ก่อนที่พระพุทธศาสนาจะเผยแพร่เข้ามา  ทั้งนี้ในโลกทัศน์ชาวล้านนานั้นมีความเข้าใจว่าโลกของ
มนุษย์กับโลกของผีนั้นมีจ านวนมากมายในทุกหนทุกแห่งทั้งในเมือง  หมู่บ้าน  ทุ่งนา  แม่น้ า  เหมือง
ฝาย  ป่า  ภูเขา  และในบ้านเรือนจะมีผีปกปักรักษาอยู่  ดังสะท้อนให้เห็นในค าส่งผีฉบับปั๊บสาของ
เก่าจากอ าเภอทุ่งช้าง  จังหวัดน่าน  ได้กล่าวให้เห็นว่า 
  ดูราผี  สัพพะว่าผีทั้งหลาย  อันอยู่ในนารกขงเขต  ประเทศป่าไม้และแดนดิน  
สายสมินเขื่อนถ้ า  ทุกท่าน้ าลาขึมขัม  ทั้งผีย าและผีโป่ง  ผีเสื้อโท่ง  และผีเสื่อนา  ผีตายโหงและผีตาย
ห่า  ผีป่าผีบ้าน  ผีเมืองคน  ผีตายกลางป่าไม้ป่าไพรสณฑ์ดงใหญ่  มีทั้งผีเสื้อไร่และเสื้อสวน  มีทั้งผีหัว
หลวง  พวงเป็นหมู่ และเป็นขุม... 
  ผีนั้นมีทั้งที่ให้คุณและให้โทษแก่มนุษย์  เป็นทั้งมิตรกับมนุษย์  ในขณะเดียวกันก็
สามารถจะดลบันดาลให้เกิดภยันอันตรายแก่มนุษย์ได้ แต่ส่วนใหญ่มักจะเป็นผีประเภททรงคุณธรรม  
มีส่วนเกี่ยวข้องกับมนุษย์ในแง่คอยให้การปกป้องคุ้มครองพิทักษ์รักษาและอ านวยคุณความดีให้แก่
มนุษย์ด้วยมหิทธานุภาพของผีเอง  (ฉัตรทิพย์  นาถสุภา. 2528 : 32) ถ้าในความสัมพันธ์นั้นมนุษย์
กระท าดีต่อผีแต่ในขณะเดียวกันมนุษย์อาจได้รับโชคร้ายหรือสูญเสียผลประโยชน์ได้  ถ้าหากปฏิบัติตน
ไม่ถูกไม่ควรอันเป็นเหตุขัดใจผีหรือไม่ถูกใจ 
  กล่าวอีกนัยหนึ่งผีนั้นมีทั้งผีดีและผีร้าย  ผีดีนั้นตามปกติมีใจเป็นกลาง ๆ ไม่ให้ดีให้
ร้ายแก่ใคร  เว้นไว้แต่จะท าให้โกรธ  แต่เดิมเรียกว่า  ผีฟ้า เพราะอยู่บนฟ้า  ภายหลังเรียกว่า  เทวดา  
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เพราะได้ค านี้มาจากอินเดีย ยังมีอีกพวกหนึ่งจะเป็นผีดีหรือผีฟ้าก็ไม่เชิง  เป็นผีร้ายก็ไม่เชิง เป็นพวก
อยู่ในอากาศ  อยู่ตามป่าตามเขาก็มี  ในถ้ าในน้ าหรือบนต้นไม้ก็มี  ผีพวกนี้บางทีเราเรี ยกว่า เทวดา  
บางทีเรียกว่า  ผี  เป็นจ าพวกผีเทวดา  เป็นผีเจ้าที่เจ้าทางต่าง ๆ เช่น เจ้าป่า  เจ้าเขา ฯลฯ  จัดเป็น
เทวดาชั้นต่ าเพราะไม่ได้อยู่บนฟ้า  ผีชนิดนี้จัดเข้าอยู่เป็นพวกผีธรรมชาติ  อีกพวกหนึ่งเดิมเป็นคนครั้น
ตายไปก็ไม่ไปไหนยังสิงอยู่ตามบ้านเรือน  เป็นผีญาติผู้ใหญ่ของครอบครัว  เรียกว่า ผีบรรพบุรุษ  อีก
พวกหนึ่งเดิมเป็นคนเหมือนกันแต่มักเป็นคนเก่ง กล้าสามารถ  เป็นคนมีบุญคุณอย่างใหญ่แก่คนใน
หมู่บ้าน  หรือเป็นคนดุร้าย เป็นที่เกรงกลัวแก่ใคร ๆ เมื่อตายไปคนก็ยังนับถือและเกรงกลัวอยู่ ผีพวก
นี้เรียกว่า  ผีวีรบุรุษ  ส าหรับผีพวกสุดท้ายเป็นผีร้าย ผีเลว  หรือผีสามัญ  ซึ่งจะมีอยู่เป็นจ านวนมาก  
ไม่มีชื่อยกย่องเป็นอย่างอ่ืน  ผีพวกนี้เกะกะระราน เป็นพาลไม่ให้ดีแก่ใคร  คนจึงกลัวกันมากกว่าผี
จ าพวกอ่ืน ๆ ด้วยเหตุนี้ในวิถีชีวิตของชาวล้านนาจะจึงมีสัมพันธ์กับผีเป็นอย่างมาก ซึ่งแสดงออกมาใน
ลักษณะของการให้การเคารพบูชา  ย าเกรง  และขอพ่ึงพิง 
  ในบรรดาผีดีจะมีล าดับขั้นตามอ านาจและหน้าที่ในอาณาเขตของตน ภพแห่งผีนี้
สะท้อนให้เห็นถึงโครงสร้างทางการเมือง และสังคมของชาวนาไทยภาคเหนือ  โดยที่แต่ละหมู่บ้าน  
ต าบล และเมือง  จะมีวิญญาณคุ้มครองอยู่ประจ า  ในหมู่บ้านก็จะมีเจ้า (ผีวิญญาณ)  คุ้มครอง
หมู่บ้าน  ไร่นา  (ผีเจ้านาย) และเจ้าคุ้มครองตัวหมู่บ้านโดยเฉพาะ  (ผีเจ้าบ้าน) อยู่เป็นวิญญาณสูงสุด 
เจ้าคุ้มครองเฉพาะหมู่บ้านจะมีอ านาจเหนือหมู่บ้านและไม่ครอบคลุมบริเวณเนื้อที่นา  ข้างล่างสุดของ
ล าดับขั้นก็จะเป็นผีวิญญาณของเครื่องใช้ประจ าบ้านต่าง ๆ เช่น  เตาและหม้อนึ่ง  ในระหว่างกลางก็มี
ผีวิญญาณ  เช่น  ผีวิญญาณประจ าทางเดิน  ประจ าวัด  และประจ าเรือน  (วิลักษณ์  ศรีป่าซาง. 
2548 : 21)  นอกเหนือไกลออกไปจากหมู่บ้านและไร่นา มีผีวิญญาณอเนกอนันต์ที่คุ้มครองบริเวณที่
ต่าง  ๆ นานัปการ ที่ส าคัญที่สุด คือ ผีเจ้าป่า  เจ้าเขา  ผีวิญญาณประจ าข้าวที่เรียกกันว่า  เจ้าแม่
โพสพ  วิญญาณประจ าแผ่นดินที่เรียกกันว่า  เจ้าแม่ธรณี  ผีวิญญาณที่อยู่ในล าดับสูงมักจะเป็นผี
วิญญาณประเภทเจ้าหรือเทวบุตรเทวดา  ผีวิญญาณคุ้มครองตัวหมู่บ้านอยู่ในล าดับต่ าสุดที่ถูกเรียกว่า  
เจ้า 

2. ประเพณีไหว้ครู 
คนเราเกิดมาย่อมมีครูด้วยกันทุกคน  ที่กล่าวเช่นนี้อาจมีคนค้านว่าไม่จริง  คนที่ไม่ได้เรียน

หนังสือจะมีครูได้อย่างไร  ผู้ที่ค้านเช่นนี้  ก็เพราะไปปักใจเสียว่า  ครูคือผู้ที่สอนหนังสือแต่อย่างเดียว  
แต่ตามความหมายที่แท้จริงแล้ว  ครูหมายถึงผู้สอนซึ่งจะสอนอะไรก็ได้  เช่น  สอนให้พับกระดาษเป็น
รูปอะไรต่างๆ  สอนให้ปั้นโอ่ง  ปั้นไห  สอนให้ว่ายน้ า  สอนให้ร้องเพลง  ฯลฯ  ผู้ที่สอนวิชาเหล่านี้
ให้แก่เราก็เรียกว่าครู  ไม่จ าเป็นต้องสอนแต่หนังสือจึงเรียกว่าครูได้  ผู้ที่เป็นครูคนแรกของมนุษย์ก็
ไม่ใช่ใครที่ไหน คือ  มารดาบิดานั่นเอง  เพราะท่านได้สอนให้กิน  ให้นอน  ให้ยืน  ให้เดิน  ให้พูด  อัน
เป็นความรู้เบื้องต้นของมนุษย์  ต่อเมื่อเติบใหญ่ถึงวัยที่จะเล่าเรียนศึกษาหาความรู้เพ่ือน าไปประกอบ
อาชีพเลี้ยงตนต่อไป  จึงได้เรียนกับครูท่ีมีความรู้ในสาขาวิชานั้นโดยตรง 
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 ในสมัยโบราณกาลนับถือกันว่าครูเป็นผู้มีบุญคุณแก่ศิษย์  ศิษย์ต้องเคารพนับถือครู  ถ้าศิษย์
คนใดดูถูกดูหมิ่นครูถือกันว่าเป็นคนที่ใช้ไม่ได้  เป็นคนขาดความกตัญญู  เรียนวิชาความรู้อะไรไปก็จะ
เสื่อมหมด  ดังมีนิทานเล่าถึงศิษย์อกตัญญูไว้หลายเรื่อง  เช่น  เรื่องหนึ่งเล่าถึงคนที่เรียนวิชาเสก
มะม่วงกับคนขอทาน  ได้ใช้วชิานั้นจนเป็นที่โปรดปรานของพระเจ้าแผ่นดินแต่เมื่อพระเจ้าแผ่นดินตรัส
ถามถึงครูผู้สอนว่าเป็นใคร  หนุ่มนักเสกมะม่วงไม่กล้าบอกความจริง  เพราะเกิดความอายว่าครูเป็น
ยาจน  ผลที่สุดความรู้ก็เสื่อม  เมื่อเพราะเจ้าแผ่นดินให้ท าใหม่ก็ท าไม่ได้  ครั้นซักไซ้ได้ความจริง  พระ
เจ้าแผ่นดินเห็นว่าเป็นคนอกตัญญูไม่รู้คุณครู  จึงมีรับสั่งให้ขับไล่ไปให้พ้นพระราชวัง  อีกเรื่องหนึ่งเล่า
ถึงมานพหนุ่มคนหนึ่ง  เรียนวิชากลืนดาบจากชายทุคตะเข็ญใจ  ได้แสดงวิชากลืนดาบจนมีชื่อเสียง
เป็นที่โปรดปรานของพระราชา  เมื่อพระราชาตรัสถามถึงครูก็ไม่ยอมตอบความจริง  ครั้นแสดงให้
ทอดพระเนตรอีกครั้งหนึ่ง  ดาบก็บาดเอาถึงแก่ความตาย  นิทานท านองนี้ยังมีอีกหลายเรื่อง  น ามา
เล่าพอให้เห็นว่าในสมัยโบราณเขารังเกียจคนที่ไม่รู้จักบุญคุณของครูอย่างไรบางเท่านั้น 
 นอกจากครูที่สอนความรู้ให้แก่เราโดยตรงแล้ว  ผู้ที่มีความรู้อย่างใดอย่างหนึ่ง  และเราไป
จดจ าเอาความรู้นั้นมาใช้อย่างเช่น  เราเห็นใครร้องเพลงหรือเล่นเพลงฉ่อย  เพลงเรือเราชอบเราก็
จดจ าเนื้อร้อง  ท านอง  อย่างนี้คนโบราณเขาก็นับถือท่านเหล่านั้นเป็นครูเหมือนกัน  เรียกว่า “ครูพัก
ลักจ า”  นักเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองสมัยก่อน  เมื่อจะร้องหรือแสดงก็ต้องร้องไหว้ครูเป็นการเริ่มต้น  จะ
ขอยกบทไหว้ครูของนักเพลงมาเป็นตัวอย่างสักสองสามบท  ดังต่อไปนี้ 
 
 

 “ สิบนิ้วลูกจะประนม   ยอกรบังคมขึ้นเหนือเกศา 
จะไหว้รพระพุทธอีกทั้งพระธรรม   พระสงฆ์ล้้าในโลกา 
จะไหว้  ‘ครูพักอักษร’    ทั้งคุณบิดาพระมารดา 
ท่านได้ถนอมกล่อมเกลี้ยง   บ้ารุงเลี้ยงตัวลูกมา ” 
 “ สิบนิ้วลูกจะประนม   ถวายบังคมขึ้นเหนือศีรษะ 
ต่างดอกไม้ธูปเทียน    ขึ้นเหนือเศียรบูชาพระ 
ไหว้ทั้งครูเฒ่าที่เก่าก่อน    ได้ฝึกสอนให้มีมานะ 
ทั้งโทนทับกระจับปี่    ทีด่ีดสีเป็นจังหวด 
จะไหว้ผู้รู้ ‘ครูพัก’     ทั้งคุณเอกอักขระ 
ไหว้บิตุราชมาตุรงค์    ด้วยจิตจ้านงอุตสาหะ ” 
 “ จะยกหัตถ์เหนือผม   จะประนมเหนือเกล้า 
จะไหว้คุณพระเจ้า    ท่านผู้มีคุณดอกเด 
ไหว้ทั้งพระพุทธพระธรรม   ที่เลิศล้้าในเวไนยฯ 
ไหว้บิดามารดา     อีกท้ังคุณฟ้าคุณดิน 
จะไหว้เสียให้เสร็จสิ้น    ตามอารมณ์ประสงค์ 
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ไหว้ทั้งครูพักอักษร    ที่ได้ชี้บ่อนบอกตรงให้ฯ ” 
นอกจากนี้ยังมีบทไหว้ครูเพลงเกี่ยวข้าวที่กล่าวแปลกออกไปบ้าง  คือ กล่าวถึงคุณต้นโพธิ์ต้น

ไทรและแม่โพสพซึ่งมีคุณประโยชน์ของชาวนา 
 “ ลูกจะไหว้โพธิ์ศรีแม่โพสพ  แม่นพดารา 
นางพระธรณีแม่พระคงคา   ลูกก็ไหว้ 
ให้มาปกเกล้าปกผม    ลูกรักดังร่มโพธิ์ไทร ” 
บทไหว้ครูที่ยกมาเป็นตัวอย่างนั้น  จะเห็นว่าไหว้ทั้งพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ์  บิดา

มารดา  ต้นโพธิ์  แม่โพสพ  พระธรณี  พระคงคา และครูพักอักษร  การไหว้ครูแบบนี้เป็นการไหว้ด้วย
การกล่าวสรรเสริญระลึกถึงบุญคุณ  คล้ายๆ  กับพวกกวีไหว้ครู  คือ เมื่อเริ่มแต่งบทประพันธ์ตาม
แบบโบราณ  ก็กล่าวสรรเสรญิครูเช่นเดียวกัน  ดังนั้นจึงเห็นว่าบทกวีแต่ก่อนมักจะมีบทไหว้ครูขึ้นต้น
เป็นส่วนมาก  นับถือกันจนถึงว่าถ้าไม่แต่งไหว้ครูก็ไม่เป็นมงคล 

ตามบทกลอนข้างต้นมีค าแปลกอยู่ค าหนึ่งคือ ‘ครูพักอักษร’  ค านี้ในหนังสือบางเล่มเป็น  
‘ครูภัคอักษร’  เข้าใจว่าแต่เดิมทีเดียวคงจะเป็น “ภัก”  หรือ “ภัค”  ตามแบบโบราณ  แล้วภายหลัง
จึงแปลงเป็น “พัก”  มีตัวอย่างในหนังสือเรื่อง  “มะโนรา”  ฉบับของนายเดือน  บุนนาค  ที่คัดมา
จากสมุดไทยของเก่าโดยคงอักขรวิธีไว้ตามเดิม  มีค าไหว้ครูขึ้นต้นว่า 
 “ข้าขอบังคม  ยอกรประนม  ประหนฎบทมาน  สมเด็จพระเจ้า  เข้าสู่นฤพาน  โปรดสัตว์
สงสาร  พ้นจากโลกีย  ไหว้คุณพระพุทธ  ห้าสิบหกบริสุทธิ์  นบเหนือเกษี  ทั้งคุณพระธรรมสามสิบ
แปดมี  คุณพระสงฆ์สิบสี่  เปนที่นมัสการ  คุณบิตุมารดร  ‘ครูภักอักษร’  พระอุปัฌจารย์ ” 
 ส่วนในฉบับหมอกิศลับเขียนสะกดค าไปอีแบบหนึ่งว่า 
 “ข้าขอบังคม  ยกกอนประนม  ประนดบดะมาร  สมเดดพระเจา  อันเขานิภาร  โปรฎสัด
สงสาร  พนจากโลกีฯ  ไหว้ยคูณพระพุท  หาสิบหกบอรอสูด  นบเหนือเกษรี  ไหว้ยคูณพระธรรม
สามสิบแปดอันมี  คูณสินสิบศรี  เปนที่มัศการฯ  คูณบิดามารดอน  ครูภัคอักษร’  อูประชาอาจารย” 
 ดังนี้จะเห็นว่าต้นฉบับโบราณก็เขียนต่างกัน  แต่คงเป็น  ‘ภัก’  และ  ’ภัค’  ครั้นเมื่อมีการ
พิมพ์แพร่หลาย  ค าว่า  ภักและภัค  จึงได้เปลี่ยนมาเป็น ‘พัก’ 
 มีบางท่านอ้างว่าค า   ‘ครภูัคอักษร’  น่าจะมาจากหนังสือ   ‘จินดามณี’  ซึ่งมีกล่าวไว้ตอน
หนึ่งว่า  “น้าเอาต้านาน  ด้าเนินอรรถการ  ต้านานเกลากลอน  ผูกไว้เป็นฉันท์  พากย์ครูอักษร  จง
สถาพรจ้าเริญสวัสดี”  ซึ่งถ้าพิจารณาให้ดีแล้ว  ในต าราเรียนฉบับนั้นหมายความแต่ว่า  ได้แต่งให้เป็น
แบบกลอนแบบฉันท์ไว้ให้เป็นต าราเท่านั้น  และคนโบราณคงจะไม่เข้าใจผิดถึงขนาดเอาค าว่า ‘พากย์’  
มาเขียนเป็น  ’พัก’  เป็นแน่  บางท่านก็ว่าในค าไหว้ครูเสภามีค าว่า  ครูภักดี  ในต านานเสภาพระ
นิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมกระยาด ารงราชานุภาพมีค าไหว้ครูตอนหนึ่งว่า  “ทีนี้จะไหว้ครู
ปีพ่าทย์  ฆ้องระนาดดนตรีปี่ไฉนทั้งครูแก้วภักดีเป็นหลักไชย  ครูทองอินนั้นก็ใครไม่เทียมทัน” 
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 ในกลอนนี้เขียนว่า  ‘ครูภักดี’  ซึ่งเห็นได้ชัดว่าไม่ใช่ครูเพลง  เป็นครูปี่พาทย์ และท าให้คิดว่า  
‘ครูภัคอักษร’  ในค าไหว้ครูเพลงนั้นจะไม่ใช่ชื่อของครูอย่างครูภักดี  เพราะถ้าเป็นชื่อของครูแล้วคง
ไม่ใช่ชื่อของครูเพียงคนเดียวเป็นแน่  ขุนวิจิตรมาตราได้สันนิษฐานไว้น่าสนใจ  จึงขอคัดมาให้อ่านดังนี้ 
 “คิดดูถึงค้าว่า  ‘ภัค’  ค้านี้อาจมาจากค้าว่า  ‘ภคะ’  แปลว่าดีมีชื่อเสียงเลื่องลืออะไรได้มาก  
หรือถ้าคิดให้กว้างออกไป  ‘ภัค’  ก็อาจมาจาก  ’ภควัต’  ”  แปลว่าศักดิ์สิทธิ์  หรือมาจาก  ‘ภควดี’  
ซึ่งหมายถึง  ‘พระสุรัสวดี’  อาจเป็นได้ว่าค้า ‘ภควดี’  มักใช้กับมเหสีพระอิศวร  แต่ตามความนิยม
ทั่วๆ ไป  อาจใช้หมายถึงเทพธิดาอ่ืนๆ  ก็ได้ด้วย  อนึ่ง  ครัง้โบราณเราก็ถือกันว่าพระสุรัสวดีเป็นมเหสี
พระอิศวร  พระสุรัสวดีจึงเรียกพระภควดีได้  พระสุรัสวดีนั้นเป็นเจ้าแห่งปัญญาและวิชาความรู้ตาม
ลัทธิพราหมณ์  การเริ่มเรียนหนังสือเรียกว่า  ’อักษรารัมภ’  (คืออักษรสนธิกับอารัมภ  ซึ่งแปลว่า
เริ่มต้น)  เขาท้าในวันขึ้น ๑๐ ค่้าเดือน ๑๑  มีการบูชาพระรัสวดี  แล้วให้เด็กเริ่มเขียนตัวอักษรเหมือน
อย่างไทยเราก็เริ่มเขียนตัว ก  ข  อันเป็นเริ่มต้นของการเรียน  ลางทีในสมัยศรีอยุธยาโบราณโน้นไทย
เราเวลาเริ่มเรียนหนังสือจะไหว้พระสุรัสวดีหรือพระภควดีนับถือพระภควดีเป็นครูหนือสือคือครูอักษร  
เมื่อจะแต่งหนังสือเป็นกลอนสวด  ซึ่งต้องแต่งเป็นกาพย์  จึงได้ตัดใช้ง่ายๆ  ว่า  ‘ครูภัคอักษร’  นี่ว่า
ถึง ‘ภัค’  มาจาก  ‘ภควดี’  แต่เป็น  ‘ภัค’  ค้าเดียว  คือ  ‘ภคะ’  ก็แปลได้  ดังได้กล่าวมาข้างต้น  
‘ครูพักอักษร’  ที่เคยเห็นเป็น  พ  พาน  จะต้องเป็น  ‘ครูภัดอักษร’  ภ  ส้าเภาอย่างในหนังสือสวด
พระสุธนมโนราเป็นแน่  และคงจะเป็นค้าท่ีใช้กันมานมนานแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาแล้วก็เป็นไปได้  พวก
เพลงอาจจะเอามาจากหนังสือสวดเรื่องพระสุธนมโนราก็ได้” 
 ในหนังสือ ‘จินดามณี’  ของพระโหราธิบดีซึ่งแต่งถวายสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  ก็ไหว้
พระสุรัสวดีเหมือนกัน  โดยขึ้นต้นว่า  “ศรีสิทธิวิวิธบวร  กรประนตทศนัขประนม  บรมไตรโลกโมฬี  
ศรีบรมไตรรัตน  ชคัดโลกาจารย  นบนมัการพระสุรัสวดี  คัมภีรญาณพันลึก  อธึกโชติปัญญา  ข้อย
ข้าขอเขียน  อาทิ  อักษรปราชญ์แต่งไว้  ให้ใช้ชอบตามศัพท์  ไว้เป็นฉบับสืบสาย  ด้าวใดคลายขอโทษ  
โปรดแปลงเอาอย่าเตียน  ข้อยข้าเขียนตามฉบับ  อาทิศัพท์อักษรดังนี้”  แสดงว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยา  
เมื่อไหว้พระรัตนตรัยแล้ว  ก็ไหว้พระสุรัสวดี 

3. ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม(Cultural Diffusion Theory) 
 หลักของการแพร่กระจายวัฒนธรรมหนึ่งๆ จะแพร่กระจายไปยังแหล่งอ่ืนๆได้ ต้องยึดหลักว่า
วัฒนธรรม คือความคิดและพฤติกรรม(ผลของความคิด)ท่ีติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะ
ไปถึงที่นั่น ดังนั้นการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะขึ้นอยู่กับปัจจัยต่อไปนี้ 

3.1 หลักภูมิศาสตร์ ต้องไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางก้ัน เช่น ไม่มีภูเขาสูง  
ทะเลกว้าง ทะเลทราย แหล่งหิมะ ป่าทึบ เป็นต้นฯ เพราะสิ่งเหล่านี้เป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของ
คนที่มีวัฒนธรรมติดตัว 

         3.2  ปัจจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผู้คนต้องเดินทางติดต่อไปมาหาสู่กันส่วนมาก 
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เนื่องมาจากปัญหาทางเศรษฐกิจ บ้างก็ต้องการไปติดต่อค้าขาย หรือแสวงหาโอกาสที่ดีกว่าทาง
เศรษฐกิจ บ้างก็ต้องการไปเที่ยวเตร่ดูสิ่งแปลกใหม่ แต่ก็ต้องมีเงินทองจึงจะไปเที่ยวยังถิ่นอ่ืนได้ คนที่มี
เศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสน าวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรค์กับวัฒนธรรมอื่นได้ 
           3.3   ปัจจัยทางสังคม ได้แก่ การจงใจแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม่และความรู้
เป็นต้น การไปศึกษายังถิ่นอ่ืนจึงเป็นการไปแพร่กระจายโดยตรง การรู้จักรักใคร่และแต่งงานกับคน
ต่างวัฒนธรรม การไปร่วมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนา และการอพยพโยกย้ายถิ่นเพราะเกิดภัยทาง
สังคม เช่น เกิดสงครามและความขัดแย้ง การประสบภัยธรรมชาติ เช่น ข้าวยากหมากแพง แห้งแล้ง 
และการยึดครองโดยผู้รุกรานเหล่านี้ ล้วนเป็นปัจจัยให้เกิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมทั้งสิ้น 
           3.4  การคมนาคมที่ดี เป็นปัจจัยเอ้ือต่อการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เช่น ถนนดี 
พาหนะส าหรับการโดยสารและการเดินทางในระยะทางไม่ไกลเกินไปนัก ล้วนแล้วแต่เป็นอัตราเร่งการ
แพร่กระจายที่ดีด้วย วิธีการศึกษาการแพร่กระจายของทางวัฒนธรรมมีดังนี้ 
   3.4.1 ใช้หลักภูมิศาสตร์ คือ แกะรอยไปตามเขตพ้ืนที่ วิธีนี้จะต้องดูสถานที่
อาณาเขตรอยต่อของวัฒนธรรม ซึ่งคนมีพฤติกรรมแบบผสมผสานกัน ดูภูมิประเทศโดยรอบซึ่งปัจจัย
ต่าง ๆ ดังกล่าวจะช่วยในการวิเคราะห์การพัฒนาของวัฒนธรรม 
   3.4.2 ใช้ประวัติศาสตร์สืบย้อน วิธีนี้ส าคัญมากและหลีกเลี่ยงไม่ได้เลย
ส าหรับการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม เพราะวิธีการทางประวัติศาสตร์นี้จะช่วยให้รู้ความเป็นมาของ
ลักษณะและยุคสมัยของสิ่งที่พบ ซึ่งจะช่วยสนับสนุนการตีความได้อย่างมาก 
   3.4.3 การขุดค้นทางโบราณคดี วิธีนี้แน่นอนกว่าวิธีการทางประวัติศาสตร์
เพราะได้เห็นสิ่งที่เป็นรูปธรรมในแง่ที่ว่ามันเป็นชนิดเดียวกันหรือไม่ การพิสูจณ์ชั้นดิน เนื้อดิน วัสดุที่
ใช้ท าสิ่งของ ลวดลาย รูปทรง และองค์ประกอบอ่ืน ชั้นดินและเนื้อวัตถุจะบอกถึงยุคสมัยได้เป็นอย่าง
ดี ส่วนลักษณะภายนอกจะบอกถึงพฤติกรรมของคนผู้สร้างสิ่งของนั้น ๆ ขึ้นมา 
   3.4.4 ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม เป็นการศึกษาเพ่ือดูว่าวัฒนธรรมเติบโต
มาอย่างไร มีข้ันตอนอย่างไร ประกอบด้วยอะไรบ้าง (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข. 2554 : 44-45) 
            4.  ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์(Aesthetics Theory) 
  สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของความงาม ตลอดจน
การเห็นคุณค่าในความงาม ซึ่งเป็นยากต่อมิติและมุมมอง จึงขึ้นอยู่กับบริบทของปรัชญา ความเชื่อ 
แนวคิดและศาสนา ดังนั้นการที่จะท าความเข้าใจในเรื่องของความงามจนเกิดความซาบซึ้ง หรือเกิด
สุนทรียภาพนั้น สุนทรียศาสตร์และการรับรู้สุนทรียภาพซึ่งจะน าไปสู่ความเข้าใจหรือการมีมุมมองใน
เรื่อง ความงาม ตามแนวคิดของชาวตะวันตกแล้ว สุนทรียศาสตร์เป็นส่วนหนึ่งของปรัชญา ปรัชญา
เป็นการแสวงหาหรือความรักในภูมิปัญญา(Love of Wisdom) ปรัชญากรีกที่มุ่งแสวงหาความจริง 
ความดี และความงาม การแสวงหาความจริงที่มีวิวัฒนาการมาสู่วิทยาศาสตร์ ความดีที่เกี่ยวข้องกับ 
จริยศาสตร์ (Ethic) และความงามที่เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์(Aesthetic) ปรัชญาหรือสุนทรียศาสตร์
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อาจเป็นเรื่องของความเชื่อ ทรรศนะ เหตุผล ในบริบทความคิดใดความคิดหนึ่งในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง   
(วิรุณ ตั้งเจริญ.  2552 : 28)  ซึ่งความหมายพ้ืนฐานโดยทั่วไปของสุนทรียศาสตร์เป็นดังต่อไปนี้ 
               ความหมายสุนทรียะ สุนทรียภาพและสุนทรียศาสตร์  นักปรัชญาและผู้เชี่ยวชาญทาง
สุนทรียศาสตร์หลายท่าน ได้กล่าวไว้ว่า สุนทรียศาสตร์เป็นองค์ประกอบของความรู้ที่ เป็นระบบ เมื่อ
พิจารณาเรื่องของการขยายความรู้ด้านศิลปะ วัตถุทาง ศิลปะและวัตถุทางธรรมชาติพบว่า
องค์ประกอบของศิลปะ ล้วนต้องอาศัยประสบการณ์การรับรู้ทางความงาม เพ่ือเข้าสู่ ความซาบซึ้งใน
ธรรมชาติและความซาบซึ้งในศิลปะทั้งสิ้น (สุชาติ สุทธิ. 2541 : 10)ให้นิยามไว้ว่าเป็นการเรียนรู้
ประสบการณ์ของความรู้สึก อันเกิดจากความงามจากธรรมชาติและงานศิลปะ ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้
ว่าประโยชน์ของสุนทรียศาสตร์มีคุณค่าต่อตนเองและสังคม 3 ด้าน คือ สุนทรียภาพก่อให้เกิดความสุข
ส่วนตน สุนทรียภาพก่อให้เกิดสันติสุขในสังคม และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ทางด้านศิลปกรรม(วิรุณ 
ตั้งเจริญ.  2552 : 48) 
    รูปแบบของศิลปะ (The Term of  Arts) ดังที่ได้กล่าวแล้วว่า  สาระส าคัญของความเป็น
ศิลปะ  นั้นเป็นส่วนหนึ่งของจักรวาลที่ไหลวนผ่านสายธารของอุดมคติ  เป็นวิญญาณอยู่ภายในของแต่ละจุด
ของปรากฏการณ์ที่รับรู้ได้จากรูปแบบของศิลปะ  นับตั้งแต่  ศิลปะอักษร  บทกวี  การประพันธ์  ซึ่งมีสาระ
ทางความงาม  เช่น  การพรรณนาลักษณะความสวยงามของใครสักคนในบทวรรณกรรม  ความสวยงามของผู้
นั้นจะปรากฏออกมาให้รับรู้และสัมผัสกับความเป็นจริงได้  ในท านองเดียวกันในศิลปะการแสดงที่เป็น
รูปแบบของนาฏกรรม(Dramatic  Arts)  คละเคล้ากับความไพเราะและความหวานฉ่ าของบทขับและ
เสียงเพลงที่สื่อความหมายแก่ความสวยงามของผู้นั้น  เป็นการเฉพาะจากศิลปะดนตรี(Musical  Arts)  และ
หากจะมองหาความสวยงามของผู้นั้นเป็นภาพลักษณะทางการเห็นนั้นหมายถึงทัศนศิลป์(Visual  Arts)  
ทั้งหมดคอืความสวยงามที่หมายถึงใครคนนั้นจากปรากฏการณ์ในแต่ละรูปแบบของศิลปะ  ด้วยเกณฑ์ความ
งามของผู้สร้างสรรค์ศิลปะแต่ละรูปแบบ  โดยศิลปินสาขานั้นจะต้องยึดถือเป็นเกณฑ์ของสัจธรรมที่มั่นคงใน
อุดมคติ  ตามวิชาชีพศิลปะของตนเอง  จากการค านวณความเหมือนใครคนนั้น  ตั้งอยู่บนความสัตย์  
เพ่ือให้ได้ปรากฏการณ์ที่หมายถึงใครคนนั้นได้อย่างแท้จริง  ทั้งการพรรณนาจากบทกวีหรือวรรณกรรม  ตัว
แสดงในนาฏกรรมบทขับหรือเสียงเพลงในศิลปะดนตรีหรือภาพที่รับรู้จากผลงานทัศนศิลป์ ย่อมสื่อคุณค่า
ทางความงามของใครคนนั้นออกมาให้รับรู้ได้เสมอกัน (สุชาติ สุทธิ.  2541 :  20) ดังนั้นความรู้สึกในความ
งาม ภาพที่งดงามในจินตนาการ การรับรู้ถึงความงามอาจจะเกิดจากภาพ เสียง ตัวอักษร หรือประสาท
สัมผัสอ่ืนๆ ซึ่งเรียกว่า “สุนทรียภาพ”โดยสามารถจ าแนกสุนทรียภาพได้ดังนี้ (วิรุณ ตั้งเจริญ.  2552 : 49-
110) 
  สุนทรียภาพในทัศนศิลป์ ทัศนศิลป์ (Visual Art) เป็นงานศิลปะที่มองเห็นได้ รับรู้ด้วยตา 
นอกจาก "ทัศนะ" จะหมายถึงงานศิลปะที่มองเห็นแล้ว ยังหมายถึงการสร้างสรรค์จากสื่อดลใจ (Inspiration) 
ที่มองเห็นได้ ประจักษ์ได้อย่างเป็นรูปธรรม สื่อดลใจมิได้เกิดจากสิ่งที่มองไม่เห็น คิดฝันเอาเอง ไสยศาสตร์
หรือจินตนาการในเชิงจิตนิยม กุสตาฟ คูเบท์ ศิลปินลัทธิสัจนิยม (Realism) เคยกล่าวไว้ว่า "ฉันไม่เคยเห็น
เทพธิดา ฉันจึงเขียนเทพธิดาไม่ได้" แล้วคูเบท์ก็เขียนภาพเฉพาะวัตถุ สิ่งแวดล้อม และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
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จริงในขณะนั้น  ในอดีตเรามักเรียกศิลปะที่มีความสวยงามประณีตบรรจง ศิลปะที่ มุ่งเน้นความงามอันมีค่า
ต่อจิตใจว่า "วิจิตรศิลป์" (Fine Arts) ต่อมาค าว่า "Fine Arts" ก็หมายถึง "ศิลปกรรมศาสตร์" ด้วย "s" ที่
หมายถึง "ศาสตร์ ศาสตรา วิชา อาวุธ อาวุธทางปัญญา" ซึ่งหมายถึงศิลปะ 5 แขนงคือ จิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม การแสดงและดนตรี การแสดงและดนตรีจัดรวมไว้ด้วยกัน เพราะ
ถือว่าส่วนใหญ่แล้วแสดงออกร่วมกัน ต่อมาในช่วงเวลาของศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) รุ่งเรืองขึ้นใน
สังคมประชาธิปไตย ในสังคมที่มีระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม สังคมที่เชื่อมั่นในเสรีภาพและปัจเจกภาพ ค า
ว่า "Visual Art" หรือ "ทัศนศิลป์" ก็เข้ามาแทนที่ นอกจากทัศนศิลป์จะสะท้อนสิ่งที่ประจักษ์ดังที่กล่าว
มาแล้ว ทัศนศิลป์ยังสะท้อนศิลปะที่เป็นสิ่งธรรมดาสามัญ เนื้อหาสาระเกี่ยวกับความเป็นจริง ธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อม เป็นเรื่องของสามัญชนและชีวิตประจ าวัน ไม่ใช่  
สิ่งสูงส่งลึกลบั เพ่ือศรัทธาอันสงูส่งทางศาสนา หรือเพ่ือแซ่ซร้องสรรเสริญ สมมติเทพดังเช่นในอดีต 
  สุนทรียภาพทางดนตรี แม้ศิลปะจะมิใช่ปัจจัยหลักส าหรับการด ารงชีวิต แต่ศิลปะก็อาจเป็น
ส่วนพิเศษ ส่วนเสริมหรือส่วนเกินที่ส าคัญยิ่งในชีวิต หลายคนบอกว่า ศิลปะเป็นส่วนที่เติมชีวิตให้เต็ม เมื่อ
กล่าวถึง ศิลปะ ซึ่งหมายถึงความประณีตงดงาม ย่อมหมายความรวมถึง ดนตรี ศิลปะการแสดง วรรณกรรม 
และศิลปะอ่ืนๆ ทั้งความงามและความไพเราะ ถ้าจะกล่าวเฉพาะ ดนตรี (Music) และบทเพลง (Song) ที่
สัมพันธ์กับบทกวี (Poem) และศิลปะการแสดง (Performing Art) ศิลปะแขนงต่างๆ เหล่านี้ ไม่สามารถ
แยกออกจากกันได้โดยเด็ดขาด จริงอยู่ ดนตรีบางอย่างไม่ต้องพ่ึงพาอาศัยบทกวี ไม่ต้องพ่ึงพาอาศัย
ศิลปะการแสดง ดนตรีก็สามารถไพเราะได้ งดงามได้ด้วยตัวของมันเอง ในทางกลับกัน ศิลปะการแสดง 
(Performing Art) หรือนาฏศิลป์ (Dance) ก็งดงามได้ด้วยตัว ของมันเองเช่นกัน 
  สุนทรียภาพในศิลปะการแสดง เมื่อกล่าวถึงสุนทรียภาพในทางศิลปะ ย่อมเกี่ยวข้องกับความ
ปีติในการชื่นชม (Pleasure) เกี่ยวข้องกับจริยธรรม (Ethics) ไม่ว่าศิลปะจะ กระตุ้นให้เกิดจริยธรรม หรือ
ศิลปะในตัวตนของมันเองคือ "จริยธรรม" ความดีงาม ความประณีต ความอ่อนโยน ไม่ว่าจะเป็นทัศนศิลป์ 
ดนตรี ศิลปะการแสดง หรือศิลปะอ่ืนใดก็ตาม ศิลปะการแสดง (Performing Art) หมายความถึงนาฏศิลป์ 
(Dance) และการแสดงอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นโขน ละคร หนังใหญ่ หุ่นกระบอก หนังตะลุง ฯลฯ ทั้งนาฏศิลป์
ไทย นาฏศิลป์สากล การแสดงของไทยและการแสดงสากล ศิลปะการแสดงในสังคมไทย ขณะนี้มีทั้ง
ศิลปะการแสดงสากลและศิลปะการแสดงของไทย ศิลปะการแสดงของไทย ก็มีทั้งศิลปะการแสดงซึ่ง
พัฒนาขึ้นในวัง เมื่อครั้งที่ไทยปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช เช่น โขน ละครใน ละครดึกด าบรรพ์ 
ละครพันทาง ละครสังคีต เป็นต้น และศิลปะการแสดงซึ่งพัฒนาขึ้นในชุมชน มีลักษณะเป็นศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้าน เช่น โนรา หนังใหญ่ หนังตะลุง ลิเก เพลงเรือ เพลง 
ฉ่อย ละครนอก เป็นต้น 
 การแสดงออกทางอารมณ์  (The  Expression  Theory) E.F. Carritt  ได้เสนอแนวคิดไว้ใน
หนังสือ  ทฤษฏีความงาม เมื่อปี  ค.ศ.  1914 และ  R.G. Collingwood  ได้เสนอแนวคิดไว้ในหนังสือ  หลัก
ของศิลปะ  เมื่อปี  ค.ศ.  1938  ว่าการแสดงออกทางอารมณ์เป็นการน าไปสู่การเคลื่อนไหวทางศิลป์  
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ผลงานด้านศิลปะคือการแสดงออกทางอารมณ์ ของศิลปินเผยแพร่ต่อสาธารณชน  โดยเฉพาะเผยแพร่กับผู้
ที่มีความต้องการทางด้านศิลปะ 
    การใช้พลังอารมณ์ของศิลปิน  เพ่ือปลุกและสื่ออารมณ์แล้วรวบรวมลงไปงานศิลปะ
นั้น  เพลโต  อาริสโตเติล  รวมทั้งนักวาทศิลป์ชาวกรีก  และชาวโรมันท่านอ่ืน  ได้สังเกตมานานแล้ว  สิ่งที่
อาจเป็นสิ่งใหม่คือ  การสร้างทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ขึ้นใหม่ทั้งหมด  Leo  Tolstoy  นักเขียนและนักปรัชญา
ชาวรัสเซีย  ได้เสนอแนวคิดของท่านในหนังสือชื่อ ศิลปะคืออะไร  เมื่อปี  ค.ศ.  1893  ก่อนสานุศิษย์ของ
โครเช่  จะน าเอาความคิดนี้ขึ้นมาพิจารณา  โดยท่านได้อธิบายเรื่องราวศิลปะที่ให้ประสบการณ์สุนทริยะกับ
มนุษย์  ด้านคุณธรรมและอารมณ์เสรีทางศาสนา  ที่ปราศจากกามตัณหา  งานศิลปะที่แท้จริงตามทัศนะ
ของท่านคือ  งานที่สามารถท าให้ผู้อื่นคล้อยตามอย่างเต็มที่กับอารมณ์ของศิลปิน  ที่อยู่ในผลงานศิลปะนั้น 
ๆ  (ไพฑูรย์  พัฒน์ใหญ่ยิ่ง.  2541  :  28) 

5  ทฤษฏีโครงสร้างและหน้าที่(Structural  Functionalism Theory) 
 ทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ของแรดคลิฟฟ์ บราวด์(A.R. Radcliffe Brow 1884-1955) 
อธิบายว่าระบบสังคมโดยส่วนรวมจะด ารงอยู่ได้ต้องศึกษาความแตกต่างความพึงพอใจที่บุคคล
ต้องการ และสังคมต้องการโดยประเพณีหรือสถาบันในสังคมมีหน้าที่เชื่อมโยง เกื้อหนุนระหว่างกัน 
นอกจากนี้ก็ยังมีความจ าเป็นในการศึกษาปัจจัยที่ท าให้โครงสร้างทางสังคมคงอยู่ได้ และเห็นว่าหน้าที่
ของสังคมก็เหมือนกับระบบธรรมชาติอ่ืนๆ ต้องมีกฏหมายควบคุม ซึ่งสามารถสรุปแนวคิดในกรอบ
ทฤษฏีได้ดังนี้(พิทยวัฒน์ พันธศรี. 2554 : 52)  1)สังคมต้องมีโครงสร้างที่ดีเพ่ือการปฏิบัติงานอย่างมี
เอกภาพ  2)องค์ประกอบต่างๆในโครงสร้างต้องเอ้ืออ านวยระหว่างกัน ตามวิถีที่ควรจะเป็น เพ่ือรักษา
ระบบดุลยภาพของระบบส่วนรวม  3)ขนบธรรมเนียมประเพณีและสถาบันต่างๆควรมีหน้าที่สนับสนุน
ระหว่างกันอย่างต่อเนื่อง  4)ระบบสังคมและวัฒนธรรมควรมีหน้าที่เป็นสื่อกลางให้สมาชิกในสังคม
สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมได้  และ5)สังคมและวัฒนธรรมควรท าหน้าที่เป็นเครื่องมือ
เชื่อมโยงสมาชิกในสังคมให้เข้ามาร่วมท างาน ท ากิจกรรมทางสังคมอย่างมีเสถียรภาพ(สมศักดิ์ ศรีสันติ
สุข. 2544 : 97-99) 

6 วิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
เสถียร  โกเศศ (2510) สังคมไทยสมัยโบราณต้องศึกษาเล่าเรียนที่วัด พระภิกษุท าหน้าที่

เป็น “ครู” บิดา มารดาจะน าบุตรหลานไปฝากตัวต่อพระภิกษุเพ่ือให้ศึกษาเล่าเรียน โดยเลือกวัน
พฤหัสบดี ซึ่งเป็นวันครู จัดดอกไม้ ธูปเทียน และเครื่องสักการะไปถวายพระภิกษุเพ่ือแสดงการ ไหว้
ครู เมื่อพระภิกษุผู้เป็นครูรับคอกไม้ธูปเทียน เด็กก็กราบคารวะเพ่ือขอฝากตัวเป็นศิษย์ จากนั้น
พระภิกษุจะน าดอกไม้ธูปเทียนดังกล่าวไปบูชาพระพุทธรูป กล่าวค าขออ านาจ พระพุทธคุณจง
คุ้มครองและประสิทธิ์ประสาทความรู้ให้แก่เด็ก นี่คือสาระของจุดเริ่มต้น ประเพณีไหว้ครู ต่อมาพิธี
ไหว้ครูมีระเบียบพิธีการต่าง ๆ สลับซับซ้อนและยุ่งยากมากข้ึน ตามวิวัฒนาการของสังคม  
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อุทิศ นาคสวัสดิ์ (2516) กล่าวถึงพิธีไหว้ครูดนตรีไทยว่า เป็นพิธีกรรม ไหว้ครูที่ยิ่งใหญ่มี
ระเบียบแบบแผนที่สลับซับซ้อนกว่าพิธีไหว้ครูสาขาอาชีพอ่ืน ๆ มี หลายขั้นตอน คือ 

1. การไหว้ครูเบื้องต้นหรือพิธีค านับครูอันเหมือนกับฝากตัวเป็นศิษย์ต่อครู ผู้ ต้องการ
เรียนดนตรีไทยน้าคอกไม้รูปเทียนไปเคารพครูในวันพฤหัสบดี ซึ่งชาวไทยถือว่า เป็น
วันครูเนื่องจากพระพฤหัสบดีเป็นครูของเทวดาทั้งปวง จึงนับเอาฤกษ์วันพฤหัสบดี 
ประกอบพิธีไหว้ครู 

2. เมื่อผู้หัดดนตรีไทยผ่านขั้นตอนการเรียนจนกระทั้งเป็นนักดนตรีจนสามารถ เข้าวง
แสดงดนตรีไทยได้อย่างสมบูรณ์ ก็ต้องเข้าพิธีไหว้ครูขั้นที่สองซึ่งเป็นการไหว้ครู 
ประจ าปี พิธีไหว้ครูขั้นที่สองนี้ศิษย์จะต้องจัดเครื่องสังเวย เครื่องกระยาบวชต่าง ๆ 
เพ่ือ เซ่นสรวงเทพเจ้า ครูเทวดา ตลอดจนฤาษีทั้ง 7 ตน หรือสปตะฤาษี ได้แก่      
(1) โคตม (2) กรัทราช (3) วิศวามิตร (4) ชมทัคนี (5) วิสิษฐ์ (6) กัศยปและ(7)อัตรี 

3. พิธีครอบหรือมอบกรรมสิทธิ์ให้แก่ศิษย์ที่สมควรเป็นรายบุคคลมีการครอบ หรือมอบ
กรรมสิทธิ์ให้แก่ศิษย์ที่ต้องการเรียนเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง การครอบแก่ศิษย์ผู้ 
ต้องการรับมอบฉันทะเป็นครูสอนผู้อ่ืน และการครอบแก่ศิษย์อาวุโสเพ่ือมอบฉันทะ
ให้ เป็นผู้น าอ่านของการไหว้คราหรือเป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครบต่อ พิธีครอบ
นี้นิยม จัดในพิธีไหว้ครูประจ าปี ในตอนท้ายเวลาภาคบ่ายต่อจากพิธีกรรมไหว้ครู
ประจ าปีในตอนเข้า 

ชิ้น ศิลปบรรเลง (2534) มีความเชื่อว่า พิธีไหว้ครูดนตรีไทยรับ สืบทอดมาจากพิธีกรรมทาง
ศาสนาพราหมณ์ เนื่องจากปรากฏค ากล่าวบูชาครูตรงตามต าราแห่งศาสนาพราหมณ์ แต่เนื่องจากคน
ไทยเป็นพุทธศาสนิกชนจึงเริ่มพิธีไหว้ครูดนตรีไทยด้วยพกสงฆ์ก่อน บางบ้านบางใณะจัดให้พระสงบ
เจริญพระพุทธมนต์ในตอน เย็นวันพุธแล้วถวายภัตตาหารในวันพฤหัสบดีเช้าก่อใจรีมพิธีไหว้ครู หรือ
อาจจะนิมนต์ พระสงฆ์มาเจริญพระพุทธมนต์และฉันภัตตาหารเช้าในวันพฤหัสบดี เมื่อเสร็จพิธีสงฆ์ ก็
เริ่มพิธีไหว้ครูซึ่งต้องจัดในตอนเช้า 

พีระชัย  ลี้สมบูรณ์ผล (2554) ความเชื่อของนักดนตรีไทยในเขตลุ่มน้ าแม่กลองนักดนตรีไทย
ในเขตลุ่มน้ าแม่กลอง ได้แก่ นักดนตรีไทยจังหวัดสมุทรสงคราม ราชบุรี และกาญจนบุรี ทุกคนมีความ
เชื่อในครูบาอาจารย์ นอกจากการระลึกถึงครูบาอาจารย์ด้วยการไหว้ บูชาครูก่อนเริ่มบรรเลงทุกครั้ง
แล้ว วงปี่พาทย์ในจังหวัดสมุทรสงครามส่วนใหญ่มักจะจัดให้มีพิธี ไหว้ครูประจ าปีทุกปี โดยจัดพิธีใน
วันพฤหัสบดีข้างขึ้นของเดือนต่าง ๆ ตามความเหมาะสม การจัดพิธีไหว้ครูประจ าปีส่วนใหญ่มักจะจัด
งานภายใน 1 วัน ช่วงเช้ามีพิธีสวดพระพุทธมนต์และ ถวายภัตตาหารแก่พระภิกษุจ านวน 9 รูป ต่อ
ด้วยพิธีไหว้ครูดนตรีไทย บางรายจัดงาน 2 วัน วัน แรกมีการสวดิบระพุทธมนต์เย็น อาจจะมีการ
บรรเลงคนตรีไทยของวงต่าง ๆ วันที่สองถวาย ภัตตาหารเช้าแก่พระภิกษุจ านวน 9 รูป ต่อด้วยพิธีไหว้
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ครูดนตรีไทย และพิธีครอบครูบางรายโดยเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดกาญจนบุรี หัวหน้าวงมักจะอัดพิธี
ไหว้ครูในช่วงเช้า ท าพิธีไหว้ครูแบบง่าย โดยมีการจัดอาหารคาวหวาน และเครื่องบูชาครูต่าง ๆ ตาม
รูปแบบการไหว้ ครูดนตรีไทย มีการกล่าวโองการโดยนักดนตรี มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ โดย
มักจะบรรเลงเฉพาะเพลงหน้าพาทย์พื้นฐาน ไม่ได้เรียกเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง 

สันติ อุดมศรี (2558) คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา มีวิสัยทัศน์เพ่ือการ
พัฒนาคุณภาพการวิจัยและวิชาการ ด้านดนตรีและการแสดง สร้างองค์ความรู้ใหม่จากแนวคิด ความ
เชื่อ ประเพณี ขนบนิยม และวัฒนธรรมไทย เพื่อการอนุรักษ์ พัฒนา สืบสาน สร้างสรรค์ พร้อมพัฒนา
ผู้ชมและสังคมด้วยศิลปะ มุ่งเน้นการยกระดับ คุณภาพทางวิชาการในมิติต่าง ๆ โดยเฉพาะด้านการ
จัดการเรียนการสอน การวิจัย การบริการวิชาการ การท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม เพ่ือให้วัฒนธรรม
ไทยยังคงอยู่อย่างทันสมัย สามารถเชื่อมโยงกับสังคมโลก ที่เปลี่ยนแปลง  

การจัดพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนาฏศิลปแห่งภาคตะวันออก มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการแสดง
ความ กตัญญูกตเวทีต่อครูอาจารย์ สานสัมพันธ์อันดีระหว่างครูและลูกศิษย์ ท าบุญเลี้ยงพระและแผ่
ส่วนบุญส่วน กุศลแต่ศรอาจารย์ที่ล่วงลับไปแล้ว และเปิดโอกาสให้นิสิตจากทุกสาขาวิชาชีพทั้งใหม่
และเก่าได้มาร่วมสังสรรค์กัน อันจะก่อให้เกิดความสามัคคีในหมู่คณะ  

ความหมายของพิธีไหว้ครูของศิลปินทางนาฏศิลป์และดนตรีในวิทย์ ถือเป็นพิธีที่ควรยกย่อง
และ ควรรักษาไว้ เพราะครูบาอาจารย์ที่ดีย่อมเป็นผู้ให้ความรอบรู้ เฉลียวฉลาดในศิลปวิทยาการแก่
ศิษย์ของตน ครูโบราณาจารย์ท่านได้ก าหนดระเบียบและบัญญัติวิธีไว้ให้ปฏิบัติกันมาด้วยหลักเกณฑ์
อันดี เพ่ือให้เกิดมงคล และมีประทธิภาพแก่บรรดาศิลปินทุกคน  

เพลงหน้าพาทย์ไหว้ครูดนตรีไทย ซึ่งถือเป็นผลผลิตแห่งภูมิปัญญาของศิลปินดนตรีไทย มี
ความเกี่ยวข้อง กับวัฒนธรรมดนตรีไทยในด้านอ่ืน ๆ เช่น เครื่องดนตรี นักดนตรี และเพลงดนตรี 
สาระส าคัญที่ควรศึกษามี 2 ประเด็น คือ วงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงเพลงตระไหว้ครูดนตรีไทย และนัก
ดนตรีไทยผู้บรรเลงเพลงตระไหว้ครู ดนตรีไทย 

พิธีไหว้ครูดนตรีไทยและนาฏศิลป์ภาคตะวันออก คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัย
บูรพา ประจ าปี2558 จัดขึ้นในวันพฤหัสบดีที่ 24 กันยายน 2559 โดยผู้ทรงคุณวุฒินี้ทางด้านดนตรี
ไทยและนาฏศิลป์ ซึ่งได้แก่ ครูขนะ ช านิราชกิจ และครูไพฑูรย์ เข้มแข็ง ให้เกียรติเป็นอย่างสูงมาร่วม
ในพิธี 



บทที่ 3 

วิธีการด าเนินการศึกษาค้นคว้า 

การศึกษาเรื่อง ความเชื่อเกี่ยวกับการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

ในครั้งนี้ เป็นการศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากงานวิจัย ต ารา หนังสือทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง เอกสารและ

วารสารต่าง ๆ รวมถึงข้อมูลที่ได้จากการออกภาคสนาม ด้วยการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับเครื่องดนตรี การเก็บ

ข้อมูลด้วยวิธีสังเกต การสัมภาษณ์ รวมถึงการบรรเลงจริงเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องจากผู้ประกอบพิธี จากนั้นจึง

น าข้อมูลที่ได้รวบรวมไว้ทั้งหมดน ามาศึกษาและวิเคราะห์ เพ่ือเสนอผลการศึกษาโดยด าเนิ นการตามขั้นตอน

ดังต่อไปนี้ 

1. ก าหนดแหล่งข้อมูล 

1.1 พ้ืนที่ในการศึกษา การศึกษาครั้งนี้มุ่งเฉพาะที่จะศึกษาพิธีการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

จังหวัดเชียงใหม่ 

1.2. ประชากรในการศึกษาคือนักดนตรีวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

1.2.1 หัวหน้าวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

1.2.2 นักดนตรีวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลและการบันทึกข้อมูล 

            2.1 ศึกษาข้อมูลเอกสาร ได้แก่ การเก็บรวบรวมข้อมูลจาก หนังสือ เอกสาร ตะรา วิชาการ 

บทความทางวิชาการ งานวิจัย วารสารและสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัด

เชียงใหม่ 

  ส่วนที่ 1 : เป็นข้อมูลเกี่ยวกับประวัติของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ และเครื่องดนตรีในวง

ปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

  ส่วนที่ 2 : เป็นข้อมูลเกี่ยวกับความเชื่อการไหว้ครูของนักดนตรีไทยวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัด

เชียงใหม่ 

  ส่วนที่ 3 : เป็นจ้อมูลที่เกี่ยวกับการศึกษาพิธีกรรมการไหว้ครู เช่น เครื่องสังเวยพิธีกรรมการประกอบ

พิธีไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 
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  2.2 ศึกษาและเก็บข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ การเก็บข้อมูลด้วยวิธีการสังเกต การสัมภาษณ์ การ

บันทึกเสียงด้วยเครื่องบันทึกเสียง รวมถึงการเก็บข้อมูลด้วยกล้องวีดีทัศน์จากการบรรเลงจริงของพิธีกรรมการ

ไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องจากผู้ประกอบพิธีและนักดนตรี โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

  2.2.1 ความเชื่อของการไหว้ครู 

  2.2.2 ความส าคัญของเครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู 

  2.2.3 ลักษณะของเครื่องดนตรีและวัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรี 

  2.2.4 ขั้นตอนการประกอบพิธี 

  2.2.5 บทเพลงในการบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู 

  2.3 การบันทึกข้อมูล การบันทึกข้อมูลท าได้หลายวิธีด้วยกัน ทั้งนี้เพ่ือให้เก็บข้อมูลที่ละเอียดครบถ้วน

และเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์วัฒนธรรมทางดนตรี ที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

จังหวัดเชียงใหม่ โดยมีรายละเอียดเครื่องมือ ดังนี้ 

   2.3.1 การบันทึกภาพ ท าการบันทึกด้วยกล้องถ่ายรูป ใช้ส าหรับบันทึกภาพที่เก่ียวข้องกับสิ่ง

ต่าง ๆ เช่น กิจกรรมที่เกี่ยวกับประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต พิธีกรรมการไหว้ครู เครื่องดนตรีผู้ประกอบพิธี นัก

ดนตรี ตลอดจนผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครู 

   2.3.2 การบันทึกภาพและเสียงในการประกอบพิธีไหว้ครู การประกอบพิธีไหว้ครู และการ

บรรเลงเครื่องดนตรี 

  2.4 การจัดเรียบเรียงข้อมูล 

   2.4.1 เรียบเรียงเนื้อหาจาก เอกสาร ต ารา งานวิจัย บทความทางวิชาการ ที่เกี่ยวข้องตาม

ความส าคัญของเนื้อหา 

   2.4.2 ถอดความจากข้อมูลจากบันทึกเสียงเป็นลายลักษณ์อักษร เช่น ความเชื่อเรื่องการไหว้

ครู เครื่องสังเวย การประกอบพิธีกรรมการไหว้ครู 

   2.4.3 น าข้อมูลทั้งหมดที่ได้มา ตรวจสอบ แก้ไข เรียบเรียง โดยล าดับเนื้อหา 
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 3.การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูลต้องใช้ข้อมูลจากภาคสนามเป็นหลักและข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ เป็นข้อมูล

สนับสนุน 

  3.1 ศึกษาประวัติวงปี่พาทย์เมืองเหนือ และเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นในวงปี่พาทย์เมืองเหนือเครื่องสังเวย

ในพิธี การประกอบพิธีกรรมของการไหว้ครู 

  3.2 ศึกษาดนตรีที่ใช้ในพิธีเสนตัวของ หัวหน้าวงปี่พาทย์เมืองเหนือ และนักดนตรีในวงปี่พาทย์เมือง

เหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

   3.2.1 ศึกษาประวัติวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

    - ชนชาติที่เก่ียวข้องกับวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

    - เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

   3.2.2 ศึกษาเครื่องสังเวยของพิธี 

   3.2.3 ศึกษาการประกอบพิธีกรรมไหว้ครูปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ 

    - ขั้นตอนในการประกอบพิธี 

    - บทอัญเชิญครูในพิธีไหว้ครู 

 ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาและวิเคราะห์ครั้งนี้ จะน ามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ให้

เป็นระบบและสรุปเป็นรายงานการวิจัย 

 



บทที่ 4 
ประวัติ และพิธีไหว้ครู 

ชาติพันธุ์ที่เกี่ยวข้องกับการตั้งวงป่ีพาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่ 
 ชาติพันธุ์ที่เกี่ยวข้องกับการตั้งวงปี่พาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่ ผู้วิจัยค้นคว้าเอกสารต าราเรื่อง 
ล้านนา สิ่งแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรม โดย สุรพล ด าริห์กุล  เรื่อง การดนตรี การขับ  การฟ้อน โดยธีรยุทร  
ยวงศรี  เรื่อง ดนตรีล้านนา โดยศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเชียงใหม่ สามารถสรุปใจความได้ว่า เมืองเชียงใหม่ได้เริ่ม
เสื่อมถอย นับตั้งแต่ตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า ในปีพ.ศ. 2101 และถึงกาลเสื่อมโทรมสุดขีดในช่วงต้น
พุทธศตวรรษที่  24 ทั้งนี้เนื่องจากสงครามระหว่างไทยกับพม่า  โดยเฉพาะในช่วงต้นของพุทธศตวรรษที่  24 
ซึ่งเหตุการณ์ในครั้งนั้นพระยาจ่าบ้านบุญมา  ข้าราชการเมืองเชียงใหม่และพระยากาวิละ  ลูกเจ้าฟ้าเมืองนคร
ล าปาง  ร่วมมือกันก่อการกบฏต่อพม่า  โดยขอความร่วมมือกับพระเจ้าตากสินแห่งกรุงธนบุรีให้ส่งกองทัพมา
ช่วย  จึงสามารถยึดเมืองเชียงใหม่จากพม่ากลับคืนมาได้เมื่อ  พ.ศ. 2317 แต่พม่าก็พยายามจะตีเมืองเชียงใหม่
คืน  โดยยกกองทัพมาตีเชียงใหม่หลายครั้ง  จนกระทั่งใน  พ.ศ. 2318 กองทัพพม่ายกทัพมาล้อมเมือง
เชียงใหม่อยู่แปดเดือนจนเสบียงของเมืองเชียงใหม่หมด  พอดีกองทัพกรุงธนบุรีมาช่วยตีกองทัพพม่าจนแตก
พ่ายไป (สุรพล  ด าริห์กุล, 2542 : 43) 
               เมืองเชียงใหม่ได้รับการฟ้ืนฟูขึ้นใหม่อีกครั้งเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก       
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ได้โปรดฯแต่งตั้งพระยากาวิละเป็นเจ้าเมืองเชียงใหม่แทนพระยาจ่าบ้านที่เสียชีวิตลง           
แต่ขณะนั้นเมืองเชียงใหม่ร้าง  พระยากาวิละจึงต้องให้ไพร่พลตั้งอยู่ที่เวียงป่าซางในเขตจังหวัดล าพูนก่อนเป็น
เวลาถึง  14 ปี  จนกระทั่งใน พ.ศ.  2339  จึงสามารถเข้าไปตั้งมั่นอยู่ในเมืองเชียงใหม่ได้อีกครั้ง   (สุรพล       
ด าริห์กุล, 2542 : 47) 
               ในสมัยของพระเจ้าอินทวิชยานนท์ เชียงใหม่และกรุงเทพฯ มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดด้วย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงรับเจ้าดารารัศมีธิดาพระเจ้าอินทวิชยานนท์   เป็นพระราช
ชายา เมื่อเจ้าดารารัศมีเสด็จกลับมาประทับยังเชียงใหม่เป็นการถาวรในปี พ.ศ. 2457 ได้ทรงน าเอาครูดนตรี
ไทย ครูละคร ครูปี่พาทย์  ขึ้นมาด้วย   เป็นเหตุให้การดนตรีตามแบบราชส านักสยามได้ขึ้นมาเผยแพร่ยัง
ภาคเหนือ ทั้งแบบอย่างในด้านการประสมวง วิธีบรรเลง (นิทรรศการพิเศษ, 2535 : 3) 
                 ดนตรีไทยได้เข้ามาผสมผสานกับดนตรีพ้ืนเมืองอย่างจริงจัง และได้น าเอามาเป็นแบบอย่างใน
เรื่องเครื่องดนตรีโดยน าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เช่นระนาดเอก ระนาดทุ้ม และการจัดวง โดยมีรูปแบบ
เหมือนวงปี่พาทย์เครื่องห้าของภาคกลาง และเพลงที่บรรเลงได้น าเพลงไทยมาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย แต่ก็
ยังมีเพลงเฉพาะของวงปี่พาทย์เมืองเหนืออยู่ 
  ชนชาติพม่าได้เข้ามาเข้ายึดครองเมืองเชียงใหม่ โดยมีพระเจ้าบุเรงนองเป็นผู้น าทัพ  ในระยะแรก
นั้นพม่ามิได้เข้ามาปกครองโดยตรง  แต่ยังได้มอบหมายให้พระเจ้าเมกุฎิปกครองบ้านเมืองตามเดิมในฐานะ
เมืองประเทศราชของเมืองพม่า ซึ่งเชียงใหม่จะต้องส่งเครื่องบรรณาการ  ต้นไม้เงิน  ต้นไม้ทอง จะต้องเข้าเฝ้า
พระเจ้าแผ่นดินพม่าปีละหนึ่งครั้งเป็นอย่างน้อย จะต้องส่งส่วยเป็นสิ่งของตามที่พม่าต้องการ  เช่น  ช้าง  ม้า  
น้ ารัก  เครื่องแพรพรรณต่าง ๆ  และจะต้องจัดหาก าลังคน  เสบียงอาหารช่วยพม่าในยามเกิดศึกสงคราม  
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ต่อมาพม่าได้ปลดพระเจ้าเมกุฎิออกจากต าแหน่งเจ้าเมือง  เนื่องจากพระเจ้าไชยเชษฐาจากล้านช้างได้ยกทัพมา
โจมตีเชียงแสน และพยายามสร้างพันธมิตรกับหัวเมืองเชียงใหม่  ต่าง ๆ  ดังนั้น  พม่าจึงได้แต่งตั้งสตรีเชื้อสาย
ราชวงศ์มังรายเป็นเจ้าเมืองเชียงใหม่ คือ พระนางราชเทวีหรือพระนางวิสุทธิเทวี  เมื่อพระนางราชเทวี
สิ้นพระชนม์  พม่าจึงได้แต่งตั้งเจ้านายและข้าราชการของพม่าเข้ามาปกครองเมืองเชียงใหม่โดยตรง (สุรพล        
ด าริห์กุล,  2542 : 35) 
 การปกครองของล้านนาในช่วงเวลาที่พม่ายึดครองนั้น  จะมีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองเชียงใหม่  ซึ่งจะเป็น
เมืองที่อยู่ของผู้ปกครองที่พม่าส่งมาท าหน้าที่คอยดูแลเมืองต่างๆ นอกจากนี้พม่ายังแต่งตั้งต าแหน่งนาซ้าย   
นาขวา คอยดูแลและเก็บภาษี ตลอดจนคอยดูแลและควบคุมหัวเมืองต่าง ๆ  มิให้ก่อการกบฏ  พันธะส าคัญ
ประการหนึ่งของเมืองเชียงใหม่ในฐานะประเทศราชก็คือ ต้องเกณฑ์ส่วยจากเมืองต่าง ๆ ส่งไปยังพม่า  
                จากที่เมืองเชียงใหม่ได้ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่านั้น ได้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมด้าน
ดนตรีเกิดขึ้น ชาวล้านนาได้น าเครื่องดนตรีพม่ามาปรับใช้เป็นของตนเอง เช่น ลูกฆ้องวงใหญ่ซึ่งน ามาผสมอยู่ใน
วงพ่ีพาทย์เมืองเหนือ และเครื่องเป่าอย่างปี่แนน้อย เข้ามาผสมใน  วงปี่พาทย์เมืองเหนือด้วย ซึ่งพม่าเรียกว่า
สรไน 
                 ในต านานนั้นได้กล่าวไว้ว่ามีกลุ่มคนเชื้อสายมอญเป็นชนเผ่าแรกที่มาตั้งถิ่นฐานภูมิล าเนาใน
บริเวณอาณาจักรล้านนาซึ่งเรียกเป็นภาษาถิ่นว่า “เม็ง”  ในสมัยนั้นได้มีการสถาปนาเป็นแคว้นหริภุญชัย    
เมื่อประมาณ 1,200 ปีมาแล้ว ก่อนมีนครรัฐที่มีชื่อว่า นพบุรีศรีเวียงพิงค์ มาไม่น้อยกว่า 500 ปี ก่อนจะตั้งเป็น
อาณาจักรล้านนา (ธีรยุทร   ยวงศรี,  2540 : 4) 
                   ชนชาติมอญ หรือเมงคบุตร  ชนชาติมอญหรือเมงคบุตรนั้นน่าจะเป็นชนพ้ืนเมืองอีกกลุ่มที่อยู่
ในดินแดนแถบนี้มาเป็นเวลานานแล้ว และดูเหมือนว่าชนชาวมอญและวัฒนธรรมมอญนั้นจะมีความเกี่ยวข้อง
กับเมืองหริภุญชัยอย่างใกล้ชิด จนท าให้มีนักวิชาการหลายท่านเชื่อว่าพลเมืองของแคว้นหริภญชัยนั้นเป็นชน
ชาวมอญ (สุรพล   ด าริห์กุล. 2542 : 89) ได้ปรากฏหลักฐานอยู่ในเอกสารว่า พวกเมงคบุตรนั้นได้อาศัยอยู่ใน
แถบนี้มาตั้งแต่ก่อนการสร้างเมืองหริภุญชัย โดยฤาษีวาสุเทพได้ให้อาศัยอยู่ในเมืองมิคสังฆนครซึ่งตั้งอยู่ใกล้เชิง
ดอยสุเทพ ซึ่งคงมีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งในต านานว่าชาวมิคสังฆนครหรือมิคสังครนคร 
   ในการน าเครื่องดนตรีมาเข้ากับวงปี่พาทย์เมืองของชนชาติมอญมีอยู่ 2 ชนิด คือ ปี่แนหลวง ซึ่งมี
รูปร่างเหมือนปี่มอญ และกลองเต่งทิ้ง จะมีรูปร่างลักษณะเหมือนตะโพนมอญ  เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมา
แต่สมัยหริภุญชัย ซึ่งมีศิลาจารึกบางแห่งเอาไว้อย่างชัดเจน 
ประวัติความเป็นมาของวงป่ีพาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่ 
 เครื่องดนตรีพ้ืนเมืองที่ ใช้กันอยู่ในภาคเหนือได้ถูกกล่าวถึงที่มาครั้งแรกในพงศาวดารล้านช้าง        
โดยระบุเมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 13 พญาแถนได้ส่งเทวดามาบอกกล่าวแนะน าให้ผู้รู้จักท าเครื่องดนตรี       
เช่น ฆ้อง  กลอง  กรับ ปี่พาทย์ พิณเปี๊ยะ สอนเพลงกลอน การฟ้อน ตีฉิ่ง และฉาบ (นิทรรศการพิเศษเนื่อง  
ในวันอนุรักษ์มรดกไทย, 2535 : 3) 
 ต่อมาราวต้นพุทธศตวรรษท่ี 19 หลังจากท่ีพระเจ้ามังรายได้ทรงรวบรวมบ้านเมือง และสถาปนาเมือง
เชียงใหม่ขึ้นเป็นราชธานีของแผ่นดินล้านนา เมื่อพ.ศ. 1859 แล้ว ได้ทรงพัฒนาบ้านเมืองด้านต่าง ๆ ตลอดจน
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ด้านดนตรี และคงมีการใช้เครื่องดนตรีในกิจพิธีส าคัญต่าง ๆ ทั้งในราชส านักและการเฉลิมฉลองงานส าคัญ   
อ่ืน ๆ สืบเนื่องกันมาโดยล าดับ ดังปรากฏเรื่องราวของเครื่องดนตรีที่ใช้การเฉลิมฉลองการสร้างพระพุทธรูปยืน 
หรือพระอัฐฐารส ในศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดล าพูน ซึ่งจารึกขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1913 ตรงกับรัชกาลพระ
เจ้ากือนาว่า เครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีดังกล่าวประกอบด้วย พาทย์ พิณ ฆ้อง กลอง ปี่ไฉน ปี่เสนง กลองมลายู 
กาหล (แตรงอน) แตรสังข์ กังสดาล มรทงค์ (ตะโพน) ดงเดือด (กลองทัด) (นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนุรักษ์
มรดกไทย, 2535 : 3) 

                                                        
 
                                                          ภาพที่ 1 ศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดล าพูน 

 
 

               ต านานเมืองเชียงใหม่ได้กล่าวถึงมหรสพสมโภชเมืองไว้ว่า ประกอบด้วยการฟ้อนต่าง ๆ การจ๊อย 
การซอ และการบรรเลงดนตรีมีพิณพาทย์ ฆ้อง กลองอุย แน แคน สะล้อ เปี๊ยะ บัณเฑาะว์ และหอยสังข์  
(นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนุรักษ์มรดกไทย, 2535 : 3)  เครื่องดนตรีที่ใช้กันในชั้นหลังคงได้รับอิทธิพลจาก
กรุงรัตนโกสินทร์และพม่า เพิ่มเข้ามาในกลุ่มเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง ประวัติของดนตรีปี่พาทย์ในเมืองเหนือแม้จะ
ยังไม่แจ้งชัดนัก แต่การสันนิษฐานในชั้นต้นจากเอกสารโบราณ เช่น ต านานมูลศาสนา ชินกาลมาลีปกรณ์ และ
ศิลาจารึก ซึ่งได้กล่าวถึงเครื่องดนตรี  และการมีบทบาทในพิธีกรรมศาสนาของวงดนตรีในสมัยก่อน            
ดังตัวอย่าง จากต านานมูลศาสนา เอกสารที่มีอายุประมาณ 500 ปี ได้กล่าวถึงการใช้วงดนตรีในพิธีกรรม
ศาสนาและของกษัตริย์ในสมัยหริภุญไชย   
                  ในสมัยพระยาอาทิตราชพร้อมด้วยหมู่นักปราชญ์ และบริวารทั้งหลาย เมื่อได้ทอดพระเนตรแล
เห็นยังพระโกศพระบรมธาตุเปล่งออกซึ่งพระรัศมีด้วยประการดังนั้น เขาทั้งหลายมีพระทัยและใจเต็มไปด้วยปิ
ติ 5 ประการ มีพระสุรเสียงและเสียงโห่ร้องกึกก้องไป ณ ที่นั้น บ้างก็เอาผ้าโบกกวัดแกว่ง แล้วทอดบูชาบ้างก็
ถอดออกยังเครื่องประดับของตนเป็นต้นว่า แหวนกุณฑล จักเกล้า ดอกไม้ทองค า บ้างก็บูชาด้วยดอกไม้ ธูป 
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เทียน และเครื่องหอมทั้งหลายต่าง ๆ บ้างก็บูชาด้วยเสียงขับ เสียงร้อง และด้วยเสียงดนตรีทั้งหลาย บ้างก็บูชา
ด้วยเสียงสาธุการเซ็งแซ่อยู่ ณ ที่นั้นอีกตอนหนึ่งกล่าวถึงพระเจ้ากือนาได้จัดขบวนต้อนรับพระสุมนะเถระ ซึ่งได้
อาราธนานิมนต์ให้ท่านมาเผยแพร่พระพุทธศาสนาที่เมืองเชียงใหม่ ซึ่งมีค าจารึกไว้ว่า 
 

 
 

ภาพที่ 2 ศิลาจารึก กล่าวถึงพิธีกรรมที่ใช้ดนตรี 
 

           “ครั้ งนั้ น  ท้ าวกือนาได้ยินข่าวสาส์น อันอุดมมาถึงเมืองแห่ งตนดั งนั้น     ท้ าวก็มี ใจชมชื่น                  
ตื่นด้วยศรัทธา ก็ให้ตีกลองป่าวบอกกล่าวแก่ชาวเมืองทุกคน ให้ขวนขวายหาดวงดอกไม้คันธะปัญจดุริย
ดนตรี มี่ก้องทั่วท้องทั้งเมือง ก็ชวนหญิงชายยายเป็นหมู่เป็นคู่ดูงามไปตามพระยา”  (ณรงค์ สมิทธิธรรม, 
2541 : 63) 

               จากเอกสารโบราณดังกล่าว จะเห็นว่าดนตรีมีบทบาทในพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับศาสนาและกษัตริย์
มานานแล้ว ที่น่าสนใจก็คือการกล่าวถึง "ปัญจดุริยดนตรี" ในยุคสมัยของพระเจ้ากือนาซึ่งครองเมืองเชียงใหม่
ในระหว่าง พ.ศ. 1910 - 1931 เป็นข้อยืนยันได้ว่าดนตรีตามแนวคิดแบบอินเดียได้เข้ามาสู่ภูมิภาคแถบนี้แล้ว 
ส่วนลักษณะของวงและการใช้เครื่องดนตรีจะเป็นรูปแบบใดนั้น การสันนิษฐานในขั้นนี้คงกล่าวได้เพียงว่า      
มีการพัฒนารูปแบบการประสมวงโดยเพิ่ม "ฆ้อง" เข้ามาในวงแล้ว ดังรายละเอียดที่กล่าวถึงเครื่องดนตรีในศิลา
จารึกวัดพระยืน ซึ่งอ่านโดย ฉ่ า ทองค าวรรณ ดังข้อความต่อไปนี้ 
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ค าจารึก       

"เขาตอกดอกไมไตทยนตีพาดดงง   พินคองกลองปี่สรไนพิสเนญ   ไชยททยดกาหล    แตรสงงมารกงง
สดาล มรทงดงเดิอสสยงเลิอส สยงกอง อ่ทงงคนรองโหอืดาสรทาน     ทววทงงนครหริปุ ญไชยแล" 

ค าอ่านปัจจุบัน 

“ข้าวตอกดอกไม้ไต้เทียน ตีพาทย์ดังพิณฆ้องกลองปี่สรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล   แตรสังข์มาน
กังสดาลมรทงค์ ดงเดือด เสียงเลิศเสียงก้อง อีกท้ังคนร้องโห่อ้ือดาสะท้านทั่ว  ทั้งนครหริภญชัยแล” 

                 หลักฐานนี้ถือว่าเก่าแก่ที่สุดที่จะแสดงถึงบทบาทหน้าที่ของดนตรี ที่มีอยู่ในพิธีกรรมศาสนา ซึ่ง
ถูกบันทึกไว้ในหนังสือ วงตกเส้ง : ดนตรีแห่ในวิถีชีวิตของชาวล าปาง โดยณรงค์    สมิทธิธรรม  ได้อธิบายค าว่า 
ตีพาทย์ ฆ้อง กลอง ปี่สรไน และมรทงค์นั้น อาจจะเป็นวงดนตรี         ปี่พาทย์ก็ได้  เพราะค าว่าพาทย์นั้น ทุก
วันนี้ชาวล าปาง พะเยา และ อ าเภอวังชิ้น จังหวัดแพร่ ยังใช้เรียกชื่อ  ฆ้องวงว่า พาทย์ (ออกเสียงว่า "ป้าด") 
เรียกชื่อวงดนตรีปี่พาทย์ว่า วงพาทย์ และเรียกนักดนตรีของวงพาทย์ว่าสล่าพาทย์  

                ล้านนาเป็นอาณาจักรที่มีมหากษัตริย์ที่มีประวัติศาสตร์มายาวนาน ดังนั้นดนตรีส าหรับพิธีกรรม
ต่าง ๆ และดนตรีเกียรติยศส าหรับกษัตริย์อาจจะเป็นดนตรีอย่างใดอย่างหนึ่ง  ดังเช่นที่ได้จารึกไว้เมื่อ 600 ปี
ก่อน ดนตรีปี่พาทย์ก็อาจจะมีมาตั้งแต่ 600 ปีมาแล้วก็ได้ หลักฐานที่แสดงถึงความเก่าแก่ ของวงดนตรีแบบนี้
เท่าที่ค้นพบในปัจจุบันก็คือ แต่เดิมนั้นวงปี่พาทย์หรือวงพาทย์ที่เมืองล าปางยังไม่มีระนาดมาร่วมวง หลักฐาน
ต่อมาคือ การมีหน้าทับเฉพาะของเพลงมอญ  เพลงเค้าห้า เพลงมวย และหน้าทับอย่างที่ได้ยินในวงพาทย์
ทั่วไป ซึ่งมีอยู่หลายหน้าทับด้วยกัน  สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการด้านการประสมวงแบบปี่พาทย์ของ
ชาวเหนือ แต่เป็นที่น่าเสียดายว่าหลังจากท่ีอาณาจักรล้านนาได้เสื่อมลง จนมาถึงยุคท่ีล้านนาได้ถูกผนวกเข้าไป
เป็นส่วนหนึ่งของสยามประเทศ วัฒนธรรมดนตรีจากกรุงรัตนโกสินทร์ก็ได้แพร่หลายมาสู่คุ้มหลวงของเจ้าผู้
ครองนครในหัวเมืองเหนือ เกิดการประสมประสานทางวัฒนธรรมขึ้นกลายเป็นวงปี่พาทย์อยู่  สองแบบ คือ   
วงพาทย์แบบเชียงใหม่ และวงพาทย์แบบล าปาง (ณรงค์    สมิทธิธรรม, 2541 : 64) 

วงป่ีพาทย์เมืองท่ีเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตชาวล้านนา 

              ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหาส่วนนี้ออกเป็น 3 หัวข้อด้วยกันได้แก่ ดนตรีประกอบฟ้อนฝี ดนตรีกับงานปอย
หลวง และดนตรีกับงานศพดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. วงป่ีพาทย์เมืองกับการฟ้อนผี 
ชาวล้านนานั้นมีความเชื่อ  เรื่องผีไม่ว่าจะเป็นลัวะหรือมอญ  หรือชาวไทยกลุ่มต่างๆ   ที่อาศัยอยู่ใน

ล้านนาผีที่ลัวะนับถือ คือผีปู่แสะย่าแสะและผีมด    ผีที่ชาวมอญนับถือคือผีเม็ง  ซึ่งเป็นผีบรรพบุรุษที่จะต้องมี
การไหว้ทุกปี  เพ่ือเป็นการบูชาบรรพบุรุษด้วยความเคารพและขอขมาเมื่อมีการท าผิดพลาด  หัวหน้าตระกูล



36 

 

จะต้องเป็นผู้คอยดูแลและท าพิธีไหว้  โดยจะต้องเรียกให้ลูกหลาน  ญาติพ่ีน้องในตระกูลมาร่วมพิธีในการไหว้
ทุกครั้ง  หัวหน้าตระกูลเสียชีวิตลงก็จะต้องมีการสืบทอดให้ลูกหลานรับดูแลผีบรรพบุรุษต่อไป 

พิธีกรรมการไหว้ผีบรรพบุรุษ มี 2 พิธีใหญ่ๆ  คือ การไหว้ผีที่จะต้องกระท าทุกปี  ซึ่งมักจะเป็นเดือน 
9  เหนือ  (การนับปฏิทินของล้านนา)  ซึ่งตรงกับเดือน 7  ของภาคกลางหรือเดือนมิถุนายน  พิธีกรรมอีก
ประการหนึ่งคือ  การฟ้อนผีหรือเลี้ยงผี  การฟ้อนผีจะท ากัน 2  โอกาส  คือ  ฟ้อนผีตามประเพณีทุกปีๆ ละ
ครั้ง  และฟ้อนผีเพ่ือแก้บน  กล่าวคือ  เมื่อคนในตระกูลมีความต้องการสิ่งใด  เช่นขอให้หายจากเจ็บป่วยหรือ
ปลูกข้าวได้ดี  ท าการค้าได้ดี  ก็จะบนบานศาลกล่าวขอจากบรรพบุรุษ  เมื่อได้ตามปรารถนาก็จะต้องมีการ
เลี้ยงผีด้วยอาหารต่างๆ และฟ้อนแก้บน  ซึ่งการฟ้อนผีนี้นิยมฟ้อนหลังจากออกพรรษาประมาณเดือน 6,7,8,9  
เหนือ  จะไม่ฟ้อนเดือน 5  เหนือ (ภูมิปัญญาเพลงพื้นบ้าน, 2540 : 23) 

การไหว้ผีประจ าปีจะท ากันในตอนเช้า  พิธีกรรมและเครื่องไหว้ไม่ซับซ้อนมากนัก  เมื่อน าเครื่องไหว้
ไปไหว้ที่หอผีและกล่าวค าไหว้เสร็จก็เป็นอันว่าเสร็จพิธี  ไม่มีดนตรีหรือการฟ้อนใดๆ  ส่วนการเลี้ยงผีและฟ้อนผี
นั้น  พิธีจะมีตลอดทั้งวัน  เริ่มตั้งแต่เช้ามืดจนค่ าตลอดพิธีจะมีดนตรีประโคมตลอดเวลาในอดีตไม่ทราบแน่ชัด
ว่าเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในขณะที่มีการฟ้อนผีนั้นมีอะไรบ้าง  แต่เท่าที่ปรากฏในปัจจุบันนี้  การฟ้อนผีเม็งมี
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบด้วย  ตะโพนมอญ  คนเชียงใหม่เรียกว่ากลองเต่งถิ้ง  คนล าปางเรียกว่า  
กลองตึ่งตึ้ง  ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  ระนาดทุ้มเหล็ก  ฆ้องวงใหญ่   ฆ้องวงเล็ก  แนหลวง  แนน้อย        
กลองป่งป้ง  ฉาบกลาง  ฉิ่ง  เรียกว่า  “วงป้าด”  ซึ่งน่าจะมาจากค าว่าวงปี่พาทย์และค าว่าพาทย์นี้ใน     
ภาษามอญก็หมายถึงวงดนตรีมอญ  ซึ่งเครื่องดนตรีทั้งหมดนี้เป็นเครื่องดนตรีที่ไม่สามารถบอกได้ว่าชิ้นใดมีอยู่
เดิมในล้านนา  แต่อาจจะมาจากหลายพ้ืนที่  เช่น  ตะโพนมอญน่าจะเป็นของมอญ  ระนาดเอก  ระนาดทุ้ม  
น่าจะมาจากภาคกลาง  เครื่องดนตรีมอญโบราณนั้นมีเพียง  3  ชิ้นเท่านั้น  คือ  ปี่มอญ  ตะโพนมอญ  และ
ฆ้องมอญส าหรับแนหลวงและแนน้อยนั้น  ไม่แน่ใจว่าจะพัฒนามาจากปี่มอญหรือไม่  แต่มีโครงสร้างที่คล้ายกัน  
ส าหรับกลองป่งป้ง  นั้นพัฒนาขึ้นมาภายหลังประมาณ ปี พ.ศ. 2500  นี้เอง 
                อย่างไรก็ตามนักดนตรีและดนตรีมีบทบาทท่ีส าคัญต่อพิธีกรรมนี้มาก  นอกจากจะมีผู้ประกอบพิธี
แล้วยังขาดนักดนตรีไม่ได้  นักดนตรีจะต้องนั่งบรรเลงอยู่ทางปีขวาภายในผาม(ปะร า)  ที่ใช้ท าพิธี  ก่อนการเริ่ม
พิธีในตอนเช้า  ผู้ที่ตีตะโพนมอญ  หรือสล่าตีกลองจะต้องเป็นผู้ตั้งหม้อ   น้ าฮ้า  (น้ าปลาร้า)  ซึ่ งเป็นหม้อที่มี
ความส าคัญในการท าพิธีมากใครจะท าหม้อนี้แตกระหว่างพิธีไม่ได้ถ้าแตกหมายถึงจะต้องมีการฟ้อนใหม่ในปี
นั้นอีกครั้ง  วิธีการตั้งหม้อน้ าฮ้าคือใช้อิฐฝังทแยงลงดิน อิฐโผล่ พ้ืนดินขึ้นมาครึ่งก้อน  ฝัง 3  ก้อนเน            
รูปสามเหลี่ยมเรียกว่าเซ้า  สมัยโบราณใช้แทนเตาไฟ  สล่ากลองจะต้องเป็นผู้ก่อไฟด้วยหม้อปลาร้าจะเป็นหม้อ
ดินปั้นปากกว้าง  ภายในหม้อประกอบด้วย  ปลาร้า  ปลาแห้ง  พริกแห้งและน้ า  ซึ่งจะต้องต้มไว้ตลอดพิธี  
การที่มีการต้มน้ าปลาร้าตลอดพิธีน่าจะเป็นการเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษ  เนื่องจากชาวมอญในล้านนากลุ่มหนึ่ง
นิยมรับประทานปลาร้าและปลาแห้ง 

 จากการสัมภาษณ์พ่อประสิทธิ  โกกระธรรมได้อธิบายในตอนท้ายของพิธีโดยได้อธิบายว่า “เมื่อ
เสร็จพิธีต่าง ๆ ในตอนเย็นแล้วคนตีกลองเต่งทิงหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าสล่ากลองจะต้องเป็นผู้คว่่าหม้อน้่าฮ้า
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(น้่าปลาร้า) และยังต้องเป็นผู้ถอดผ้าขาวที่แขวนไกลางผามส่าหรับเป็นสื่อให้ผีบรรพบุรุษลงมาร่วมฟ้อนร่า  
และจะต้องเป็นผู้ที่รื้อผามอีกด้วย” (ประสิทธิ  โกกระธรรม, 13  เมษายน 2550) 
    ดนตรีส าหรับประกอบพิธีฟ้อนผีนั้นจะใช้วงปี่พาทย์เมืองเหนือเป็นหลัก และขาดไม่ได้ เพราะในการ
ฟ้อนผีจะต้องมีการร าถวาย ซึ่งเป็นประเพณีสืบต่อกันมากโดยพ่ออินทร ทิมาได้อธิบายว่า “ดนตรีที่เล่นในงาน
ฟ้อนผีจะมีเพลงที่น่ามาประกอบกับการฟ้อนผีจะมีอยู่ด้วยกันไม่กี่เพลง เช่นเพลงผีมดห้อยผ้า เพลงผีมดกินน้่า
มะพร้าวเป็นต้น”  (อินทร  ทิมา, 13  เมษายน  2550) 
 

2. วงป่ีพาทย์เมืองกับงานปอย 
 งานปอย  คือ  การเฉลิมฉลองหรืองานรื่นเริงที่เก่ียวข้องกับประเพณีและพิธีกรรม  ซึ่งแบ่งออกเป็น  4  
ประเภท  คือ (ภูมิปัญญาเพลงพื้นบ้าน, 2540 : 29-30) 
 1. ปอยหลวง  หมายถึงฉลองที่จัดขึ้นในวัด  เช่น  มีการสร้างโบสถ์  รั้ววัดหรือสิ่งก่อสร้างในวัด  
หลังจากท่ีสร้างเสร็จจะมีการถวายทานสิ่งก่อสร้างให้เป็นของสงฆ์และอุทิศบุญกุศลให้แก่บรรพชน  พร้อมทั้งมี
งานเฉลิมฉลอง  ซึ่งมีสมาชิกของวัดและวัดต่างๆ  มาร่วมฉลองโดยการส่งขบวนครัวทาน  (สิ่งของ  เงินที่จะ
มาร่วมถวายทานหรือเครื่องไทยทาน)  ซึ่งตกแต่งประดับประดาอย่างสวยงามมาร่ วมและในขบวนแห่จะมี
ดนตรีฟ้อน  ซึ่งที่จะขาดไม่ได้  คือ ฟ้อนเล็บ  (ฟ้อนเมือง)  มีดนตรีวงกลองแอวบรรเลง  ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน  
จะมีกลองอู่เจ่  ฟ้อนนก  กลองมองเชิง  ท้ายขบวนมักจะมีกลอง  ซิ้งบ้อม  การจัดงานมักจะมีตั้งแต่ 3  วันขึ้น
ไป  เป็นงานที่นับว่าใหญ่โต  จึงเรียกว่างานปอยหลวง  ปอยหมายถึงฉลอง  หลวงหมายถึงใหญ่  ในงานจะมี
มหรสพหลายชนิดได้แก่  ซอ  ภาพยนตร์  ดนตรีพ้ืนเมือง  นอกจากนั้นยังมีบอกไฟ (การจุดพุไฟ)  และอ่ืนๆ  
อีกมากมาย 
 2. ปอยน้อย  หมายถึง  ฉลองอุปสมทบ  จะมีการเฉลิมฉลองในเวลากลางคืน  ซึ่งนิยมให้มีการซอ
ตลอดงาน  ซึ่งในซอจะกล่าวถึงบุญคุณบิดามารดา  อานิสงส์ของการบวช  วิธีการท าผ้าเหลือง 
 3. ปอยข้าวสังฆ์  หมายถึง  งานท าบุญอุทิศส่วนกุศลไปถึงผู้ตาย  เพ่ือแสดงถึงความรัก  ความผูกพัน
และต้องการให้ดวงวิญญาณของผู้ตายไปเกิดในสุคติภพ  แต่มีลักษณะเป็นงานรื่นเริง  คือ  จะมีมหรสพฉลอง
หลายประการ  ได้แก่  ซอ  ซึ่งจะซอตั้งวันเตรียมงาน  (วันดา)  ในตอนกลางวัน  นอกจากนั้นก็มีดนตรีพื้นเมือง  
สะล้อ  ซึง  มาบรรเลงตอนกลางคืน 
 4. ปอยล้อหรือปอยลากปราสาท  หมายถึง  ประเพณีในการท าศพพระเถระชั้นผู้ใหญ่  เมื่อพระ
เสียชีวิตจะต้องน าศพตั้งบนประสาท  เพ่ือลากไปยังสุสาน  นอกจากจะเป็นศพพระแล้ว  ยังเป็นประเพณีที่ใช้
กับเจ้าผู้ครองนคร  เจ้านายในราชวงศ์  ประเพณีนี้เป็นประเพณีที่ใหญ่โตมาก  จะมีการบรรเลงด้วยดนตรีวง
ป้าดฆ้องตลอดเวลา  รวมถึงในขบวนลากประสาทไปสู่สุสานและขณะที่เผาศพระเพณีฉลองถาวรวัตถุของวัด  
เช่น  วิหาร  โบสถ์  กุฏิ  หอธรรม  หรือหอไตร  ศาลา  ก าแพง  เป็นต้น  เมื่อถึงประเพณีดังกล่าว  ทางวัดจะ
จัดเตรียมสิ่งต่างๆ  อันเป็นเครื่องสักการะ  ดังนี้ 

    1.  การจัดเตรียมซ่อมหอผีเสื้อวัด 
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 2.  การประดับธงไชยบริเวณหน้าวัด  ตลอดจนทางเข้าวัด  ทั้งนี้มีความหมาย 3  ประการนี้ 
                 -  เพ่ือเป็นเครื่องบูชาพระรัตนตรัย     ซึ่งประชาชนได้เคยปฏิบัติมาดังปรากฏในต านาน

ดอยตุง  เป็นต้น 
                -  เพ่ือประกาศให้ทราบถึงชัยชนะของประชาชนที่สามารถเอาชนะกิเลส  ตัณหา  

มัจฉริยะ  คือ  ความตระหนี้ และอุปสรรคขวากหนามทั้งปวง  จนท าให้งานก่อสร้างส าเร็จ  
สามารถท าการเฉลิมฉลองได้ 

               -  เพ่ือประกาศให้ประชาชนในหมู่บ้านใกล้เคียง  ผู้สัญจรไปมาทราบว่า  วัดนั้นๆ  จะมี
การเฉลิมฉลองถาวรวัตถุ หรือมี  “ปอยหลวง”  จะได้มาร่วมฉลอง หรืออนุโมทนา 

 3.  การจัดท าหอพระอุปคุต  ซึ่งคนโบราณในล้านนาถือว่าพระมหาอุปคุตเถระเป็น        ลูกศิษย์
ของพระพุทธเจ้า  ส าเร็จพระอรหันต์  เพียบพร้อมด้วยอภิญญาพักเสวยวิมุติสุขอยู่ในโลหะปราสาทใต้บาดาล  
เคยส าแดงฤทธิ์ปราบพญามารในครั้งที่พระเจ้าอโศกมหาราชถวายพระเจดีย์แปดหมื่นสี่พันองค์เมื่อพุทธ
ศตวรรษที่สี่  ด้วยความเชื่อดังกล่าว  เมื่อมีงานฉลองต่างๆ  ชาวล้านนา จึงท าพิธีนิมนต์พระอุปคุตเถระมา
รักษางาน มิให้คนพาลทั้งหลายมาก่อเหตุร้ายได้โดยจัดเตรียมเครื่องสักการะดังต่อไปนี้ (มณี   พยอมยงค์, 2538 : 
80-81) 

                  -  เสื่อ 1  ผืน 
                  -  หมอน 1  ใบ 
                  -  ผ้าห่ม 1  ผืน 
                  -  ผ้าไตร 1  ชุด 
                  -  บาตรพร้อมเชิงและฝา 1  ชุด 
                  -  คนโทบรรจุน้ า พร้อมกับจอก 
                  -  กระโถน 1  ใบ 
                  -  ต้นดอก (แจกัน)  ประดับดอกไม้ 

                  เครื่องสักการะในงานปอยหลวงเหล่านี้จะวางไว้ในหอที่จัดท าขึ้นข้าง ๆโบสถ์หรือวิหารในวัดที่มี
งานฉลอง 
     ส าหรับการไปนิมนต์พระอุปคุต ประชาชนพร้อมกันทั้งวัดและบ้านจะน าเอาเครื่องแห่ฆ้อง  กลอง  
ช่างฟ้อน  แห่ไปสู่ท่าน้ า มีปู่อาจารย์หรือผู้ทรงคุณวุฒิในหมู่บ้าน  ถือพานดอกไม้ไปด้วยเมื่อไปถึงท่าน้ าแล้วให้
คนที่มีความสามารถในการด าน้ า  ด าลงไปงมเอาก้อนหินขึ้นมา 1  ก้อน  พร้อมกับบอกว่า  “มาแล้วๆ”  โดย
สมมติว่าก้อนหินนั้น คือ พระอุปคุต  น าเอาก้อนหินใส่ในพานดอกไม้  แห่แหนมายังวัดที่มีงานฉลอง  แล้ว
น าเอาพานไปวางไว้ในหออุปคุต  เพ่ือให้ท่านคอยดูแลรักษาอยู่จนตลอดงาน  เมื่อเสร็จงานแล้วก็จะแห่แหน
ก่อนน าไปไว้ที่เดิม 
 ประเพณีดังกล่าวนี้  เป็นเครื่องแสดงถึงจิตวิทยาสังคมที่ต้องการให้เกิดการรวมพลังของชุมชนให้
ช่วยกันก าจัดภัยสาธารณะ  มิให้บุคคลหนึ่งก่อนก่อเหตุร้ายขึ้นเมื่อมีงานฉลอง  เพราะเมื่อเห็นเครื่องสักการะ
บนหออุปคุต  ทุกคนเกรงกลัวไม่กล้าท าในสิ่งที่ไม่ดีไม่งาม 
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 4. เครื่องสักการะในการรับแขก  เมื่อมีปอยหลวงหรืองานฉลอง  หัววัด  จะน าครัวทานแห่แหนมาสู่
วัดที่มีงานฉลอง  วัดที่เป็นเจ้าภาพจะจัดเตรียมเครื่องสักการะต้อนรับ  ดังนี้ 
                   -  พานข้าวตอกดอกไม้  ส าหรับน าไปประเคนเจ้าอาวาสหัววัดที่มาร่วมท าบุญ 
                   -  คนโท  จอกน้ า  ส าหรับถวายพระสามเณรที่เดินทางมาร่วมงาน   
                   - ช่อหรือธงส าหรับแห่น าขบวนฆ้องกลอง  ขบวนช่างฟ้อนต้อนรับ และ  มอบหมาย

หนา้ที่ให้ชายหนุ่มไปหามครัวทาน 
 เครื่องสักการะเหล่านี้  ถือว่าเป็นการให้เกียรติแก่ผู้มาร่วมงาน  เป็นมารยาทของสังคมที่ชุมชนหนึ่ง
ต้อนรับอีกชุมชนหนึ่ง 
 นอกจากนี้แล้ว  หัววัดที่มาร่วมงานจะจัดเตรียมเครื่องสักการะดังนี้ 

               -  ต้นดอก 
               -  ต้นเทียน 
               -  ต้นผึ้ง 
               -  หมากสุ่ม  หมากเบ็ง 
               -  พานดอกไม้ใส่ธูปเทียน  น าไปประเคนสมภารที่เป็นเจ้าภาพ 
                -  เครื่องไทยทานมักจะท าเป็นต้นประดับด้วยดอกไม้ต่างๆ  ซึ่งส่วนมากจะท าด้วย

กระดาษส่วนยอดครัวทานนั้นจะเป็นธนบัตรที่จะน ามาถวาย 
                -  วัสดุที่จะใช้สอยในวัด  เช่น  ตู้  โต๊ะ เก้าอ้ี  ก็อาจจะน ามาถวายด้วย 

                    วงปี่พาทย์เมืองเหนือมีบทบาทหน้าที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห่ ซึ่งจะบรรเลง
ตั้งแต่เวลาบ่ายโมงจนขบวนแห่ปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะบรรเลงเพลงที่
สนุกสนานเช่นเพลงปุ๋มเป้ง เพลงอ่ือ อาจจะมีเพลงลูกทุ่งที่มีจังหวะสนุกสนานเพ่ือให้คนในขบวนแห่ปอยหลวง
มีความสนุกสนาน  

3. วงป่ีพาทย์เมืองกับงานศพ 
ประเพณีงานศพของล้านนาไทยเรียกว่า  “เฮือนเย็น”  อิสานเรียกว่า  “งินเฮือนดี”  การไปส่งศพที่

ป่าช้า  ล้านนาไทยนิยมเรียกว่า  “ไปส่งสักการ”  หรือ “ส่งสักการะ”  เป็นข้อความไพเราะมีความหมายในการ
ยกย่องคนตายอย่างยิ่ง  มีลูกหลาน  ญาติมิตร  น าเครื่องสักการะตามไปส่งมากมาย  คนโบราณจึงถือเอาการ
ท าสักการะดังกล่าวต่อศพ  ขณะที่ตั้งอยู่  ณ  ที่ตายหรือการน าศพไปสู่ป่าช้าว่า “ส่งสักการ” 

สาเหตุแห่งการกล่าวถึงการท าบุญศพว่า  “ส่งสักการ”  นั้น  คงเนื่องมาจากเหตุที่คนโบราณนิยมน า
ไม้ไผ่มาสานเป็นแคร่วางศพและท าคานหามให้ยื่นออกไป  บนแคร่ครอบด้วยไม้ไผ่  ซึ่งสานเป็นโครงคล้ายมุ้ง
ประทุน  ใช้ครอบศพมิให้อุดจาดแก่ตาคนทั้งหลาย  ไม้ที่ครอบนั้นประดับด้วยดอกไม้หลายสี  ซึ่งเป็นดอกไม้ที่
ปลูกกันในหมู่บ้านนั้นโดยชาวบ้านจะน ามาช่วยประดับครอบศพหรือบรรดาช่างที่ท าครอบศพนั้นเห็นว่าบ้านใด
มีดอกไม้ก็จะพากันไปขอมาประดับล้านนาไทยเรียกที่ครอบศพว่า “แมว”  ผู้เขียนสันนิษฐานว่าน่าจะเอา
รูปลักษณะของแม่ทีก่ าลังตะครุบหนูหรือสัตว์ที่ล่ามาได้มาเรียกชื่อท่ีครอบศพ 
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อย่างไรก็ตาม  แคร่ใส่ศพและแมวครอบถือเป็นเครื่องสักการะศพอย่างหนึ่ง  ซึ่งชาวบ้านช่วยกันท า
ขึ้นเป็นเครื่องบูชาสักการะต่อบุคคลผู้เป็นที่เคารพรักของคนที่จากไป 

ส าหรับวงปี่พาทย์เมืองจะเกี่ยวข้องกับงานศพในช่วงการแห่ปราสาทเพ่ือน าไปที่ป่าช้าซึ่งจะน าขบวน
แห่จนถึงป่าช้าและรอจนเผาเสร็จ 
                 ฝ้ายจูง 

การจูงศพของล้านนาไทยนั้นถือว่าเป็น  อาจายนกรรม คือ  สิ่งใดควรนบน้อมกราบไหว้  อย่างยิ่งที่ผู้
มีชีวิตอยู่อุทิศให้แก่ผู้ที่จากไปตามประเพณีแต่โบราณมา  เขาให้ใช้ฝ้าย 9  ต่องหรือ 9 วง  มาสลับบ่วงเป็นดัง
โซ่  แล้วเอาเงื่อนต้นผู้กับโลงศพ  โยงเงื่อนปลายมายังผู้จะลากศพไปป่าช้าฝ้ายนี้นิยมให้ลูกหลานคือ  โดยมาก
ลูกหลานจะขอให้พระสงฆ์เป็นผู้ถือน าศพไป 
            เรือนปราสาท 
 ในล้านนาไทยมีการท าเรือนเพ่ือตั้งศพไว้  ก่อนน าไปเผา  ดังนี้ 
 1.  ประชาชนธรรมดา  จะใช้แมวครอบ 
 2.  ประชาชนผู้มีอันจะกิน  จะใช้หลังกลาย  ซึ่งมีลักษณะคล้ายปราสาทแต่ไม่มียอด 
 3.  เจ้านายในราชวงศ์ และพระสงฆ์ชั้นผู้น้อย  มักจะใช้ปราสาทยอดเดียว 
 4.  เจ้าเมือง  กษัตริย์ และพระเถระผู้ใหญ่  ครูบาหรือพระสังฆราชา  ใช้ปราสาทวางบนหลังนกหัสดี
ลิงค์ขนาดใหญ่  หลังคาเป็นรูปจัตุรมุข  มียอดตรงกลาง 
 อนึ่ง  ส าหรับเรือนศพที่ตั้งอยู่กับที่ไม่มีการเคลื่อนย้าย  จะท าฐานที่ตั้งปราสาท  ท าบันไดขึ้นลงทั้ง 4  
ด้าน  ปราสาทท าเป็นรูปจัตุรมุขมียอด  เรียกกันว่า  เมรุมาศใช้ส าหรับศพเจ้านายและพระเถระผู้ใหญ่ 
 เรือนศพเหล่านี้ถือเป็นเครื่องสักการะที่ชาวล้านนาท ากันมาโดยมีจุดมุ่งหมาย  ดังนี้ 
 1.  เพื่อให้ผู้ตายอันเป็นที่รัก  ได้อยู่ในปราสาทวิมานที่สวยงามในปรภพ 
 2.  เพื่อให้เหมาะสมกับเกียรติยศของผู้ตาย 
 นอกจากนี้ผู้ท าปราสาทศพถือว่าเป็นบุญเป็นกุศลแก่ตนแสดงให้เห็นถึงความกตัญญูกตเวทีอันส่งผลท า
ให้ผู้ท าเกิดความสุข  ความเจริญสืบไปภายหน้า  จึงนิยมท ากันมาจนถึงปัจจุบัน 
 ในกรณีท่ีเป็นศพของพระสงฆ์  ชาวบ้านถือเป็นประเพณีส าคัญที่จะต้องไปร่วมพิธีลากปราสาทศพของ
พระสงฆ์  หรือที่เรียกว่า “ประเพณี  ปอยล้อ”   ทั้งนี้เพราะมีล้อเลื่อนเพ่ือความสะดวกในการลากปราสาทศพ
ไปสู่ป่าช้า  เชื่อกันว่าถ้าได้ไปร่วมประเพณีปอยล้อแล้วจะได้อานิสงส์แรง 
 ส าหรับเครื่องสักการะในงานศพของพระสงฆ์  แตกต่างไปจากเครื่องสักการะศพของสามัญชน
โดยทั่วไปคือจะมีเครื่องสักการะเพ่ิมเติม  ดังนี้ 
 1.  เครื่องอัฐบริขาร 
 2.  ตราตั้งและพัดยศ 
 3.  ฉัตรสีขาว  สีทอง 5  ชั้น  ประดับศพ 
 4.  บังแทรก  ท าด้วยดอกไม้จันทน์  ปักไว้ทั้ง 4  ด้านของเมรุหรือปราสาท 
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 5.  ไม้ไผ่ 4  ล า  ฝังไว้บริเวณที่จะฌาปนกิจศพ  ปลายไม้ไผ่ผูกผ้าสังฆาฏิ  ซึ่งเป็นหนึ่งในเครื่อง
อัฐบริขารของผู้มรณภาพ  เมื่อลากศพไปถึงจะต้องน าปราสาทเข้าไปตั้งตรงกลางไม้ไผ่นั้น  โดยให้ยอดปราสาท
ตรงกับผ้าสังฆาฏิที่ผู้ไว้ข้างบน  ทั้งนี้เชื่อกันว่า  ผ้าสังฆาฏิที่กั้นไว้  จะช่วยกั้นไม่ให้ความร้อนจากการเผาศพไป
ท าความเดือนร้อน  แก่บรรดาเทพทั้งหลาย 
 6.  ฟืนยาวประมาณ 1  เมตร  ปิดด้วยกระดาษทอง  ชาวบ้านจะน ามาถวาย  เพ่ือใช้เผาศพสงฆ์  โดย
เชื่อว่าจะได้อานิสงส์แรง 
 นอกจากนี้แล้ว  ชาวบ้านยังนิยมเอาผ้าสบง  จีวร  ผ้าไตร   ตลอดจนผ้าเช็ดตัวมาถวายเพื่อเตรียมเป็น
ผ้าบังสุกุลในวันที่มีการฌาปนกิจ  
              ดนตรีจะเข้ามาบรรเลงประกอบพิธีในคืนวันสุดท้าย ซึ่ งวันรุ่งขึ้นก็จะแห่ศพไปเผ่า หรือทาง
ภาคเหนือเรียกว่า วันเสีย ดนตรีจะบรรเลงเพลงแห่ตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผ่า ก่อนวันเสียปี่พาทย์เมือง
เหนือจะบรรเลงตั้งแต่หัวค่ าจนถึงเท่ียงคืน เพ่ือขับกล่อมคนในงาน   
เครื่องดนตรีวงป่ีพาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 
                 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นจากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงทั้ง 4 วง ผู้วิจัยได้สรุปได้ดังนี้ 

1. ระนาดเอก มีลักษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกของภาคกลางแต่จะไม่มีตะกั่วถ่วงเสียงจะใช้วิธี
ถากลูกระนาดเอกแทน ถ้าต้องการจะให้เสียงสูงจะถากลูกระนาดเอกหัวระนาดเอกทั้งสองข้าง ถ้าต้องการเสียง
ต่ าจะถากลูกระนาดเอกใต้ท้อง ตัวรางจะใช้วิธีขุดขึ้นรูป ในปัจจุบันใช้รางแบบภาคกลาง วิธีการบรรเลงจะ
บรรเลงไม่เหมือนระนาดเอกทางภาคกลางจะบรรเลงแบบกรอเป็นส่วนใหญ่ ไม่นิยมบรรเลงทางเก็บจะบรรเลง
ตามเนื้อฆ้องโดยวิธีกรอและสับเป็นบางครั้ง 

 
รูปที่ 1 

 
2. ระนาดทุ้ม มีลักษณะรูปร่างเหมือนระนาดทุ้มของภาคกลาง แตกต่างกันที่รางของระนาดทุ้ม  

วงปี่พาทย์เมืองจะไม่มีเท้า ส่วนผืนระนาดทุ้มเป็นไม้เกล็ดซึ่งจะใช้ไม้มะหาดเป็นส่วนใหญ่ วิธีบรรเลงจะบรรเลง
ทางฆ้องแต่จะบรรเลงแบบกรอ โดยไม่นิยมบรรเลงเป็นแบบทางทุ้มเหมือนกับภาคกลาง 
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รูปที่2 

 
3. ระนาดเอกเหล็ก มีลักษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกเหล็กของภาคกลาง วิธีบรรเลงจะบรรเลง

แบบทางฆ้องไม่นิยมบรรเลงเก็บบางวงบรรเลงแบบลูกฆ้อง แต่บางวงบรรเลงกรอ และสับเป็นทางฆ้อง 

 
รูปที่ 3 

 
4. ฆ้องวงใหญ่  มีลักษณะรูปร่างเหมือนฆ้องวงใหญ่ของภาคกลาง จะแตกต่างกันที่ ลูกฆ้อง         

ปี่พาทย์เมืองจะใช้ลูกฆ้องหล่อของพม่าซึ่งมีเสียงดังกังวานกว่าลูกฆ้องของภาคกลาง วิธีบรรเลงจะไม่ประคบลูก
ฆ้อง จะบรรเลงแบบตีให้เกิดเสียงดังและจะบรรเลงสลับมือโดยไม่ลงคู่ 4 คู่  8 เหมือนภาคกลาง 

 
รูปที่ 4 
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5. ปี่แนน้อย มีรูปร่างลักษณะคล้ายปี่ชวา สามารถทอดออกจากกันได้ล าโพงท าด้วยวัสดุ
ทองเหลืองมีเชือกลอยเพ่ือยึดติดกับตัวปี่และปรับระดับเสียงโดยใช้เชือกเลื่อนเพ่ือปรับเสียง    
ในการบรรเลงจะเป่าโหนเสียงเป็นท านองหลักในการบรรเลง จะเป็นผู้น าในการเปลี่ยนเพลงและ
การจบของ 

 
รูปที่ 5 

 
6. ปี่แนหลวง มีรูปร่างลักษณะคล้ายปี่มอญ แต่ล าโพงของปี่แนหลวงจะผูกติดกับตัวปี่โดยใช้  

เชือกผูกเอาไว้ในการตั้งเสียง การเป่าปี่แนหลวงนั้นจะบรรเลงโทนเสียงต่ าซึ่งจะโหนเสียงไปตามเพลงคู่ไปกับ
ปี่แนน้อย 

 
รูปที่6 
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7. กลองเต่งทิง มีรูปร่างลักษณะคล้ายตะโพนมอญ  แต่จะแตกต่างในการบรรเลงเพราะ       
กลองเตง่ทิงจะบรรเลงแค่ 2 เสียงคือ เต่ง(เท่ง)  กับ ทิง เท่านั้น 

 
รูปที่7 

 
8.  กลองป่งป้ง  มีรูปร่างลักษณะคล้ายตะโพนไทย จะมีรูปแบบการบรรเลงอยู่แค่ 3 เสียง คือ ติง 

เท่ง ปะ เท่านั้น 

 
รูปที่8 
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9. ฉาบใหญ่  มีลักษณะเหมือนฉาบใหญ่ในวงปี่พาทย์มอญ จะบรรเลงล้อไปกับจังหวะของ    
กลองเต่งทิง 

 
รูปที9่ 

 

เครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครู 
 เครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นประกอบไปด้วยของคาว และของสุก ขนมหวาน
ซึ่งผู้วิจัยได้สัมภาษณ์หัวหน้าวง และนักดนตรีในวงปี่พาทย์เมืองเหนือ จังหวัดเชียงใหม่ได้ดังนี้ 
 วงวัดหัวฝาย โดยมีพ่อประสิทธิ์ โกกะธรรม เป็นหัวหน้าวง ได้อธิบายว่า “การไหว้ครูมีเครื่องสังเวยใน
พิธี จะมีสวยหมาก สวยพลู ขันหลวงใส่ผลไม้ ต้นอ้อย ต้นกล้วย กล้วยเครือ เทียนชัย 1 คู่ เทียนบูชาพระ 1 คู่ 
บายศรีแบบเมือง ธงชัย ลาบเนื้อดิบ 1 จาน ไก่สุก 1 ตัว ขนมชั้น ขนมทองหยอด ขนมทองหยิบ ขนมฝอยทอง 
ขนมหม้อแกง” (ประสิทธิ์  โกกะธรรม, 13 เมษายน 2551) 
 วงเพชรพระยอม โดยมีพ่ออินทร ทิมา เป็นหัวหน้าวง ได้อธิบายได้ “ในพิธีไหว้ครูเมืองนั้นมีเครื่อง
สังเวยไม่มากหรอก จะมีไก่ 1 คู่ ลาบเนื้อควาย 1 จาน แกงอ่อม 1 ถ้วย ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว ขนมชั้น ขนม
ทองหยอด ขนมทองหยิบ ขนมฝอยทอง  บางครั้งก็จะเป็นขนมกวนแล้วแต่จะหาได้นะ ผลไม้ก็จะมีอ้อย กล้วย 
ขนุน มะพร้าว  ผลไม้จัดถาดมีส้ม มะม่วง ฝรั่ง แตงโม “ (อินทร ทิมา, 15 เมษายน 2551) 
 วงมะกับตอง โดยมีพ่อหล้า ค าแดง เป็นหัวหน้าวง ได้อธิบายว่า “เครื่องสังเวยในการไหว้ครูของวงพ่อ
จะมีไก่สุก 4 ตัว ลาบเนื้อควาย 1 จาน ขนมทองหยิบ ขนมทองหยอด ขนมชั้น ขนมหม้อแกง ส่วนผลไม่จะจัด
ไว้เป็นถาดก็จะมีกล้วย มีอ้อย ขนุน ส้ม สับปะรด ล าไย” (หล้า ค าแดง, 18 เมษายน 2550) 
 วงวัดเชียงยืน โดยมีพ่ออินทรันต์ มูลชัยลังกา เป็นหัวหน้าวง ได้อธิบายว่า “ในการไหว้ครูของวงปี่
พาทย์เมืองจะมีเครื่องสังเวยไม่มากหรอก ก็จะมีบายศรีใหญ่ 1 ต้น  บายศรีปากชาม 2 ถ้วย บายศรีขั้นใหญ่ 3 
ใบ  ขนมต้มแดง ขนมต้มขาว (แบบห่อ)  เมี้ยงค า 1 จาน สวยหมาก สวยพลู ไก่สุก 2 คู่ หัวหมูสุก 1 หัว หมูดิบ 
3 ชั้น  (หมูนอนตอง) ลาบเนื้อดิบ 1 จาน แกงอ่อมหมู 1 ถ้วย กล้วย มะพร้าวอ่อน อ้อย มะพร้าว 1 ทลาย น้ า
ส้มป่อย” (อินทรันต์  มูลชัยลังกา, 20 เมษายน 2551) 
 วงวัดสิงห์ค าใต้ โดยมีนายสุเมธ กันทิมา เป็นหัวหน้าวง ได้อธิบายว่า “เครื่องสังเวยในการไหว้ครูได้
ปฏิบัติกันมาแต่สมัยโบราณก็จะมี ไก่สุก 1 ตัว ลาบดิบ 1 จาน แกงอ่อม  1 ถ้วย ขนมหวานก็จะมีขนมชั้น ขนม
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ทองหยอด ขนมทองหยิบ ขนมตะโก้ ผลไม้ก็จะมีมะพร้าว ส้ม ล าไย มะม่วง กล้วยอ้อย ขนุน ผลไม้ 7 อย่างใส่
ถาดใหญ่ 1 ถาด” (สุเมธ  กันทิมา, 17 เมษายน 2551 
 สรุปจาการสัมภาษณ์หัวหน้าวงปี่พาทย์เมืองเหนือให้ข้อมูลในหารจัดเครื่องสังเวยในพิธีมีทั้งของคาว 
และของหวาน มีทั้งดิบ และสุก ดังนี้ คือ 

- หัวหมู 

- ไก ่

- ลาบหมูดิบ 

- แกงอ่อม 

- ขนมต้มแดง 

- ขนมต้มขาว 

- ขนมชั้น 

- ขนมทองหยอด 

- ขนมทองหยิบ 

- ขนมตะโก้ 

- เมี้ยง 

- มะพร้าว 

- ขนุน 

- ส้ม 

- อ้อย 

- กล้วย 

- มะม่วง 

- ล าไย 

- ฝรั่ง 
การประกอบพิธีกรรมไหว้ครู 
 การท าพิธีไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือจะมีการเตรียมการหรือเรียกว่าวันดา คือก่อนวันท าพิธี 1 
วัน จะมีการเตรียมการปะร าพิธีมีการสร้างเพิงเพ่ือให้คนเข้าร่วมพิธี จัดท ากับข้าวเพ่ือเลี้ยงแขกที่มาในงาน โดย
พ่อประสิทธิ์ โกกระธรรมได้อธิบายว่า “ในการประกอบพิธีไหว้ครูจะเริ่มจัดเตรียมงานก่อน 1 วัน” (ประสิทธิ์ 
โกกระธรรม, 13 เมษายน 2551) 
 ขั้นตอนในการประกอบพิธีไหว้ครูสรุปได้ดังนี้ 

- เริ่มไหว้ครูเวลา 09.00 น. โดยประธานในพิธี หรือหัวหน้าวงเป็นผู้จุดธูปเทียน 

- ผู้ประกอบพิธีกล่าวเชิญครู 
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- หัวหน้าวงจุดธูปส่งให้แขกผู้เข้ามาในงานคนละ 3 ดอก 

- ผู้ประกอบพิธีน ากล่าวขอขมาครู 

- หัวหน้าวงจุดธูปปักบนเครื่องสังเวย 

- ผู้ประกอบพิธีน ากล่าวถวายเครื่องสังเวย 

- ผู้ประกอบพิธีกล่าวอันเชิญส่งครู 
เมื่อเสร็จพิธีกล่าวอันเชิญส่งครูแล้วจะมีการบรรเลงถวายมือซึ่งจะใช้วงปี่พาทย์เมืองเหนือบรรเลง

ปราสาทไหว บรรเลงเพลงร ามวย และเพลงมวย ถือว่าเสร็จพิธี ต่อจากนั้นจะมีการเลี้ยงแขกผู้ที่มาประกอบงาน 
เวลาในการประกอบพิธีประมาณ 1-2 ชั่วโมง  

สรุปในการไหว้ครูวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นจะเป็นพิธีที่เรียบง่ายและรวดเร็ว ในการท าพิธีจะขึ้นอยู่กับผู้
ประกอบพิธีจะมีการกล่าวไหว้ครูมากน้อยเพียงใด และการกล่าวนั้นจะใช้ภาษาเหนือ และมีการบรรเลงของวง
ปี่พาทย์เมืองเหนือในพิธีตอนท้ายของพิธีเท่านั้น จะไม่ใช้ในการบรรเลงขณะประกอบในพิธี 



บทที่ 5 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

 ผลการวิจัยวงปี่พาทย์เมืองเหนือในครั้งนี้วิจัยพบว่าในเรื่องประวัติ เครื่องดนตรี เครื่องสังเวย การ

ประกอบพิธีไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือสรุปได้ดังนี้ 

ประวัติวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

 ดนตรีไทยได้เข้ามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอย่างจริงจังและได้น าเอามาเป็นแบบอย่างในเรื่องเครื่อง

ดนตรีโดยน าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และการจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือนวงปี่

พาทย์เครื่องห้าของภาพกลาง และเพลงที่บรรเลงได้น าเพลงไทยมาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย แต่ก็ยังมีเพลง

เฉพาะของวงปี่พาทย์เมืองเหนืออยู่ 

 ในการน าเครื่องดนตรีมาเข้ากับวงปี่พาทย์เมืองของชนชาติมอญมีอยู่ 2 ชนิดคือ ปี่แนหลวง ซึ่งมีรูปร่าง

เหมือนปี่มอญ และกลองเต่งทิ้ง จะมีรูปร่างลักษณะเหมือนตะโพนมอญ เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมาแต่สมัย

หริภุญชัย 

 จากที่เมืองเชียงใหม่ได้ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่านั้น ได้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมด้านดนตรี

เกิดข้ึน ชาวล้านนาได้น าเครื่องดนตรีพม่ามาปรับใช้เป็นของตนเอง เช่น ลูกฆ้อวงใหญ่ซึ่งน ามาผสมอยู่ในวงปี่

พาทย์เมืองเหนือ และเครื่องเป่าอย่างปี่แนน้อย เข้ามาผสมในวงปี่พาทย์เมืองเหนือด้วย ซึ่งพม่าเรียกว่าสรไน 

ความเชื่อของชาวล้านนา 

 เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไม่ว่าจะเป็นพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางความเชื่อใด ๆ ก็ตามดนตรีและการฟ้อน

ร ามักจะเข้าไปมีบทบาทเสมอไม่ว่าจะเป็นตรงหรือทางอ้อม โดยเชื่อว่าท าให้พิธีเหล่านั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเป็นที่

พอใจของผู้ได้รับการบูชา ส่งผลให้ผู้ที่เข้าร่วมพิธีกรรมเกิดความปิติ มีความรู้สึกสบายใจ สุขใจไปด้วย 

 ความเชื่อของชาวล้านนาในเรื่องของความลึกลับเหล่านี้  จึงเป็นตัวก าหนดในการท ากิจกรรมใน

ชีวิตประจ าวันทั้งส่วนตัวและส่วนรวมออกมาเป็นรูปธรรมในขนบธรรมเนียมประเพณีพิธีกรรมที่ปฏิบัติกันใน

สังคมของชาวล้านนาจนถึงปัจจุบัน ทั้งนี้ทั้งนั้นมีเจตนารมณ์เพียงอย่างเดียวเท่านั้นคือ ให้มีชีวิตอยู่เย็นเป็นสุข 

ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้งปวง ซึ่งความเชื่อต่าง ๆ ที่คนล้านนาเชื่อและนับถือจนกระทั่งเกิดขนบธรรมเนียม

ประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ขึ้นมานับได้ว่าเป็นขบวนการของการขัดเกลาทางสังคม ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งที่ต้อง

ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ โดยมีการน าวงปี่พาทย์เมืองเหนือมาบรรเลงประกอบงานศพ บรรเลงประกอบในงาน



49 

 

แห่ปอยหลวงเพ่ือความสนุกสนานบรรเลงในการฟ้อนผีซึ่งเป็นงานหลักของขาวล้านนาที่ปฏิบัติเป็นประเพณีสืบ

ต่อกันมาแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน 

ดนตรีที่เกีย่วข้องกับวิถีชีวิตชาวล้านนา 

 ดนตรีส าหรับประกอบพิธีฟ้อนผีนั้นจะใช้จะใช้วงปี่พาทย์เมืองเหนือเป็นหลัก และขาดไม่ได้เพราะในการ

ฟ้อนผีจะต้องมีการร าถวาย ซึ่งเป็นประเพณีสืบต่อกันมากโดยพ่ออินทร ทิมา ได้เล่าว่า “ดนตรีที่เล่นในงาน

ฟ้อนผีจะมีเพลงที่น ามาประกอบกับการฟ้อนผีจะมีอยู่ด้วยกันไม่กี่เพลง เช่นเพลงผีมดห้อยผ้า เพลงผีมดกินน้ า

มะพร้าวเป็นต้น”  

 วงปี่พาทย์เมืองเหนือมีบทบาทหน้าที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห่ซึ่งจะบรรเลงตั้งแต่เวลา

บ่ายโมงจนขบวนแห่ปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะบรรเลงเพลงที่ สนุกเช่นเพลง

ปุ๋มแป้ง เพลงอื่อ อาจจะมีเพลงลูกทุ่งที่มีจังหวะสนุกสนานเพื่อให้คนในขบวนแห่ปอยหลวงมีความสนุกสนาน  

 ดนตรีจะเข้ามาบรรเลงประกอบพิธีศพ ในคืนวันสุดท้ายซึ่งวันรุ่งขึ้นก็จะแห่ศพไปเผา หรือทางภารเหนือ

เรียกว่า วันเสีย สนตรีจะบรรเลงเพลงแห่ตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผา ก่อนวันเสียเจ้าภาพจะหาวงปี่พาทย์

เมืองเหนือไปบรรเลงในงานตั้งแต่หัวค่ าจนถึงเที่ยงคืน เพ่ือขับกล่อมคนที่มาร่วมงาน 

เครื่องดนตรีวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์เมืองเหนือท่ีส าคัญจะประกอบไปด้วยระนาดเอก ระตาดทุ้ม ระนาดเอกเหล็ก 

ฆ้องวงใหญ่ ปี่แนน้อย ปี่แนหลวง กลองเต่งทิง กลองป่งโป้ง และฉาบ ซึ่งเป็นรูปแบบของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ 

เครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครูปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 จากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงปี่พาทย์เมืองเหนือให้ข้อมูลในการจัดเครื่องสังเวยในพิธีมีทั้งของคาว และ

ของหวาน มีทั้งดิบ และสุก ดังนี้ คือ 

- หัวหมู 

- ไก้ 

- ลาบหมูดิบ 

- แกงอ่อม 
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- ขนมต้มแดง 

- ขนมต้มขาว 

- ขนมชั้น 

- ขนมทองหยอด 

- ขนมทองหยิบ 

- ขนมตะโก้ 

- เมี่ยง 

- มะพร้าว 

- ขนุน 

- ส้ม 

- อ้อย 

- กล้วย 

- มะม่วง 

- ล าไย 

- ฝรั่ง 
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การประกอบพิธีกรรมไหว้ครู 

 ในการไหว้ครูวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นจะเป็นพิธีที่ เรียบง่ายและรวดเร็วในการท าพิธีจะขึ้นอยู่กับผู้

ประกอบพิธีจะมีการกล่าวไหว้ครูมากน้อยเพียงใด และการกล่าวนั้นจะใช้ภาษาเหนือ และมีการบรรเลงของวง

ปี่พาทย์เมืองเหนือในพิธีตอนท้ายของพิธีเท่านั้น จะไม่ใช้ในการบรรเลงขณะประกอบในพิธี 

ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 

1. ใช้ประกอบการเรียนการสอนวิชาพ้ืนบ้าน 

2. ใช้ประกอบการเรียนการสอนวิชาดนตรีพิธีกรรม 

ข้อเสนอแนะ 

1. ในการท าวิจัยเรื่องการไหว้ครูของวงปี่พาทย์เมืองเหนือนั้นมีหลายประเด็น เช่น วิเคราะห์บทกล่าว

เชิญครู ความส าคัญของผู้ประกอบพิธี 

2. ควรศึกษาล าดับขั้นตอนของพิธีไหว้ครูปี่พาทย์เมืองเหนือ 

3. น าไปศึกษาและเปรียบเทียบกับประเพณีวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน 

4. ศึกษาการสืบทอดและการคงอยู่ของพิธีไหว้ครูปี่พาทย์เมืองเหนือเพ่ือนุรักษ์วัฒนธรรมดั้งเดิม 
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