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บทท่ี 1 

บทนํา 

 
1.1 ความสําคัญและความเปนมาของการวิจัย 
 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งของสุนทรียศาสตรท่ีเก่ียวของกับจิตใจโดยสงผลถึงอารมณและ

ความรูสึก ท้ังนี้เพราะมนุษยมิไดดํารงอยูเพียงปจจัยสี่เทานั้น หากยังตองการสิ่งซ่ึงแสดงคุณคาเพ่ือสนอง

ความรูสึกและจิตใจใหสามารถดํารงชีวิตอยูไดในภาวะอันเปนสุขครบทุกดาน สุมนมาลย นิ่มเนติพันธ 

(2524, หนา 219) กลาววา เสียงดนตรีเปนสวนหนึ่งของชีวิตมนุษยทุกชาติทุกภาษา ท้ังกลุมชนท่ีมีความ

เจริญทางเทคโนโลยีสูงและท่ียังลาหลัง ตางก็มีการแสดงออกทางเสียงดนตรีท้ังนั้น เพราะเสียงดนตรีมี

ประโยชนกอใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจชวยใหจิตใจผองใสเกิดความสามัคคีและเพ่ือพักผอนหยอนใจ 

รวมท้ังยังเปนมรดกอันล้ําคาทางวัฒนธรรมอีกดวย 

 ดนตรีเปนพฤติกรรมการแสดงท่ีมีรูปแบบแตกตางหลากหลายออกไปในแตละสังคมวัฒนธรรม ท้ัง

ในดานเครื่องดนตรี ทวงทํานอง ลีลาการรอง และเนื้อหาของเพลง รูปลักษณและผลงานทางดนตรีสะทอน

ใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมท่ีแฝงดวยปรัชญาอันเปนบอเกิดแหงภูมิปญญาในการเรียนรู

และเขาใจในสัจธรรมการดํารงชีวิตของมนุษย ท้ังยังแสดงถึงความเปนกลุมชนและภาพลักษณของสังคม

นั้น ๆ ไดอยางชัดเจน ในทางมานุษยวิทยามองดนตรีในลักษณะท่ีสัมพันธกับมนุษยและสังคม ดนตรีคือ

ผลผลิตของพฤติกรรมท่ีทําให เ กิดการสรางงานดนตรี ข้ึน ซ่ึงเ ก่ียวเนื่องกับแนวคิดอันเกิดจาก

สภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมท่ีมนุษยดํารงอยู การศึกษาและการทําความเขาใจดนตรีจึงสัมพันธ

กับสังคมและวัฒนธรรมของมนุษยในมิติของเวลาและสถานท่ีอยางหลีกเลี่ยงไมได กลาวคือคุณคาทาง

ดนตรีไมใชเพียงการสนองความตองการทางดานอารมณและจิตใจเพียงเดียว ดนตรียังมีบทบาทหนาท่ีและ

มีความสําคัญหรือมีความหมายในดานอ่ืน ๆ อีกดวย เชน บทบาทในการแสดงหรือการละเลนตาง ๆ 

บทบาทในการชวยกระตุนความรักสามัคคีของสังคม บทบาทอันเปนเครื่องแสดงภาพลักษณหรือ

เอกลักษณเฉพาะของกลุมชน และรวมท้ังบทบาทท่ีสะทอนใหเห็นถึงสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและ

วัฒนธรรมของกลุมชน เปนตน 

 อวบ เหมะรัชต (2525) ไดกลาวถึงบทบาทความสําคัญของดนตรีวา ดนตรีเปนสิ่งแสดงถึง

วิวัฒนาการทางวัฒนธรรม ขนบประเพณี อันเปนเอกลักษณประจําชาติ เปนสิ่งท่ีใชเปนสื่อในการ

แสดงออกทางพฤติกรรมตาง ๆ ท้ังทางความคิด ทางอารมณ ทางการเคลื่อนไหว (รวมท้ังการพูดและขับ

รอง การแสดง การบรรเลง) และทางสังคมในครอบครัว หมูคณะ และในทางการเมือง รวมท้ังดนตรีเปน

สิ่งท่ีอาจอํานวยประโยชนแกผูบริโภค หมายถึง ผูฟง ผูชม ผูผลิต เชน ผูขับรอง ผูบรรเลง ผูบันทึกเสียง ผู
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ถายทําภาพยนต หรือวีดีโอเทป ผูกํากับเวที เปนตน รวมท้ังผูดําเนินกิจการหรือธุรกิจการโฆษณาหรืออ่ืน 

ๆ ซ่ึงเก่ียวของกับอัตถะประโยชนของดนตรีและกิจกรรมทางดนตรีทุกชนิด เชนเดียวกับโคเซอร (1964, 

หนา 40-41 อางใน สัญญา สัญญาวิวัฒน, หนา 2542) นักสังคมวิทยายุคแรก ๆ อธิบายวา ศิลปะ ดนตรี 

และกีฬามีหนาท่ีชวยลดความกาวราวและความขัดแยงดวยการระบายความเครียดและความกดดันใน

ภารกิจประจําวัน ดวยเหตุนี้เองศิลปะ ดนตรี และกีฬาในฐานะสถาบันสังคมจึงมีหนาท่ีหลักในแงของการ

ลดความกดดันและความกาวราว ซ่ึงเปนเง่ือนไขสําคัญของความขัดแยงทางสังคม 

 การขับซอ วัฒนธรรมนาน เปนสวนหนึ่งทางวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธุของชาวไทยลานนาในเขต

วัฒนธรรมนาน หรือวัฒนธรรมลานนาตะวันออก ในอดีตเมืองนานเม่ือครั้งท่ียังมีความเจริญรุงเรืองอยู

ในชวงพุทธศตวรรษท่ี 18-21 นั้น ขอบเขตทางการเมืองครอบคลุมไปถึงบานเมืองของแควนสิบสองปนนา

ทางตอนเหนือและบริเวณฝงตะวันออกแมน้ําสาละวิน รวมท้ังพ้ืนท่ีสวนหนึ่งของฝงตะวันออกของแมน้ํา

โขง ตอมาเมืองนานตกอยูในอํานาจเมืองเชียงใหมพรอมกับเมืองตาง ๆ ในเขตแดนใกลเคียงกัน ไดแก 

เมืองพะเยา เมืองเชียงแสน และเมืองแพร เปนตน และถูกรวบรวมเปนสวนหนึ่งของเมืองเชียงใหม ซ่ึง

ภายหลังสถาปนาเปนอาณาจักรลานนา จนกระท่ังเมืองนานมาอยูในฐานะเปนเมืองข้ึนของไทยในสมัยกรุง

ธนบุรี กระท่ังเปนพ้ืนท่ีสวนหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร   

 เมืองนาน เปนพ้ืนท่ีอุดมสมบูรณไปดวยศิลปวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ โดยเฉพาะการขับซอ 

ซ่ึงเปนตนกําเนิดของวิวัฒนาการและพัฒนาการทางดนตรี อันเกิดจากการพร่ําพรรณาเก่ียวเนื่องกับวิถี

ชีวิตซ่ึงสัมพันธกับบริบททางธรรมชาติและวัฒนธรรม ไดแก ความคิด ความเชื่อ ความศรัทธา คติธรรม 

นิทานพ้ืนบาน รวมท้ังการเก้ียวพาราสี เปนตน สะทอนใหเห็นความเจริญรุงเรือง วิถีชีวิตท่ีรักสงบสุข และ

จิตใจท่ีเปยมดวยมิตรไมตรีของชนผูเปนเจาของ แตเม่ือถูกลดความสําคัญลงเปนสวนหนึ่งของประเทศไทย 

การขับซอและการดนตรีของกลุมชนนานจึงเปนเพียงดนตรีพ้ืนบานหรือดนตรีทองถ่ินเทานั้น ผูท่ียังรักษา

และสืบสานเปนเพียงคนรุนเกา สวนคนลานนารุนใหมหันไปนิยมชมชอบดนตรีตะวันตกยุคใหม หรือหลัง

ยุคศตวรรษท่ี 20 เชนเดียวกับคนรุนใหมสวนใหญของไทยท่ีละท้ิงดนตรีพ้ืนบานทองถ่ินของตนเอง 

 ประสิทธิ์ เลียวศิริพงศ (2544, หนา 78) ใหความเห็นเก่ียวกับสภาพของดนตรี ลานนาในปจจุบัน

ซ่ึงรวมถึงการขับซอลานนา วัฒนธรรมนานวา ดนตรีลานนา ปจจุบันเปนเพียงดนตรีทองถ่ินภาคเหนือของ

ไทย ผูท่ียังอนุรักษและสืบสานไวเปนเพียงบุคคลไมใกลฝง ตราบใดท่ีคนรุนใหมยังหันไปนิยมดนตรีนอก

วัฒนธรรม หรือดนตรีตะวันตก ดนตรีลานนาก็คงสูญสิ้นในอนาคต เชนเดียวกับแนวคิดของสุกัญญา สุจ

ฉายา (2545) ท่ีกลาวถึงเพลงพ้ืนบานในภาพรวมโดยเทียบเคียงกับการขับซอลานนา จังหวัดนาน ในฐานะ

เพลงพ้ืนบานวา เพลงพ้ืนบานเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีลดบทบาททางสังคมลงไปทุกทีในโลกสมัยใหมเชนทุก

วันนี้ ในอนาคตเพลงพ้ืนบานเกือบท้ังหมดจะตายไปจากสังคม คงเหลืออยูก็แตประเภทท่ีสามารถปรับตัว

ไดและปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับรสนิยมของ "ตลาดสมัยใหม" ในปจจุบันเทานั้น ตลาดสมัยใหมเปน

ตลาดของคนรุนใหม และเปนตลาดท่ีวายเร็ว คุณคาท่ีดีแทของเพลงพ้ืนบาน คงไมเหมาะกับตลาดท่ีวาย
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เร็ว ดังนั้น จําเปนอยางยิ่งท่ีสังคมตองรีบสรางผูบริโภครุนใหมท่ีรูคุณคาศิลปวัฒนธรรมท่ีแทจริง มิฉะนั้น 

เพลงพ้ืนบานซ่ึงเปนสิ่งบงบอกถึงภูมิปญญาจะไมหลงเหลือจนถึงลูกหลานอีกหลายชั่วคนไดศึกษาและ

ภูมิใจ 

 ตามแนวคิดทฤษฎีหนาท่ีนิยม (Functionalism) ของสเปนเซอร ซ่ึงเปนทฤษฎีทางสังคมวิทยา 

มองสังคมวามีลักษณะเหมือนอินทรีย (organism) ประกอบดวยสวนตาง ๆ ทําหนาท่ีเพ่ือใหอินทรียนั้น

ดํารงชีวิตอยูได แสดงใหเห็นวาการขับซอลานนามีบทบาทสําคัญท่ีสงผลตอสมาชิกในสังคมวัฒนธรรมนาน 

ไดแก การขับซอลานนาเปนองคประกอบหนึ่งของสังคมท่ีเปนตัวกําหนดรูปแบบของสถาบันในรูป

ศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน คุณคาทางสุนทรีย แนวคิด และความเชื่อในเนื้อหาบทขับซอ ชวยใหสมาชิก

ของสังคมรวมจัดระเบียบพฤติกรรมของตนเองและแสดงพฤติกรรมท่ีเหมาะสม แนวคิดและความเชื่อท่ี

เก่ียวเนื่องกับการขับซอลานนาเปนตัวกําหนดบทบาทความสัมพันธหรือพฤติกรรมของสมาชิกในสังคม 

โดยผานกระบวนการอบรม เรียนรู  ฝกฝน และการถายทอด รูปลักษณทางสุนทรียในการขับซอลานนา 

เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นวาสังคมจังหวัดนานแตกตางไปจากสังคมภูมิภาคอ่ืน ๆ  

รวมท้ังเปนสัญลักษณท่ีบงบอกใหเห็นถึงบุคลิกภาพของสมาชิกท้ังภายในและภายนอก ภายในไดแก ความ

เชื่อ ความสนใจ ทัศนคติ ความรู ความสามารถ ความคิดสรางสรรค สวนภายนอก ไดแก รูปลักษณการ

แสดงออกทางคําพูด สําเนียง การแตงกาย การเดิน และอากัปกิริยาตาง ๆ เปนตน คุณคาทางสุนทรีย 

แนวคิด และความเชื่อในการขับซอลานนา ทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในสังคม เกิดความเปน

ปกแผน ความจงรักภักดี และอุทิศตนใหกับสังคม เกิดความผูกพันรักและหวงแหนในวัฒนธรรม ทําให

สังคมเขมแข็งและอยูรอด ท้ังนี้เพราะการมีวัฒนธรรมเดียวกันของกลุมคนในสังคม ยอมทําใหบุคคลเกิด

ความรูสึกเปนกลุมเดียวกันมีจิตสํานึกของความเปนเจาของรวมกัน จึงกอใหเกิดความรัก ความผูกพัน  

หวงแหน และพรอมท่ีจะปกปองเพ่ือใหวัฒนธรรมอันเปนสวนรวมของตนยังคงอยูตลอดไป ประการ

สุดทายคุณคาทางสุนทรีย แนวคิด และความเชื่อในเนื้อหาการขับซอลานนา เปนปจจัยหนึ่งท่ีสําคัญในการ

สรางหลอหลอม (moulding) บุคลิกภาพทางสังคมใหกับสมาชิก บุคลิกภาพเปนผลรวมความสัมพันธ

ระหวางสภาพรางกายและการแสดงออกของจิตใจ รวมท้ังประสบการณท่ีเก่ียวกับพฤติกรรม ซ่ึงลักษณะ

ทางชีวภาพและลักษณะทางวัฒนธรรมเปนตัวกําหนดบุคลิกภาพ กลาวคือ บุคลิกภาพของบุคคลสวนหนึ่ง

เปนผลเนื่องมาจากลักษณะทางชีวภาพอันเปนสวนของกรรมพันธุท่ีไดจากยีนส (genes) ของบิดามารดา 

อีกสวนหนึ่งเปนผลเนื่องมาจากการอยูรวมติดตอสัมพันธกับผูอ่ืน ทําใหบุคคลไดรับการอบรมขัดเกลาทาง

สังคมจากกลุมและตัวแทน ในกระบวนการขัดเกลาและการถายทอดวัฒนธรรม 

 จุดเดนของไทย คือ เปนชนชาติท่ีมีวัฒนธรรมหลากหลาย และมีเอกลักษณเฉพาะตน วัฒนธรรม

เปนพลังสรางแผนดิน สิ่งแวดลอมแตละพ้ืนท่ีไมเหมือนกัน วัฒนธรรมแตละแหงจึงแตกตางกัน วัฒนธรรม

หรือภูมิปญญาท่ีอาจเรียกไดวา ปญญาท่ีติดแผนดิน เปนภูมิปญญาของชุมชน การท่ีชุมชนใดชุมชนหนึ่งอยู

ไดนานตองมีภูมิปญญาจึงจะอยูรอด วัฒนธรรมเปนกระแสธารของปญญา เปนความรูท่ีกวางขวางลึกซ้ึง
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และเชื่อมโยงกันหมด นับเปนขุมความรูท่ีเปนศักดิ์ศรีของทองถ่ิน (บุญนาค ตีวกุล, 2546, หนา 74) 

เชนเดียวกับสีลาภรณ บัวสาย (2547, หนา 10) ไดสรุปความเห็นวา ในชุมชนทองถ่ินของไทยมีศักยภาพ

เปนทุนเดิม ไดแก ทรัพยากร เครือขายทางสังคม ระบบความรู และวัฒนธรรมและความเชื่อ เปนตน เม่ือ

มีระบบการจัดการตัวเองดี จะทําใหชุมชนทองถ่ินอยูรอดและเติบโตไดโดยไมตองพ่ึงพารัฐมากนัก 

 ทามกลางกระแสโลกาภิวัฒนในปจจุบัน คนรุนใหมในเขตวัฒนธรรมนานสวนใหญนิยมสนใจ

คานิยมแบบตะวันตก มองขามความรูและวัฒนธรรมท่ีสั่งสมมาในบริบทของสังคมไทย กอปรกับระบบ

การศึกษาไทยท่ีเนนแบบตะวันตกเปนหลักซ่ึงตองเรียนรูศาสตรตาง ๆ ตามแบบอยางตะวันตก ตลอดจน

สื่อตาง ๆ ท่ีเนนวัฒนธรรมสมัยใหมแบบตะวันตกมากเกินไป โดยละเลยองคความรูและวัฒนธรรมของ

ทองถ่ิน โดยเฉพาะการละเลยดนตรีและการขับซอลานนาอันเกิดจากภูมิปญญาของบรรพชนสืบตอกันมา  

จนซึมลึกในระบบความคิดและวิถีชีวิตของคนลานนาในเขตวัฒนธรรมนานรุนใหมท่ีจะเปนกําลังสําคัญใน

การพัฒนาทองถ่ินและชาติไทยตอไป ในท่ีสุดท้ังทรัพยากร เครือขายทางสังคม ระบบความรู และ

วัฒนธรรมท่ีดีงามอันเปนพลังทองถ่ินลานนาคงถูกทําลายดวยน้ํามือของคนในทองถ่ินดวยกันเองในอนาคต  

 ดวยเหตุดังกลาว ผูวิจัยจึงมุงม่ันศึกษาวิจัย เรื่อง การวิเคราะหการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

เพ่ือศึกษารูปลักษณของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนานโดยเฉพาะ ผลจากการวิเคราะหคาดวาจะคนพบ

แบบแผนของการขับซอลานนา (Musical Style) บทบาทของการขับซอ (Musical Role) และลักษณะ

เดนของการขับซอ (Musical Style) วัฒนธรรมนาน ประโยชนของงานวิจัยนี้ จะเกิดแกการศึกษาดาน

มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) และผูสนใจท่ัวไป 

 

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.1 เพ่ือศึกษาบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 
1.2 เพ่ือวิเคราะหลักษณะเฉพาะของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

 

1.3 ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 

1.3.1 ขอบเขตดานเนื้อหา 
       1. ศึกษาเฉพาะบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน ไดแก ลักษณะของ

เครื่องดนตรี การประสมวง และบทเพลง เปนตน 

       2. ศึกษาเฉพาะลักษณะเฉพาะของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน ประกอบดวย แบบ

แผนของการขับซอ (Musical Style) บทบาทของการขับซอ (Musical Role) ลักษณะเดนของทํานองการ

ขับซอ (Musical Style) และรูปลักษณการประสมวงการขับซอ 
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1.3.2  ขอบเขตดานพ้ืนท่ี  

ศึกษาการขับซอลานนาเฉพาะพ้ืนท่ีเขตวัฒนธรรมนาน ไดแก จังหวัดนาน จังหวัดเชียงรายซีก

ตะวันออก จังหวัดพะเยาซีกตะวันออก จังหวัดแพร และจังหวัดอุตรดิตถ ในเขตอําเภอทาปลา 

 1.3.3 ขอบเขตดานประชากร 

 ศึกษาเฉพาะนักขับซอ (ชางซอ) บุคคลท่ีมีความรูความสามารถในระดับครูเพลง (ศิลปนดนตรี

ลานนาท่ัวไป เรียกวา พอครู) ไดแก มีความสามารถขับซอไดทุกเพลง มีความสามารถในการปฏิภาณกวี มี

ลูกศิษยท่ีมีชื่อเสียง เปนตน จํานวน 5 คณะ 

 

1.4 ขอตกลงเบื้องตน 
1.4.1 การศึกษาเฉพาะบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน ผูวิจัยศึกษาจาก

เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ การบันทึกเสียงการประสมวงขับซอกับเครื่องดนตรี การสัมภาษณนักดนตรี

นักขับซอ รวมท้ังการสัมภาษณนักวิชาการดานภาษาและวรรณกรรม  

1.4.2 การศึกษาเฉพาะลักษณะเฉพาะของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน ดานแบบแผนของ

ขับซอ (Musical Style) บทบาทของการขับซอ (Musical Role) ลักษณะเดนของทํานองการขับซอ 

(Musical Style) การประสมวง และเพลงท่ีใชในการขับซอท้ังหมด ผูวิจัยศึกษาจากเอกสาร งานวิจัยท่ี

เก่ียวของ การบันทึกเสียงการขับซอ การประสมวงขับซอกับเครื่องดนตรีลานนา รวมท้ังจากการสัมภาษณ

นักขับซอในระดับครูเพลง (พอครู) และนักดนตรีท่ีเก่ียวของ จํานวน 5 คณะ  

1.4.3 การศึกษาบทเพลงดนตรีลานนาท่ีใชในการขับซอ วัฒนธรรมนาน ผูวิจัยได 

กําหนดการบันทึกโนตเสียงของทํานองเปนระบบโนตสากล 

1.4.4 การศึกษาวิจัยนี้ ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาเชิงมานุษยดนตรี

วิทยา (Ethnomusicology) 
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1.5 กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 

 

                บริบททางวัฒนธรรม 

                                                                                

                                                       วรรณกรรม                               การแสดง 

                        

                                            ทํานอง                             ระบบเสียง                             บันเสยีง             การ 

               ขับซอ                                                                               ชวงเสียง             เรียน 

            การ                                รู 

           ประสม                                                                                                                                                                                               

            วง               การประดับ                  รูปลักษณ                                จังหวะ               การ 

                              ตกแตงทํานอง                การขับซอ                                             ถ่าย 

                                                                            วัฒนธรรมนาน                                                     ทอด 

                                             

               คีตลักษณ                                                            การเคลื่อนท่ี 

               (Form)                       ทํานอง                       ของทํานอง 

 

          

                                                                                               บทเพลง 

                                   บริบททางธรรมชาต ิ

 

แผนภาพท่ี 1 แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย         

 

1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1.6.1 ทราบบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

 1.6.2 ทราบแบบแผนลักษณะเฉพาะของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

 1.6.3  อนุรักษและเผยแพรแบบแผนลักษณะเฉพาะของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 
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1.7 นิยามศัพท 
 1.7.1 นิยามศัพทเฉพาะ 

 การวิเคราะห การขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน หมายถึง การศึกษาเนื้อหาลักษณะเฉพาะทาง

ดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน โดยการวิเคราะหบริบททางดนตรี และองคประกอบของดนตรี

ของการขับซอ ไดแก เสียง จังหวะ ทํานอง และรูปแบบคีตลักษณ เปนตน ของการขับซอลานนา วัฒนธรรม

นาน 

 1.7.2 นิยามศัพท 

 ลานนา (ลานนา) หมายถึง อาณาเขตภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 9 จังหวัด คือ จังหวัด

เชียงใหม จังหวัดเชียงราย จังหวัดลําพูน จังหวัดพะเยา จังหวัดแมฮองสอน จังหวัดนาน จังหวัดแพร และ

จังหวัดอุตรดิตถ ในพ้ืนท่ีอําเภอลับแล อําเภอทาปลา และตําบลน้ําริด อําเภอเมือง จําแนกออกเปน 2 

วัฒนธรรม คือ (1) วัฒนธรรมลานนาตะวันตก ไดแก จังหวัดเชียงใหม จังหวัดเชียงรายซีกตะวันตก จังหวัด

ลําพูน จังหวัดพะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันตก จังหวัดลําปาง และจังหวัดแมฮองสอนโดยจังหวัดเชียงใหมเปน

ศูนยกลางของวัฒนธรรม (2) วัฒนธรรมลานนาตะวันออกหรือวัฒนธรรมนาน ไดแก จังหวัดเชียงรายพ้ืนท่ี

ซีกตะวันออก จังหวัดพะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันออก จังหวัดนาน จังหวัดแพร และจังหวัดอุตรดิตถ ในเขต

อําเภอทาปลา โดยจังหวัดนานเปนศูนยกลางของวัฒนธรรม ชาวลานนาสวนใหญ คือ ชาวไทยยวน (ไท

โยน, ไทโยนก) มีวัฒนธรรมประเพณีตาง ๆ ท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะถ่ิน ใชภาษาพูดท่ีเรียกวาภาษา "คํา

เมือง" มีตัวอักษรใชมาแตอดีต คือ อักษรไทยยวน (อักษรธรรม) และอักษรฝกขาม นอกจากนี้ยังมี

วัฒนธรรมของกลุมชนยอย ๆ อีก ไดแก วัฒนธรรมของไทยลื้อ ไทยอง ไทใหญ ไทเขิน ไทยลื้อ แมว (มง) 

เยา (เม้ียน) ขมุ ถ่ิน ลัวะ พวน ลาฮู (มูเซอ) ตองเหลืองหรือมลาบารี เปนตน 

 ลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน (ลานนาตะวันออก) หมายถึง อาณาเขตภาคเหนือตอนบนของ

ประเทศไทย 5 จังหวัด แถบตะวันออกของอาณาเขตของลานนา คือ จังหวัดเชียงรายพ้ืนท่ีซีกตะวันออก 

จังหวัดพะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันออก จังหวัดนาน จังหวัดแพร และอําเภอทาปลา จังหวัดอุตรดิตถ โดยจังหวัด

นานเปนศูนยกลางของวัฒนธรรม  

 ดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน หมายถึง ดนตรีประจําชาติพันธุของเมืองนาน ซ่ึงมี

ลักษณะเฉพาะทางดนตรีท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตน ท้ังดานองคประกอบทางดนตรีและวรรณกรรม 

จําแนกลักษณะของดนตรีได 2 ประเภท คือ  

1. การบรรเลงดนตรี หมายถึง การบรรเลงเครื่องดนตรีท้ังการบรรเลงเดี่ยวและการบรรเลง

ประสมวง 

2. การซอ หมายถึง  การขับรองเปนทํานองกลอนสดในลักษณะปฏิพากษท้ังแบบทองจําและการ
ดน แบงออกเปน  2  ชนิด ไดแก (1) แบบเดี่ยว คือ การขับซอ ท่ีมีผูขับซอคนเดียว  (2)  แบบคู คือ การ
ขับซอท่ีมีคูรองโตตอบกัน  
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สวนเครื่องดนตรีท่ีใชเลน ไดแก สะลอกลม  สะลอกอบ และซึง สวนการประสมวง เรียกวา วงสะ
ลอซอซึง โดยมีสะลอและซึงทําหนาท่ีบรรเลงทํานองประสมกับการขับซอ 
 



 

บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การศึกษาวิจัย เรื่อง  การขับซอ วัฒนธรรมนาน ครั้งนี้ ผูวิจัยทําการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ี

เก่ียวของ โดยจําแนกออกเปน 4 ประเด็น ไดแก 

 2.1 แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการศึกษาการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

 2.2 ความสําคัญและบทบาทของดนตรีลานนา 

 2.3 ความเปนมาของวัฒนธรรมนาน  

 2.4 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

 ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

2.1 แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการศึกษาการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 
 2.1.1 ทฤษฎีดนตรีวิทยา 

 คําวาดนตรีวิทยา (Musicology) มีผูใหคํานิยามดนตรีวิทยา ไวดังนี้ 

 ณรงคชัย ปฎกรัชต (2534 : 6) กลาววา Musicology หมายถึง ดนตรีวิทยา ตามรูปศัพทภาษา

ฝรั่งเศส คํา Musicologie หมายถึง การศึกษาดนตรีอยางเปนวิชาการ แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

 1. ประวัติศาสตรดนตรี (Historical Musicology) เปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี 

 2. ดนตรีเปรียบเทียบ (Comparative Musicology) เปนการศึกษาดนตรีในลักษณะของการ

เปรียบเทียบโดยเนนการศึกษาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีท่ีมิไดจัดอยูในระบบดนตรีตะวันตก 

 3. การศึกษาดนตรีเฉพาะเรื่องอยางเปนระบบ (Systematic Musicology) เปนการมุงประเด็น

เพ่ือศึกษาดนตรีเฉพาะเรื่อง เชน สวนศาสตร จิตวิทยาดนตรี สุนทรียศาสตร การวิเคราะหทํานอง การ

ประสานเสียง เปนตน 

 ปญญา รุงเรื่อง (2546 : 11) กลาววา ดนตรีวิทยา หมายถึง การศึกษาท่ีมุงศึกษาเรื่องราวของ

ดนตรีท่ีเนนเนื้อหาโดยเฉพาะ ซ่ึงไมเนนศึกษาดนตรีกับวัฒนธรรม 

 อนรรฆ จรัณยานนท (2537 : 42) กลาววา ดนตรีวิทยา หมายถึง ศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับดนตรี

ท้ังมวล ในแงวิชาการ ไมวาดานใดก็ตาม เชน ศึกษาประวัติศาสตรดนตรี Style (รูปแบบ) ของบทเพลง

ประเภทตาง ๆ ดนตรีของทองถ่ินตาง ๆ เปนตน 

 ธนพชร นุตสารt (2557 : 28) กลาววา ดนตรีวิทยา หมายถึง การศึกษาดนตรีอยางลุมลึกในสาระ

ท้ังหมด เก่ียวกับทฤษฎีดนตรี (องคประกอบของดนตรี) การแสดง (ปฏิบัติ) และการประพันธเพลง 
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 บรูโน เนท (Burno Nettl, 2005 : 72) กลาววา ดนตรีวิทยา หมายถึง การศึกษาท่ีเต็มไปดวยองค

ความรูทางดนตรี รวมถึงการวิจัยทางประวัติดนตรี (Historical Research) ทฤษฎีดนตรี (Theory of 

Music) วิทยาศาสตรกับเสียง (Science of Sound) การคนควาแบบแผนองคความรูทางดนตรี การ

ปฏิบัติและศึกษาโนตเพลง (Score) ประเด็นท่ีมีความสัมพันธของดนตรีกับประวัติศาสตร 

 กระบวนการศึกษาดนตรีวิทยา มีประเด็นหลักในการศึกษา 2 ประการ คือ 

 1. บริบททางดนตรี ไดแก เครื่องดนตรี และแนวคิดการประพันธเพลง เปนตน 

    1.1 ดานประวัติศาสตรดนตรี เปนการศึกษาโดยเรียงตามยุคทางประวัติศาสตรของเชื้อชาติ 

อาณาจักร ประเทศ จังหวัดหรือเมือง  

    1.2 ดานเครื่องดนตรี จะศึกษาประเภทของเครื่องดนตรีตาง ๆ ท้ังเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี 

เครื่องตี และการขับรอง โดยศึกษารูปรางลักษณะ สัดสวน แหลงกําเนิดเสียง การตั้งเสียง การเทียบเสียง 

ทาทางการบรรเลงและขับรอง วิธีการการบรรเลงและขับรอง และเทคนิคหรือกลวิธีตาง ๆ ในการบรรเลง

และขับรอง 

    1.3 ดานการประพันธเพลง จะศึกษาแนวคิดของศิลปนผูประพันธเพลง ยุคสมัยการประพันธ

เพลง บริบทท่ีเก่ียวของกับการประพันธเพลง วรรณกรรมท่ีเก่ียวของกับการประพันธเพลง รูปแบบบท

เพลงในการประพันธ มูลเหตุและจุดมุงหมายในการประพันธ 

 2. เนื้อหาของดนตรี เปนการศึกษาแบบเจาะลึกในเนื้อหาท่ีเปนองคประกอบหรือลักษณะเฉพาะ

ของดนตรี (Systematic Study) ไดแก  

    2.1 เสียง (Tone) เปนการศึกษาเสียงของดนตรีถูกสรางข้ึนมาเพ่ือเลียนเสียงธรรมชาติโดยผาน
เครื่องมือท่ีเรียกวา เครื่องดนตรี เสียงดนตรีมีองคประกอบ 4 ประการ  
         2.1.1ระดับเสียง (Pitch) คือ เสียงท่ีเกิดข้ึนจากความถ่ีของเสียงจากการสั่นสะเทือนของ
บรรเลงเครื่องดนตรีหรือขับรอง 
      2.1.2 ความยาวของเสียง (Duration) คือ ลักษณะความสั้น-ยาวของเสียงท่ีเกิดข้ึนจากการ
บรรเลงเครื่องดนตรีและขับรอง โดยใชสัญลักษณแทนความสั้น-ยาว ท่ีเรียกวา โนต (Notation)  
      2.1.3 ความเขมของเสียง (Intensity) คือ คุณสมบัติความดัง-เบาของเสียงเครื่องดนตรี
และขับรอง 
      2.1.4 คุณภาพของเสียง (Tone quality) คือ คุณสมบัติเครื่องดนตรีท่ีมีความแตกตางใน
แหลงกําเนิดของเสียง สามารถจะแบงเปนเสียงท่ีเกิดจากมนุษยและเสียงท่ีเกิดจากเครื่องดนตรี  
    2.2 เวลา (Time) หมายถึง การเคลื่อนท่ีของเสียงไปในชวงของเวลา เปนการแบงหมวดหมูของ
จังหวะ ประกอบดวย 
      2.2.1 ความเร็วของจังหวะ (Tempo) เปนสวนท่ีบงบอกลักษณะความชา-เร็วท่ีเกิดข้ึน
ภายในบทเพลง   
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      2.2.2 อัตราจังหวะ (Meter) เปนการจัดกลุมจังหวะของบทเพลง การรวมกลุมของจังหวะ
ตางๆ ในบทเพลงของดนตรีตะวันตก มีจังหวะท่ีชัดเจนและแนนอน แตกลุมดนตรีชาติพันธุบางเพลงไม
ปรากฏอัตราจังหวะ เพลงท่ีไมปรากฏอัตราจังหวะมักเปนเพลงรองท่ีไมมีกลุมเครื่องดนตรีสนับสนุน  
      2.2.3 จังหวะ (Rhythm) คือ การเนนจังหวะของจํานวนจังหวะในหองเพลง จังหวะเคาะ 
(Beats) หรืออ่ืนๆ ท่ีแสดงความหมายท่ีเก่ียวของกับจังหวะ  
    2.3 ทํานอง (Melody) หมายถึง การจัดเรียงของเสียงอยางมีระบบ เกิดจากการนําเสียงสูง
กลาง ต่ํา รวมถึงความสั้น-ยาวของเสียง มาเรียงกันตามแนวนอน ประกอบดวย 
      2.3.1 บันไดเสียงหรือกลุมเสียง (Scales-mode) คือ การจัดเรียงของเสียงอยางมีระบบ 
โดยบันไดเสียงและกลุมเสียงของดนตรีแตละชาติพันธุ มีลักษณะเฉพาะท่ีสรางข้ึนมาจากลักษณะ
สภาพแวดลอมของแตละสังคม 
      2.3.2 ชวงเสียง (Range) คือ ระยะหางระหวางตัวโนตท่ีมีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตท่ีมี
ระดับเสียงต่ําสุด วิธีนับระยะหางใชวิธีเดียวกับการนับข้ันคู กลาวคือ นับโนตต่ําสุด เปนโนตตัวท่ี 1 
      2.3.3 จังหวะทํานอง (Melodic rhythm) เปนสวนการนําความสั้น-ยาวของเสียงแตละ
เสียงมาประกอบกัน 
         2.3.4 มิติ (Melodic dimensions) มิติของทํานองประกอบไปดวย 2 สวน คือ  
                1. ความยาว (Length) ทํานองเกิดจากการนําเอาเสียงมาเรียงกันทําใหเกิดบทเพลง 
ภายในทํานองเปนการนําวลี (Phrase) หรือโมทีฟ (Motif) มาเรียงกันตอกัน ทําใหเพลงเกิดความสั้น-ยาว
ไมเทากัน     
           2. ชวงกวาง (Range) คือ ระยะหางของชวงเสียงท่ีมีระดับเสียงต่ําสุดและระดับเสียง
สูงสุดในแนวนอน 
      2.3.5 ทิศทางการดําเนินทํานอง (Direction) ทํานองสามารถเคลื่อนท่ีไดหลายทิศทาง เชน 
การข้ึน-ลง การเรียงของเสียง หรือการกระโดดของเสียงหรืออยูกับท่ี ทิศทางของทํานองจะตองมีการ
ผสมผสานกันหมด  
    2.4 เสียงประสาน (Harmony) หมายถึง การเคลื่อนท่ีของเสียงตั้งแตสองเสียงข้ึนไปใน
ระยะเวลาเดียวกันในแนวตั้ง     
    2.5 พ้ืนผิว (Texture) เปนสวนท่ีแสดงลักษณะการวางเสนเสียงทางดนตรี แบงเปน 4 ประเภท 
คือ  
         2.5.1 ไมโนโฟนิค (Monophonic texture) เปนพ้ืนผิวท่ีมีเพียงทํานองเดียว ไมมีแนว
ทํานองประสาน 
      2.5.2 โฮโมโฟนิค (Homophonic texture) เปนการประสานระหวางทํานองกับคอรด 
โดยคอรดทําหนาท่ีสนับสนุนแนวทํานอง 
      2.5.3 โพลีไฟนิค (Polyphonic texture) เปนพ้ืนผิวท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวของแนวทํานอง
แตละแนว โดยเปนการนําแนวทํานองตั้งแต 2 แนวทํานองข้ึนไปมาบรรเลงรวมกัน  
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         2.5.4 เฮทเธอรโรโฟนิค (Heterophonic texture) เปนพ้ืนผิวของเพลงท่ีเกิดข้ึนจากแนว
ทํานองหลักเพียงแนวทํานองเดียว ท่ีสามารถทําใหเกิดแนวทํานองอ่ืน ๆ อีกมากมาย เปนแนวคิดของผู
บรรเลงท่ีนําแนวทํานองหลักมานําเสนอความคิด ในการแปรทํานองในแบบอ่ืน ๆ ใหเกิดความไพเราะ เฮท
เธอรโรโฟนิคเปนพ้ืนผิวท่ีพบในดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีกลุมชาติพันธุ ท่ีมีลักษณะการดน 
(Improvisation)  
    2.6 ฉันทลักษณ (Form) หมายถึง การแบงบทเพลงออกเปนสวน ๆ โดยใชอักษรโรมันตัวใหญ
ในการแบงสวน ไดแก A B A หรือ A B เปนตน การแบงสวนความแตกตางของทํานองข้ึนอยูกับผูศึกษา
บทเพลงในการวิเคราะห 
    2.7 สีสัน (Tone Color) หมายถึง ลักษณะเสียงของเครื่องดนตรีและเสียงรองของมนุษย  
 สรุป ดนตรีวิทยา คือ การศึกษาดนตรีเชิงวิชาการแบบเจาะลึกท่ีครอบคลุมทุกแงมุมอยาง

กวางขวาง ท้ังดานทฤษฎี การปฏิบัติ และการประพันธเพลง โดยการศึกษาองคประกอบของเนื้อหาทาง

ดนตรี รวมท้ังการศึกษาเก่ียวกับบริบททางดนตรี ดานเครื่องดนตรี และแนวคิดการประพันธเพลง โดยใช

ศาสตรตาง ๆ อยางหลากหลายมาเปนเครื่องมือในการศึกษา ไดแก วิทยาศาสตร มานุษยวิทยา สังคม

วิทยา และประวัติศาสตร เปนตน 

 

 2.1.2 ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา 
 มานุษยวิทยาภาษาอังกฤษใชคําวา Anthropology เปนคําผสมจากภาษากรีกสองคํา คือ แอน
เธอรโพ (Anthropos) หมายถึง มนุษยหรือคน สวนคําวา โลกอส (Logos) หมายถึง การศึกษาหรือศาสตร
หรือความรูท่ีไดรับการจัดใหเปนระบบ มานุษยวิทยาจึงหมายถึงวิชาท่ีศึกษาเรื่องราวของมนุษยทาง
โครงสรางทางสังคม ระบบความเชื่อ องคกร สถาบันทางการเมือง ประเพณีและพิธีกรรม วัฒนธรรม 
ความเชื่อ อุดมการณ จารีตประเพณี กฎหมาย หรืออ่ืนๆ ท้ังท่ีสอดคลองตองกันและขัดแยงกัน ความ
หลากหลายท่ีสรางข้ึนเหลานี้เปนสิ่งท่ีกระตุนใหนักมานุษยวิทยามีความตองการท่ีจะศึกษาอยางเปนระบบ 
 การศึกษามานุษยวิทยาไดเริ่มข้ึนตั้งแตสมัยกรีก นักมานุษยวิทยาคนแรก คือ เฮโรโดทัส 
(Herodotus 482-425 B.C.) ไดเดินทางไปยังดินแดนถ่ินทุรกันดาร เพ่ือนําขอมูลเก่ียวกับวัฒนธรรมท่ีพบ
เห็นมาเขียน เชน เครื่องแตงกาย ท่ีอยูอาศัยและภาษาของผูคนในยุคนั้น ถือวาเปนจุดเริ่มตนของ
มานุษยวิทยา การพัฒนาของมานุษยวิทยาไดพัฒนาถึงศตวรรษท่ี 18 เปนยุคท่ีมีการคนหาความจริงซ่ึงเปน
การศึกษาท่ีเนนความเชื่อมีลักษณะเหตุผลนิยมใหความสําคัญกับการคนควาอภิปรายอยางเสรี (ธนพชร 
นุตสาระ (2553 : 74) 
 จากนั้นเริ่มมีวารสารสาขามานุษยวิทยาพิมพออกเผยแพร เนื้อหาในวารสารไดแบงหัวขอออกเปน
มานุษยวิทยาทางกายภาพ ชาติพันธุวิทยา เปนเรื่องราวประเพณีท่ีมีความหลากหลายและแตกตางกันใน
สังคม ตอมาศตวรรษท่ี 19 ศูนยกลางมานุษยวิทยาอยูท่ีประเทศฝรั่งเศส สําหรับยุคนี้นักมานุษยวิทยาได
นําความคิดแบบเกามาปรับปรุงใหม เกิดแนวคิดหลากหลายเก่ียวกับเชื้อชาติเริ่มมีความคิดตามทฤษฎี
วิวัฒนาการทางกายภาพและทางวัฒนธรรม รวมท้ังเรื่องการหาจุดกําเนิดของมนุษย 
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 นักมานุษยวิทยาท่ีศึกษาดานสังคมและวัฒนธรรมไดสรางทฤษฎีใหม เพ่ืออธิบายเหตุผล
ความกาวหนาของมนุษยชาติ โดยตั้งสมมติฐานจากพฤติกรรมของชาวยุโรปในศตวรรษท่ี 19 ท่ีถือวาเปน
ตัวแทนพัฒนาการของมนุษยข้ันสูง ดวยเหตุผลจากความเจริญกาวหนาดานการศึกษาและประเพณีของ
ชาวยุโรปท่ีมีความเจริญถึงขีดสูงสุด มีวัฒนธรรมท่ีแตกตางจากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ทําใหนักมานุษยวิทยา
ขณะนั้นไดพยายามศึกษาวัฒนธรรมโดยการเปรียบเทียบ ฉะนั้นการศึกษาเปรียบเทียบท่ีเกิดข้ึนจึงมีความ
อคติ ดังนั้นนักมานุษยวิทยาในศตวรรษท่ี 20 จึงปฏิเสธการศึกษางานท่ีมีลักษณะการเปรียบเทียบ 
 ราวตนศตวรรษท่ี 19 การศึกษาพฤติกรรมมนุษยทางสังคมและวัฒนธรรมเริ่มข้ึนอยางเปนระบบ
ระเบียบ การศึกษามานุษยวิทยาแบงเปน 2 กลุมหลักคือ กลุมอเมริกากับกลุมยุโรปซ่ึงระบบการศึกษาท้ัง
สองกลุม มีลักษณะแตกตางกันคือ กลุมอเมริกาจะพยายามศึกษารวมเอามานุษยวิทยาทางกายภาพ 
โบราณคดี ภาษาศาสตรและวัฒนธรรมรวมกันไวในคณะเดียวกัน ขณะท่ีกลุมยุโรปไดจัดระบบการศึกษา
แยกออกจากกันอยางชัดเจน  สวนการจัดระบบการศึกษามานุษยวิทยาในประเทศไทยไดมีการจัดการ
เรียนการสอนโดยรวมสาขาตางๆ อยูในคณะสังคมวิทยาหรือคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ข้ึนอยู
กับเนื้อหาใกลเคียงกับสาขาใดก็ใหไปอยูในสาขานั้น 
 ปจจุบันการศึกษาดานมานุษยวิทยาไดรับการพัฒนาและสามารถนําเขาไปประยุกตกับสาขาอ่ืน ๆ 
ไดเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษามานุษยวิทยาดนตรีท่ีจะตองนําทฤษฎีดานมานุษยวิทยา
สนับสนุนกระบวนการการศึกษาดานวัฒนธรรม ทฤษฎีดานมานุษยวิทยาสําหรับกระบวนการการศึกษา
ดานวัฒนธรรมมี ดังนี้ 
 1. ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม (The Cultural ecology theory)  
 อานันท กาญจนพันธุ (2552 : 48) กลาววา ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมเปนการหลอหลอม
ระหวางระบบนิเวศนกับวัฒนธรรม เกิดจากแนวคิดในความหลากหลายทางชาติพันธุ เนนถึงความ
เคลื่อนไหวและพลวัตของวัฒนธรรมฐานะท่ีเปนพลังงานหรือศักยภาพท่ีชวยในการปรับตัวใหเขากับระบบ
นิเวศนตางๆ ได รวมท้ังความสํานึกรวมกันของชุมชนท่ีถูกผสมผสานกันอยางกลมกลืนภายในจนกลายเปน
ภูมิปญญาทองถ่ินโดยมีพ้ืนฐานความเชื่อ ความสัมพันธของชุมชนกลายเปนพลังในการพัฒนาและการ
จัดการแกไขปญหาของตนเอง 
 ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมเปนการศึกษาระบบนิเวศนกับวัฒนธรรมเขาดวยกัน จูเลียน เอช 
สจ็วต (Julian H. Steward) อธิบายวา นิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมหมายถึงวิธีการศึกษาหาขอกําหนดหรือ
หลักเกณฑทางวัฒนธรรม เนื่องจากนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมมุงแสวงหากฎเกณฑเพ่ืออธิบายท่ีมาของ
ลักษณะและแบบแผนวัฒนธรรมบางประการท่ีมีอยูในแตละสภาวะแวดลอมมากกวามุงแสวงหาหลักการ
ท่ัวไปท่ีใชกับทุกวัฒนธรรมและสภาพแวดลอม สิ่งท่ีสําคัญท่ีสุดสําหรับทฤษฎีนี้คือ แกนวัฒนธรรม 
(Cultural Core) เปนลักษณะหรือแบบแผนวัฒนธรรมท่ีมีความสัมพันธใกลกับกิจกรรม การดํารงชีพ และ
การจัดการทางเศรษฐกิจ 
 ธนพชร นุตสาระ (2553 : 81) กลาววา ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม จะชวยใหเขาใจถึง
ความสัมพันธระหวางประชากรสิ่งแวดลอมทางสังคม และลักษณะทางกายภาพในสังคมไดอยางชัดเจน
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ยิ่งข้ึน มารวิน อธิบายวา การหามกินเนื้อวัวของชาวฮินดูมีความหมายวาวัวมีไวใชลากคันไถหากไมมีวัว
อาจไมสามารถทําการเกษตรได ดังนั้นขอหามทางศาสนาจึงเปนการเพ่ิมความสามารถของสังคม
เกษตรกรรมในระยะยาว  
 สุเทพ สุนทรเภสัช. (2540 : 67) กลาววา อิทธิพลของระบบนิเวศนท่ีมีตอโครงสรางสังคม การ
รวมเอาระบบสังคมวัฒนธรรมและสภาวะทางชีววิทยาเขาดวยกัน ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมเนนความ
เชื่อและการปฏิบัติตาง ๆ ตามระบบวัฒนธรรมท่ีดูเหมือนไรสาระ ไมมีเหตุผลแตอาจมีผลในดานการใช
ทรัพยากรอยางมีเหตุมีผลโดยคํานึงถึงระดับของเทคโนโลยี ท่ีใชเฉพาะสถานท่ีดวย 
 ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมกับดนตรีจึงมีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน เนื่องจากการประดิษฐ
เครื่องดนตรีบางชนิดทําจากวัสดุธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่งเครื่องดนตรีทําจากไมหรือสวนประกอบของ
เครื่องดนตรีบางชนิด วัสดุเหลานี้มีความเก่ียวพันกับระบบนิเวศน การใชประเพณีมาชวยรักษาระบบ
นิเวศนเปนกลยุทธหนึ่งของคนในชุมชนท่ีสามารถอนุรักษสภาพแวดลอม 
 ตัวอยางเชน ชาวกะเหรี่ยงอําเภอกัลยานิวัฒนาจะประดิษฐเครื่องดนตรีเตหนากู ผูท่ีประดิษฐ
เครื่องดนตรีชนิดนี้จะตองไปตัดไมในปาดวยตัวเอง การตัดไมเพ่ือทํากลองเสียง (Sound box) ของเตหนา
กู ตองรอใหถึงวันเพ็ญเดือน 12 เสียกอนจึงจะตัดไมได เม่ือตัดเสร็จแลวตองนํามาเก็บไว แลวปตอไปในวัน
เพ็ญเดือน 12 จึงไปตัดไมอีกสวนหนึ่งเพ่ือนํามาเปนทวนแลวเก็บไวเพ่ือรอวันเพ็ญเดือน 12 ของปถัดไป
จะตองไปหาชิ้นสวนอ่ืนท่ีจะตองนํามาประกอบเตหนากูทีละชิ้น 
 ท่ีสําคัญ คือ ในหนึ่งปจะตัดไมเพ่ือมาทําเตหนากูไดไมเกินสามตน ถาตัดไมเกินกวานั้นจะทําใหไม
สามารถลาสัตวได เห็นไดวาการนําประเพณีมาเปนขอกําหนดในการตัดไมเพ่ือประดิษฐเตหนากูของชาว
กะเหรี่ยงเปนการชวยกันรักษาระบบนิเวศน 
 ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมเปนการศึกษาระบบนิเวศนกับวัฒนธรรมเขาดวยกัน เนื่องจากเครื่อง
ดนตรีสวนใหญทําจากวัสดุธรรมชาติ จึงมีความเก่ียวพันกับระบบนิเวศน การใชประเพณีมาชวยรักษา
ระบบนิเวศนเปนกลยุทธหนึ่งของคนในชุมชนท่ีสามารถอนุรักษสภาพแวดลอม 
 2. ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี (The structural function theory)  
 ยศ สันตสมบัติ (2544 : 46) ไดอธิบายเก่ียวกับทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีวา สังคมมนุษย
ประกอบดวยโครงสรางสวนตางๆ ท่ีปฏิบัติหนาท่ีอันเปนประโยชนตอการดํารงอยูของสังคม ความม่ันคง
ของสังคมมนุษยข้ึนอยูกับดุลยภาพในการปฏิบัติหนาท่ีของสวนตางๆ ในโครงสรางของสังคม สังคมยิ่งมี
ความเจริญมากโครงสรางสังคมยอมมีความแปลกแยกมาก (Differentiation) สาเหตุท่ีทําใหสังคมมีการ
เปลี่ยนแปลงอาจมีผลกระทบมาจากภายในสังคมหรือมาจากภายนอกสังคมหรือมาจากสังคม ซ่ึงสุเทพ 
สุนทรเภสัช. (2540 : 67) กลาววา การจะเขาใจระบบเศรษฐกิจนั้น จะตองเขาใจถึงโครงสรางสังคมกอน 
ระบบเศรษฐกิจเปนผลท่ีเกิดจากโครงสรางสังคม คานิยมทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนมาเพ่ือตอบสนองความ
ตองการของปจเจกบุคคล (ผูกระทํา) รวมท้ังเนนความสัมพันธทางสังคมโดยเฉพาะกลไกซ่ึงมีความ
สอดคลองกับสมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2551 : 82) กลาววา มนุษยในสังคมมีความตองการทางพ้ืนฐานทาง
รางกายและจิตใจรวมท้ังหนาท่ีหลักของวัฒนธรรมคือการตอบสนองตอความตองการของมนุษย คือ 1. 
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ความตองการพ้ืนฐานทางดานรางกายและจิตใจ 2. การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสังคม และ 3) 
ความตองการเชิงสัญลักษณ 
 ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีกับดนตรี เม่ือดนตรีท่ีทําหนาท่ีเปนสวนหนึ่งของชุมชนใหมีความสมบูรณ
ข้ึน โดยมีสวนสัมพันธกับพิธีกรรมตาง ๆ ในชุมชนอันเปนโครงสรางทางสังคม ดนตรีจึงเปนขบวนการหนึ่ง
ท่ีอยูในโครงสรางหนาท่ีของการอบรมสั่งสอนและขัดเกลาสมาชิกในสังคมดานตาง ๆ แทนพอ แม ไดแก 
การทําขวัญนาค งานปอย สางลองของชาวไทยใหญ เปนตน 
 3. ทฤษฎีการแลกเปลี่ยน (The Exchange theory)  
 สัญญา สัญญาวิวัฒน (2542 : 39) กลาววา มนุษยแตละคนมีความตองการสิ่งตาง ๆ ในชีวิต
มากมาย แตไมสามารถสนองความตองการของตนไดท้ังหมด จึงตองอาศัยผูอ่ืนมาชวยสนองความตองการ
เหลานั้นจึงจะครบและสมบูรณ ความสัมพันธหรือการติดตอกันกับผูอ่ืนจึงเปนเหตุผลหนึ่งท่ีสามารถชวยใน
การสนองความตองการการแลกเปลี่ยนท่ีเปนกลยุทธหนึ่งทําใหความตองการของตนเองประสบผลสําเร็จ
การสรางกฎเกณฑหรือระเบียบแบบแผนสําหรับการแลกเปลี่ยนจะควบคุมความประพฤติของกันและกัน 
รวมท้ังเปนสิ่งท่ีชวยรักษาความสัมพันธและผลประโยชนรวมกัน 
 การแลกเปลี่ยนอาจเปนวัตถุสิ่งของ เชน ขาวปลาอาหาร เครื่องมือเครื่องใช เครื่องอํานวยความ
สะดวก เครื่องประดับ หรือเครื่องกีฬานันทนาการ และสิ่งท่ีไมเปนวัตถุสิ่งของ เชน ความรัก ความเห็นอก
เห็นใจ ความหวงใย ความปรารถนาดี มิตรภาพ ความสุขทางกายทางใจความสบายกายสบายใจ และ
สบายสมอง ความรูความคิด ขาวสาร ขอมูล และคําปรึกษาความตองการของมนุษยท่ีเปนท้ังวัตถุและ
ไมใชวัตถุมีความสําคัญไมยิ่งหยอนกวากัน การแลกเปลี่ยนเปนสาเหตุท่ีทําใหมนุษยตองติดตอไปมาหาสูซ่ึง
กันและกัน และดํารงความสัมพันธเอาไวตราบเทาท่ีความสัมพันธยังอํานวยประโยชนมากท่ีสุด 
 ธนพชร นุตสาระ (2557 : 82) กลาววา ทฤษฎีการแลกเปลี่ยนเปนการจัดระเบียบทางสังคม เม่ือ
กฎเกณฑตาง ๆ ถูกกําหนดข้ึนอยางเหมาะสม เพ่ือปองกันมิใหเกิดลักษณะของการทําลาย ขนบธรรมเนียม
ประเพณีตาง ๆ อาจจะพัฒนาไปจนถึงจุดท่ีคนเรามีความผูกพันท่ีจะตอบสนองการกระทําไมใชโดยการ
จายคาตอบแทน แตเปนเรื่องระบบศีลธรรมของการแลกเปลี่ยนมากกวาจะเปนเรื่องการดําเนินการเพ่ือ
ประโยชนสวนตนของปจเจกบุคคล 
 ทฤษฎีการแลกเปลี่ยนมีความสัมพันธกับดนตรี เนื่องจากการติดตอสัมพันธกับบุคคลท่ีอยูนอก
สังคม การแลกเปลี่ยนจึงมีตามดวยเสมอไมวาจะตั้งใจหรือไมก็ตาม ดนตรีเปนผลพวงอีกรูปแบบหนึ่งท่ีเกิด
จากการแลกเปลี่ยนกันในรูปแบบตาง ๆ เชน การแลกเปลี่ยนกันทางดานการคา การแลกเปลี่ยนการ
เรียนรูดนตรีซ่ึงกันและกัน 
 4. ทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรม (The Cultural assimilation theory)  
 สมศักดิ์ ศรีสันติสุข (2551 : 83) กลาววา เม่ือมนุษยจะตองรวมกันกับบุคคลอ่ืน การอยูรวมกัน
หลายคนจะตองมีการสรางกฎเกณฑข้ึนมาเพ่ือใชในการดํารงชีวิต ท่ีเรียกวา วัฒนธรรม วิถีชีวิตการอยู
รวมกันของมนุษยในสังคมเดียวกันโดยมีจารีต กฎหมาย คานิยมเปนแนวทางปฏิบัติรวมกัน มีความเชื่อ
ทางสังคมและอุดมการณคลายกันจึงมีความหมายตอมนุษย ทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรมมี
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ความสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมในลักษณะของการติดตอระหวางวัฒนธรรม
ของกลุมชนสองกลุมเม่ือมีกระบวนการท่ีเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม วัฒนธรรมของกลุมหนึ่งกลุมใดท่ี
ไดรับอิทธิพลจากอีกกลุมหนึ่งอันนําไปสูการยอมรับวัฒนธรรมรวมกัน 
 การยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเอกลักษณของวัฒนธรรมรวมกัน พบวา มีกลุม
ชาติพันธุหลายกลุมท่ีมีการโยกยายการตั้งถ่ินฐานภายในอาณาเขตรัฐประเทศ ถาปฏิสัมพันธระหวางกลุม
ชาติพันธุในสังคมสมัยใหมยอมรับซ่ึงกันและกัน หมายความวาเกิดบูรณาการทางวัฒนธรรมและเกิดการ
ผสมกลมกลืน ในสังคมแตละสังคมมีคานิยม ความเชื่อ และพฤติกรรมเปนไปตามท่ีตนไดรับมา ความคิด
สรางสรรคและการพัฒนาการสังคมในวัฒนธรรมนั้น จึงเปนผลมาจากวัฒนธรรมมากกวาผลทางพันธุธรรม
หรือเชื้อชาติ กรอบแนวคิดและทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญท่ีชวยใหผูศึกษา
เขาใจวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุ รวมท้ังชวยใหเขาใจความแตกตางทางดานพฤติกรรมของสมาชิกกลุม
ตาง ๆ และยังชวยลดความเปนชาตินิยมในชาติพันธุของตนหรือลดอคติของมนุษยในสังคม 
 ทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรมมีความสัมพันธกับดนตรี เม่ือวัฒนธรรมของแตละสังคม
สามารถเกิดข้ึนไดจากการปะทะสังสรรคกับวัฒนธรรมอ่ืนและเกิดการยอมรับซ่ึงกัน ในแตละสังคมมี
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อ ศาสนาท่ีแตกตางเปนพ้ืนฐานของการอยูรวมกันเปนบริบททางสังคม
และวัฒนธรรมอีกมิติหนึ่งท่ีดนตรีเปนองคประกอบ ดังเชน การศึกษาวงปาดเมืองหรือวงปพาทยลานนาใน
ยุคปจจุบัน นักดนตรีมีการประยุกตืโดยนําเครื่องดนตรีตะวันตก เชน กลองชุด กีตาร กีตารไฟฟา เบส
ไฟฟามาผสมผสานภายในวงปาดฆองเพ่ือมีจังหวะสนุกสนานการนําเครื่องดนตรีตะวันตกผสมผสานกับวง
ปาดฆองทําใหเกิดการกลมกลืนระหวางวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกกับดนตรีลานนาทําใหเกิดดนตรีใน
รูปแบบใหมข้ึนมา 
 ทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรม เก่ียวของกับดนตรีในดานความสัมพันธระหวางวัฒนธรรม
กับดนตรี เนื่องเพราดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมในสังคมกลุมชน วิถีทางวัฒนธรรมของกลุมชนจึงถือ
เปนสภาพแวดลอมของดนตรีท่ีมีความกลมกลืนดํารงอยูในสังคม 
 5. ทฤษฎีปรากฏการณนิยม (Phenomenology)  
 สุภางค จันทรวานิช (2542 : 61) กลาววา ทฤษฎีนี้ถูกพัฒนาข้ึนเพ่ืออธิบายจิตใจและพฤติกรรม
มนุษยมากกวาปรากฏการณตามธรรมชาติเนนความสําคัญของวิธีท่ีมนุษยใหความหมายกับสถานการณ
หรือสิ่งตางๆ เชื่อวาความรูท่ีแทจริงมีความหลากหลายความรูจึงเปนลักษณะอัตวิสัยถูกสรางข้ึนและอาจ
เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ ตามปฏิสัมพันธระหวางตัวความรูเองกับปจจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ มนุษยจะเปน
ผูสรางบริบทหรือสภาวการณข้ึนแลวกําหนดความหมายสิ่งตาง ๆ ในสังคมตามท่ีตนเห็นสมควร  
 ทฤษฎีนี้ผูศึกษาสามารถเขาใจประสบการณและความรูสึกของบุคคลอ่ืนไดจะตองเขาไปอยูใน
เหตุการณนั้นตองใชการสังเกตแบบมีสวนรวม และการสัมภาษณจะทําใหเขาใจความรูสึกนึกคิดของคน 
เปนวิธีการศึกษาวิจัยรายละเอียดของสถานการณตามความเปนจริงครอบคลุมทุกมิติท่ีสัมพันธกันอยาง
เปนระบบตอบสนองความตองการท่ีจะไดความรูจากแหลงขอมูลโดยตรงท่ีเกิดกับบุคคลจริง โดยผานการ
ใชภาษาพรรณาประสบการณจริงการศึกษาทฤษฎีนี้สามารถจําแนกเปน 3 ประเภท คือ  
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    5.1 การศึกษาในเชิงแหงการตีความ (Hermeneutics phenomenology) เปนการศึกษา
ประสบการณตรงของบุคคลใหความสนใจสวนบุคคลและสิ่งแวดลอมของบุคคล 
    5.2 การศึกษาเชิงประจักษ (Empirical phenomenology) เปนการศึกษาท่ีผานกระบวนการ
ท่ีเก่ียวของกับความรูของมนุษย การสะทอนความคิด ความรูสึกประสบการณชีวิตท่ีผานมาเปนการคนหา
พฤติกรรมของบุคคล 
    5.3 การศึกษาแนวการสืบคนดวยตนเอง (Heuristic phenomenology) เปนการศึกษาเพ่ือ
หาความหมายในปญหาท่ีนาสนใจหรือวิธีการ ผูวิจัยตองมีความใกลชิดกับประสบการณของบุคคลเหลานั้น 
ผลการศึกษาจะออกมาในรูปของบทประพันธหรือบทกวี เพลง ศิลปะและงานสรางสรรคสวนบุคคล 
 ดนตรีเปนปรากฏการณหนึ่งท่ีเกิดข้ึนท่ีใชเปนตัวชี้วัดในดานความเสื่อมและความเจริญรวมท้ัง
ความสงบของสังคม ดนตรีเปนทางหนึ่งท่ีถูกเลือกเปนผูรับใชสังคมในรูปแบบตาง ๆ ไมวาดานความบันเทิง 
ดานพิธีกรรม รวมท้ังอาจรับใชดานการเมืองดวยเชนกัน บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมจึงมีผลสะทอนตอ
สังคมเปนภูมิปญญาในการบอกเรื่องราวตาง ๆ ของสังคมท่ีปรากฏการณ ดนตรีพ้ืนบานจึงเปน
ปรากฏการณรูปแบบของดนตรีท่ีหลอหลอมระหวางดนตรีกับวัฒนธรรมใหเปนหนึ่งเดียวกัน 
 สรุป ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา (Anthropology) เปนวิชาท่ีศึกษาเรื่องราวของมนุษย ท้ังดาน
แนวคิด ความเชื่อ โครงสรางทางสังคม องคกร สถาบันทางการเมือง ประเพณีและพิธีกรรม วัฒนธรรม 
จารีต กฎหมาย หรืออ่ืนๆ ท้ังท่ีสอดคลองตองกันและขัดแยงกัน โดยมีทฤษฎีสําคัญท่ีเหมาะกับใชใน
การศึกษาดนตรีชาติพันธุวิทยา ไดแก ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม (The Cultural ecology theory) 
เพ่ือใชศึกษาอธิบายท่ีมาของลักษณะและแบบแผนวัฒนธรรมบางประการท่ีมีอยูในแตละสภาวะแวดลอม 
ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี (The structural function theory) เพ่ือใชศึกษาบทบาทหนาของดนตรีท่ีมีตอ
สังคม ทฤษฎีการแลกเปลี่ยน (The Exchange theory) เพ่ือใชศึกษาการแลกเปลี่ยนการเรียนรูดนตรี
ภายในและภายนอกสังคม ทฤษฎีความกลมกลืนทางวัฒนธรรม (The Cultural assimilation theory) 
เพ่ือใชศึกษาการปะทะสังสรรคกับวัฒนธรรมภายนอก และทฤษฎีปรากฏการณนิยม (Phenomenology) 
เพ่ือใชศึกษาและอธิบายจิตใจและพฤติกรรมมนุษยท่ีมากกวาปรากฏการณตามธรรมชาติ เปนตน 
 
 2.1.3 ทฤษฎีทางสังคมวิทยา 
 ทฤษฎีท่ีถือวาเปนพ้ืนฐานของความคิดทางสังคมวิทยา อาจแบงออกได 3 ทฤษฎีหลัก คือ ทฤษฎี
หนา ท่ี  ( functionalism)  ทฤษฎีความขัดแยง (conflict theory)  และทฤษฎีการกระทําตอบโต  
(interactionism)  สองทฤษฎีแรกเปนทฤษฎีท่ีมุงอธิบายลักษณะท่ีเปนแบบแผนหรือโครงสรางสวนตาง ๆ 
และการเปลี่ยนแปลง สวนทฤษฎีการกระทําตอบโตนั้นมุงอธิบายถึงพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของบุคคล  
โดยเนนท่ีกระบวนการการกระทําตอบโตกันระหวางบุคคล เปนการมองท่ีระดับยอยหรือระดับจุลภาค 
(micro level) คือการกระทําของบุคคลและกลุมยอยตาง ๆ 
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 1. ทฤษฎหีนาท่ี (functionalism) 
ทฤษฎีหนาท่ีมาจากความคิดของสเปนเซอร ซ่ึงมองสังคมวามีลักษณะเหมือนอินทรีย (organism)  

ประกอบดวยสวนตาง ๆ ท่ีทําหนาท่ีเพ่ือใหอินทรียนั้นดํารงชีวิตอยูได สวนตาง ๆ ของสังคมเปนสิ่งท่ีแยก
ออกจากกันได และแตละสวนมีหนาท่ีเฉพาะของมัน สังคมยิ่งซับซอนเพียงใดสวนตาง ๆ ก็ยิ่งแบงแยก
หนาท่ีออกจากกันมากเทานั้น และยิ่งตองพ่ึงพาซ่ึงกันและกันมากข้ึน ดังนั้นการดํารงอยูของสังคมจึงข้ึนอยู
กับการทําหนาท่ีของสวนตาง ๆ ท่ีตองประสานสอดคลองกันเหมือนการทําหนาท่ีของอวัยวะในรางกาย 
ทฤษฎีหนาท่ีนี้ มีนักสังคมวิทยารุนหลังไดพัฒนาทฤษฎีหนาท่ีตอไปอีก ขอสมมติฐานพ้ืนฐานของทฤษฎี
หนาท่ีในยุคใหม สรุปไดดังนี้ 

   1.1 สังคมเปนระบบท่ีประกอบดวยสวนตาง ๆ ประสานสอดคลองกัน 
   1.2 ระบบตาง ๆ ของสังคมมีแนวโนมท่ีจะดํารงอยูไดอยางม่ันคง เพราะวาแตละ 

ระบบมีกลไกสําหรับควบคุมสมาชิกอยูภายในตัวของมันเอง 
    1.3 สวนตาง ๆ ของสังคมอาจมีหนาท่ีในทางลบหรือผลเสีย (Dysfunction) ตอ 
สังคม แตสังคมจะมีการปรับตัวเพ่ือแกปญหาไดเองในระยะยาว 
    1.4 การเปลี่ยนแปลงของสังคมจะเปนไปทีละเล็กทีละนอย 
    1.5 ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทางสังคมเกิดจากการท่ีสมาชิกสวนใหญของสังคมมีคานิยม
รวมกัน ระบบคานิยมเปนสวนท่ีดํารงอยูอยางม่ันคงท่ีสุดในระบบ 
 2. ทฤษฎีความขัดแยง (conflict theory) 
 ทฤษฎีความขัดแยงเปนความคิดท่ีพัฒนามาจากความคิดของมารกซ ซ่ึงมองสังคมวาประกอบดวย
สมาชิกท่ีแบงแยกออกเปนชนชั้นตาง ๆ ชนชั้นเหลานี้มีความสัมพันธกันในลักษระท่ีเป ็นการเอารัดเอา
เปรียบกัน หรือถูกเอารัดเอาเปรียบ ดังนั้น สังคมจึงเปนระบบท่ีมีความขัดแยงระหวางชนชั้นตลอดเวลา 
นักทฤษฎีความขัดแยงรุนใหมมีความคิดบางประการแตกตางจากมารกซ เชน บางคนเห็นวาชนชั้นมิไดเกิด
จากปจจัยทางเศรษฐกิจ แตมาจากปจจัยทางการเมือง คือ ความไมเทาเทียมในการกระจายอํานาจ ทฤษฎี
ความขัดแยงมองาสังคมมิไดดํารงอยูเพราะสมาชิกมีคานิยมรวมกัน แตเนื่องจากการบังคับ ควบคุม และ
การครอบงําความคิด ทฤษฎีความขัดแยงสมัยใหมมิไดเนนเฉพาะความขัดแยงทางชนชั้นอยางเดียว แต
รวมถึงความขัดแยงระหวางกลุมอ่ืน ๆ เชน ความขัดแยงระหวางคนตางวัย ความขัดแยงระหวางคนชนบท
และคนเมือง หรือความขัดแยงระหวางกลุมวัฒนธรรมหรือกลุมเชื้อชาติ นอกจากนี้มองวาความขัดแยงเปน
พลังสําคัญท่ีผลักดันใหสังคมเปลี่ยนแปลง ทฤษฎีความขัดแยงสมัยใหมมีขอสมมุติพ้ืนฐาน พอสรุปไดดังนี้ 
    2.1 ลักษณะสําคัญของสังคม คือ การเปลี่ยนแปลง ความขัดแยงและการบังคับ 
    2.2 สังคมดํารงอยูภายใตอํานาจครอบงําของคนบางกลุมท่ีอยูเหนือคนอ่ืน ๆ ในสังคม 
    2.3 คนกลุมตาง ๆ ในสังคมแตละกลุมมีผลประโยชนเฉพาะกลุมของตน 
    2.4 เม่ือคนในกลุมมีความสํานึกในผลประโยชนรวมกันของกลุมตน กลุมนั้น ๆ ไดกลายเปนชน
ชั้น 
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    2.5 ความขัดแยงทางชนชั้นจะมีมากนอยเพียงใด ข้ึนอยูกับเง่ือนไขทางการเมืองและทาง สังคม
ลักษณะของการกระจายอํานาจและผลประโยชนและโอกาสในการเปลี่ยนฐานทางชนชั้นของสมาชิกสังคม 
 ความขัดแยงระหวางคนตางวัยนั้นเปนปญหาใกลตัวท่ีสุด ถึงจะไมรุนแรงมากนัก แตเปนสิ่งท่ี
ผลักดันใหสังคมเปลี่ยนแปลงโดยผลทางจิตวิทยา เนื่องจากคานิยมทางดนตรีระหวางคนในอดีตและคนรุน
ปจจุบันนั้น คอนขางแตกตางอยางเห็นไดชัด คนรุนเกาท่ีปจจุบันเปนผูใหญและสูงวัย สนใจฟงดนตรีท่ีมี
คุณคาหลายดาน เชน คุณคาทางดนตรี คุณคาทางวัฒนธรรม คุณคาทางสุนทรียศาสตร คุณคาทางจริย
ศาสตร เปนตน หมายถึง ความเปนผูใหญมีประสบการณและวุฒิภาวะสูง ยอมเสพคุณคาดนตรีดวย
วิจารณญาณ มีทิศทางมีเหตุผล ซ่ึงนอกจากจะไดประโยชนทางดานสุนทรียะแลว ยังมีเหตุผลท่ีจะพัฒนา
คุณภาพ จิตใจ อารมณ ปญญา จริยธรรมอีกดวย ซ่ึงหวังสงผลไปถึงการดําเนินชีวิตและการทํางานตอไป
อยางมีประสิทธิภาพ แตคนรุนใหม หมายถึง วัยรุน ซ่ึงเปนวัยท่ียังออนดอยทางวุฒิภาวะ และเหตุผลท่ีมี
ประสิทธิภาพในการฟงดนตรี สวนใหญฟงดนตรีตามคานิยมสมัยใหมหรือโลกาภิวัฒน เพ่ือใหตนเองเปนท่ี
ยอมรับของกลุมเพ่ือนฝูงและเพศตรงขาม โดยไมยึดคุณภาพและคุณคาทางสุนทรียศาสตรท่ีแทจริง จะ
เปนวาดนตรีท่ีสรางสรรในยุคปจจุบัน (ดนตรีตะวันตกสมัยใหม) มักอยูในกระแสคานิยมของวัยรุนไมนาน 
วัยรุนมักแสวงหาดนตรีสมัยใหมอยูตลอดเวลา เพ่ือแขงขันกันล้ําหนาคานิยมจะไดเปนท่ีชื่นชมยอมรับใน
กลุมเพ่ือนฝุงและเพศตรงขาม การท่ีฟงดนตรีท่ีไรคุณภาพอยูบอยและตลอดเวลา คุณคาของดนตรีท่ีหยาบ
ยอมนอมนําสงผลใหจิตใจและอารมณของผูเสพหยาบไปดวย ทําใหพบวาวัยรุนในปจจุบันไมมีคุณภาพ
ดูแลปกครองยาก พอแมผูปกครองแทบปกครองอบรมสั่งสอนไมได เกิดปญหาทางสังคมแทบทุกดาน 
ไดแก ยาเสพติด ม่ัวกาม อบายมุข อาชญากรรม เรียนไมเกง เปนตน จากเหตุผลท่ีกลาวมา จึงเปนเหตุให
มีความขัดแยงระหวางวัยอยางหลีกเลี่ยงไมพน 
 ทฤษฎีความขัดแยงระหวางชนบทกับคนเมืองมักมีมุมมองท่ีไมชัดเจนมากนัก ในแงของสิทธิ
มนุษยชนและแบบของกฎหมาย แตสามารถอธิบายไดกลาวคือ คนชนบทมักมองตนเองต่ําตอยดอยสิทธิใน
ดานตาง ๆ มากกวาคนในสังคมเมืองท่ี Post Modern กวา ไดแก ดานการดํารงชีวิต เศรษฐกิจ  การเมือง  
กฎหมาย  สิทธิพิเศษตาง ๆ เปนตน โดยมักมองวาคนเมืองมักเอารัดเอาเปรียบคนชนบท เพราะมีโอกาส
ทางสังคมและอ่ืน ๆ มากกวา ฉลาดกวา คนเมืองก็มักมองวาคนชนบทมีการศึกษาต่ํา ประสบการณคับ
แคบ ฉลาดนอย จึงเกิดระบบชนชั้นทางขอบเขตของพ้ืนท่ีสังคมเกิดข้ึน เปนเชนนั้น ท่ีสําคัญนโยบายการ
บริหารประเทศมาจากคนในสังคมเมือง ผูกุมอํานาจมาจากสังคมเมือง คนชนบทจึงมองวาคนสังคมเมือง
ชอบเอารัดเอาเปรียบในฐานท่ีเปนผูใชกฎหมายมากกวา จึงคิดวาคนเมืองมีสิทธิมนุษยชนมากกวา ทําให
เกิดความไมยอมรับซ่ึงกันและกัน 
 หากเปรียบเทียบระหวางคนในเขตภูมิภาคตะวันตกเฉียงใตกับกลุมประเทศตะวันตก ซ่ึงเปน
ตนฉบับทางดานกฎหมาย ทฤษฎีการเมืองและทฤษฎีตาง ๆ กลุมประเทศภูมิภาคตะวันตกเฉียงใตเหลานี้
ยอมคิดวาพวกเขาถูกเอารัดเอาเปรียบจากชาติมหาอํานาจ ท้ังดานเศรษฐกิจ การเมือง การทหาร 
การศึกษา ชนชั้นทางสังคม และท่ีสําคัญท่ีถูกมองวาเปนกลุมประเทศดอยพัฒนาและกําลังพัฒนา จึงคิดวา
เปนชนชาติท่ีต่ําดอยกวา ซ่ึงเปนธรรมดาท่ีประเทศพัฒนาแลวและเปนประเทศมหาอํานาจยอมพยายาม
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เอารัดเอาเปรียบประเทศท่ีดอยพัฒนาทุกรูปแบบ ประเทศท่ีดอยพัฒนาก็พยายามปกปองตนเอง และ
พยายามพัฒนาตนเองใหมีสภาพฐานะทางประเทศใหเทาเทียมกับประเทศมหาอํานาจ ดังนั้น ความขัดแยง
ระหวางประเทศดอยพัฒนาท่ีเปรียบเสมือนคนชนบท และประเทศท่ีพัฒนาแลวเปรียบเสมือนเปนคนเมือง
จึงเกิดข้ึนท้ังรูปธรรมและนามธรรม ตางฝายตางรวมกลุมเพ่ือตอรองและปกปองตนเอง 
 ความขัดแยงระหวางกลุมวัฒนธรรมหรือกลุมเชื้อชาติ เกิดข้ึนเม่ือวัฒนธรรมตาง ๆ ท่ีมาเก่ียวของ
มีความแตกตางกันมาก ไดแก ความแตกตางกันในเรื่องของภาษา เปนตน ซ่ึงเปนอุปสรรคในการทําความ
เขาใจซ่ึงกันและกันอาจเปนสื่อใหเกิดความเขาใจผิด ความขัดแยงทางวัฒนธรรมนี้จะเห็นไดเดนชัดเม่ือโลก
ไรพรมแดนในการติดตอสื่อสาร ยิ่งมากเทาใดความขัดแยงทางวัฒนธรรมจะมีแนวโนมสูงข้ึนมากเทานั้น 
รูปแบบของความขัดแยงอาจแสดงออกทางการกีดกันหรือแสดงความรังเกียจซ่ึงกันและกัน 
 ผลของความขัดแยงทางกลุมวัฒนธรรมบางครั้งอาจทําใหเกิดการชะงักงันทางวัฒนธรรม 
(cultural shock) ได ซ่ึงเปนสภาพการณอยางหนึ่งทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนอยางฉับพลัน เนื่องจากการ
เผชิญกับสภาวะการณทางวัฒนธรรมแบบใหม อันมีลักษณะท่ีแตกตางไปอยางมากจากวัฒนธรรมเดิมของ
ตน จนทําใหไมอาจปรับตัวหรือสรางความสมดลทางวัฒนธรรมไดทันทวงที ความแตกตางท่ีมีตอจิตใจของ
คนอยางรุนแรง จึงยอมทําใหเกิดภาวะ Cultural shock  ได 
 ทฤษฎีความขัดแยงเปนความคิดท่ีพัฒนามาจากความคิดของมารกซ ซ่ึงมองสังคมวาประกอบดวย
สมาชิกท่ีแบงแยกออกเปนชนชั้นตาง ๆ ชนชั้นเหลานี้มีความสัมพันธกันในลักษณะท่ีเป ็นการเอารัดเอา
เปรียบกัน หรือถูกเอารัดเอาเปรียบ ดังนั้น สังคมจึงเปนระบบท่ีมีความขัดแยงระหวางชนชั้นอยาง
ตลอดเวลา ท้ังดานความคิด คานิยม ความเชื่อ อันเกิดจากแนวคิดและรสนิยมของคนในสังคมท่ีมีความ
แตกตางกัน 
 3. ทฤษฎีการกระทําตอบโต (Interactionism) 
 ทฤษฎีท่ีไดรับอิทธิพลจากความคิดของ Max Weber ซ่ึงเนนการวิเคราะหสังคมโดยพิจารณาท่ี
การกระทําของบุคคล นักทฤษฎีการกระทําตอบโตเห็นวาสิ่งท่ีทฤษฎหนาท่ีหรือทฤษฎีความขัดแยงถือวา
เปนโครงสรางสังคม เปนบรรทัดฐาน และคานิยมหรือชนชั้นนั้น เปนเพียงนามธรรม โครงสรางเหลานี้มิได
มีอยูอยางอิสระดวยตัวเอง แตสิ่งท่ีเปนปรากฏกาณจริงก คือ บุคคลและการกระทําของบุคคล การกระทํา
ของบุคคลหรือสมาชิกแตละสังคม เปนปรากฏการณท่ีทําใหเกิดสังคมและทําใหสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลง 
 นักสังคมวิทยาท่ีจัดอยูในกลมุนักทฤษฎีการกระทําตอบโต ถือวาสาระสําคัญของวิชาสังคมวิทยา 
คือ การศึกษาถึงการกระทําทางสังคมของบุคคล และพฤติกรรมของคนในกลุมขนาดเล็ก ตัวแปรสําคัญท่ี
กําหนดการกระทําและการตอบโตของบุคคล คือ ตัวตนหรือตัวของบุคคนั่นเอง ไดแก ความคาดหวังหรือ
ความเขาใจของบุคคลตอสถานการณเฉพาะหนา แรงกดดันหรือปฏิกิริยาท่ีบุคคลในกลุมมีตอกัน 
บุคลิกภาพของบุคคล เปนตน ความสัมพันธตอกันของคนในสังคมเปนกระบวนการของการกระทําตอบโต
ซ่ึงกันและกันท่ีมีความผันแปรอยูเสมอตามสถานการณ บุคคลเปนผูสรางหรือกําหนดการกระทําไมใชถูก
กําหนดโดยโครงสรางสังคม 
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 พฤติกรรมท่ีบุคคลแสดงออกตอกันหรือปฏิสัมพันธในสังคมนั้น ไมวาระดับบุคคลหรือระดับกลุม 
เราจะเห็นวามีอยู 5 รูปแบบใหญ ๆ คือ ความรวมมือ การแขงขัน ความขัดแยง การประนีประนอมและ
กลืนกลาย ซ่ึงท้ัง 5 รูปแบบนี้อาจเกิดจากความสัมพันธโดยตรงหรือโดยออมก็ได 
    3.1 ความรวมมือ (cooperation) หมายถึงการกระทําตอบโตท่ีผูกระทํามีจุดมุงหมาย รวมกัน
มีผลประโยชนรวมกัน ความรวมมืออาจจะเกิดข้ึนในกลุมผูท่ีรูจักกันเปนสวนตัว ไดแก ครอบครัว เปนตน 
หรือไมรูจักกันเปนสวนตัว ไดแก สมาคมตาง ๆ เปนตน หรืออาจจะเกิดข้ึนโดยจงใจ ไดแก ชวยกันคาขาย 
เปนตน 
    3.2 การแขงขัน (competition) หมายถึง การกระทําตอบโตทีเกิดข้ึนเม่ือรางวัลมีจํากัด เราจะ
ไดมาซ่ึงรางวัลก็ตอเม่ือเราแสดงความสามารถไดเหนือคูแขง ผลท่ีตามมาจากการแขงขันอาจมีท้ังใน
ทางบวกและทางลบ ทางบวก คือ ชวยกระตุนใหคนไดแสดงความสามารถของตนอยางเต็มท่ี ทางลบ คือ 
คนจะไมมีทัศนคติท่ีดีตอกัน 
    3.3 ความขัดแยง (conflict) หมายถึง การกระทําตอบโตท่ีฝายหนึ่งตองการใหไดมาซ่ึงสิ่งท่ีตน
ตองการ (rewards) โดยการกําจัดหรือทําใหคูตอสูออนแอลง มักจะมีจุดเริ่มตนจากการแขงขันกอน 
    3.4 การผสมผสานประนีประนอม (accommodation) หมายถึง การกระทําตอบโตท่ีคนยอม
เสียผลประโยชนบางสวนของตนเพ่ือรักษาสวนใหญไว โดยฝายหนึ่งอาจจะตองยอมทําตามอีกฝายหนึ่ง แต
เปนการปรับตัวท่ีเขายังรักษาเอกลักษณของตนไวได การผสมผสานนี้อาจจะเห็นในรูปของการอดกลั้น
ผอนปรน หรือการลดความตึงเครียดดวยการทํากิจกรรมอยางอ่ืน ไดแก เขียนหนังสือ จัดงานเลี้ยง เปนตน 
หรือบางคนอาจจะหาแพะรับบาปมาเปนทางออกของตน 
    3.5 การกลืนกลาย (assimilation) หมายถึง การกระทําตอบโตท่ีเกิดข้ึนเม่ือคนตางวัฒนธรรม
มาติดตอสัมพันธกัน การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมจะเกิดข้ึน เกิดการใหและรับวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน จน
ความแตกตางท่ีมีอยูเดิมหมดไป การกลืนกลายโดยท่ัวไปจะเปนลักษณะสองทาง คือ มีท้ังใหและรับ แต
บางกรณีอาจอยูในลักษณะทางเดียว คือ ฝายหนึ่งเปนผูใหและอีกฝายเปนผูรับ 
 รูปแบบการกระทําตอบโต นับเปนกระบวนการทางสังคมท่ีเราพบเห็นในทุกหนทุกแหงในทุก
สังคม เพียงแตสังคมใดจะมีสัดสวนในเรื่องใดมากนอยกวากัน หรือเนนความสําคัญในเรื่องใดเปนพิเศษ 
ไดแก สังคมอิเมริกันสนับสนุนการแขงขันเพราะเชื่อวาเปนตัวกระตุนประสิทธิภาพในการทํางาน หรือ
รัสเซียพยายามนําความคิดเก่ียวกับความขัดแยงทางชนชั้นมากําหนดนโยบายดานการเมือง การปกครอง 
เปนตน 
 สรุป ทฤษฎีทางสังคมวิทยา เปนทฤษฎีท่ีสามารถนํามาใชศึกษาดนตรีชาติพันธุวิทยาใน
ดานบทาทหนาของดนตรีตอสังคม โดยใชทฤษฎีหนาท่ี (functionalism) ทฤษฎีความขัดแยง (conflict 
theory) และทฤษฎีการกระทําตอบโต (interactionism) มาทําการศึกษา สองทฤษฎีแรกเปนทฤษฎีท่ีมุง
อธิบายลักษณะท่ีเปนแบบแผนหรือโครงสรางสวนตาง ๆ และการเปลี่ยนแปลง สวนทฤษฎีการกระทําตอบ
โตนั้นมุงอธิบายถึงพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของบุคคล 
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2.2 ความสําคัญและบทบาทของดนตรีลานนา 
 2.2.1 ความสําคัญของดนตรี 

 ดนตรีมีความสําคัญกับมนุษยเปนอยางมาก นอกจากเสียงดนตรีท่ีทําใหมนุษยเกิดความสุขและ

ความพอใจ ดังท่ีสุมนมาลย นิ่มเนติพันธ (2524, หนา 219) กลาววา เสียงดนตรีเปนสวนหนึ่งของชีวิต

มนุษยทุกชาติทุกภาษา ท้ังท่ีมีความเจริญทางเทคโนโลยีอยางสูงและท่ียังลาหลัง ตางก็มีการแสดงออกทาง

เสียงดนตรีท้ังนั้น เพราะเสียงดนตรีมีประโยชนกอใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจชวยใหจิตใจผองใสเกิดความ

สามัคคีและเพ่ือการพักผอนหยอนใจ แลวดนตรียังเปนสวนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมอีกดวย  

 อรวรรณ  บรรจงศิลป และอาภรณ  มนตรีศาสตร  (2527, หนา  456-457) กลาววา 

ประวัติศาสตร คือ ประวัติความเปนมาของมนุษย ดนตรีจะสะทอนใหเห็นถึงความเปนชาติ เริ่มตั้งแต

มนุษยมีการรวมตัวกันเปนปกแผน ยกตัวอยางจากดนตรีไทยเปนสวนหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงการรวมตัวเปน

ชาติไทย ขณะเดียวกันก็แสดงประวัติความเปนมาของชาติไทย เชน ถาพิจารณาเครื่องดนตรี ทํานองเพลง 

และทารํา เราจะสังเกตไดวาเครื่องดนตรีไทยบางอยาง หรือทารําบางทา มีสวนคลายกับประเทศแถบ

เอเชียดวยกัน เชน ลาว พมา เขมร จีน อินเดีย แมแตทํานองเพลงไทยบางเพลงก็มีการเลียนสําเนียงของ

ชาติตาง ๆ สิ่งเหลานี้แสดงวาประเทศไทยมีการติดตอเก่ียวของกับประเทศดังกลาว และมีการแลกเปลี่ยน

ศิลปวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน อยางไรก็ตามถึงแมศิลปะบางดานจะมีการผสมผสานกับตางชาติ แตลักษณะ

เดนท่ีแสดงถึงความเปนไทย เชน ทวงทํานองเพลง ลีลา ทารํา เครื่องดนตรีก็จะแสดงออกอยางชัดเจนถึง

ลักษณะเฉพาะหรือเอกลักษณของชาติอันแสดงถึงความเปนเอกราชของไทยท่ีไมเคยตกอยูในอํานาจของ

ตางชาติ ตรงกันขามถาชาติใดตกอยูใตอิทธิพลของชาติอ่ืน ดนตรีก็จะมีลักษณะผสมผสาน เชน ดนตรีของ

ชาวเม็กซิกันจะมีดนตรีของชาวสเปนผสมอยูดวยนี้ไมใชเหตุบังเอิญ แตเพราะเม็กซิกันถูกประเทศสเปนเขา

ครอบครองเปนเวลานาน เราจึงไดยินเสียงคาสตาเนท (castanets) ของสเปนผสมในดนตรีของชาว

เม็กซิกัน แมแตดนตรีของชาวอเมริกันจะพบวามีเพลงพ้ืนบานจากอังกฤษผสมผสานกับเสียงโอดครวญของ

พวกผิวดํา เพราะชาวอเมริกัน คือ พวกท่ีมาจากยุโรปตะวันตกหลายพวก เพลงตาง ๆ จึงถายทอดและ

ปะปนกันเปนมรดกตกทอดของชาวอเมริกันนั่นเอง จากตัวอยางดังกลาวแสดงใหเห็นวาดนตรีเปนสวน

หนึ่งซ่ึงแสดงออกถึงวัฒนธรรมและความเปนมาของชาติ นอกจากนี้ดนตรียังแสดงออกถึงลักษณะนิสัยใน

แตละสังคม เชน ดนตรีไทยมีลีลาออนชอยนิ่มนวล แสดงวาคนไทยมีความประณีต รักสวย รักงาม แฝง

ดวยจินตนาการและศิลปะอันละเอียดออน เปนตน 

 เบอรเกตัน และบอรดแมน (Bergethon & Boardman, 1977, p. 18; อางถึงในอรวรรณ 

บรรจงศิลป และอาภรณ  มนตรีศาสตร, 2527, หนา 507 ) กลาววาดนตรีคือเสียงและเราใชประสาทหูใน

การรับฟง บุคคลใดก็ตามจะสามารถตอบสนองดนตรีไดดี หรือเปนนักดนตรีท่ีดีจะตองมีทักษะการฟง 

สามารถแยกแยะสิ่งตาง ๆ ท่ีอยูในเพลงไดดี ความสามารถนี้เกิดจากการเรียนรู ซ่ึง เดโช  สวนานนท 

(2514, หนา 173) กลาววา การเรียนรูจะเกิดข้ึนไมไดเลย หากวาไมมีการรับรู และอวบ  เหมะรัชตะ 
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(2525,หนา 47 ) กลาววา การเรียนรู และประสบการณเก่ียวกับการฟงเสียงท่ีเปนพ้ืนฐานทางดนตรี 

สําหรับเด็กควรมีข้ันตอนตามลําดับดังนี ้

 1) การรูจักมักคุนกับเสียงตาง ๆ (recognition) เปนลําดับแรกเสียกอน 

 2) ตอไปจึงจะสามารถจําแนกเสียงนั้น ๆ ได 

 3) แลวจึงสามารถทําเสียง หรือออกเสียงเลียนเสียงนั้น ๆ ไดเปนลําดับตอไป 

 4) ข้ันสุดทายจึงจะสามารถเรียนรูท่ีจะใชเครื่องดนตรีท่ีตนฝกหัด ทําเสียงเลียนเสียงนั้น ๆ ได 

 ดนตรีเปนวิชาหนึ่งท่ีมีความสัมพันธกับการศึกษามาโดยตลอด ท้ังนี้เพราะนัก  การศึกษาตั้งแต

อดีตจนถึงปจจุบันตางยอมรับวา ดนตรีมีผลตอพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม และสติปญญา

ของบุคคล ความคิดเห็นของนักการศึกษาดังกลาว เชน 

 เบอรไมสเตอร (Burmeister, 1958, p. 219; อางถึงใน องคการ อินทรัมพรรย และวิญู 

ทรัพยประภา, 2526, หนา 6) กลาววา “ดนตรี” มีวัตถุประสงคในอันท่ีจะสงเสริมใหผูเรียนมีความเจริญ

งอกงามทางดานสุนทรียะ รูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน และเพ่ือพัฒนาการทางอารมณของผูเรียน 

 บรอคเกิลเฮิสต (Burmeister, 1958, p. 219; อางถึงใน องคการ  อินทรัมพรรย และวิญู 

ทรัพยะประภา, 2526, หนา 6 อางอิงจาก) กลาวถึงคุณคาของดนตรีวา คุณคาของประสบการณทางดนตรี 

เปนผลรวมทางดานทักษะ คุณภาพ และการพัฒนาสวนตนในเรื่องอารมณ สติปญญา รางกาย และสังคม

ของผูเรียน 

 จะเห็นไดวา ดนตรีเปนวิชาหนึ่งท่ีสําคัญและจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองบรรจุไวในหลักสูตร

การศึกษาทุกระดับ เพราะมีสวนชวยพัฒนาบุคคลใหเปนพลเมืองดีมีคุณภาพและมีประสิทธิภาพตาม

เปาหมายของการจัดการศึกษา อันจะเปนผลโดยตรงตอการพัฒนาประเทศ 

 

 2.2.2 บทบาทของดนตรลีานนาในเชิงทฤษฎีตาง ๆ 

  ทฤษฎีทางมานุษยวิทยามีมากมายหลายทฤษฎี นักมานุษยวิทยาไดรวบรวมมาจากการ

ประมวลขอเท็จจริงของพฤติกรรมดานตาง ๆ  ของมนุษยในหลาย ๆ ดาน และนําไปใชศึกษาพฤติกรรม

ของมนุษยหลายดานท่ีเก่ียวกับปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรม สามารถนําทฤษฎีไปใชวิเคราะห

สังคมและวัฒนธรรมไดเปนอยางดี 

  1) ทฤษฎีวิวัฒนาการ (evolutionism) 

  วิวัฒนาการรูปแบบของพฤติกรรมการสรางสรรคความงามทางศิลปวัฒนธรรมดนตรี

ของชาวลานนา มีพัฒนาการเปน  3  ระยะ คือ ระยะท่ี 1 มีพฤติกรรมการเสนอดนตรีแบบดั้งเดิม 

(Primitive) หมายถึง ดนตรีพ้ืนบานลานนา ระยะท่ี 2 เริ่มปรับตัวเม่ือสังคมภายในไดรับอิทธิพลจาก อารย

ธรรมภายนอก หมายถึง เริ่มรับเอาดนตรีตะวันตกและดนตรีไทยภาคกลางมาผสมผสานกับดนตรีลานา ท้ัง

ดานวิทยาการและปฏิบัติ ไดแก ระบบเสียงของดนตรี จังหวะ  ทํานอง  ลีลา  รูปแบบโครงสรางท้ังทํานอง  
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การบรรเลงในรูปแบบคอรด  การประสานเสียง  ลักษณะของเสียง  และสีสันของดนตรี  เปนตน รวมท้ัง

นํารูปแบบวิธีการขับรองแบบดนตรีไทย และดนตรีตะวันตกเขามาผสมผสานในรูปแบบโครงสรางมากข้ึน 

เรียกวา ข้ัน barbarnism   และระยะท่ี 3 เปนระยะปจจุบันหรือยุคโลกาภิวัฒน เรียกวา Post modern 

หมายถึง การรับเอาอารยธรรมจากภายนอกเขามาอยางเต็มท่ี วิถีชีวิตของคนลานนาในสังคมปจจุบัน

เปลี่ยนไปตามคานิยมตะวันตกท่ีทันสมัย จนแทบไมเห็นพฤติกรรมแบบดั้งเดิม (primitive) หลงเหลืออยู

เลย ผลกระทบของพฤติกรรมในยุค post modern กําลังกอปญหาในหลายรูปแบบตอท้ังตอตนเอง 

ครอบครัว และสังคมโดยรวม ไดแก ยาเสพติด การม่ัวสุมทางเพศ อบายมุข และอาชญากรรม เปนตน 

เนื่องเพราะการรับเอาวัฒนธรรมจากภายนอกโดยไมมีการปรับใชอยางเหมาะสมกับสภาพแวดลอมทาง

ธรรมชาติและวัฒนธรรมของตนเอง (Edward B. Taylor,  1832-1917, อางถึงใน นิยพรรณ           (ผล

วัฒนะ) วรรณศิริ, 2540, หนา 70) 

  นอกจากกระแสโลกาภิวัฒนแลว ยังมีปจจัยสาเหตุท่ีทําใหพฤติกรรมของคนในสังคม

ลานนาเปลี่ยนไปตามกระแสนิยมตะวันตก ไดแก ระบบการศึกษาท่ีเนนตะวันตกเปนหลัก และระบบสื่อท่ี

เนนวัฒนธรรมตะวันตกมากเกินความพอดี เปนตน โดยละเลยองคความรูและวัฒนธรรมทองถ่ินท่ี

พัฒนาการจากบรรพชนจากรุนสูรุน จนซึมลึกในระบบความคิดและวิถีชีวิตของคนในสังคมลานนาปจจุบัน 

  การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน ดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน เปนกระบวนทาง

การศึกษาท่ีสามารถปรับพฤติกรรมเยาวชนโดยผสมผสานระหวางพฤติกรรมแบบ Primitive กับ Post 

modern เพ่ือใหเปนสมาชิกของสังคมท่ีมีคุณภาพและสามารถดํารงชีวิตอยางเปนสุขไดในภาวะ

สิ่งแวดลอมทางธรรมชาติและวัฒนธรรมทองถ่ิน 

  2) ทฤษฎีประวัติศาสตร (historicalism) 

  ตามทฤษฎีประวัติศาสตร ลานนามีรากฐานทางประวัติศาสตรท่ีเจริญรุงเรืองมาในอดีต 

มีวัฒนธรรมเปนแบบฉบับหรือเปนเอกลัษณอยางเดนชัด ไดแก ภาษา วรรณกรรม การแตงกาย 

ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ และดนตรีลานนา เปนตน วัฒนธรรมเหลานี้ไมไดสราง

ข้ึนมาโดยใครคนใดคนหนึ่งแลวเปนท่ียอมรับของสังคม แตเปนการกอตัวท่ีเกิดจากการสรางงานดวยภูมิ

ปญญาบรรพชนและพัฒนาการจนมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตน  

  สภาพปญหาการดํารงอยูวัฒนธรรมลานนาก็เชนเดียวกับกลุมภูมิภาคอ่ืน ๆ ของไทย 

คือ เกิดวิกฤติทางคานิยมวัฒนธรรมท่ีคนรุนใหมหันไปนิยมคานิยมตะวันตก จนวัฒนธรรม  ภูมิปญญา

ทองถ่ินท่ีเคยเจริญรุงเรืองแตอดีตแทบหายสาบสูญ ขอมูลจากประวัติศาสตรสามารถทําใหคนรุนปจจุบัน

ไดเรียนรูและตระหนักในคุณคาภูมิปญญาของตนเอง  ดังนั้น การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน ดนตรีลานนา ใน

เขตวัฒนธรรมนาน จึงเปนกระบวนการนําภูมิปญญาทองถ่ินเขาสูระบบการศึกษา เพ่ือใหเยาวชนไดเรียนรู

ถึงความเปนมา ความเชื่อ รูปลักษณเฉพาะทางดนตรี โครงสรางทางดนตรี องคประกอบของดนตรี 
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ความคิดสรางสรรคและพัฒนาการ รวมท้ังการสัมผัสความงามของสาระดนตรีท่ีเกิดจากภูมิปญญาทองถ่ิน 

จนเกิดความรูและเห็นคุณคาในมรดกทางวัฒนธรรมของตน 

  3) ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (diffusionism)  

  ทฤษฎีการแพรกระจายไมไดมีผูหนึ่งผูใดคิดข้ึนโดยตรง เพราะมีหลายแนวคิด    ไดแก  

สํานักอังกฤษ (British School) นักมานุษยวิทยาสวนใหญเชื่อวาวัฒนธรรมแพรกระจายจากจุดกําเนิด ซ่ึง

เปนศูนยกลางของวัฒนธรรมแลวแพรกระจายออกไปในอาณาบริเวณโดยรอบเปนรูปวงกลม จนกระท่ังไป

ถึงท่ัวโลก สํานักเยอรมัน (German school) เชื่อวา ปกติแลวมนุษยไมชอบสรางวัฒนธรรมข้ึนมาเองแต

ชอบหยิบยืมวัฒนธรรมจากเพ่ือนบาน (uninventive habit) วัฒนธรรมอาจจะแพรกระจายออกไปไดทีละ

หลาย ๆ traits พรอมกันหรือไปทีละ trait จากจุดท่ีเกิดและแพรกระจายไปไดจากหลาย ๆ   เขต

ภูมิศาสตรในรูปแบบวงกลมหลาย ๆ วงตามพ้ืนท่ีวัฒนธรรมท่ีปลายทางจะตองเหมือนกับวัฒนธรรมตน

กําเนิดไมมากก็นอย และสํานักอเมริกัน (American School) สํานักนี้มีแนวคิดท่ีนาเชื่อถือมากตางจาก

สองสํานักแรก ในแงท่ีวาวัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลาง (จุดกําเนิด) ไปตามพ้ืนท่ีเทาท่ีจะไป

ไดในเขตภูมิศาสตรเดียวกัน และยุคสมัยใกลเคียงกัน 

  จากแนวคิดสํานักอเมริกัน จะเห็นเขตวัฒนธรรมของโลกเปนกลุม ๆ เชน เขตวัฒนธรรม

เอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดแก ลาว เขมร ไทย พมา เขตวัฒนธรรมเอเชียใต ไดแก เนปาล  ปากีสถาน 

อินเดีย บังคลาเทศ ศรีลังกา เขตวัฒนธรรมยุโรปตะวันออกไดแก  รัสเซีย  เชคโกสโลวาเกีย  โปแลนด  

ออสเตรีย  ฮังการี เขตวัฒนธรรมเอเชียตะวันออกไกล ไดแก   จีน  ญี่ปุน  เกาหลี และเวียดนาม เปนตน 

  อยางไรก็ตาม ทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพรกระจายในปจจุบันไมคอยไดรับความนิยม

นํามาใชมากนัก เพราะมีจุดออนหลายประการคือ 

  (1) ไมสามารถพิสูจนไดวาวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปยังอีกสังคมหนึ่งได

อยางไร 

  (2) แหลงใหมยอมรับ ปฏิเสธ หรือผสมผสานวัฒนธรรมท่ีแพรกระจายเขามาใหมกับ

วัฒนธรรมเกาไดอยางไร 

  (3) เปนการไมถูกตองเสมอไปวา สังคมหนึ่งจะหยิบยืมวัฒนธรรมเพ่ือนบานเสมอ 

  (4) ไมสามารถพิสูจนไดวาวัฒนธรรมใดแพรกระจายไปสูวัฒนธรรมใด หรืออีกนัยหนึ่ง

วัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมตนกําเนิดนั่นเอง 

  แมทฤษฎีการแพรกระจายจะไมคอยไดรับความนิยมในปจจุบัน และมีขอถกเถียงกัน

มากในดานการแพรกระจายทางวัฒนธรรมโดยไมสามารถหาขอยุติได แตยังมีประโยชนสามารถใชทฤษฎี

สันนิษฐานเพ่ือปูทางไปสูการพิสูจนในทฤษฎีอ่ืน ๆ ไดมากทีเดียว โดยเฉพาะการนําทฤษฎีการแพรกระจาย

มาศึกษากลุมชนลานนาวามีการแพรกระจายจากจุดกําเนิดในเขตพ้ืนท่ีใดใน  9  จังหวัด  คือ จังหวัด

เชียงราย   แมฮองสอน  เชียงใหม  พะเยา  ลําพูน  ลําปาง  แพร  นานและอุตรดิตถ  ทําใหสามารถ
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กําหนดขอบเขตทางวัฒนธรรม ตามรูปลักษณทางวัฒนธรรม เชน ภาษา การแตงกาย  ความเชื่อ  

ขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรม และดนตรี เปนตน ได 2 เขต คือ 

  (1) เขตวัฒนธรรมตะวันตก ไดแก พ้ืนท่ีจังหวัดเชียงใหม เชียงรายซีกตะวันตก ลําพูน 

ลําปาง พะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันตก และแมฮองสอน เปนตน โดยจังหวัดเชียงใหมเปนศูนยกลางวัฒนธรรม 

  (2) เขตวัฒนธรรมนาน หรือวัฒนธรรมลานนาตะวันออก คือ พ้ืนท่ีจังหวัดเชียงรายซีก

ตะวันออก นาน พะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันออก แพร และอําเภอทาปลา อําเภอเมือง (ตําบลน้ําริด) จังหวัด

อุตรดิตถ เปนตน โดยจังหวัดนานเปนศูนยกลางวัฒนธรรม 

  4) ทฤษฎีหนาท่ีนิยม (functionalism) 

  ทฤษฎีหนาท่ีนิยมชวยใหการศึกษาวิจัยครั้งนี้ในดานเขาใจถึงพฤติกรรมอันกอใหเกิด

สถาบันตาง ๆ ในสังคมของมนุษย ตลอดจนรูปแบบและระดับความเจริญของสถาบันเหลานั้นซ่ึงหมายถึง 

วัฒนธรรมของสังคมหนึ่ง ๆ เม่ือนําทฤษฎีมาศึกษาวิเคราะหดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน โดยศึกษา

ปญหาวาทําไมเด็กรุนใหมจึงละท้ิงดนตรีทองถ่ิน ท้ังท่ีเปนมรดกสําคัญแหงภูมิปญญาซ่ึงสะทอนใหความ

เจริญรุงเรืองของอารยธรรมของอาณาจักรตนเองในอดีตจนถึงปจจุบัน แมปจจุบันจะผนวกเปนสวนหนึ่ง

ของประเทศไทย ความภาคภูมิใจในความเปนลานนากลับหลงเหลือในวัฒนธรรมไมก่ีแขนง  

  ดังนั้น หลักสูตรทองถ่ิน ดนตรีลานนา จึงเปนกระบวนของทฤษฎีหนาท่ีนิยมอยาง

เดนชัด ไดแก 

  (1) สามารถพัฒนาเยาวชนท้ังดานสติปญญา   อารมณ  ความคิด  ทัศนคติ  อุดมการณ 

และความรูสึกสํานึกความรับผิดชอบตอตนเอง  ครอบครัว สังคม ทองถ่ิน และตอวัฒนธรรม 

  (2) การบรรจุหลักสูตรดนตรีลานนาเขาสูระบบการศึกษา  ทําใหเยาวชนม่ันใจในคุณคา

และสํานึกในภาระหนาท่ีของตนท่ีจะทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินของตน 

  (3) ทําใหเกิดความรวมมือระหวางโรงเรียนกับชุมชนทองถ่ินท่ีจะตองมีภาระหนาท่ีใน

การทํานุบํารุงมรดกทางภูมิปญญาอันล้ําคารวมกันใหดํารงอยูและพัฒนาการสืบไป 

  (4) เปนการเสริมสรางสังคมพลังทองถ่ินลานนาใหเขมแข็งยิ่งข้ึน 

  5 ทฤษฎีโครงสรางทางวัฒนธรรม (structuralism) 
  ตามแนวคิดทฤษฎีโครงสรางทางวัฒนธรรม ดนตรีลานนาสะทอนใหเห็นถึงระบบ
ความคิดท่ีเปนเหตุผลอันมาจากสมอง จิตใจ จิตนาการ จุดมุงหมาย และแสดงออกเปนระบบสัญลักษณได 
ไดแก บทรองและบทวรรณกรรมของดนตรี โครงสรางทํานอง ลักษณะของเสียง ลักษณะของจังหวะดนตรี 
ลักษณะของการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลงตาง ๆ รูปลักษณของโครงสรางทํานอง ลีลาและอารมณ เปนตน  
แมดนตรีจะสื่อความหมายในแบบนามธรรม แตความงามทางศิลปะและสุนทรียะ มักสะทอนทาง
ความรูสึกและอารมณในแนวใกลเคียงกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือเพลงใดมีบทรองดวยแลว จะเขาใจการ
สื่อสารทางความรูสึกในแนวเดียวกันคอนขางชัดเจน ธรรมชาติการสรางสรรคความงามทางศิลปะดนตรี 
ผูสรางยอมมีเหตุผล มีจุดหมายในตัวเองอยูแลว เม่ือมีเปาหมายจึงเกิดแรงกําลังขับเคลื่อนท่ีจะสรางสรรค
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ผลงานออกมา ดังนั้นดนตรีจึงเปนศาสตรท่ีถูกสรางข้ึนมาโดยมีวัตถุประสงคและเปาหมาย แตโดยท้ังนี้และ
ท้ังนั้นก็เพ่ือตอบสนองความตองการทางพฤติกรรมของคนทางดานอารมณจิตใจ ความรูสึกนึกคิด เม่ือ
เยาวชนนักเรียนมีโอกาสศึกษาดนตรีทองถ่ินตน คุณคาดนตรีลานนานอกจากจะตอบสนองทางอารมณ
และจิตใจแลว ยังสื่อถึงปรัชญาอันเปนคุณคา คุณธรรม และปริศนาแหงความดีงามเพ่ือสอนคนใหเปนคน
ดี เนื่องเพราะดนตรีเปนสื่อทางวัฒนธรรมความงาม เม่ือเสพความงามของดนตรีจนถึงระดับซาบซ้ึงแลว 
คุณคาของดนตรีจะชวยใหผูเสพมีสุขภาพจิตดีงาม  
  ดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน นับไดวาเปนตราหรือสัญลักษณประจํากลุมท่ีคนอ่ืน
เห็นแลวรูไดทันที และมักเรียกวา วงดนตรีสะลอ ซอ ซึง เนื่องจากเอกลักษณเฉพาะท้ังโครงสรางรูปลักษณ
ของดนตรี เครื่องดนตรี ทํานองเพลง สําเนียงเพลง และภาษาในการซอหรือการขับรอง  ดังนั้นดนตรี
ลานนาจึงเปนวัฒนธรรมประจํากลุมชนชาวไทยลานนาโดยลักษณะสําคัญบางประการทางวัฒนธรรม 
ไดแก 
  (1) เปนแบบพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู (pattern of learned behavior)  
  (2) เปนสิ่งท่ีมีอยูรวมกัน (shared by members of society)  ของกลุมชน 
  (3) เ ป นสิ่ ง ท่ี ถ า ยทอดสื บต อ กันมา  (Transmitted among the members of 
society)  
  (4) สรางความพอใจใหแกมนุษยได (culture is gratifying)  
  (5) เปนสิ่ ง ท่ีปรับเปลี่ยนได  (culture is adaptive) หมายถึง มีความเจริญทาง
วิทยาการเทคโนโลยีตาง ๆ  
  (6) เปนผลรวมหรือผสมผสานทางวัฒนธรรม (culture is integrative)  
  (7) เปนรูปแบบพฤติกรรมอุดมคติท่ีตองยึดปฏิบัติตาม (idea form of behavior)  
  (8) เปนลักษณะเหนืออินทรีย (superorganic) หมายถึง  ลักษณะท่ีอยูเหนือจากสภาพ
ธรรมชาติหรือสัญชาตญาณของเอกัตตบุคคล ซ่ึงชวยใหมนุษยรูจักการเรียนรูและทําใหมีชีวิตรอดไดทาง
กายภาพและทางสังคม 
  การมุงม่ันศึกษาพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน ดนตรีลานนา เพ่ือเปนหลักสูตรสําหรับการ
เรียนการสอนในเขตวัฒนธรรมนาน เนื่องเพราะดนตรีลานนาเปนวัฒนธรรมภูมิปญญาอันล้ําคาของ
ทองถ่ิน และมีบทบาทหนาท่ีสําคัญทางวัฒนธรรม ดังนี้ 
  (1) ดนตรีลานนาเปนตัวกําหนดรูปแบบของสถาบันในรูปศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 
เพ่ือชวยใหสมาชิกรวมจัดระเบียบพฤติกรรมของตนเองและแสดงพฤติกรรมท่ีเหมาะสม 
  (2) ดนตรีลานนา เปนตัวกําหนดบทบาทความสัมพันธหรือพฤติกรรมของนักเรียนซ่ึง
เปนสมาชิกของสังคม โดยผานกระบวนการอบรม เรียนรู ฝกฝน โดยโรงเรียนและครูทําหนาท่ีถายทอด 
  (3) ดนตรีลานนา ทําหนาท่ีเปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณท่ีแสดงใหเห็นวาสังคม
ลานนาวัฒนธรรมนานแตกตางไปจากสังคมภูมิภาคอ่ืน ๆ รวมท้ังเปนสัญลักษณท่ีบงบอกใหเห็นถึง
บุคลิกภาพของคนภูมิภาคนี้ท้ังภายในและภายนอก ภายในไดแก ความเชื่อ ความสนใจ ทัศนคติ ความรู 
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ความสามารถ ความคิดสรางสรรค สวนภายนอก ไดแก รูปลักษณการแสดงออกทางคําพูด สําเนียง การ
แตงกาย การเดิน และอากัปกิริยาตาง ๆ เปนตน 
  (4) ดนตรีลานนา ทําใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในสังคม เกิดความเปน
ปกแผน ความจงรักภักดีและอุทิศตนใหกับสังคม เกิดความผูกพันรักและหวงแหนในวัฒนธรรมและสังคม 
ทําใหสังคมอยูรอด ท้ังนี้เพราะการมีวัฒนธรรมเดียวกันของกลุมคนในสังคม ยอมทําใหบุคคลเกิดความรูสึก
เปนกลุมเดียวกันมีจิตสํานึกของความเปนเจาของรวมกัน จึงกอใหเกิดความรัก ความผูกพัน หวงแหน และ
พรอมท่ีจะปกปองเพ่ือใหวัฒนธรรมอันเปนสวนรวมของตนยังคงอยูตลอดไป 
  (4) ดนตรีลานนา เปนปจจัยท่ีสําคัญในการสรางหลอหลอม (moulding) บุคลิกภาพ
ทางสังคมใหกับสมาชิก บุคลิกภาพเปนผลรวมความสัมพันธระหวางสภาพรางกายและการแสดงออกของ
จิตใจ และประสบการณท่ีเก่ียวกับพฤติกรรมนั้น ซ่ึงตัวกําหนดบุคลิกภาพจึงนาจะไดแกลักษณะทาง
ชีวภาพและลักษณะทางวัฒนธรรม กลาวคือ บุคลิกภาพของบุคคลสวนหนึ่งเปนผลเนื่องมาจากลักษณะ
ทางชีวภาพอันเปนสวนของกรรมพันธุ ท่ีไดจากยีนส (genes) ของบิดามารดา อีกสวนหนึ่งเปนผล
เนื่องมาจากการอยูรวมติดตอสัมพันธกับผูอ่ืน เพราะทําใหบุคคลไดรับการอบรมขัดเกลาทางสังคมจาก
กลุมและตัวแทนในการขัดเกลาท่ีถายทอดวัฒนธรรม 
  ในอดีต ดนตรีลานนาเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีไดรับการยกยองและเห็นถึงความสําคัญใน
บทบาทหนาท่ี จนกลายเปนกระสวน (pattern) ของการปฏิบัติท่ีเปนขนบธรรมเนียม สังคมจึงพยายาม
อนุรักษ พัฒนา สืบสาน และถายทอดตอกันมายาวนานจากรุนสูรุนหลายชวงอายุคนจนถึงปจจุบัน  แม
บทบาทของดนตรีลานนาในสังคมปจจุบันจะลดนอยลงอยางมาก เนื่องเพราะเกิดจากหลายปจจัย ไดแก 
กระแสโลกาภิวัฒนท่ีอิทธิพลดนตรีตะวันตกเขามามีบทบาทอยางมาก  สภาพขนาดสังคมเปลี่ยนไปจาก
เดิม จากระดับอาณาจักรลดมาเปนสวนหนึ่งของประเทศไทย ดนตรีลานนาจึงลดความสําคัญเปนเพียง
ดนตรีทองถ่ิน กอปรกับการศึกษาท่ีเนนแบบตะวันตกเปนหลัก รวมท้ังระบบสื่อตาง ๆ ท่ีนําเสนอแตดนตรี
ในยุคโลกาภิวัฒนท่ีเนนตะวันตก เปนตน คนรุนใหมจึงไมใหความสําคัญในบทบาทหนาท่ีของดนตรีประจํา
สังคมตนเอง เพราะมองวามีความลาหลัง ไมเปนวัฒนธรรมระดับสากล สวนใหญจึงหันไปนิยมดนตรี
ตะวันตกและซึมซับวัฒนธรรมตะวันตกโดยขาดการวิเคราะหถึงคุณคาทางดนตรีท่ีแทจริง เพ่ือใหถูกมองวา
ทันสมัยล้ําหนา จึงเกิดปญหาข้ึนในสังคมกับเยาวชนทองถ่ินอยางมากมาย เชน ปญหายาเสพติด การมี
เพศสัมพันธกอนวัยอันควร ดอยคุณภาพการศึกษา ขาดคุณธรรมจริยธรรม สุรุยสุราย และดอยคุณภาพ
ของชีวิต เปนตน 
 

2.3 ความเปนมาของลานนา เขตวัฒนธรรมนาน 
 เมืองนาน กอตั้งข้ึนเม่ือราวกลางพุทธศตวรรษท่ี  18  เอกสารและตํานานของภาคเหนือเรียกชื่อ

เมืองนานแตกตางกันไป เชน ตํานานพระธาตุแชแหง เรียกวา นาน ตรงกับภาบาลีวา นันท สวนพ้ืนเมือง

นานเรียกวา นันทบุรี และท่ีไดนามวา นาน เพราะเมืองตั้งอยูใกลแมน้ํานาน ชื่อเมืองนาน ปรากฏในศิลา

จารึกสุโขทัยหลักท่ี 8 ราวพุทธศักราช 1915  ในชินกาลมาลีปกรณเรียกกษัตริยราชวงศภูคาวา พญากาว 
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ตํานานเมืองเชียงใหม เรียก พระยากาวนาน บางครั้งจึงเรียกชาวนานวา กาว หรือ กาวนาน หรือเรียก

เมืองวา กาวเทส หลังจากตั้งเมืองนานม่ันคงแลวจึงใชคําวา นาน แทน กาว (สํานักพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 2547, หนา 70-77) 

 ในอดีตเมืองนาน เปนนครรัฐเล็ก ๆ บางครั้งเปนอิสระ บางครั้งอยูภายใตอํานาจเปนหัวเมือง

ภายในอาณาเขตของอาณาจักรท่ีมีอํานาจมากกวา อยางไรก็ดีนานเปนเมืองท่ีมีพัฒนาการทาง

ประวัติศาสตรยาวนานพอ ๆ กับลานนา สุโขทัย และพะเยา มีเจาเมืองหรือผูครองนครถึง 64 ทาน 

ประวัติศาสตรของเมืองนานจากหลักฐานทางเอกสาร และศิลาจารึก สามารถแบงออกเปน 4 ระยะ ดังนี้ 

 ระยะท่ี  1  สรางเมืองปวและเมืองนาน (ปลายพุทธศตวรรษท่ี 18-พ.ศ. 1992)  

 ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  18  มีเรื่องในลักษณะตํานาน กลาวถึงชนกลุมหนึ่งภายใตการนําของ

พญาภูคา ไดครอบครองพ้ืนท่ีราบตอนบนของจังหวัดนาน และตั้งศูนยกลางปกครองอยูท่ีเมืองยาง (เชื่อ

กันวาคือ บริเวณริมฝงดานใตของแมน้ํายางใกลเทือกเขาดอยภูคาในเขตบานเสี้ยว หมูท่ี 7  ตําบลยม 

อําเภอทาวังผา  จังหวัดนาน) เพราะปรากฏรองรอยชุมชนในภาพถายทางอากาศลักษณะเปนคูน้ํา คันดิน 

กําแพงเมืองซอนกันอยู ตอมาพญาภูคาไดขยายอาณาเขตปกครองของตนออกไปใหกวางขวางยิ่งข้ึนโดยสง

ราชบุตรบุญธรรม 2  คน ไปสรางเมืองใหม ทางตะวันออกฝงซายของแมน้ําโขงใหขุนนุนผูพ่ีไปสราง เมือง

พลัว่ หรือ เมืองปว ซ่ึงตอมาภายหลังเรียกวา วรนคร 

 จากการสํารวจศึกษาของหนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมทองถ่ิน จังหวัดนาน พบชุมชน

โบราณอีก  4  แหง ในพ้ืนท่ีของอําเภอปว คือ ชุมชนโบราณบานปวและชุมชนโบราณอีก 4 แหง ในพ้ืนท่ี

ของอําเภอปว คือ ชุมชนโบราณบานปว และชุมชนโบราณบานสวนดอก ตําบลปว ชุมชนโบราณบานศาลา 

ตําบลศิลาแลงและชุมชนโบราณบานดอยทุงกลาง ตําบลแงง ลักษณะทางกายภาพของชุมชนโบราณท้ัง  4  

แหง มีความใกลเคียงกัน คือ เปนคูน้ําคันดินรูปวงกลมมนหรือวงรีขนาดใหญมากนักมีเสนผาศูนยกลาง

ประมาณ  400-600  เมตร ชุมชนโบราณท้ัง  4  แหงนี้ นาจะเปนหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นถึงการต้ังเมือง

พลั่วหรือปว หรือวรนครในอดีตไดเปนอยางดี 

 ภายหลังขุนฟองถึงแกพิราลัยแลว หลักฐานทางประวัติศาสตรไดชี้ใหเห็นวา เมืองปวเปนเมืองท่ีมี

ความสัมพันธเปนกลุมเมืองกับเมืองแพร งาว พะเยา ลงไปถึงเมืองศรีสัชนาลัย สุโขทัย ลวงมาถึงป

พุทธศักราช 1902 พญาการเมือง ไดยายลงมาสรางเมืองใหม บริเวณท่ีราบทางตอนลาง ทางฝงตะวันออก

ของแมน้ํานาน ลอมพระธาตุแซแหงบนดอยภูเพียง ซ่ึงพระองคนําพระธาตุและพระพิมพจากสุโขทัยมา

บรรจุไวกอนเรียกวา เวียงภูเพียงแซแหง ปจจุบันยังคงเหลือรองรอยของคูน้ําคันดิน ซ่ึงเปนกําแพงและคู

เมือสองชั้น ในเขตบานหนองเตา ตําบลมวงตึ๊ด ก่ิงอําเภอภูเพียง ผังเมืองเปนรูปสี่เหลี่ยมมุมมน ขนาดยาว

ประมาณ  500  เมตร กวาง 350  เมตร โดยมีพระธาตุแชแหงเปนศูนยกลางเมือง ตอมาเกิดความแหงแลง

กันดารน้ํา พญาผากองโอรสพญาการเมือง จึงไดยายเมืองมาทางฝงตะวันตกของแมน้ํานานในบริเวณท่ีตั้ง

ของจังหวัดนานในปจจุบัน เม่ือพุทธศักราช 1911 
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 การยายเมืองครั้งนี้ ปรากฏหลักฐานตํานานการดนตรีท่ีสําคัญ ซ่ึงเปนหลักฐานบงชี้ความเปนมา

ของรูปลักษณทางดนตรีของวัฒนธรรมนาน  กิจชัย สองเนตร (2547, หนา 28) ไดอธิบายถึงตํานานซอ

ลองนาน ซ่ึงแสดงถึงหลักหลักฐานการบรรเลงดนตรีและการขับซอ ในเขตวัฒนธรรมนาน วา เม่ือครั้ง

เมืองวรนคร (เมืองปว) เกิดภัยพิบัติแหงแลงและโรคระบาด พระยาการเมืองเจาเมืองวรนครจึงอพยพผูคน

ยายเมืองลงมาตั้งเมืองใหม คือ เมืองปูเปยงแชแหง โดยการลองแพมาตามลําน้ํานาน มีแพท้ังหมด 7 ลํา 7 

ขบวน สําหรับขบวนท่ี 7 เปนแพของคณะรองรําทําเพลง ซ่ึงชายหญิงคูหนึ่งมีชื่อวา ปูคํามา และยาคําบี้ ได

ขับรองบรรยายความในใจ ความอาลัยอาวรณ ท่ีตองจากบานเกิดเมืองนอน และบรรยายธรรมชาติอัน

งดงามของสองฝงแมน้ํานาน โดยมีชางปน (ซึง) ชางสะลอ บรรเลงประกอบ จึงเกิดเพลงซอลองนานท่ีใช

จนถึงทุกวันนี้ และถือกันวา ปูคํามาและยาคําบี้ เปนชางขับซอคูแรกของเมืองนาน 

 เมืองนานในปจจุบัน ตัวเมืองสรางข้ึนใน พุทธศักราช 1911 ซ่ึงมีแนวคันดินใหญท่ียังคงปรากฏ

รองรอยบางสวนใหเห็นอยางชัดเจน อยูบริเวณวัดพญาวัด พอจะบอกไดวาแนวคันดินดังกลาวเปนกําแพง

เมืองดานทิศใต กวางประมาณ 25 เมตร สูงประมาณ 5 เมตร กําแพงเมืองดังกลาว คงถูกใชมาจนกระท่ัง 

สมัยเจาง่ัวฬารผาสุม เพราะปรากฏตามประวัติวัดพระธาตุชางคํ้าฯ วาในป พุทธศักราช 1969 เจาง่ัวฬาร

ผาสุม โปรดใหกอกําแพงข้ึนใหม โดยใชไมซุงท้ังทอน และคงใชแนวกําแพงเดิมเปนปราการชั้นนอกของ

เมืองนาน 

 ชื่อของเมืองนานปรากฏข้ึนเปนครั้งแรกในศิลาจารึกสุโขทัย หลักท่ี 8 กลาวถึงเขตแดนแควน

สุโขทัยสมัยพระมหาธรรมราชาลิไท ความตอนหนึ่งวา “เบื้องเหนือน้ํานาน...ถี...เจาพญาผากองเจาเมือง

นาน เมืองพลั่ว” ซ่ึงแสดงใหเห็นวานอกจากความสัมพันธทางการปกครองและการศาสนาแลว เจาผูครอง

นครนานมีความสัมพันธทางเครือญาติกับกษัตริยสุโขทัย อีกทางหนึ่งดวย ดังปรากฏในศิลาจารึกสุโขทัย

หลักท่ี 45 และหลักท่ี 64 (จารึกวัดพระธาตุชางคํ้าฯ) กลาวถึงการกระทําสัตยสาบานระหวางปูพญา (เจา

พญาผากอง) และหลาน (กษัตริยครองสุโขทัย) ในปพุทธศักราช 1935 เพ่ือชวยเหลือกันเม่ือเกิดสงคราม

และกอนหนานี้พญาผากองเคยยกกองทัพจากเมืองนานลงมาชวยพระยาคําแหงรบกับสมเด็จพระธรรม

ราชาธิราชท่ี 1 (ขุนหลวงพะง่ัว) เพ่ือปองกันเมืองชากังราว เม่ือพุทธศักราช 1919 ขณะเดียวกันเรื่องท่ี

พงศาวดารเมืองนานกลาวถึงการสิ้นพระชนมของกษัตริยเมืองนานสองพระองควาเกิดจากการลอบวางยา

พิษ โดยกรุงศรีอยุธยานั้น แสดงถึงการอยูคนละฝกฝายระหวางเมืองนานกับกรุงศรีอยุธยาไดเปนอยางดี 

 ระยะท่ี 2  เมืองนานข้ึนกับแควนลานนา (พ.ศ.1993 – 2000) 

 ในปพุทธศักราช 1993  พระเจาติโลกราชกษัตริยนครเชียงใหมมีความประสงคจะครอบครอง

เมืองนาน และแหลงเกลือบอมาง ซ่ึงอยูใกลลําน้ํามาง (ปจจุบันอยูในเขตอําเภอบอเกลือ) ซ่ึงหาไดยากใน

ลานนาหรือภาคเหนือตอนบน จึงจัดทัพยกมาตีเมืองนานได 

 ระยะแรก เมืองนานยังมีฐานะเปนเมืองประเทศราชของแควนลานนา แตหลังจากท่ีพญาผาแสง 

เจาผูครองนครราชวงศภูคาองคสุดทายถึงแกพิราลัย ในปพุทธศักราช 2004 ฐานะ  ของเมืองนานถูกลดลง
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เปนเพียงหัวเมืองในราชอาณาเขตปกครองของพระองคมาผลัดเปลี่ยนกันปกครองเมืองนาน นับแตหม่ืน

สรอยเชียงของเม่ือพุทธศักราช 2005 เปนตนมา จนถึงพญาพลเทพฤาชัย 

 ระหวางพุทธศักราช 2096-2101 พระเจาบุเรงนองแหงพมา ยกกองทัพมาตีเมืองเชียงใหม ครั้ง

นั้นพระเมกุฏิ พระเจาเชียงใหม ไมสามารถตานทานกําลังได จึงยอมออนนอมเปนประเทศราช พญาพล

เทพฤาชัย เจาเมืองนานจึงหนีไปพ่ึงเมืองหลวงพระบาง 

 ตลอดระยะเวลาเกือบ 100  ป ท่ีเมืองนานตกอยูภายใตการครอบครองของแควนลานนา อันมี

นครเชียงใหมเปนราชธานี ไดซึมซับเอาศิลปวัฒนธรรมของลานนาบางอยางมาไวในวิถีชีวิต เชน การรับ

เอารูปแบบศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนา เขามาแทนท่ีศิลปกรรมแบบเดิม ท่ีมีรูปแบบรวมกับศิลปะแบบ

สุโขทัย เปนตน แตในดานการดนตรี ชาวนานยังคงยึดม่ันในวัฒนธรรมดนตรีแบบดั้งเดิม ไมยอมรับดนตรี

ลานนาแบบเชียงใหมเขามาในวิถีชีวิต นั่นเปนเพราะนานเปนอาณาจักรท่ีเจริญรุงทุกดานโดยเปนคูเคียง

กับเชียงใหม สุโขทัย และลานชาง ทําใหวัฒนธรรมสวนใหญมีความเขมแข็ง  

 ระยะท่ี  3  เมืองนานตกเปนเมืองข้ึนของพมา (พ.ศ. 2003-2328)  

 หลังจากพญาพลเทพฤาชัยหนีไปเมืองหลวงพระบางแลว พระเจาหงสาวดีบุเรงนองโปรดฯ ให

พญาหนอคําเสถียรชัยสงคราม มาเปนเจาเมืองนานแทน ตลอดชวงเวลา  200  ปเศษ ระหวางพุทธศักราช 

2103-2328 หัวเมืองลานนาท้ังมวลตกอยูในความระส่ําระสายเพราะเกิดศึกสงครามกับพมาและกรุงศรี

อยุธยาอยูเนือง ๆ เม่ือพระนางวิสุทธิเทวี เจาผูครองเชียงใหม เชื้อสายราชวงศมังรายองคสุดทายถึงแก

พิราลัย พระเจาหงสาวดีจึงสง มังนรธาชอ มาครองเชียงใหม เพ่ือปกครองหัวเมืองลานนาโดยตรง ในป

พุทธศักราช 2122 เมืองนานตองข้ึนตรงตอการปกครองของพมาท่ีเมืองเชียงใหมดวย เจาเมืองนานได

พยายามแข็งเมืองตอพมาหลายครั้ง แตไมสําเร็จ เปนตนวาปพุทธศักราช 2166  เจาอุนเมืองตองหนีลงไป

พ่ึงกรุงศรีอยุธยา 

 ปพุทธศักราช 2167 พระเจาสุทโธธรรมราชาไดยกทัพมาตีเมืองนานและกวาดตอนผูคนไปไวท่ี

เมืองหงสาวดี จากนั้นไดมีการโยกยายสับเปลี่ยนเจาเมืองในเขตลานนาเขามาปกครองเมืองนานอีกครั้ง 

นอกจากเมืองนานจะตองทําศึกสงครามเพราะการแข็งเมืองตอพมาแลว ระยะหลังตองรับศึกจากทางใต

คือ กรุงศรีอยุธยาอีกทางหนึ่งดวย เชน ปพุทธศักราช 2205 สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงสงกองทัพ

มาตีเมืองและจับตัวพระยาแหลมมุม เจาเมืองลงไปยังกรุงศรีอยุธยา 

 ลวงมาถึงพุทธศักราช 2246 พระเมืองราชา เจาเมืองนานแข็งเมืองตอพมา พระเจากรุงอังวะจึง

สงกองทัพจากเชียงใหมมา เมืองนานเสียหายอยางหนัก ผูคนตางหลบหนีละท้ิงบานเรือนเขาไปหลบซอน

ตามปาเขา เมืองถูกท้ิงรางไปถึง  5  ป เจาฟาเมืองคองและเจาฟาเมียวซา ขุนนางพมาไดเขามารวบรวม

ไพรพลตั้งบานเรือนข้ึนใหม (พุทธศักราช 2251-2257) และใหการปกครองดูแลเมืองนาน มิใหกอการ

กระดางกระเดื่องไดอีกตอไป เม่ือเจาฟาเมียวซาถึงแกพิราลัย พญานาขวา (นอยอินทร) ผูรักษาเมืองซ่ึง

เปนชาวนาน ไดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตจากพระเจากรุงอังวะ อัญเชิญพญาหลวงติ๋นมหาวงศ
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เจาเมืองเชียงใหมมาเปนเจาเมืองนานในปพุทธศักราช 2269 เมืองนานจึงกลับมีเจาผูครองนคร โดยการ

สืบเชื้อสายลําดับราชวงศอีกครั้งหนึ่งเรียกวา “ราชวงศหลวงติ๋นมหาวงศ” (บรรพบุรุษตนสายสกุล ณ 

นาน) 

 ชวงพมาปกครองเมืองนาน มีหลักฐานทางดนตรีเปนตํานานเพลงพมานาน ดังนี้ 

 ทํานองเพลงพมานาน (คําผาย นุปงและประจักษ กาวี, 2544, หนา72) เปนการซออีกทํานอง

หนึ่งท่ีเกิดข้ึนในจังหวัดนาน ใชเนื้อหาของ ตะโตงเตง แตเนื้อหาจริง ๆ ของซอพมานานนั้น เปนเรื่องของ

หนุมพมา สาวไทย เก้ียวพาราสีกัน คือ ในสมัยกอน ผูเฒาผูแกจังหวัดนาน มีชาวพมาอาศัยอยูมาก มาก

จนพระเจาผูครองนานกลัววาพมาจะรวมตัวกันเปนกบฏ แลวยึดเมืองนาน พระเจาผูครองนครนาน ก็ได

เรียกตัวแทนของชาวพมาและไทย มาสรางเจดียแขงกัน หากฝายใดสรางเสร็จกอนฝายนั้นจะไดครองเมือง

นาน หากฝายใดเสร็จทีหลังจะตองหนีออกจากจังหวัดนาน เม่ือตกลงสรางก็ใหชาวพมา สรางเจดียวัดสวน

ตาลและชาวไทยสรางวัดพระธาตุชางคํ้า เม่ือไทยสรางเสร็จกอนชาวพมาก็ตองอพยพไปตามขอสัญญา แต

ชาวพมาท่ีมีครอบครัวอยูกับคนไทย ก็อนุญาตใหอยูตอไปได เม่ือบานเมืองสงบก็จัดใหมีการฉลองเจดียท้ัง

สององคข้ึน มีมหรสพ สมโภชและมีการขับซอ ในงานฉลองครั้งนี้ชาวพมาท่ีหลงเหลืออยูก็ไดฟงการขับซอ

ลองนาน ซ่ึงมีความไพเราะจึงอยากจะซอบาง เลยลองขับซอ แตทํานองเพ้ียนไปมาก ทําใหมีทํานองซอ

ใหมเกิดข้ึน เรียกวา “ซอพมา”  

 ในปพุทธศักราช 2303 พระเจาอลองพญายกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยา แตเกิดเหตุปนใหญแตกถูก

พระองคประชวรหนักตองยกทัพกลับและเสด็จสวรรคตกลางทางพวกหัวเมืองลานนาไดโอกาส จึงพากัน

แข็งเมืองตอพมา เม่ือพระเจามังลอกเสวยราชสมบัติ จึงทรงสงอภัยคามณีเปนแมทัพมาตีเมืองเชียงใหม

และหัวเมืองอ่ืน ๆ เจาอริยวงศ เจาเมืองนาน จําตองยอมหันไปออนนอมกับพมาดังเดิม เม่ือปราบปรามหัว

เมืองลานนาไดราบคาบแลว พระเจามังลอกทรงตั้งอภัยคามณีเปนเจาเมืองเชียงใหมตอมาในปพุทธศักราช 

2306 พระเจามังระไดเสวยราชย อภัยคามณีไปเขาเฝาท่ีเมืองอังวะ เจานายทาวพญาในหัวเมืองลานนาได

กําลังสนับสนุนจากเมืองหลวงพระบางพากันแข็งเมือง พระเจาเนเมียวสีหบดีเปนแมทัพนํากําลังรวมกับ

กองทัพอภัยคามณียกมาปราบปรามอีกครั้ง จากนั้นในปพุทธศักราช  2310  อภัยคามณีไดตระเตรียม

กองทัพเพ่ือตีกรุงศรีอยุธยา โดยไดระดมไพรพลจากหัวเมืองลานนา เจาอริยวงศมอบหมายใหเจานายอาย 

ผูเปนหลานคุมกําลังพลเมืองนานมาสมทบกับกองทัพพมา 

 เม่ือสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีกอบกูเอกราชของกรุงศรีอยุธยาจากพมาไดแลว พมายังคงยึดครอง

หัวเมืองลานนาอยู จึงทรงยกกองทัพข้ึนมาตีเมืองเชียงใหมถึง  2  ครั้ง ครั้งแรกตีไมสําเร็จ สวนครั้งหลัง

ยกข้ึนมาในปพุทธศักราช 2317 พญาจาบาน เมืองเชียงใหม พญากาวิละ เจาเมืองลําปาง ไดหันมา

สวามิภักดิ์ตอพมาไดมอบใหเจานอยวิทูร ตําแหนง เจานาขวา เกณฑพลมาชวยพมาปองกันเมืองเชียงใหม 

โปมะยุงวน เจาเมืองเชียงใหมสูกําลังกอบทับไทยไมได จึงท้ิงเมืองไปตั้งม่ันอยูท่ีเมืองเชียงแสน สวนเจา

นอยวิทูรถูกกองทัพไทยจับกุม 
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 หลังจากท่ีตีเมืองเชียงใหมไดแลว สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีโปรดฯ ใหเจาพระยาจักรี (ตอมาคือ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ) อยูจัดการปกครองหัวเมืองลานนา ไดเกลี้ยกลอมเจาเมืองนาน

ใหสวามิภักดิ์กับฝายไทย และใหเจานอยวิทูรกลับไปปกครองเมืองนาน 

 ตอมาเจานอยวิทูรไมตั้งม่ันอยูในสัจจะ พญากาวิละเจาผูครองลําปางจึงนํากําลังไปควบคุมตัวและ

ครอบครัวสงมายังกรุงธนบุรีในปพุทธศักราช 2321 เปนเหตุใหเมืองนานขาดผูนํา กองทัพพมาจากเมือง

เชียงแสนไดยกกําลังมากวาดตอนผูคนในเมืองนานไปไวท่ีเมืองเชียงแสน เมืองนานถูกท้ิงรางเปนครั้งท่ี 2 

เปนเวลาถึง 23 ป นับตั้งแตปพุทธศักราช 2322 เปนตนมา เมืองนานตกอยูในความวุนวายสับสน ดัง

ปรากฏความในพงศาวดารเมืองนานตอนท่ีหนึ่งวา “ในกาลยามนั้น เมืองลานนาไทยก็ บม่ัน บเท่ียง สัก

บาน สักเมืองแล ดังเมืองนานเราเปนอันเปลาหางสูญ หาทาวพระยาบอไดแล” เจานายเชื้อสายราชวงศ

หลวงติ๋นมหาวงศท่ียังหลงเหลืออยูตามบานเล็กเมืองนอยในเขตเมืองนานและเมืองขางเคียง ตางแตก

ความสามัคคีแบงแยกออกจากกัน หันไปเขาขางพมาบาง ไทยบาง ประกอบกับระยะนี้สถานการณในกรุง

ธนบุรีไมเรียบรอย มีการผลัดเปลี่ยนแผนดิน และสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานี สวนทางฝายพมา

นั้นโปมะยุงวนก็ยังคุมกําลังตั้งม่ันอยูท่ีเมืองเชียงแสน 

 ปพุทธศักราช 2326   พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกฯ ทรงแตงตั้ง      เจาหนาน  

จันทปโชติ  ข้ึนเปนพระยามงคลวรยศมาครองเมืองนาน ขณะนั้นบานเมืองรกรางวางเปลา พระยามงคลวร

ยศจึงตั้งม่ันอยูท่ีบานทาปลา (ปจจุบันอยูในเขตอําเภอทาปลา จังหวัดอุตรดิตถ) ฝายพมาแตงตั้งเจาอัตถวร

ปญโญ เปนเจาเมืองนาน ในปตอมา เจาอัตถวรปญโญตั้งม่ันอยูท่ีเมืองเทิง (ปจจุบันอยูในเขตอําเภอเทิง 

จังหวัดเชียงราย) สวนเจาสุมนเทวราชอยูท่ีเวียงสา ปจจุบันอยูในเขตอําเภอเวียงสา จังหวัดนาน  หลังจาก

เมืองเชียงแสนถูกกําลังหัวเมืองฝายเหนือตีไดในปพุทธศักราช 2329 แลว  เจาอัตถวรปญโญไดนํา

ครอบครัวชาวนานและชาวเมืองเทิงยายลงมาอยูท่ีเมืองเถิดในเขตเมืองนาน ตอมาเกิดวิวาทกับเจาสุมน

เทวราชผูเปนนา พระยามงคลวรยศจึงไกลเกลี่ยปรองดองใหสมัครสมานสามัคคีกัน แลวยกเมืองนานให

เจาอัตถวรปญโญ 

 ระยะท่ี 4 เมืองนานข้ึนกับกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ.2331-2474) 

 ในปพุทธศักราช 2331 เจาอัตถวรปญโญ ลงมาเฝาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก แหง

กรุงรัตนโกสินทร เพ่ือขอเปนขาขอบขัณฑสีมาจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาอัตถวรปญโญเปนเจาผู

ครองนครนาน และแตงตั้งเจาสุมนเทวราช ข้ึนเปนเจาพระยาหอหนา ใหกลับข้ึนมาครองเมือง ลวงมาถึงป

พุทธศักราช 2343 เจาอัตถวรปญโญไดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตยายจากบานถิดกลับไปตั้ง

เมืองนานท่ีถูกท้ิงรางไว พรอมท้ังไดกอสรางกําแพงและบูรณะตัวเมืองข้ึนใหม ตอมาเกิดอุทกภัยใหญน้ํา

ทวมตัวเมืองนานอยางหนัก เจาสุมนเทวราชเจาผูครองนครในเวลานั้น ไดยายเมืองไปตั้งบนท่ีดอนบริเวณ

ดงพระเนตรชางทางตอนเหนือของเมืองนาน เรียกวา “เวียงเหนือ” ปจจุบันตั้งอยูในเขตบานมหาโพธิ์ และ

บานเวียงเหนือ ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมืองนานหางจากตัวเมืองนานปจจุบันข้ึนไปทางเหนือ ประมาณ 2 
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กิโลเมตร ปจจุบันยังพบรองรอยของคูน้ําคันดินโบราณอยูจนกระท่ัง ปพุทธศักราช 2389 แมน้ํานาน

เปลี่ยนเสนทางเดิน แนวลําน้ําถอยหางจากตัวเมืองเกาไปมากแลว เจาอนันตวรฤทธิเดชไดกราบบังคมทูล

ของพระราชทาน       พระบรมราชานุญาตพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวยายเมืองกลับไปตั้งยัง

ท่ีเดิม 

 นับตั้งแตเจาอัตถวรปญโญขอเปนขาขอบขัณฑสีมากรุงรัตนโกสินทร เมืองนาน มีฐานะเปนหัว

เมืองประเทศราช เจาผูครองนครมีอํานาจสิทธิเด็ดขาดในการปกครองพลเมือง การข้ึนครองนครแมจะตอง

ไดรับความเห็นชอบจากกรุงรัตนโกสินทรแตโดยทางปฏิบัติแลว พระมหากษัตริยแหงกรุงรัตนโกสินทรทรง

ใหเจานายและขุนนางผูใหญในเมืองนานเลือกตัว เจานานผูมีอาวุโสเปนเจาผูครองนครกันเอง มิไดทรงยุง

เก่ียวกับกิจการภายใน 

 เจาผูครองนานในชั้นหลังทุกองค ตางปฏิบัติหนาท่ีราชการดวยความเท่ียงธรรมมีความซ่ือสัตย 

จงรักภักดีตอพระมหากษัตริยราชวงศจักรี ไดชวยราชการบานเมืองสําคัญ  ๆ หลายครั้งหลายคราดวยกัน 

เชน ชวยราชการสงครามเมืองเชียงแสนในรัชกาลท่ี 1 ปราบกบฏเจาอนุวงศในสมัยรัชกาลท่ี 3 ชวย

ราชการสงครามเมืองเชียงตุงในรัชกาลท่ี 4 และท่ี 5 เปนตน นอกจากนี้ ยังไดทํานุบํารุงกิจการ

พระพุทธศาสนาในเมืองนาน ซอมแซมวัดวาอารามตาง ๆ อยูเปนนิจ ทําใหเมืองนานกลับคืนสูสันติสุข

รมเย็นตางจากระยะท่ีผานมา 

 สมัยท่ีพระเจาสุริยพงษผริตเดชฯ เปนเจาผูครองนครนาน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ทรงแกไขวิธีการปกครองแผนดินข้ึนใหมในปพุทธศักราช 2435 โดยแบงการ

ปกครองหัวเมืองออกเปนมณฑลเทศภิบาล ไดสงขาราชการชั้นผูใหญท่ีไววางพระราชหฤทัยจากกรุงเทพฯ 

มาเปนผูแทนตางประเนตรพระกรรณ กํากับดูแลการบริหารบานเมืองของเจา    ผูครองนคร เรียกชื่อตาม

ตําแหนงทําเนียบวา “ขาหลวงประจําเมือง” และทรงแตงตั้งเจานายบุตรหลานของเจาผูครองนครใหเปน

เจาศักดินาชั้นสัญญาบัตรลดหลั่นกันลงไปเปนกรมการพิเศษ ชวยเหลือการบริหารงานของเจาผูครองนคร 

คือ  

 1. เจาอุปราช 

 2. เจาราชวงศ 

 3. เจาบุรีรัตน 

 4. เจาสุริยวงศ 

 5. เจาราชภาติวงศ 

 6. เจาราชภาคินัย 

 7. เจาราชดนัย 

 8. เจาราชสัมพันธวงศ 

 9. เจาราชบุตร 
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 10. เจาประพันธพงษ 

 11. เจาชัยสงคราม 

 12. เจาราชญาติ 

 13. เจาวรญาติ 

 ในปพุทธศักราช 2446 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริวาเจาสุริยะ 

(พระเจาสุริยพงษผริตเดชฯ) เจาผูครองนครนาน ประกอบคุณงามความดีแกราชการบานเมืองเปนท่ีรักใคร

นับถือของเจานายบรมราชโองการใหสถาปนาเลื่อนฐานันดรศักดิ์ข้ึนเปน “พระเจานครนาน” มีพระนาม

ตามจารึกในพระสุพรรณบัฏวา “พระเจาสุริยพงษผริตเดช กุลเชษฐมหันต ชัยนันบุรมหาราชวงศาธิบดีฯ” 

 เมืองพระเจาสุริยพงษผริตเดชฯ พิราลัย เจามหาพรหมสุรธาดา (เจาอุปราช) ไดข้ึนครองเมืองนาน 

ในสมัยนี้อํานาจของเจาผูครองนครลดนอยลง ทางกรุงเทพฯ ไดจัดสงขาราชการ เชน ผูชวยผูวาราชการ

จังหวัด คลังจังหวัดและสรรพากรจังหวัด ฯลฯ มาประจําหนวยงานท่ีเรียกกันวา “เคาสนามหลวง” 

สวนตัวเจาผูครองนครไดกําหนดรายไดเปนอัตราเงินเดือน สวยอากรตาง ๆ ตองเก็บเขาทองพระคลัง

ท้ังสิ้น เม่ือเจามหาพรหมสุรธาดาถึงแกพิราลัยในป พุทธศักราช 2474 ตําแหนงเจาผูครองนครจึงถูกยุบ

เลิกแตนั้นมา 

 เมืองนาน แมจะตกเปนเมืองข้ึนท้ังเมืองเชียงใหม พมา และกรุงรัตนโกสินทรมายาวนาน จนบอบ

ช้ํา แตยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีและศิลปวัฒนธรรมของชาติพันธุไดอยางเหนียวแนน มีความ

โดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะตนใหสังคมภายนอกไดชื่นชมและศึกษา    การกระจัดกระจายของผูคนท่ี

ตองหลบภัยไปตั้งถ่ินฐานใหม ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมไวอยางเหนียวแนน 

โดยเฉพาะศิลปะการดนตรีท่ีกลุมชนนานยังคงเอกลักษณทางดนตรีไวเปนอยางดี แมจะอยูในพ้ืนท่ีจังหวัด

อ่ืนท่ีไมใชจังหวัดนานในปจจุบัน สามารถจําแนกกลุมชนลานนาวัฒนธรรมนานออกจากกลุมชนลานนา

วัฒนธรรมเชียงใหมไดอยางชัดเจน ดังผูเชี่ยวชาญทางดานวัฒนธรรมและดานประวัติศาสตรลานนา ให

ความเห็นไวดังนี้ 

 ณรงคชัย ปฎกรัชต (สัมภาษณ, 12 กันยายน 2550) กลาววา ภาคเหนือตอนบน แบงออกเปน 2 

เขตใหญ ๆ ตามลักษณะทางวัฒนธรรม คือ ลานนาตะวันตกและลานนาตะวันออก ลานนาตะวันตก ไดแก 

จังหวัดเชียงรายพ้ืนท่ีซีกตะวันตก เชียงใหม ลําพูน ลําปาง พะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันตก และจังหวัด

แมฮองสอน โดยจังหวัดเชียงใหมเปนศูนยกลางของวัฒนธรรม สวนลานนาตะวันออก ไดแก จังหวัด

เชียงรายพ้ืนท่ีซีกตะวันออก จังหวัดพะเยาพ้ืนท่ีซีกตะวันออก จังหวัดนาน จังหวัดแพร และจังหวัด

อุตรดิตถบริเวณพ้ืนท่ีทางดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือซ่ึงมีอาณาเขตติดกับจังหวัดนาน โดยมีจังหวัดนาน

เปนศูนยกลางของวัฒนธรรม ลานนาตะวันออก เรียกวาเขตวัฒนธรรมนาน ท้ัง 2 เขตของลานนา แมจะ

เปนลานนาเดียวกัน แตมีวัฒนธรรมตางกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีลานนาของท้ัง 2 เขต มีความแตกตาง



36 
 

กันกันอยางชัดเจนท้ังดานรูปลักษณทางดนตรี การประสมวง บทเพลง รวมท้ังลักษณะรูปแบบการบรรเลง 

(Music style) 

 ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ (สัมภาษณ, 30 พฤศจิกายน 2550) ใหความเห็นวา วัฒนธรรมของลานนา

แบงออกเปน 2 เขตใหญ ๆ คือ ลานนาตะวันตก และลานนาตะวันออก ศิลปวัฒนธรรมอาจคลายคลึงกัน

ท้ังภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี และดนตรี แตแตกตางกันอยางเดนชัด โดยเฉพาะดนตรีลานนา ของท้ัง 

2 วัฒนธรรม มีความแตกตางกันชัดเจน วัฒนธรรมดาน   อ่ืน ๆ อาจมองไมชัดเทากับดนตรี ดังนั้น

การศึกษาดนตรีลานนา จะตองศึกษาแบงเขตพ้ืนท่ีการศึกษากอน 

 อรุณรัตน วิเชียรเขียว (สัมภาษณ, 29 พฤศจิกายน 2550) นักวิชาการดานประวัติศาสตรบุคคล

สําคัญของลานนา กลาววา การศึกษาลานนาในทางประวัติศาสตร ไดแก ดานความเปนมาหรือพัฒนาการ 

การเมือง เศรษฐกิจ ภูมิปญญา การคมนาคม และลักษณะทางกายภาพ สามารถจําแนกเขตลานนาไดเปน 

2 เขตใหญ ๆ คือ ลานนาตะวันตกและลานนาตะวันออก ลานนาตะวันตกพัฒนาการแบบรับอิทธิพลไทย

ใหญมาประสมประสาน สวนลานนาตะวันออกมีพัฒนาการแบบรับอิทธิพลของลานชางมาประสมประสาน 

สงผลใหท้ัง 2 ลานนามีวัฒนธรรมแตกตางกันท้ังในอดีตและปจจุบัน พ้ืนท่ีเขตวัฒนธรรมนาน คือ พ้ืนท่ี

ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยในปจจุบัน ประกอบดวยพ้ืนท่ีในเขต 5 จังหวัด ไดแก เขตจังหวัด

เชียงรายพ้ืนท่ีซีกตะวันออก บริเวณอําเภอเชียงแสน อําเภอเทิง และอําเภอเชียงของ  เขตจังหวัดพะเยา

พ้ืนท่ีซีกตะวันออก บริเวณก่ิงอําเภอภูซาง อําเภอปง และอําเภอเชียงมวน เขตพ้ืนท่ีจังหวัดนานท้ังหมด 

เขตพ้ืนท่ีจังหวัดแพรท้ังหมด และเขตจังหวัดอุตรดิตถ บริเวณอําเภอทาปลา เปนตน ซ่ึงเปนพ้ืนท่ีในอาณา

เขตของแควนนานในอดีต กอนการแบงเขตพ้ืนท่ีการปกครองในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัวในป พ.ศ. 2459 ซ่ึงทรงจัดระเบียบการปกครองใหม โดยเปลี่ยน เมือง เปน จังหวัด และแบงแยก

พ้ืนท่ีใหข้ึนกับจังหวัดอยางเหมาะสม สะดวกตอการปกครอง เชน เมืองทาปลา อดีตเปนพ้ืนท่ีและชุมชน

ของเมืองนาน ทรงเปลี่ยนใหเมืองทาปลาเปนอําเภอ ข้ึนกับจังหวัดอุตรดิตถ เนื่องจากทรงเห็นวา พ้ืนท่ี

อําเภอทาปลากับจังหวัดนาน มีระยะหางไกลกัน และมีภูเขาขนาดใหญจํานวนมากขวางก้ัน การข้ึนกับ

จังหวัดอุตรดิตถจะทําใหปกครองดูแลสะดวก อําเภอทาปลาแมจะเปนสวนหนึ่งของจังหวัดอุตรดิตถ แตวิถี

ชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม ยังคงรักษาความเปนกลุมชนของวัฒนธรรมนานไดอยาง

เหนียวแนนจนถึงปจจุบัน (ประพัฒน กุสุมานนท, 2542) 
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2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 2.4.1 งานวิจัยในประเทศ 

 งานวิจัยในประเทศท่ีเก่ียวของกับการศึกษาวิจัยครั้ง มีดังตอไปนี้ 

 ปยพันธ แสนทวีสุข (2540) ไดสรางคูมือการสอนปฏิบัติดนตรีสากลระดับอุดมศึกษา ผล

การศึกษาคนควาปรากฏดังนี้ (1)  ในดานความสมบูรณของคูมือปฏิบัติดนตรีสากล พบวา ความคิดเปน

โดยสวนใหญมีความเห็นวา คูมือมีความสมบูรณในระดับหนึ่ง รูปแบบของคูมือ ขนาดของคูมือ รวมท้ัง

จํานวนหนามีความเหมาะสม สะดวกในการนําไปใช เนื้อหามีความเหมาะสม คือ มีท้ังภาคทฤษฎีและ

แบบฝกหัด การจัดวางเนื้อหาเปนไปตามลําดับข้ันจากงายไปหายาก โดยมีความสัมพันธท่ีตอเนื่องในการ

เพ่ิมทักษะท่ียากข้ึน (2) ในดานการปรับปรุงหนังสือคูมือฝกปฏิบัติดนตรีสากล พบวาคูมือมีสวนท่ีตอง

ปรับปรุง คือ ควรมีการเพ่ิมเนื้อหาทางทฤษฎีทางดนตรีสากล เพ่ือสรางความเขาใจทางดนตรีใหมากข้ึน 

โดยเฉพาะการอานโนตสากล และควรมีการเพ่ิมเทคนิคการเลนเครื่องดนตรีแตละชนิดใหมากข้ึน และนิสิต

สวนใหญยังมีความตองการใหอาจารยผูสอนเพ่ิมการบรรยายและสาธิตการเลนในระดับมาก 

 วิภา หงษทอง (2541) ไดพัฒนาชุดการสอนมินิคอรส เรื่อง การสีซออูเบื้องตน สําหรับนักเรียน

ระดับประถมศึกษา ผลการศึกษาพบวา ชุดการสอนมินิคอรส เรื่อง การสีซออูเบื้องตน สําหรับนักเรียน

ระดับประถมศึกษา มีประสิทธิภาพ 83.33/86.66 สูงกวาเกณฑท่ีกําหนดไว สามารถนําไปใชในการเรียน

การสอนและการฝกหัดเลนซออูข้ันพ้ืนฐานได 

 ดารัตน  พุสดี (2541) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินดนตรีพ้ืนเมืองลานนา 

เรื่อง ซึง  มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) สรางและใชหลักสูตรทองถ่ินดนตรีพ้ืนเมืองลานนาเรื่อง ซึง โดยใชภูมิ

ปญญาทองถ่ินท่ีเหมาะสมสําหรับโรงเรียนประถมศึกษาในทองถ่ินภาคเหนือ 2) ศึกษาผลการใชหลักสูตร

ดนตรีพ้ืนเมืองลานนาเรื่อง ซึง ในดานความรูความเขาใจ ทักษะปฏิบัติและเจตคติของนักเรียน  3)  ศึกษา

ความคิดเห็นของครูผูสอนและนักเรียนเก่ียวกับหลักสูตรท่ีสรางข้ึน ประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้คือ ครู

และนักเรียนชั้นประถมศึกษาปท่ี 4 ภาคเรียนท่ี 1 ปการศึกษา 2541 โรงเรียนบานสันถนน อําเภอแมสาย  

จังหวัดเชียงราย จํานวน 25 คน เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย แผนการสอนดนตรีพ้ืนเมือง

ลานนาเรื่อง ซึง จํานวน 6 แผน ใชเวลาในการสอน 57 คาบ แบบทดสอบภาคความรู แบบทดสอบ

ภาคปฏิบัติ แบบประเมินตนเองของนักเรียน แบบสัมภาษณและแบบสอบถาม ทําการวิเคราะหขอมูลจาก

แบบทดสอบโดยเทียบกับเกณฑท่ีตั้งไว สรุปและนําเสนอในรูปการบรรยายประกอบตารางและพรรณนา

วิเคราะห ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 

 1. ไดแผนการสอนดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เรื่อง ซึง โดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน ท่ีเหมาะสมสําหรับ

โรงเรียนประถมศึกษาในทองถ่ินภาคเหนือ จํานวน 6 แผน ใชเวลาในการสอน 57 คาบ คาบละ 20 นาที 

 2. นักเรียนมีผลการเรียนในดานความรูความเขาใจ และทักษะปฏิบัติผานเกณฑในระดับดีมาก 

และระดับดี และมีเจตคติท่ีดีตอการเรียน 
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 3. ครูและนักเรียนเห็นดวย และมีความพึงพอใจกับการจัดการเรียนการสอนตามหลักสูตร

ทองถ่ิน ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เรื่อง ซึง โดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน 

 บัวลอง  พลศักดิ์ (2542) ทําการศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุผล

การศึกษา พบวา กระบวนการสืบดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุเปนกระบวนการถายทอดกันทางเครือ

ญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไรนาเขาสูหมูบานเพ่ือใหความบันเทิงแกสมาชิก

เม่ือมีงานประเพณีตาง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเปนศิลปะการแสดง

เผยแพรผานสื่อตาง ๆ เขาสูสถานศึกษาแลวยอนกลับ เขาไปหาชาวบานหรือชุมชนอีกครั้งหนึ่งในลักษณะ

ศิลปะการแสดงท่ีมีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวนใหญ ปจจุบันการศึกษา กิจกรรม

ของชุมชน และถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุสืบสาน

และสืบทอดอยูได สวนการศึกษาดานประวัติความเปนมานั้น พบวา โปงลาง เดิมเรียกวา ขอลอหรือกอลอ 

มีอยูตามเถียงไรนาสําหรับคนเฝาไรนาตีเปนสัญญาณไลสัตวท่ีจะมากินหรือทําความเสียหายใหแกพืชไร 

เดิมมีหนึ่งทอนพัฒนามาเปน 6, 9 และ 12 หรือ 13 ทอนตามลําดับ ใชผูบรรเลงสองคน สวน คือ คนตี

ทํานองและคนตีเสียงกระทบแบบคูประสาน  ปจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใชไม 2 อันดี เพลงท่ีใช

บรรเลงโปงลาง สวนใหญเปนเพลงทอนเดียวแบงไดเปน 3 สวน คือ สวนนํา สวนทํานองหลัก และสวนลง

จบ สวนลายท่ีเปนลายหลัก คือ ลายโปงลาง  ลมพัดพราว แมงภูตอมดอก นกไส และกาเตนกอน มีการ

พัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมท้ังปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลง

ทางดานสังคม วัฒนธรรม และเศรษฐกิจ หนวยงานท้ังภาครัฐและเอกชนจึงควรมีบทบาทในการสืบสาน

ดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดทําเปน

ของท่ีระลึกสืบไป 

 สายพิณ พุทธิสาร (2543) ทําการศึกษาการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตรดนตรีไทยในโรงเรียน

มัธยมศึกษากรมสามัญศึกษา กรณีศึกษาโรงเรียนท่ีไดรับรางวัลการประกวดวงดนตรีไทยถวยพระราชทาน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี 1) การเตรียมการจัดกิจกรรม โรงเรียนเตรียมการจัด

กิจกรรมโดยจัดทําแผนปฏิบัติการและโครงการโดยครูท่ีปรึกษากิจกรรมเปนผูเขียนโครงการ มีการ

ประสานงานในการอํานวยความสะดวกในดานอาคารสถานท่ี มีการเชิญวิทยากรพิเศษและศิษยเกาเพ่ือ

ชวยในการจัดกิจกรรม งบประมาณในการจัดกิจกรรมไดรับจากเงินบํารุงการศึกษาและเงินสมาคม

ผูปกครองและครู  ครูท่ีปรึกษากิจกรรมประชาสัมพันธการรับสมัครสมาชิกกับนักเรียนในหองเรียน  

นักเรียนท่ีเขารวมกิจกรรมสวนใหญเปนนักเรียนท่ีมีความสามารถพิเศษดานดนตรีไทย ปญหาท่ีพบในการ

เตรียมการจัดกิจกรรม คือ สถานท่ีฝกซอมไมเหมาะสม  ขาดแคลนบุคลากรท่ีเชี่ยวชาญและงบประมาณไม

เพียงพอ 2) ดานการดําเนินการจัดกิจกรรม พบวา มีการปฐมนิเทศสมาชิก สําหรับคณะกรรมการ

ดําเนินงานประกอบดวย คณะกรรมการครูท่ีไดจากการแตงตั้งและคณะกรรมการนักเรียนท่ีไดจากการ

เลือกตั้งรวมกัน วางแผนการจัดกิจกรรม กิจกรรมท่ีจัดใหกับนักเรียน ไดแก กิจกรรมฝกซอมเพ่ือประกวด
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รวมกิจกรรมภายในโรงเรียน กิจกรรมบริการชุมชน โดยใชเวลาเย็นหลังเลิกเรียนและเวลาเชากอนเขาแถว

เปนเวลาฝกซอมแนวการจัดกิจกรรมมุงสงเสริมความถนัด พัฒนาความสามารถ สงเสริมทักษะและสราง

โอกาสการเรียนตอ ลักษณะการฝกซอมมีท้ังการฝกซอมทักษะและฝกซอมรวมวง  ครูท่ีปรึกษากิจกรรม

ดูแลการจัดกิจกรรมอยางใกลชิด ผูบริหารติดตามการจัดกิจกรรมจากรายงานผลการจัดกิจกรรมและเยี่ยม

เยือนใหขวัญกําลังใจ ปญหาท่ีพบ คือ มีเวลาซอมนอย 3) ดานการประเมินผลการจัดกิจกรรม ครูท่ีปรึกษา

กิจกรรมและนักเรียนรวมกันอภิปรายและจัดทําเอกสารรายงานผลการจัดกิจกรรม เม่ือเสร็จกิจกรรม  

ปญหาในการประเมินผลการจัดกิจกรรม คือ ไมมีการบันทึกผลการประเมินการจัดกิจกรรมเปนลายลักษณ

อักษร การรายงานผลการจัดกิจกรรมลาชา และจัดทําไมสมํ่าเสมอ 

 วิทยา สุทธิจันทร (2543) ทําการศึกษา เรื่อง ภูมิปญญาพ้ืนบานในการแสดงวงโปงลาง  

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด พบวา ภูมิปญญาพ้ืนบานท่ีปรากฏในการแสดงวงโปงลางของวิทยาลัยนาฏศิลป

รอยเอ็ดมีอยู 2 ดาน คือ ดานดนตรีพ้ืนบานและดานการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานดนตรีพ้ืนบานไดแตลาย

เพลงเพ่ิมเติมโดยยึดทํานองหลักโบราณเพ่ือใชบรรเลงและประกอบการแสดงเพลงสําคัญ ไดแก เพลงเปด

วง  เพลงเอกลักษณไทย สาวลงขวง ก๊ับแกบลําเพลิน ไดพัฒนารูปทรงของเครื่องดนตรีใหสวยงามยิ่งข้ึน  

มีการประดิษฐพิณไฟฟา แทนพิณโปรง ประดิษฐพิณเบสไฟฟาใชแทนไหซองแตยังคงไวใหเปนเอกลักษณ

ของเครื่องดนตรีอีสานและใชผูหญิงเปนผูดีดเพ่ือโชวลีลาและทาฟอนอันสวยงาม พัฒนารูปแบบโปงลางให

มีรูปรางกะทัดรัด สะดวกแกการนําไปบรรเลงตามสถานท่ีตาง ๆ นําโหวดแกวงมาปรับเสียงใหเขากับ

เครื่องดนตรีในวงโปงลาง จนทําใหโหวดเปนเครื่องดนตรีท่ีนิยมบรรเลงในวงโปงลางทุก ๆ วง ในภาคอีสาน 

นอกจากนั้น จังหวัดรอยเอ็ดยังใชโหวดเปนเครื่องดนตรีสัญลักษณของจังหวัดอีกดวย ดานการแสดง

นาฏศิลปพ้ืนบานไดรวบรวมทาฟอนพ้ืนบานอีสานและพัฒนารูปแบบการแสดงใหสวยงามนาสนใจยิ่งข้ึน 

โดยยังคงอนุรักษทาฟอนพ้ืนบานอีสานไว เพ่ือเผยแพรใหคนในสังคมไดชื่นชม และเห็นคุณคา จะเห็นได

จากการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดซ่ึงมีทาฟอนดั้งเดิมจากชาวอีสานทุก

ชุด การประดิษฐชุดการแสดงไดมีการผสมผสานวิถีชีวิตของคนอีสานในดานวรรณกรรม พิธีกรรม การ

เลียนแบบธรรมชาติ การประกอบอาชีพ และการละเลนของชุมชนในการประดิษฐเครื่องแตงกาย

ประกอบการแสดงมีการเลือกสีลายผา เนื้อผา และเครื่องประดับใหสอดคลองกับชุดการแสดงตามความ

เปนจริง  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดเผยแพรภูมิปญญาพ้ืนบานไปสูชุมชนทองถ่ิน และสังคมระดับ

นานาชาติ ทําใหประชาชนท่ัวไปไดตระหนักเห็นความสําคัญและภาคภูมิใจในภูมิปญญาของชาวอีสานดาน

ดนตรีและการแสดงนาฏศิลปพ้ืนบานอยางตอเนื่อง  

 จิดาภา วายโสภา (2543) ทําการศึกษาปญหาและแนวทางการสอนดนตรีและนาฏศิลปของ

ครูผูสอนดนตรีและนาฏศิลปในโรงเรียนสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดอุดรธานี นอกเขต

สุขาภิบาล พบวา ครูผูสอนดนตรีและนาฏศิลปในโรงเรียนสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัด

อุดรธานี นอกเขตสุขาภิบาล โดยภาพรวมเปนครูผูมีวุฒิปริญญาตรีวิชาเอกอ่ืนท่ีไมผานการอบรมหลักสูตร
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ดนตรีหรือนาฏศิลป คิดเปนรอยละ 78.9 ปญหาของครูผูสอนดนตรีและนาฏศิลปในการจัดกิจกรรมการ

เรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลปตามข้ันตอนตาง ๆ ของเพลง โดยภาพรวมและตามรายเพลง 9 เพลง 

พบวา ปญหาการจัดกิจกรรมตามข้ันตอนตาง ๆ ของเพลงชาติและเพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลง

ปลุกใจ อยูในระดับปานกลาง นอกจากนี้ครูผูสอนมีปญหาในการจัดกิจกรรมการสอนรองโนตเพลงและ

การสอนอัตราจังหวะตัวโนตและการสอนอัตราจังหวะตัวโนตของทุกเพลงอยูในระดับมาก 

 นิมิต ตอฑีฆะ (2554) ทําการศึกษาปญหาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินของผูบริหารโรงเรียน

ประถมศึกษาสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดพังงา พบวา (1) ปญหาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน

ของผูบริหารโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดพังงาในภาพรวมและราย

ข้ันตอนอยูในระดับปานกลาง (2) ผูบริหารโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัด

พังงาท่ีมีประสบการณในการบริหารตางกัน มีปญหาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน โดยภาพรวมและราย

ข้ันตอนไมแตกตางกัน (3) ผูบริหารโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดพังงาท่ี

ปฏิบัติงานในโรงเรียนท่ีมีขนาดตางกัน มีปญหาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินโดยภาพรวมไมแตกตางกัน เม่ือ

ทดสอบรายข้ันตอน พบวา ข้ันตอนท่ี 1 การจัดทําระบบขอมูลพ้ืนฐานและข้ันตอนท่ี 3 การกําหนด

เปาหมายจุดประสงคการเรียนมีปญหาแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ .05 (4) ขอเสนอแนะ

ในการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินของผูบริหารโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัด

พังงา คือ ควรสํารวจและจัดทําขอมูลพ้ืนฐานอยางเปนระบบและเปนปจจุบัน ควรใหชุมชนเขามามีสวน

รวมในการกําหนดความตองการจําเปนของโรงเรียน ควรกําหนดเปาหมายจุดประสงคการเรียนใหชัดเจน  

การจัดทําคําอธิบายรายวิชาหรือเนื้อหาหรือกิจกรรมควรสอดคลองกับสภาพปญหาและความตองการของ

ทองถ่ิน ควรสรางความตระหนักใหครูผูสอนเห็นความสําคัญของการจัดทําแผนการสอน คูมือครูและสื่อ

การเรียน และควรใหชุมชนมีสวนรวมในการประเมินผลแลวนํามาปรับปรุงและพัฒนา 

 ประภาพรรณ คําบุญมี (2545) ทําการศึกษาการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ิน เรื่อง ผลิตภัณฑอาหาร

จากกลวย ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 โดยมีข้ันตอนดังนี้ 1) ทําการประเมินหลักสูตรฉบับรางกอนนําหลักสูตร

ไปทดลองใชโดยผูเชี่ยวชาญใชการประเมินแบบ Puissance Measure (P.M) พบวา P.M. ของหลักสูตรมี

คาเทากับ 10.78 ซ่ึงแปลความหมายตามเกณฑประเมินไดวา หลักสูตรมีคุณคาสูงเหมาะสมกับสภาพของ

ทองถ่ินกับผูเรียนและสามารถนําไปใชประโยชนในชีวิตประจําวัน 2) หลักสูตรทองถ่ิน เรื่องผลิตภัณฑ

อาหารจากกลวย ชั้นประถมศึกษาปท่ี 6 มีประสิทธิภาพ คือ มีคา E1/E2 96/88 จากคาประสิทธิภาพนี้ 

พบวา ในดานจุดมุงหมาย ดานโครงสรางและเนื้อหา ดานกิจกรรมการเรียนการสอน และดานการวัดผล

ประเมินผลของหลักสูตรมีความเหมาะสมสอดคลองกับความตองการของทองถ่ิน แนวทางการจัดการ

เรียนการสอนเหมาะสมกับความสามารถของผูเรียน สามารถนําความรูไปใชประโยชนในการดํารงชีวิต 

 กัญญานัฐ ชื่นจิตต (2548) ทําการศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษากลุมสาระ

การเรียนรูสังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรมของโรงเรียนวัดเทพประทาน โดยการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบ
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มีสวนรวม ซ่ึงเปนการดําเนินการรวมกันระหวางผูวิจัยและคณะครู ผลการศึกษาพบวา หลักสูตร

สถานศึกษา แบงเปน 2 สวน คือ  

 สวนท่ี 1 หลักสูตรสถานศึกษาในภาพรวม ประกอบดวย วิสัยทัศน และคุณลักษณะอันพึง

ประสงค มี 10 ขอ และโครงสรางหลักสูตรสถานศึกษา สวนท่ี 2 หลักสูตรสถานศึกษากลุมสาระการเรียนรู

สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม ชวงชั้นท่ี 1 (80 ชั่วโมงตอป) ชวงชั้นท่ี 2 (120 ชั่วโมงตอป) 

ประกอบดวย ผลการเรียนรูท่ีคาดหวังรายป  ไดกําหนดตามกรอบของกรมวิชาการ ชั้น ป.1 มี 72 ขอ ชั้น 

ป. 2 มี 84 ขอ ชั้น ป.3 มี 86 ขอ ชั้น ป.4 มี 65 ขอ ชั้น ป.5 มี 79 ขอ และชั้น ป.6 มี 70 ขอ และสาระ

การเรียนรูรายป มีท้ังสาระการเรียนรูแกนกลางซ่ึงเปนกรอบของกรมวิชาการและสาระการเรียนรูทองถ่ิน

เปนกรอบจากการระดมความคิดของผูบริหารและคณะครูในสัดสวน 70:30 โดยประมาณ คือ ชั้น ป. 1 มี 

58:42 ชั้น ป. 2 มี 63:37 ชั้น ป. 3 มี 62:38 ชั้น ป. 4 มี 71:29 ชั้น ป. 5 มี 75:25 และ ชั้น ป. 6 มี 87:13  

ซ่ึงอยูในรูปตารางวิเคราะหความสัมพันธระหวางมาตรฐานการเรียนรูชวงชั้นกับผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง

รายปและสาระการเรียนรูรายป คําอธิบายรายวิชา  และหนวยการเรียนรูแบบบูรณาการภายในกลุมสาระ 

ชั้น ป.1 มี 8 หนวย ชั้น ป. 2 มี 8 หนวย ชั้น ป.3 มี 7 หนวย ชั้น ป.4 มี 8 หนวย ชั้น ป.5 มี 8 หนวย และ

ชั้น ป.6 มี 8 หนวย   

 สวนท่ี 2 ศึกษากระบวนการพัฒนาหลักสูตร กลุมสาระการเรียนรูสังคมศึกษา ศาสนาและ

วัฒนธรรม ชวงชั้นท่ี 1 และ 2 (ป.1-6) ของโรงเรียนวัดเทพประทาน ไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกตแบบมีสวนรวมและการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ แลวทํา

การวิ เคราะหขอมูลโดยการสรางขอสรุปแบบอุปนัย ทําใหไดแนวทาง แนวคิด ขอเสนอแนะ

กระบวนการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา ซ่ึงจะนําไปสูการกําหนดเปนกระบวนการพัฒนาหลักสูตร

สถานศึกษาท่ีมีประสิทธิภาพ ผลการวิจัย พบวา (1) ผูบริหารมีสวนสําคัญในการวางแผน ควบคุมการ

ดําเนินการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาใหเปนไปตามแผน แกปญหาตาง ๆ และเปนตัวอยางท่ีดีแกคณะครู  

(2) ผลการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาของครูจะมีคุณภาพมากนอยเพียงใด ข้ึนอยูกับการจัดการของ

ผูบริหารเปนสําคัญ โดยการจัดสถานการณทํางานท่ีเหมาะใหแกคณะครู (3) การอบรมท่ีไดผลและ

เหมาะสมสําหรับการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา คือ การอบรมเชิงปฏิบัติการ โดยจัดอบรมและติดตาม

ผลเปนระยะ ๆ ซ่ึงในระยะแรกของการพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา หากมีแนวทางท่ีไมซับซอน มี

เครื่องชวย และมีการกําหนดรายละเอียดท่ีใชงานงายจะชวยใหครูดําเนินการไดอยางเหมาะสม และไม

ทอถอย (4) การพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษา ควรมีเปาหมาย หลักการและหลักเกณฑท่ีชัดเจน คํานึงถึง

ประโยชนท่ีจะไดรับ จะทําใหผลงานมีคุณภาพ (5) แนวโนมการกําหนดโครงสรางหลักสูตรสถานศึกษา จะ

คํานึงถึงความสะดวกในการบริหารงานมากกวาการคํานึงถึงการเรียนรูท่ีดีของผูเรียน (6) ในการพัฒนา

หลักสูตรสถานศึกษา ผูบริหารควรจัดโอกาส และกิจกรรมใหเอ้ือตอการมีสวนรวมของชุมชนดวย (7) การ

ใหโรงเรียนพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาทําใหบุคลากรไดเรียนรูพัฒนาตอไปไมหยุดนิ่ง และเปนการเปด
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โอกาสใหโรงเรียนกําหนดสาระการเรียนรูทองถ่ินได (8) หลักสูตรสถานศึกษากลุมสาระการเรียนรูสังคม

ศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรมกําหนดสาระการเรียนรูทองถ่ินไดมาก ท้ังยังจัดทําหนวยการเรียนรูแบบ

บูรณาการไดเปนอยางดีและการกําหนดหนวยการเรียนรูแบบบูรณาการชวยลดเวลาเรียนไดมากกวาการ

เรียนแบบแยกสาระ (9) หลักสูตรสถานศึกษา มีแนวโนมวาจะมีรายละเอียดมาก โดยยังไมชัดเจนถึง

ประโยชนท่ีจะใชและความคุมคากับการลงทุน และ (10) หลักสูตรสถานศึกษา ท่ีครูลงมือปฏิบัติการเอง 

และผานการตรวจสอบจากผูเชี่ยวชาญแลว ทําใหผูบริหารและครูภูมิใจในผลงานของตน สงผลใหเกิด

ความม่ันใจกอนการนําหลักสูตรไปใช 

 

 2.4.2 งานวิจัยตางประเทศ 

 งานวิจัยตางประเทศท่ีเก่ียวของกับการศึกษาวิจัยครั้ง มีดังตอไปนี้ 

 คิม (Kim, 1996) ทําการศึกษาวิจัยเก่ียวกับการสอนดนตรีประยุกต ควรจะเปนการสรางนัก

ดนตรีท่ีดี ผูซ่ึงไมเพียงเลนดนตรีไดอยางมีเทคนิคถูกวิธีเทานั้น แตยังสามารถเลนไดอยางไพเราะเพราะพริ้ง

แบบดนตรีอีกดวย  อยางไรก็ตามการสอนอนตรีประยุกตในปจจุบันนั้น บอยครั้งจะสอนเทคนิควิธีการ

เพียงอยางเดียวมากกวาสอนใหเขาใจ ซ่ึงการสอนแบบเปนวิชาการนั้นจะนําไปสูความสามารถทางดนตรีท่ี

จํากัดของนักเรียนการศึกษานี้พยายามท่ีจะแสดงใหเห็นถึงแนวทางท่ีเปนไปไดท่ีจะสงเสริมการสอนดนตรี

ประยุกตในปจจุบัน โดยใชการศึกษาทางดานประวัติและทฤษฏีทางดนตรี ซ่ึงเก่ียวของกับดนตรีท่ีนักเรียน

เลนอยูในปจจุบัน แนวทางท่ีนํามาใชในการเตรียมเนื้อหาทางทฤษฏีและประวัติดนตรีท่ีกลาวถึงนั้น คือ 

เทคโนโลยีคอมพิวเตอร ผลการศึกษา พบวา นักเรียนท่ีเขารวมทดลองดุเหมือนวาจะไดรับความรูทาง

ดนตรีท่ีตนเองเลน โดยใชโปรแกรมและสามารถท่ีจะเชื่อมโยงการสอนทางทฤษฏีและประวัติเขากับดนตรี

ได ยิ่งไปกวานั้นกระบวนการใชคอมพิวเตอรดูเหมือนวาจะชวยกระตุนนักเรียนเหลานี้ศึกษาหาความรูทาง

ดนตรีท่ีถูกเพิกเฉยในบทเรียนของเขาดวยเหมือนกัน ครูของนักเรียนเหลานี้ยังแสดงใหเห็นถึงปฏิกิริยา

ตอบสนองในทางบวกตอการสอนทฤษฏีและประวัติดนตรี โดยคอมพิวเตอรชวยแมวาพวกเขาจะแสดงให

เห็นถึงความกลาท่ีพวกเขาขาดเครื่องมือและขาดการฝกการใชคอมพิวเตอร การศึกษานี้ชี้ใหเกิดการ

พัฒนาศักยภาพท่ีเหลือเชื่อในเรื่องของแรงจูงใจและผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนในการเรียนรูทาง

ดนตรี 

 คลิงเกอร (Klinger, 1966) ทําการศึกษาประวัติความเปนมา วัฒนธรรมและการศึกษาดนตรี 

ของครูผูสอนดนตรีจากวัฒนธรรมตาง ๆ ในระดับประถมศึกษา จนกลายเปนขอวิจารณของครูผูสอน

วัฒนธรรมอ่ืน ๆ จุดมุงหมายของการศึกษา เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรีโลกจากวัฒนธรรม  

การศึกษาเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสังเกต 3 ป โดยการสังเกต สัมภาษณ สื่อและเอกสารท่ีเก่ียวของท้ัง

สองโครงการระบบวัฒนธรรมท่ีหลากหลายในหลักสูตร คือ การทดสอบ ผลจากการศึกษาเก่ียวกับบทบาท

ในการสอนไดอธิบายอยางเปดเผยในชั้นเรียนระดับประถม พบวา ครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรี
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จากวัฒนธรรมตาง ๆ ครูไดเลือกเรียนจุดเริ่มตนของดนตรี คือ วัฒนธรรมครู ควรเตรียมความสนุกสนาน

และความหมายท่ีสมบูรณสําหรับเด็ก ครูบางคนไมเขาใจถองแทในบทบาทของครูสําหรับการสอนดนตรี 

 เจมส แคททอรอล (James Catterall, 1997) ไดทําการวิเคราะหผลระดับคะแนนในการสอบ

ตามมาตรฐานการศึกษาของโรงเรียน จากจํานวนนักเรียน 25,000 คน พบวา นักเรียนท่ีมีผลการเรียน

ระดับคะแนนสูงกวามาตรฐาน คือ กลุมตัวอยางนักเรียนท่ีผานการเรียนดนตรี โดยเฉพาะนักเรียนท่ีผาน

การเรียนดนตรีดวยวิธีปฏิบัติเครื่องดนตรียิ่งทําใหเปนเด็กท่ีมีสติปญญาฉลาดเฉลียวมากกวาเด็กท่ีเรียน

ดนตรีดวยวิธีฟงดนตรีเพียงอยางเดียว ในการวิจัยไดแบงกลุมตัวอยางเปน 2 กลุม คือ กลุมทดลอง และ

กลุมควบคุม โดยกลุมทดลองกําหนดใหเรียนปฏิบัติเปยโนและขับรองตามแบบฝก จํานวน 30 นาที แลว

เรียนปฏิบัติเครื่องคียบอรดอีก 30 นาที จากนั้นเรียนโปรแกรมคอมพิวเตอรดนตรี อีก 10 - 15 นาที ตอ

สัปดาห สวนกลุมควบคุมกําหนดใหเรียนดนตรีดวยวิธีการฟงเพียงอยางเดียว ผลจากประเมินการทดลอง

พบวา นักเรียนกลุมทดลองกลุมแรกท่ีเรียนปฏิบัติดนตรีมีระดับการเรียนพัฒนาสูงข้ึนกวารอยละ 34 ซ่ึง

พัฒนาทางสติปญญาสูงกวานักเรียนกลุมควบคุม แสดงใหเห็นวาการเรียนดนตรีดวยวิธีปฏิบัติสงผลให

สติปญญาฉลาดข้ึน และสงผลใหสมองทําหนาท่ีอยางมีระบบสมบูรณมากข้ึน ซ่ึงการเรียนดนตรีดวยวิธีฟง

เพียงอยางเดียวไมเพียงพอตอการพัฒนา IQ ของเด็ก ดังนั้นการสอนวิชาดนตรีท่ีมีประสิทธิภาพ จะตองให

เด็กลงมือปฏิบัติดวยตนเอง 

 เจียนเน อะคิน (Jeanne Akin, 1987) ไดทําการศึกษาและวิเคราะหผลงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ

ดนตรีตาง ๆ ท่ีมีผูทําการวิจัยไวแลวอยางมากมาย จากผลการวิเคราะหพบวาดนตรีสงผลตอการพัฒนา

นักเรียนท่ีแตกตางจากปกติ โดยพบวาระบบการศึกษาในรูปแบบมีรายวิชาและกิจกรรมการเรียนการสอน

ดนตรี สงผลใหการเรียนของเด็กดีข้ึน และไดเสนอแนะใหประกาศในบัญญัติกฎหมายการศึกษา โรงเรียน

ตองนําสาระคุณคาของดนตรีมาจัดทําเปนหลักสูตรข้ันพ้ืนฐานวิชาบังคับ 

 

 

 

 

 



 
บทท่ี 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 
การวิจัยครั้งนี้ ใชระเบียบวิธีการวิจัยวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา  

(Ethnomusicology) แบงออกเปน 3 ข้ันตอน คือ 1) การเก็บรวบรวมขอมูล 2) การวิเคราะหขอมูล และ
3) การปรับปรุงแกไข ซ่ึงมีรายละเอียดในแตละข้ันตอน ดังนี้ 

3.1 การศึกษาเก็บรวบรวมขอมูล 
 เปนศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัยท่ีเก่ียวของ และการศึกษาภาคสนาม (Fildwork) ซ่ึง
มีรายละเอียด ดังนี้ 

    3.1.1 ศึกษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
    ผูวิจัยดําเนินการศึกษาเอกสาร ตําราตาง ๆ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ในหัวขอท่ีสัมพันธกับ

กรอบแนวคิดของการวิจัย และจึงศึกษาในเชิงลึกเก่ียวกับความเปนมาของกลุมชนลานนา วัฒนธรรมนาน 
โดยเชื่อมโยงกับอาณาจักรลานนา ขอบเขตอํานาจการเมืองการปกครองของอาณาจักรลานนา ขอบเขต
พ้ืนท่ีลานนาตะวันตก (วัฒนธรรมเชียงใหม) และลานนาตะวันออก (วัฒนธรรมนาน) ลักษณะวัฒนธรรม
ของลานนาตะวันตกและตะวันออก สภาพทางภูมิศาสตร กลุนชนท่ีอาศัยในพ้ืนท่ีวัฒนธรรมนาน ขอมูล
เก่ียวกับดนตรีลานนา ไดแก ท่ีและพัฒนาการของดนตรีและการขับซอ รูปลักษณของเครื่องดนตรี 
รูปลักษณการบรรเลง การประสมวงดนตรี บทเพลง ระบบเสียง จังหวะ ทํานอง กลอนเพลง รูปแบบหรือ
คีตลักษณ บทวรรณกรรมท่ีใชขับซอ และความสัมพันธระหวางดนตรีกับการขับซอ เปนตน 

    3.1.2 การศึกษาภาคสนาม (Fildwork) 
1. การสัมภาษณ ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ นักดนตรี และนักขับซอ 

ดนตรีลานนา ในพ้ืนท่ีวัฒนธรรมนาน จํานวน 60 คน และผูท่ีเก่ียวของ โดยใชแบบสอบถามดังนี้ 
แบบสอบถามชุดท่ี 1 เพ่ือใหทราบขอมูลเบื้องตน ไดแก สถานท่ีอยู อาชีพ อายุ  

การศึกษา สถานท่ีเกิด การฝกดนตรี การฝกขับซอ การถายทอด แหลงการศึกษาหรือเรียนรูทางดนตรี 
การรับงานแสดง  

แบบสอบถามชุดท่ี 2 เพ่ือใหทราบขอมูลทางดนตรีเบื้องตน ไดแก รูปลักษณของเครื่อง 
ดนตรี การประสมวง ระบบเสียง  ระบบจังหวะ ทํานอง กลอนทํานอง บทเพลง บทวรรณกรรมท่ีใชขับซอ 
ระบบเสียงการขับซอ ความสัมพันธระหวางดนตรีกับการขับซอ และขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเก่ียวของ
กับดนตรี เปนตน 

2. การสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวิจัยดําเนินสังเกตแบบมีสวนรวม ดังนี้ 
   2.1 การบันทึกเสียงและวีดีทัศน จากการใหนักดนตรีและนักขับซอทุกคณะ ทําการ 
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แสดงจริง ท้ังหมดทุกเพลงท่ีทุกคณะใชบรรเลงและขับซอ เพ่ือบันทึกเทปเสียงและวีดีทัศน ซ่ึงผูวิจัยมีสวน
รวมบรรเลงดนตรีบางในบางบทเพลง เพ่ือเทียบเคียงขอมูลอันจะนํามาวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรี 
โดยใชกระบวนการ 3 ข้ัน คือ การสังเกต การซักถาม และการจดบันทึก เพ่ือใหใหไดขอมูลท่ีแทจริง 
เนื่องจากผูท่ีถูกศึกษาไมทราบวาตนถูกสังเกต 

   2.2 การบันทึกเสียงและวีดีทัศน จากการรับงานแสดงในโอกาสตาง ๆ ของคณะดนตรี  
โดยผูวิจัยติดตามคณะดนตรีทุกคณะไปเพ่ือบันทึกเสียงและวีดีทัศน ซ่ึงผูวิจัยมีสวนรวมบรรเลงดนตรีบาง
ในบาทบทเพลง เพ่ือเทียบเคียงขอมูลอันจะนํามาวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรี รวมท้ังใช
กระบวนการ 3 ข้ัน คือ การสังเกต การซักถาม และการจดบันทึก เพ่ือใหใหไดขอมูลท่ีแทจริง เนื่องจากผู
ท่ีถูกศึกษาไมทราบวาตนถูกสังเกต รวมถึงการตั้งใจในการแสดงของคณะสะลอซอซึง ทําใหเปนประโยชน
ตอการกระบวนสังเกตอยางมีสวนรวมเพ่ือเก็บบันทึกขอมูล 

    3.1.3 เครื่องมือท่ีใชในการศึกษา เครื่องมือท่ีใชในการศึกษาเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูล มีดังนีH 
1. แบบสอบถาม 
2. แบบสัมภาษณ 
3. แบบสังเกตแบบมีสวนรวม 

    3.1.4 อุปกรณท่ีใชในการศึกษา 
1. เครื่องบันทึกเสียง 
2. เครื่องบันทึกวีดีทัศน 
3. เครื่องวัดเสียงดนตรี Monochord 
4. อุปกรณตาง ๆ ในการวัดขอมูลเครื่องดนตรี ไดแก สายวัดขนาดและสัดสวน เปนตน 

  5. กลองถายรูป 
3.2 การวิเคราะหขอมูล 

 ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูล ดังนี้ 
     3.2.1 การวิเคราะหขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ โดยนําขอมูลท้ังหมดจากการเก็บ
รวบรวมท้ังจากเอกสาร ตําราตาง ๆ บทความ และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ มาวิเคราะห สังเคราะห และบูรณา
การ จนสามารถสรุปขอมูลเปนเบื้องตน โดยใชวิธีการวิเคราะหแบบอุปนัย (Analytic induction) และ
เตรียมนําใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบตอไป 

    3.2.2 การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณ โดยนําขอมูลท้ังหมดในการสัมภาษณจาก
แบบสอบถามท้ัง 2 ชุด มาวิเคราะห สังเคราะห และบูรณาการ จนสามารถสรุปขอมูลเบื้องตน โดยใช
วิธีการวิเคราะหแบบอุปนัย (Analytic induction) และเตรียมนําใหผูเชี่ยวชาญตรวจสอบตอไป 

    3.2.3 การวิเคราะหขอมูลดนตรี โดยนําขอมูลการบันทึกเสียงและวีดีทัศนจากการบรรเลงจริง
ทุกเพลง และจากการแสดงสดในการรับการแสดงของทุกคณะมาทําการถอดขอมูลเพลงดนตรีเปนระบบ
โนตเพลงโดยวิธีการ Transcription เปนระบบโนตสากล และตรวจสอบความถูกตอง แลวจึงดําเนินการ
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วิเคราะหดนตรีเพ่ือคนหาลักษณะเฉพาะทางดนตรีของการขับซอ ตามหลักการทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา 
(Ethnomusicology) โดยกําหนดประเด็นการวิเคราะหตามเกณฑมาตรฐานทางดนตรี ดังนี้ 

1. ระบบเสียง  
2. จังหวะ 
3. ทํานอง 
4. รูปแบบหรือคีตลักษณ 
5. ความสัมพันธระหวางดนตรีกับการขับซอ 

3.3 การปรับปรุงแกไข 
 เม่ือผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลท้ังหมดจนไดผลการวิจัยแลว นําขอมูลท้ังหมดสงให
ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกตอง ผูเชี่ยวชาญตรวจสอบไดแก 

    1. ครูคําผาย นุปง ศิลปนแหงชาติ สาขาการแสดงพ้ืนบานลานนา ผูเชี่ยวชาญดนตรีและการ
ขับซอดนตรีลานนา  

    2. รองศาสตราจารย ดร. ณรงคชัย ปฎกรัชต ผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย ดนตรีลานนา และการ 
วิจัยมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) 

    3. ดร. กิจชัย สองเนตร ผูเชี่ยวชาญดนตรีลานนา จังหวัดนาน 
    4. ผูชวยศาสตราจารย ประสิทธิ์ เลียวศิริพงศ ผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรและดนตรีลานนา

ตะวันตก (วัฒนธรรมเชียงใหม) และตะวันออก (วัฒนธรรมนาน) 
    5. อาจารยสุทธิชัย ปานเอ่ียม ผูเชี่ยวชาญดนตรีลานนา ในเขตจังหวัดแพร และจังหวัด

อุตรดิตถ 
นําผลการตรวจสอบท่ีมีขอบกพรองมาปรับปรุงแกไขจนถูกตองสมบูรณ จากนั้นจึงสรุป

ผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และขอเสนอแนะตอไป 
 



บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  การขับซอลานนา  วัฒนธรรมนาน มีวัตถุประสงคดังนี้  เพ่ือศึกษาบริบททาง

ดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน และการวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีของการขับซอ 

วัฒนธรรมนาน ซ่ึงผลการศึกษาโดยแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

ตอนท่ี 1 ผลการศึกษาบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

ตอนท่ี 2 ผลการศึกษาสภาพการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 

ตอนท่ี 3 ผลการวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีของการขับซอ วัฒนธรรมนาน 

 

4.1 การศึกษาบริบททางดนตรีของการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 
 4.1.1 รูปลักษณของดนตรีลานนา วัฒนธรรมนาน  

  ดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน จําแนกลักษณะการบรรเลงได 2 ประเภท ดังนี้ 

  1) ประเภทดนตรีบรรเลง หมายถึง เพลงบรรเลงท่ีใชบรรเลงประกอบการฟอนแงน 

หรือบรรเลงท่ัวไป ไดแก เพลงแมหมายกอม แมหมายเครือ ฤาษีหลงถํ้า ปนฝาย ซอพมา กลอมนางนอน 

ฯลฯ 

  2) ประเภทเพลงซอ หมายถึง การขับซอเปนทํานองกลอนสด ท้ังแบบทองจําและการ

ดน ไดแก ซอลองนาน ซอดาดเมืองนาน ซอลับแล ซอพมา ซอปนฝาย ฯลฯ 

  กิจชัย สองเนตร (2547, หนา 28) ไดอธิบายถึงตํานานซอลองนาน ซ่ึงแสดงถึงหลัก

หลักฐานการบรรเลงดนตรีและการขับซอ ในเขตวัฒนธรรมนาน วา เม่ือครั้งเมืองวรนคร (เมืองปว) เกิดภัย

พิบัติแหงแลงและโรคระบาด พระยาการเมืองเจาเมืองวรนครจึงอพยพผูคนยายเมืองลงมาตั้งเมืองใหม คือ 

เมืองปูเปยงแชแหง โดยการลองแพมาตามลําน้ํานาน มีแพท้ังหมด 7 ลํา 7 ขบวน สําหรับขบวนท่ี 7 เปน

แพของคณะรองรําทําเพลง ซ่ึงชายหญิงคูหนึ่งมีชื่อวา ปูคํามา และยาคําบี้ ไดขับรองบรรยายความในใจ 

ความอาลัยอาวรณ ท่ีตองจากบานเกิดเมืองนอน และบรรยายธรรมชาติอันงดงามของสองฝงแมน้ํานาน 

โดยมีชางปน (ซึง) ชางสะลอ บรรเลงประกอบ จึงเกิดเพลงซอลองนานท่ีใชจนถึงทุกวันนี้ และถือกันวา ปู

คํามาและยาคําบี้ เปนชางขับซอคูแรกของเมืองนาน  

 4.1.2 ลักษณะของเครื่องดนตรีลานนา วัฒนธรรมนาน   

  เครื่องดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 

ประกอบดวย สะลอ และซึง มีลักษณะดังตอไปนี้ 
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  1) สะลอ  สะลอ เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี เปนคําเดียวกันกับคําวา ทรอ (ซอ) 

ซ่ึงเอกสารบางฉบับเขียนวา ตะลอ หรือถะลอ หรือซอลอ เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานลานนา ใชเลนกับซึง 

หรือบรรเลงเดี่ยว มีสายและใชคันชักสี เชนเดียวกันกับซอสามสาย  คือ อยูดานนอกสาย มีรูปรางคลายซอ

อู  ตางกันตรงหางมา  (สายกง  = สายคันซัก) ซ่ึงอยูนอกสายสะลอ กะโหลกทําดวยกะลามะพราวตัดปาด

สวนหนาออก  ใชไมสักแผนบาง ๆ  ปดดานหนาทําเปนหนาสะลอ  มีหยอง รองสาย ตรงกลาง  เจาะ

กะโหลกสะลอ ทะลุตรงกลางท้ังดานบนและดานลาง  เพ่ือสอดคันทวนใหผานรูบน แลวทะลุลาง  ปลอย

ใหปลายคันทวนยื่นออกมาเปนเทาคลายกับคันทวนของซอสามสาย  แตเทาของสะลอสั้นกวาเทาซอสาม

สาย  คันทวนสะลอมีลักษณะกลมคลายซออู  หรือซอสามสาย  ลูกบิดสายเสียบทะแยงตางกับซออูหรือซอ

สามสาย  ซ่ึงเสียบทางดานขาง สายสะลอใชสายลวด ใชยางสนหรือใชข้ีระยา  (ข้ีระยา มีสองชนิดคือ ข้ี

ระยาจากมูลของสัตวประเภทผึ้งชนิดหนึ่งและข้ีระยาจากยางไมประเภท ยาง ซ่ึงไดแก ยางนา ยางปา  

ฯลฯ) ซ่ึงมีคุณสมบัติเหมือนยางสน นํามาถูไปมาท่ีหางมาเพ่ือใหเกิดความฝดและเสียดสีระหวางหางมากับ

สายสะลอ การเสียดสีก็ทําใหเกิดเสียง 

   สะลอลานนา วัฒนธรรมนาน มี 3 ขนาด คือ สะลอขนาดเล็ก สะลอขนาดกลาง  
และสะลอขนาดใหญ  สะลอมีสองชนิด  คือ  สะลอท่ีมีลูกค่ัน (นม) เรียกวา สะลอกอบ ปจจุบันนิยมเลน
ท่ีสุดในวัฒนธรรมนาน สะลอแบบไมมีลูกค้ัน เรียกวา สะลอกลม 
   (1) สะลอเล็ก  มีเสองสายตั้งเสียงคูสาม  ขนาดความยาวคันสะลอ วัดจากจุด
เดียวกันกับสะลอใหญและกลางไดประมาณ 12 นิ้ว  เทียบกับเสียงสายเอก คือ เสียงซอล สายทุม คือ  
เสียงโด 
   (2) สะลอกลาง  มีสองสายตั้งเสียงคูสี่  ขนาดความยาวของคันสะลอ วัดจากจุด
เดียวกันกับสะลอใหญ ไดประมาณ 14 นิ้ว เทียบเสียงสายเอก คือ  เสียง  โด  สายทุม  คือ  ซอล 
   (3) สะลอใหญ  มีสามสายตั้งเสียงคูสี่และคูสามรวมกัน  ขนาดความยาวของคันสะ
ลอ วัดจากขอบดานบนกะลามะพราวถึงลูกบิดสายเอก ประมาณ 16 นิ้ว เทียบเสียง คือ  เสียง  โด  ซอล 
โด 
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ภาพท่ี 1  สะลอเล็ก สะลอกลาง และสะลอใหญ 
 
   สวนประกอบสะลอกลม 
                        1. กะโหลงหรือกะโหลก คือ สวนท่ีเปนกลองเสียงของสะลอ ทําดวยกะลามะพราว 

เจาะรูดานหลังใหเปนทางออกของเสียง ดานหนึ่งปดดวยแผนไมขนาดบาง 

   2. กอบสะลอ (หยอง) คือ หมอนไมหนุนรับสายตรงกลางหนากระโหลง 

                        3. ตาดสะลอ (หนาสะลอ) คือ แผนไมขนาดบางปดหนากะโหลงบนสวนหนาของ

กะโหลง 

                       4. สายสะลอ คือ สายเสียง ทําดวยสายลวดโลหะ 

                       5. คันสะลอ คือ คันทวนสะลอ ทําดวยไมเนื้อเข็ง 

                       6. รัดอก สายอก คือ บวงรัดสายสะลอสําหรับขันสายสะลอใหตึงหรือหยอน เพ่ือ

ปรับเสียงตามความตองการ 

                      7. กงสะลอ คือ คันชักทําดวยไมเนื้อแข็งหรือไมไผ 

                      8. สายกง คือ หางมาสําหรับสีกับสายสะลอใหเกิดเสียงแตเดิมใชเสนหางมาจริง  

ปจจุบันนิยมใชสายเอ็น เพราะหางมาหายาก 
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   นอกจากนี้ ศิลปนดนตรีในวัฒนธรรมนานยังประดิษฐคิดคนสะลอข้ึนใหม อีกชนิด 

ซ่ึงมีลูก (นม)  บังคับเสียง เรียกวา  สะลอกอบ นิยมบรรเลงรวมกับซึงประกอบการขับซอ มีลักษณะดังรูป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 2 สะลอกอบ 
(ท่ีมา:  สุทธิชัย ปานเอ่ียม, 2547, หนา  28) 
 

   สวนประกอบสะลอกอบ 
                             1.  กะโหลงหรือกะโหลก คือสวนท่ีเปนกลองเสียงของสะลอ ทําดวย

กะลามะพราวเจาะรูดานหลังใหเปนทางออกของเสียง ดานหนึ่งปดดวยแผนไมบาง 

                            2. กอบสะลอ (หยอง) คือ หมอนไมหนุนรับสายหนากระโหลง 

                            3. ตาดสะลอ (หนาสะลอ) คือ แผนไมขนาดบางปดสวนหนาของกะโหลง 

                            4. สายสะลอ คือ สายเสียง ทําดวยสายลวดโลหะ 

                            5. คันสะลอ คือ คันทวนสะลอ ทําดวยไมเนื้อเข็ง ยาวประมาณ 65 ซ.ม. 

                            6. ลูกนับ (นม) คือ สวนท่ีใชนิ้วเสียง บอกตําแหนงเสียงมีดวยกัน 11 ลูก 

                            7. กงสะลอ คือ คันชักทําดวยไมเนื้อแข็งหรือไมไผ 

                            8. สายกง คือ หางมาสําหรับสีกับสายสะลอ 
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ภาพท่ี 3  ซึง 

   การแบงลักษณะซึง    ซึง  แบงตามลักษณะการตั้งเสียงได  2  ประเภทคือ 
   1. ซึงลูก  3  ท่ีเรียกวา ลูก  3  เนื่องจากครบ  1  บันไดเสียง  (ภาษาดนตรีไทย

เรียกวา  คู  8)  ตรงท่ีลูกหรือนมท่ี  3  คูเสียงสายเปลาจะเปนเสียงคู  5  ตําแหนงเสียงจะเปนดังนี้ 

  คูสายทุม                            คูสายเอก 

 ดีดสายเปลา   เปนเสียง ด 0  ซ  ดีดสายเปลา  สายเอก 

ใชนิ้วชี้กดลูกท่ี  1  สายทุมเปนเสียง ร 0  ล   ใชนิ้วชี้กดลูกท่ี  1  สายเอก 

ใชนิ้วกลางกดลูกท่ี  2  สายทุมเปนเสียง ม 0  ท  ใชนิ้วกลางกดลูกท่ี  2  สายเอก 

 ใชนิ้วนางกดลูกท่ี  3  สายทุมเปนเสียง ฟ 0  ด  ใชนิ้วนางกดลูกท่ี  3  สายเอก 

   2.ซึงลูก  4  ท่ีเรียกวา  ลูก  4  เนื่องจากครบ  1  บันไดเสียงหรือคู  8  ท่ีลูก  (นม)  

ท่ี  4  คูสายเปลาสายทุมกับสายเอก  จะเปนคูเสียงท่ี  4  คือ 1 ทับจะเปนเสียง ซ  สายคูเอก จะเปนเสียง  

ด  ตําแหนงเสียงจะเปนดังนี้ 

                                         คูสายทุม        คูสายเอก 

  ดีดสายเปลาเปนเสียง ซ 0 ด ดีดสายเปลา 

  ใชนิ้วชี้กด  เปนเสียง ล 0 ร ใชนิ้วชี้กด 
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  ใชนิ้วกลางกดเปนเสียง ท 0 ม ใชนิ้วกลางกด 

      0 ฟ ใชนิ้วนางกด 

      0 ซ ใชนิ้วกอยกด 

   ขนาดของซึง 
   ซึงใหญ มีขนาดเสนผาศูนยกลางของตัวซึงประมาณ 12-15 นิ้วชวงคอซึงยาว
ประมาณ 18-20 นิ้ว ซึงใหญเปนซึงท่ีใหเสียงทุมกังวาน มักตั้งเสียงแบบซึงลูกสี่ 
   ซึงกลาง มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 10 นิ้ว ชวงคอซึงยาวประมาณ 15-16 
นิ้ว เปนซึงท่ีใหเสียงทุมปานกลาง ถาเลนเปนวงจะใชควบคุมทํานองหลัก มักตั้งเสียงแบบซึงลูกสาม 
   ซึงเล็ก เปนซึงท่ีมีขนาดเล็ก เสนผาศูนยกลางของตัวซึงประมาณ 6-8 นิ้ว ใชเลน
เพ่ือใหเสียงตัดหรือขัดกันกับซึงใหญและซึงกลาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  4  ซึงใหญ  ซึงกลาง  ซึงเล็ก 
 
   สวนประกอบของซึง 
   1. ตัวซึง หรือ กลองเสียง มีรูปรางและขนาดแตกตางกันออกไปข้ึนอยู กับ
ผูออกแบบ (สลาแปงซึง) สวนความต้ืน-ลึก และ หนา-บาง ของขอบดานขางและความหนาดานลาง นั้นมี
สวนทําใหเกิดเสียงกองกังวานมาก - นอย 
   2. ตาดซึง เปนแผนไมบาง ๆ ปดหนาตัวซึงหรือกลองเสียงไวและเจาะรูใหเสียง
สะทอนออกมาจากกลองเสียง  ตาดซึงมีสวนสําคัญในการรับการสั่นสะเทือนจากหยอง (กอป)  ท่ีวางอยู
บนตาดซึงโดยหยองทําหนาท่ีเปนตัวนําการสั่นสะเทือนของสายซึงผานเขาสูกลองเสียงเกิดเปนเสียง
สะทอนกองออกมา ความหนาของไมและขนาดรูเปดเสียงของตาดซึง จะตองพอดีและสัมพันธกันกับขนาด
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ของกลองเสียง ซ่ึงจะทําใหเกิดเสียงไพเราะและดังดี สวนไมท่ีทําเปนตาดซึงมักใชไมชนิดเดียวกับตัวซึงหรือ
อาจใชไมอัดก็ได 
   3. คอซึง เปนไมชิ้นเดียวกับกลองเสียงหรือใชไมประกอบตอใหสนิทเขาดวยกันกับ
กลองเสียงก็ได ขนาดความกวางของคอซึงไมกําหนดเปนมาตรฐานแลวแตความชอบของผูเลน คอซึงเปนท่ี
วางหยองพาดสาย และวางลูกนับหรือนมซึงวางเรียงกันตามลําดับบันไดเสียง 
   4. หัวซึงและลูกบิด (หลักซึงหรือหลักสาย) หัวซึงจะเจาะรูดานขางไวสําหรับใส
ลูกบิดและเซาะรองตรงกลางสําหรับเวลาใสสาย ลักษณะของหัวซึงจะออกแบบลวดลายตาง ๆ กัน สวน
ลูกบิดนั้นสมัยกอนใชแตลูกบิดไม (หลักซึงหรือหลักสาย) เวลาฝกหัดซึงใหม ๆ จะตั้งเสียงยากและชา 
ดังนั้นจะใชลูกบิดกีตารแทนก็ได 
   5. หยองหนา (กอปหนา) หรือหยองพาดสาย เปนตัวจัดวางสายซึง โดยแบงเปน
คูสายบน และคูสายลาง (สายบน สายลุม) ความสูงของหยองหนานี้จะสัมพันธกันกับความสูงของหยอง
หลังและลูกนับหรือนม หยองหนาตองไมสูงเพราะทําใหผูเลนเจ็บนิ้วเวลากดสาย 
   6. ลูกนับหรือนม จะจัดวางเรียงกันตามลําดับสูงไปต่ําเวลากดสายซึงลูกใดลูกหนึ่ง  
สายซึงตองไมไปแตะลูกนับหรือนมตัวถัดไป ลูกนับหรือนมซึงทําดวยไมเนื้อแข็ง ไมไผ หรือกระดูกก็ได 
บางครั้งก็ใชหวาย ลูกนับซึงจะเรียกเปนลูกท่ี 1 ลูกท่ี 2 ลูกท่ี 3 ลูกท่ี 4 และลูกตอไปเรื่อย ๆ ซึงแตละตัว
ติดจํานวนลูกนับไมเทากัน เชน ติด 11 ลูก หรือ ติด 9 ลูก บางทีติดเพียง 7 ลูก ก็มี ไมไดจํากัดตายตัว 
ข้ึนอยูกับผูทํา (สลา) ซึง หรือผูเลน 
   7. หยองหลัง (กอปหลัง) คือ สวนท่ีรับน้ําหนักแรงกดจากความตึงของสายซึง และ
เปนตัวนําเสียงสั่นสะเทือนจากการตีสายซึงผานตาดซึงเขาไปในกลองเสียงแลวสะทอนกองออกมา หยอง
หลังควรทําดวยไมเนื้อแข็งหรือกระดูก หรือเขาสัตว เพ่ือใหเปนตัวนําเสียงท่ีดี 
   8. ท่ียึดสายซึง อยูดานทายทําหนาท่ียึดสายซึงไว ซ่ึงจะใชตะปูตอกยึด หรือเจาะ
เปนรูก็ได 
   9. สายซึงและไมดีด (บางทีก็เรียกไมเข่ีย) ทําดวยสายเบรครถจักรยาน หรือสาย
ลวดทองเหลือง หรือสายลวดสลิงขนาดเล็ก เปนวัสดุหางายและมีความทนทาน สวนไมดีดใชเขาควาย โดย
ทําเปนรูปรางแบนขนาดเล็กคลายปกกีตาร แตเล็กและยาวกวา  
 
 4.1.3 การขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน  

 การซอ หมายถึง การขับรองบทกลอนในรูปแบบทองจํา และการดน (การปฏิภาณกวี) เปน

ทํานองเพลง แบงออกเปน 2 ชนิด ไดแก ซอเดี่ยว  คือ  การซอท่ีใชผูขับซอคนเดียว  และซอคู  คือ  ซอท่ี

มีคูประกบ รองโตตอบกันระหวางชายกับชาย หรือหญิงกับชาย  ผูขับซอ เรียกวา “จางซอ” หรือ “ชาง

ซอ” การซอท่ีใหความสนุกสนานมักมีการฟอน  หรือมีการแสดงประกอบท่ีเรียกวา “ละครซอ”  
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 ซอทองจํา เปนการขับซอท่ีมีเนื้อเรื่องวรรณกรรมแนนอน ทุกคณะวงดนตรีจะขับเหมือนกัน 

เพราะใชเนื้อหาเรื่องราวเดียวกัน ไดแก ซอพระลอ ซอพมา ซอเจาสุวัตรกับนางบัวคํา ซอปนฝาย ซอกอม 

เปนตน นิยมใชในการฝกหัดการซอใหม ๆ หรือเพ่ือความบันเทิงในงานเทศกาลตาง ๆ ของทองถ่ิน 

 ซอดน (การปฏิภาณกวี) เปนการซอท่ีนําเอาเคาโครงในวรรณกรรมเรื่องรางตาง ๆ ท่ีคิดโดยใช

คีตปฏิภาณ ลําดับเรื่องราวเปนกลอนสด ซ่ึงขณะขับซอ เครื่องดนตรีซึง และสะลอ จะบรรเลงดําเนิน

ทํานองตามเนื้อรองทุกประโยค แมนักขับซออาจหยุดพักเพ่ือนึกบทกลอน ดนตรีตองบรรเลงยืนตลอดเวลา 

เพ่ือบรรเลงรอใหชางซอสวมขับซอตอไป การซอประเภทนี้ ไดแก ซอเรื่องพุทธประวัติ ซอบวชนาค ซอข้ึน

บานใหม ซอวันสําคัญตาง ๆ ซอขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ รวมท้ังซอเหตุการณในปจจุบัน เปนตน 

 ซอดนและซอทองจํา ศิลปนจะใชภาษาในลักษณะเก้ียวพาราสี โตตอบ ระหวางชายหญิง 

รวมท้ังสอดแทรกแนวคิด คติสอนใน นิทาน พุทธประวัติ ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชาวบาน ทําใหได

อรรถรสในความซาบซ้ึงของบทซอ ท่ีแฝงดวยปรัชญาท่ีถายทอดออกมาจากศิลปนในรูปลักษณทางสุนทรีย

ไดเปนอยางดียิ่ง 

 ลักษณะเรื่องราวท่ีนํามาใชในบทซอ มีหลายประเภท จําแนกไดดังนี้ 

 (1) ซอตํานาน คือ การซอท่ีมีบทซอเก่ียวกับตํานานพ้ืนบานตาง ๆ หรือเรื่องราวทาง

ประวัติศาสตร 

 (2) ซอศีลธรรม คือ ซอท่ีเก่ียวของกับศาสนา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี 

 (3) ซอวรรณกรรม คือ การซอท่ีใชเนื้อหาของวรรณกรรมพ้ืนบาน นิยาย สุภาษิต และ

วรรณกรรมโบราณ เชน ดาววีไกนอย เจาสุวัตรนางบัวคํา พระลอ เปนตน 

 (4) ซอบันเทิง คือ การซอท่ีมีลักษณะสนุกสนาน ตลกขบขันสองแงสองงาม แตแฝงปรัชญาและ

การสอนอบรมโดยผูชมอาจไมทันไดคิดและสังเกต เชน ซอนายอาย เปนตน 

 (5) ซอโตตอบ คือ การโตตอบกลอนสดกันระหวางชางซอชายและชางซอหญิง หรือสนทนากัน

ตามเรื่องราว เรียกวา “ซอถองกัน” สวนหญิงชายนั้น เรียกวา “คูถอง” มักเปนการซอท่ีตองโตตอบกัน

ทันทีตามสถานการณขณะนั้น ชางซอจะตองมีปฏิภาณไหวพริบดี และสํานวนคมคาย 

 (6) ซอปกิณกะ คือ การซอในโอกาสตาง ๆ ท่ีไมใชการซอในงานปอย แตงงาน หรือข้ึนบานใหม 

คําซอท่ีใชจะแตงข้ึนเพ่ือโอกาสเฉพาะนั้น ๆ เชน ซอรณรงคตอตานยาเสพติด ซอถวายพระพร

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในวโรกาส 5 ธันวามหาราช เปนตน 
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4.2 การศึกษาสภาพการขับซอลานนา วัฒนธรรมนาน 
4.2.1 ผลการศึกษาสภาพปญหาดนตรีลานนา โดยการสัมภาษณเชิงลึก 

 การศึกษาสภาพปญหาดนตรีลานนา โดยการสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ใน

เขตวัฒนธรรมนาน จํานวน  6 คน ดังนี้ 

      1.ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์ เลียวสิริพงศผูเชี่ยวชาญดานดนตรีลานนาตะวันตกและ 

ตะวันออก  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

      2. อาจารยสุทธิชัย ปานเอ่ียม รองผูอํานวยการโรงเรียนทาปลาประชาอุทิศและผูเชี่ยวชาญ 

ดานดนตรีลานนาวัฒนธรรมนาน 

      3. อาจารยณรงคฤทธิ์ ทิศทาพวน ผูเชี่ยวชาญดนตรีลานนา สะลอ/ซึง จังหวัดพะเยา 

      4. อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย ผูเชี่ยวชาญดนตรีลานนานาน และผูเชี่ยวชานดานวัดผล 

ประเมินผลทางดนตรี 

                5. พอครูนวล กลางใจปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีลานนา (ขับซอ) 

                6. พอครูนวล กลางใจปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีลานนา (ขับซอ) 

 

จากการศึกษาเก่ียวกับสภาพปญหาดนตรีลานนา วัฒนธรรมนาน  โดยการสัมภาษณเชิงลึก

ไดผลการศึกษาตามกรอบการสัมภาษณ ดังนี้ 

 

คําถามขอท่ี 1 ปจจุบัน ใครบางท่ีเลนดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนานปจจุบัน 

ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ : ผูท่ียังเลนดนตรีลานนา วัฒนธรรมนาน แบงเปน

บุคคล  3  กลุม ดังนี้ 

1. ศิลปนดนตรี  ซ่ึงยึดอาชีพโดยตรง กลุมนี้ คือ ผูมีความรูสามารถในการเลนดนตรีขับซอ เพราะ

เปนอาชีพ อยูรอดได  แตกลุมนี้จะมีขอบขีดความสามารถเฉพาะดานการเลนการซอเทานั้น ซ่ึงมีความลุม

ลึกถึงแกนแทดานทักษะและวิธีการ แตดานวิทยาการเชิงวิชาการกลุมนี้จะออนดอย ปจจุบันกลุมนี้มีนอย

มาก และลวนแตอยูในวัยชรา 

2. กลุมเยาวชน สวนใหญเปนบุตรหลานของศิลปนในกลุมท่ี 1 แตไมนิยมรับการถายโอนมรดกภูมิ
ปญญาทางดนตรีของบุพการี คือ ไมยึดอาชีพศิลปนดนตรีลานนาจากปู ยา ตา ยาย พอ แม เพราะเห็นวา
อาชีพนี้ไมทําใหเกิดความม่ันคงในเศรษฐกิจเพราะมองวาสังคมสวนใหญไมนิยมดนตรีพ้ืนถ่ิน จึงพากันไป
ศึกษาเลาเรียนในศาสตรสาขาอ่ืน ๆ และจบไปประกอบอาชีพอ่ืน แตคนกลุมนี้มักไดยินไดฟง ไดเห็นและ
ไดรับการถายทอดความรู ความสามารถทางดนตรีจากบุพการีมาระดับหนึ่ง แตไมยอมตอยอดพัฒนาฝมือ
และความรู 
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3. กลุมนักวิชาการและผูสนใจท่ัวไป กลุมนี้มักเปนผูมีความรูในศาสตรแขนงอ่ืน ๆ หรือประกอบ
อาชีพอ่ืนอยูแลว แตมีความสนใจใฝรูในดนตรีพ้ืนถ่ินของตนเอง กอปรกับเห็นคุณคามรดกภูมิปญญาของ
ตนเอง จึงหันมาศึกษาและฝกเลนดนตรีขับซอ ซ่ึงพอเลนการซอได แตไมถึงกับมีความชํานาญในฝมือ คน
กลุมนี้สวนใหญรักและหวงแหนมรดกภูมิปญญาของตน และมองวาหากคนในสังคมสวนใหญไมอนุรักษภูมิ
ปญญาตนเอง ตอไปจะไมเหลือภูมิปญญาไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษา 

อาจารยสุทธิชัย ปานเอ่ียม : ปจจุบันผูท่ียังเลนดนตรีลานนาอยู ไดแก ศิลปนท่ียังยึดเปนอาชีพ 

และผูสนใจท่ัวไปท่ียังรักและชื่นชอบดนตรีพ้ืนบานอยู ศิลปนท่ีประกอบอาชีพจริงมีจํานวนนอยมาก แต

ผูสนใจท่ัวไปมีจํานวนมากทีเดียว แตศิลปนมีความเชี่ยวชาญ มีความรู ความสามารถ โดยเฉพาะฝมือระดับ

การดนสด แตผูสนใจท่ัวไปสวนใหญไมคอยมีฝมือ พอเลนการซอได แตไมมีความสามารถในระดับดนสด 

เนื่องจากไมไดรับการถายทอดทางดนตรีโดยตรง ไดยินไดฟงเกิดความชื่นชอบ ก็ฝกเลน ฝกซอเอง จึงไมมี

ความรูความสามารถระดับเชี่ยวชาญ กอปรกับผูสนใจท่ัวไปไมใชระดับอาชีพ คือ ยึดอาชีพอ่ืน ทําใหไมมี

เวลาเพียงพอตอการฝกฝน จึงเลนเพราะชอบ และใชเวลาวางจากการประกอบอาชีพมาตั้งวงเลนขับซอ

กันเอง 

อาจารยณรงคฤทธิ์ ทิศทาพวน : ผูท่ียังเลนดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน สวนใหญเปน

ศิลปนผูสูงอายุ ซ่ึงปจจุบันยังประกอบอาชีพศิลปนดนตรีลานนาอยู จะเห็นไดวางานบวช งานแตง และ

งานตาง ๆ ท่ีใชดนตรีพ้ืนบานสะลอซอซึง ผูเปนนักดนตรีมักเปนผูท่ีอยูในวัยสูงอายุ ศิลปนวันนี้ถือวาเปนผู

ท่ีมีความรู ความสามารถสูง เนื่องจากเลนดนตรีมานานจนเปนมืออาชีพ รองลงมาเปนครูอาจารยท่ีสอนใน

โรงเรียนตาง ๆ ในพ้ืนท่ีเขตวัฒนธรรมนาน สวนใหญสอนในรายวิชาอ่ืน ๆ แตสนใจและฝกฝนเรียนรูกับภูมิ

ปญญาศิลปน จนมีความรู ความสามารถไปสอนนักเรียนได โดยสอนชวงหลังเลิกเรียนบาง ชมรมดนตรี

บาง นับเปนการฟนฟูและอนุรักษมรดกภูมิปญญาไว 

อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย : ในเขตวัฒนธรรมนานผูท่ีเลนดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน 

แบงออกเปน  5  กลุม คือ 

1. กลุมศิลปน มืออาชีพ 
2. กลุมครูอาจารยท่ีสอนในสถานศึกษา 
3. กลุมผูสนใจท่ัวไป 
4. กลุมเยาวชนท่ีเปนบุตรหลานของศิลปน 
5. กลุมเยาวชนท่ีไดเรียนรูจากสถานศึกษา 
กลุมท่ี 1 คือ ศิลปนผูมีความรู ความสามารถระดับชําชาญและเชี่ยวชาญสูงสุด เปนผูท่ีสืบสาน

มรดกภูมิปญญาดนตรีลานนา ไวไดเกือบหมด กลุมนี้จะรูจริง รูลึกและรูรอบ รูจริง หมายถึง รูองคประกอบ
ดนตรีอยางหมดจด รูลึก หมายถึง รูลึกกลวิธีและเม็ดพรายศิลปะการบรรเลงและการซอ และรูรอบ 
หมายถึง รูบริบททางธรรมชาติและวัฒนธรรมของดนตรี แตกลุมนี้ไมใชนักวิชาการ เปนเพียงศิลปนจึงไมรู
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หลักวิธีการบันทึกองคความรูไวเปนเอกสาร ตํารา กลุมนี้หากไมมีผูสืบสานวิชาความรู และไมไดถายทอด
ไวกับผูใด วิชาความรูจึงตายไปกับตัวศิลปนอยางนาเสียดาย 

กลุมท่ี 2 คือ ครูอาจารยท่ีอยูในสถานศึกษาตาง ๆ ในเขตวัฒนธรรมนาน กลุมนี้มักมีความรู 
ความสามารถในการถายทอด แตขาดความรูจริง และรูลึก เนื่องจากครูอาจารยท่ีกลาวมา สวนใหญไมได
จบการศึกษาดานดนตรีลานนาโดยตรง เพราะไมมีหลักสูตรระดับปริญญาตรี ปริญญาโท และปริญญาเอก
ดานดนตรีลานนา การศึกษาของครู อาจารยกลุมนี้มักศึกษาจากเอกสาร ตําราเทาท่ีมี  ฟงเทปเสียง และ
การรวบรวมองคความรูทางดนตรีจากแหลงตาง ๆ อาจไดรับการถายทอดจากศิลปนบางแตมักไมไดรับ
องคความรูถึงข้ันรูจริงและรูลึก การสอนนักเรียนในสถานศึกษาสวนใหญไมไดสอนดนตรีลานนารายวิชา 
เพียงรวบรวมบทเรียนเปนชมรมและจัดกิจกรรมการเรียนการสอนนอกเวลาเรียน 

กลุมท่ี 3 คือ กลุมผูสนใจท่ัวไป สวนใหญเปนนักวิชาการ นักการศึกษาท่ีสนใจฟง ชม และอยาก
เลน บุคคลกลุมนี้นาสรรเสริญเพราะมุงหวังท่ีจะอนุรักษฟนฟูและเผยแพรผลงาน มรดกภูมิปญญาดนตรี
ลานนา หากบุคคลกลุมนี้ไดรับการถายทอดองคความรูดนตรีลานนา และฝกฝนจนชํานาญและเชี่ยวชาญ
แลว องคความรูและคุณคาของดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน นาจะแพรหลายไปสูสาธารณะ เพราะ
บุคคลนี้รูวิธีการและรูหลักการอนุรักษท่ีดี 

กลุมท่ี  4  คือ กลุมเยาวชน บุตรหลานศิลปน ท่ีเคยไดรับการถายทอดความรูจากพอแมหรือญาติ
ท่ีเปนศิลปนมืออาชีพ และเคยรวมแสดง รับงานกับคณะของศิลปนผูเปนพอแม หรือญาติ ทําใหมีความรู 
ความสามารถในระดับหนึ่ง พอประกอบอาชีพได แตปจจุบันสวนใหญไมไดเปนศิลปนดนตรีลานนา 
เหมือนบุพการี และหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ทําใหความรู ความสามารถไมไดพัฒนาตอเนื่อง จนถึงข้ันรู
จริง รูลึกและรูรอบ 

กลุมท่ี  5  คือ กลุมเยาวชนท่ีเรียนรูดนตรีลานนาจากสถานศึกษาซ่ึงสวนมากอยูในชมรมดนตรี
ของโรงเรียน ครูอาจารยในโรงเรียนท่ีพอมีความรู ความสามารถเปนผูถายทอด เยาวชนกลุมนี้ถึงจะมี
จํานวนไมมาก แตเปนเยาวชนท่ีสนใจรักษามรดกภูมิปญญาดนตรีลานนาไว ซ่ึงนาเสียดายท่ีเม่ือการเรียนรู
ผานไปพรอมกับการจบการศึกษาและไปศึกษาในระดับสูงข้ึน ไมมีโอกาสศึกษาตอยอดองคความรู ทําให
ขาดความตอเนื่อง แตนับวายังเปนสิ่งดีท่ีมีโอกาสไดผานการเรียนรูมาบาง 

พอครูนวล กลางใจปน : ผูท่ียังเลนดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน ในปจจุบันลวนเปนบุคคล

สูงอายุ ซ่ึงเปนศิลปนประกอบอาชีพโดนตรง และผานการถายทอดความรูจากศิลปนรุนครูอยางแทจริง 

บุคคลรุนนี้เหลือนอยมาก หากเปนรุนครูหรือบรมครูดานการซอ เหลือไมถึง 10 คน แตถาเปนสะลอและ

ซึงจะมากหนอย และมีหลายรุนอายุ รุนเกาอายุมาก ครูมีไมเกิน 10 คน เหมือนกัน แตถารุนใหม อายุ

กลางคนนั้นมีมากกวา 15 คน ซ่ึงกลาวมาลวนเปนศิลปนท่ีมีฝมือสูง ถาจะใหนับบุคคลรุนใหมอายุนอยกวา  

40 ป ลงมาหรือเยาวชนรุนใหม ๆ ท่ีพอเลนดนตรีและซอไดไมถึงกับชํานาญและเชี่ยวชาญระดับประกอบ

อาชีพไดดีนั้น คาดวามีไมถึง 30 คน ท่ียืนยันไดเพราะรูจักสนิทสนมกับทุกทานทุกคน ศิลปนท่ีมีชื่อเสียงมี

ลูกศิษยลูกหานั้น ปจจุบันแทบประคองลมหายใจเพ่ือสืบสานมรดกดนตรีและการซอไมอยากใหสูญหาย 

พรอมถายทอดแตไมมีคนมาขอถายทอด ลูกหลายลวนหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ไมสืบทอดภูมิปญญา 
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พอครูสายันต สุภาพ : คนลานนาทานท่ียังเลนดนตรีและขับซอ สวนใหญเปนศิลปนแตมีจํานวน

นอยมาก รูจักกันหมดทุกคน ขณะนี้มีไมถึง 30 คน คนซอมีนอยมาก ท่ีเกงและมีความรู ความสามารถมีไม

ถึง 10 คน สะลอและปนมากหนอย และมีหลายรุน ศิลปนเด็กรุนนอยอายุไมถึง 40 ท่ีเกงสะลอและปนมี

หลายคน ซ่ึงบางคนไมไดประกอบอาชีพนักดนตรีสะลอ ซอ ปน แตมีใจรัก ขยัน ขวนขวาน มาขอตอขอ

เรียนจนไดวิชาความรูไปหลายคน แตวันหนึ่งวิชาความรูท่ีเรียนและถายทอดไป นาจะหมดเพราะไมเห็น

นําไปใช ท่ีสําคัญไมไดพัฒนาเพ่ิมเติม เม่ือไมไดใชวันหนึ่งก็คงหมดเยาวชนรุนใหมท่ีสนใจจริง ๆ นั้นแทบไม

เห็น พรอมจะถายทอดให แตไมมีเยาวชนสนใจมาขอเรียน ตอนนี้อายุมากแลว ลูกหลานไมสนใจสืบทอด 

คิดวาคงตายไปกับตน 

 

คําถามขอท่ี 2 ทานคิดวา เยาวชนในเขตวัฒนธรรมนาน สนใจท่ีเลนดนตรีลานนา หรือไม 

เพราะเหตุใด 

ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ :คิดวา ความจริงเยาวชนสวนใหญยังอยากเลนดนตรี

ลานนา แตไมรูวาจะไปเรียนกับใครท่ีไหน เพราะไมมีโรงเรียนสอน ท่ีตอบเชนนี้เพราะเด็กสวนใหญเปนคน

ดี การไดรับการอบรมสงเสริมจากพอแม ครูบาอาจารยมาอยางดีสวนใหญใฝดี ใฝหาความเจริญรุงเรือง 

แตท่ีไมไดเลนดนตรีลานนาเพราะไมมีโอกาสไดเรียนไดศึกษาอยางเปนระบบ เยาวชนสวนนอยท่ีมี

พฤติกรรมไมดี ชอบเท่ียวเตร ม่ัวสุม และกอปญหาแกสังคม กลุมนี้คงไมสนใจเลนดนตรีลานนาแนนอน คง

มองวาโบราณคร่ําครึ ไมทันสมัย ไมสนองตันหาราคะและไมกระตุนใหตนเองเกิดอยากเท่ียวเตรม่ัวสุม 

อาจารยสุทธิชัย ปานเอ่ียม : เยาวชนลูกหลานศิลปนมืออาชีพท่ีไมไดประกอบอาชีพเหมือนพอ

แม เพราะความตองการของตลาดในสังคมซ่ึงสวนใหญหันไปนิยมดนตรีสากลหรือดนตรีตะวันตก เปน

ตลาดของกระแสโลกาภิวัฒน ดนตรีสากลบานเราเปลี่ยนแปลงรวดเร็ว ไมมีคุณภาพเหมือนดนตรีพ้ืนบาน 

ซ่ึงเปนดนตรีท่ีเรียกวา ดนตรีในวัฒนธรรม ดนตรีในวัฒนธรรมยอมมีคุณคาเพราะเกิดจากการสรางสรรค

ตามกรอบของคุณคา คุณภาพ  คุณธรรม ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีและวิถีการดํารงชีวิตท่ีมุงสูความ

เจริญรุงเรื่อง เยาวชนทองถ่ินท่ีไมเห็นคุณคาของดนตรีพ้ืนบานตนเอง และหันไปนิยมดนตรีตะวันตก ทําให

เด็กหางเหินวัฒธรรมและจารีตของชาติพันธตนเอง จริงอยูวาสังคมตองพัฒนาใหเทาทันกับชาติ

มหาอํานาจ แตไมควรจะหันไปเลียนแบบชาติมหาอํานาจหมด ควรเลือกเฟนสิ่งดีงามมาปรับใชพรอมกับ

พัฒนาและประยุกต ศิลปวัฒนธรรมดนตรีของตนเองใหมีพัฒนาการท่ีสูงไดโดยไมตองละท้ิงวัฒนธรรม

ดนตรีแบบท่ีเปนอยูทุกวันนี้ 

อาจารยณรงคฤทธิ์  ทิศทาพวน : เยาวชนทองถ่ินลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน สวนใหญไมสนใจ 

คงเห็นวาดนตรีลานนาเปนเพียงดนตรีพ้ืนบาน ลาสมัย สูดนตรีตะวันตกไมได ท่ีไดรับความนิยมจากวัยรุน

ท่ัวโลก เหตุท่ีเยาวชนไมสนใจดนตรีวัฒนธรรมตนเอง เพราะตามกระแสโลกาภิวัฒนท่ีเผยแพรมากับสื่อทุก

ชนิดในเม่ือสื่อตาง ๆ ยังนิยมเผยแพรแตดนตรีตะวันตก เยาวชนเปนผูบริโภคและอยูในวัยท่ีแยกแยะไม
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เปน ยอมรับอิทธิพลดนตรีตะวันตกเขามาในวิถีชีวิตอยางเต็มท่ีโดยไมไดกลั่นกรองคุณภาพ เพราะไมทราบ

วาคุณภาพดนตรีท่ีดีนั้นมีรูปลักษณอยางไร ระบบการศึกษาไทยออนดอยในเรื่องการสอนคุณภาพของ

ดนตรี เด็กจึงแยกไมเปนวาดนตรีประเภทใดมีคุณภาพตอชีวิต ดนตรีประเภทใดเปนภัยตอชีวิต 

อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย :ในป 2552 เคยสํารวจนักเรียนเยาวชนทองถ่ินลานนาในเขต

วัฒนธรรมนาน ทุกโรงเรียนในพ้ืนท่ีท้ังระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา โดยสํารวจรวมกับโครงการไทย

เขมแข็งจัดโดยสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนาน พบวา มีเยาวชนท่ีสนใจเลนดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรม

นาน คิดเปนรอยละ  60 แตพบวา ไมมีหลักสูตรและรายวิชาดนตรีลานนาโดยตรงจึงไมมีโอกาสไดศึกษา 

หากโรงเรียนในพ้ืนท่ีทุกแหงมีระบบการเรียนการสอนดนตรีลานนาจะทําใหมีเยาวชนสนใจมากข้ึน 

พอครูนวล กลางใจปน : เยาวชนคนรุนใหมท่ีอยูในวัยเรียน วัยสรางตัวนั้น คงมีสนใจบาง  แตไม

รูวามีมากเพียงใด เคยไปรวมงานกับครูคําผาย  นุปง เผยแพรศิลปะการเลนดนตรีการซอ และการฟอน

ประกอบการขับซอในโรงเรียนตาง ๆ วิทยาลัยสารพัดชางนาน และมหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ เห็น

เยาวชนสนใจกันมาก มาชมกันเต็มหองประชุมทุกแหง แตไมมีสถานศึกษาใดขอใหไปสอนนักเรียน 

นักศึกษา จึงไมทราบวาระบบการศึกษามีนโยบายอนุรักษสืบสานใหเยาวชนไดเรียนรูหรือไม เทาท่ีปรากฏ 

พบแตเยาวชนตั้งกลุมชมรมเล็ก ๆ ข้ึนมาฝกเลน ฝกขับซอ ซ่ึงไมทราบท่ีเลนและท่ีซอกันนั้นถูกตองหรือไม 

พอครูสายันต สุภาพ :ไดเกริ่นแลววา เยาวชนสวนใหญไมสนใจจริงจัง เลนใหเขาดู เขาก็ชอบ แต

ไมมีใครมาสนใจขอถายทอดวิชาความรู สมัยกอนกวาจะไดเรียน ไดฝก และไดถายทอดเปนเรื่องลําบาก

มาก ครูบาอาจารยเขาตองทดสอบจิตใจและความเอาจริงเอาจังกอน ถาผานแลวจะขอเรียนอะไรทานให

หมด ปจจุบันท้ังขอและออนวอนใหมาเรียน ไมมีใครสนใจ 

 

คําถามขอท่ี 3 ทานคิดวา ปจจุบัน ดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน มีปญหาอะไรบาง 

ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ : ดนตรีลานนา ไมมีปญหา คุณคาของตนดนตรี

ลานนาสงผลใหคนในสังคมลานนาเปนคนดี เพราะดนตรีแฝงดวยคุณธรรม จริยธรรมและความประณีต

ละเอียดออน ผูชมผูฟงหรือผูเสพยอมซึมซับคุณคาดนตรีไปดวย แตถาจะกลาววาสถานะของดนตรีลานนา

มีปญหาอะไรบาง คงเปนเรื่อง นักวิชาการ นักบริหาร และนักปกครองบานเมืองท่ีไมสนับสนุนสงเสริม

สถานะดนตรีพ้ืนถ่ิน ใหอยูคูกับพ้ืนถ่ินอยางจริงจัง หากผูนําของประเทศ สนใจอยางจริงจัง พรอมประกาศ

นโยบายและลงสูการปฏิบัติทุกภาคสวนอยางจริงจัง ดนตรีลานนาคงมีการถายโอนและมีพัฒนาการตอไป 

อาจารยสุทธิชัย ปานเอ่ียม : ปญหาของดนตรีลานนาในปจจุบัน คือ (1) องคความรูท่ีเปนแกน

เนื้อหาของดนตรีนับวันจะหมดและหายไป พรอมกับบรรพชน เนื่องจากไมมีการสืบทอด (2) ไมมีการ

อนุรักษท่ีเปนรูปธรรมและตอเนื่อง  (3) ไมมีการพัฒนาองคความรูใหม ๆ เพราะองคความรูอันทรงคุณคา

เดิมนั้นยังไมขาดผูสืบทอด การจะพัฒนาสิ่งใหมไดตองเกิดจากการอ่ิมตัว  หากจะโทษอิทธิพลตะวันตก

ท้ังหมดคงไมเปนธรรม ตองโทษคนไทยท่ีชอบเลียนแบบเขา ไมคิดสรางงานเอง เลียนแบบและเอาอยาง
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ตะวันตกมาท้ังหมด ท่ีสําคัญ กระแสคลั่งในวัฒนธรรมตางชาติของสังคมไทยมีมานานมาก หากจะปองกัน

แกไข จะตองปฏิรูปวิธีการใหมท้ังหมด เริ่มท่ีระบบการศึกษา และสื่อสารสนเทศกอน เพราะเปนหัวใจของ

การเรียนรูและพัฒนา 

อาจารยณรงคฤทธิ์ ทิศทาพวน : ปญหาของดนตรีลานนา ปจจุบัน คือ การขาดชวงการสืบสาน

และสืบทอดองคความรู เพราะไมมีการบันทึกเปนตํารา หนังสือ และงานวิจัยอยางเพียงพอ ตอไปคงสูญ

หายหมดสิ้นพรอม ๆ กับศิลปนผูสูงวัยเหลานี้ ผูปกครองทองถ่ินไมเห็นคุณคา ผูบริหารประเทศไมเห็น

คุณคา ไมเอาจริงเอาจัง มีแตนโยบาย นั่นเปนเพราะระดับปฏิบัติการไมมีความรูท่ีจะปฏิบัติ  การศึกษา

ของไทยระดับพ้ืนฐานอดีตลมเหลวอยางไร ปจจุบันก็ลมเหลวอยางนั้น อนาคตถาไมรีบปรับปรุงแกไขอยาง

จริงจัง มรดกทางภูมิปญญาทองถ่ินคงสูญสิ้นไปตามกาลเวลา 

อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย : เกิดจากการขาดชวงการสืบสานจากรุนไปสูรุน ไมมีระบบการจัดการ

สืบสานท่ีดี มีผูนําทางความคิดท่ีจะสืบสานและพรอมใหความรวมมือ แตขาดผูนําท่ีเปนองคกรหรือ

หนวยงานสนับสนุนดูแลรับผิดชอบ ขณะนี้ถือวาภูมิปญญาดูแลกันเอง ตามมีตามเกิดเทาท่ีจะกระทําได 

พอครูนวล กลางใจปน : ดนตรีลานนามีคุณคา เปนมรดกภูมิปญญาของปูยา ตายายและ

อาณาจักรนาน เปนดนตรีประจําชนชาตินานมาแตบรรพกาล และสืบทอดกันมารุนตอรุนทุกยุคสมัย แต

สมัยปจจุบันนี้กลับขาดชวงผูสืบทอดและสืบสาน เยาวชนรุนใหมไมสนใจกลับไปชื่นชอบแตดนตรีฝรั่ง ซ่ึง

เปนดนตรีวัฒนธรรมจากภายนอก และมีอิทธิพลมาก โรงเรียนตาง ๆ และการศึกษา ลวนมุงแตใหเยาวชน

เรียนแตดนตรีฝรั่ง ไมเห็นจัดใหเด็กเรียนดนตรีของตนเอง แลวจะใหเยาวชนมาสนใจดนตรีในวัฒนธรรม

ของตนเองไดอยางไร เทาท่ีทราบ นโยบายกระทรวงศึกษาธิการเปดโอกาสใหโรงเรียนนําภูมิปญญาทองถ่ิน

ใหนักเรียนไดเรียนรูทองถ่ินตนเอง แตยังไมมีโรงเรียนในเขตวัฒนธรรมนานนําดนตรีลานนาไปบรรจุใน

การศึกษาของโรงเรียนเลยสรุปวา ขณะนี้ภูมิปญญาเหนื่อยและหมดแรงท่ีจะรักษามรดกไวแลว ขอใหผู

ทรงอํานาจและผูทรงวิทยาความรูชวยกันรักษาเอกลักษณของภูมิปญญาไวใหรุนลูกหลานไดชื่นชม 

พอครูสายันต สุภาพ : ปญหาดนตรีลานนาปจจุบัน ท่ีสําคัญและนาเปนหวง คือ แกนแทของภูมิ

ปญญาจะสูญหาย เพราะไมมีการสืบทอด รัฐบาลไมใหความสําคัญ มีแตนักวิชาการท่ีสนใจหาวิธีการ

อนุรักษไว แตนักวิชาการไมใชผูมีอํานาจ ถึงเสนอตอรัฐบาลไป รัฐบาลไมสนใจเปนการเปลาประโยชน 

 

คําถามขอท่ี 4  ทานคิดวา การท่ีจะการอนุรักษและฟนฟูดนตรีลานนา ตองทําอยางไร 

ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ : การอนุรักษและฟนฟูนั้น มีนโยบายมานานมาก
แลว แตไมมีการจัดการท่ีเปนระบบ และไมลงสูการปฏิบัติเปนรูปธรรม ท่ีผานมามีเพียงคนกลุมนอยของ
สังคมลานนาเทานั้นท่ีรวมกันอนุรักษและฟนฟูภูมิปญญาของตนเอง คนกลุมนี้สวนใหญไมมีอํานาจรัฐและ
ไมใชผูนําการปกครองทองถ่ิน แตเปนผูทรงปญญา รักในเกียรติภูมิตนเองวิธีการอนุรักษและฟนฟูภูมิ
ปญญาดนตรีลานนา ท่ีดีท่ีสุด คือ ตองนําเขาสูระบบการศึกษาในสถานศึกษาทองถ่ินทุกแหง ทุกระดับ 
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เพ่ือใหเยาวชนไดเรียนรูและพัฒนาตอยอดองคความรูตอไปอยางไมหยุดยั้ง ซ่ึงโรงเรียนทุกแหงสามารถทํา
ได เพราะกระทรวงศึกษาธิการเปดโอกาสใหโรงเรียนสรางหลักสูตรทองถ่ิน นําภูมิปญญาทองถ่ินมาศึกษา
เลาเรียนในรายวิชาได แตปญหาท่ีสําคัญ คือ โรงเรียนสวนใหญไมมีบุคลากรครูดนตรีลานนาโดยตรง 
โรงเรียนสวนใหญจึงไมจัดทําหลักสูตรทองถ่ิน หากสถานศึกษานําศิลปนภูมิปญญาดนตรีลานนามาสอน 
หรือเปนครูพิเศษ ซ่ึงถาทําไดจะถือวาเปนวิธีการท่ีดีท่ีสุด เพราะเด็กจะไดเรียนรูองคความรูดนตรีลานนา
อยางแทจริง 

อาจารยสุทธิชัย  ปานเอ่ียม : วิธีการอนุรักษและฟนฟู ควรนําดนตรีลานนาเขาสูระบบการศึกษา
ในโรงเรียนทุกระดับของทองถ่ิน และวางระบบนโยบายดานสื่อสารสนเทศอยางเอาจริงเอาจัง ระบบ
สารสนเทศและสื่อสารมวลชนเปนเทคโนโลยีท่ีชักนําและมีอิทธิพลตอระบบความคิด ความเชื่อของคนใน
สังคมมากท่ีสุด เม่ือกระบวนการอนุรักษและฟนฟูเกิดข้ึนแลว กระบวนการพัฒนายอมเกิดข้ึนตามมา ซ่ึง
วิธีการอนุรักษฟนฟูและพัฒนาท่ีมีประสิทธิภาพสูงสุด คือ ระบบการศึกษา แตเปนวิธีท่ีทําไดยาก และเห็น
ผลชา แตมีประสิทธิภาพสูงสุด 

อาจารยณรงคฤทธิ์  ทิศทาพวน : การอนุรักษและฟนฟูดนตรีลานนา มีหลายวิธีแตวิธีท่ีดีท่ีสุด 
คือ การนําเขาสูสถานศึกษาใหเด็กและเยาวชนไดเรียนรู ไดพัฒนาดนตรีของตนเอง เพราะเยาวชนวันนี้ 
คือ ผูใหญท่ีเปนอนาคตของชาติในวันขางหนา หากวันนี้ เยาวชนไดเรียนรูดนตรีภูมิปญญาทองถ่ินตน 
ดนตรีลานนายอมเกิดการสืบสานพัฒนาและตอยยอดองคความรูตอไปจนทัดเทียมกับอารยธรรมชาติอ่ืน  
ท่ีทรงอิทธิพลอยูในขณะนี้ 

อาจารยธีรภัทร  สอนอุทัย : การฟนฟูและอนุรักษท่ีดีท่ีสุด คือ การถายโอนองคความรูภูมิปญญา

ดนตรีลานนาแกเยาวชน วิธีการใดก็ไดท่ีจะสามารถถายโอนมรดกภูมิปญญาดนตรีลานนาไปสูเยาวชน 

เพราะจะทําใหมีคนรุนตอไปรักษาและพัฒนาตอยอดอยางไมขาดตอน 

พอครูนวล  กลางใจปน  : วิธีการอนุรักษและฟนฟูท่ีดีท่ีสุด คือ การใหเยาวชนมาสืบสาน ควร

บรรจุไวในสถานศึกษาใหเยาวชนไดเรียนไดพัฒนาและรับผิดชอบตอมรดกภูมิปญญาตอจากรุนบรรพชน 

อยาใหสูญหาย สวนวิธีการอ่ืน ๆ ลวนสูวิธีการนี้ไมได เห็นผลตราบนานเทานาน 

พอครูสายันต สุภาพ : จัดการบริหารภูมิปญญาท่ีดี และตองใหมีการเรียนการสอนในโรงเรียนทุก
สังกัด เนนเฉพาะพ้ืนท่ีในวัฒนธรรมนาน โรงเรียนใดตั้งอยูในเขตกลุมชนนาน ก็ใหนําดนตรีนานไปใสไวใน
วิชาเรียน ดนตรีนานจึงจะไมสูญหาย และแพรหลายเปนมรดกตกทอดสืบไป 
 

จากการสัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ในเขตวัฒนธรรมนาน ผูวิจัยนํามา

สรุปไดดังตาราง 1-4  ดังตอไปนี้ 
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ตาราง 1   สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ในเขตวัฒนธรรมนาน เก่ียวกับ 

  บุคคลท่ียังคงเลนดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนานในปจจุบัน 

          ผูเชี่ยวชาญ ขอมูลจากการใหสัมภาษณ สรุปผล 
1. ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์  
เลียวสิริพงศ 

1. ศิลปนท่ียึดอาชีพโดยตรง 
2. เยาวชน บุตรหลานของศิลปน แต
ไมยึดอาชีพศิลปน 
3. นักวิชาการและผูสนใจท่ัวไป 

ผูท่ียังเลนดนตรีลานนาใน
เขตวัฒนธรรมนาน ใน
ปจจุบัน มีดังนี้ 
1. ศิลปนท่ีประกอบอาชีพ
ดนตรี 
2.  ค รู  อ า จ า ร ย ใ น
ส ถ า น ศึ ก ษ า  ใ น เ ข ต
วัฒนธรรมนาน 
3. บุตรหลานของศิลปนท่ี
ประกอบอาชีพดนตรี 
4. ผูสนใจท่ัวไป 

2. อาจารยสุทธิชัย  ปานเอ่ียม 1. ศิลปนท่ียึดอาชีพโดยตรง 
2. ผูสนใจท่ัวไป 

3. อาจารยณรงคฤทธิ์  ทิศทาพวน 1. ศิลปนท่ีประกอบอาชีพดนตรี 
2. ครูอาจารยท่ีสอนในโรงเรียนตาง ๆ 

4. อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย 1. ศิลปนมืออาชีพ 
2. ครูอาจารยท่ีสอนในสถานศึกษา 
3. ผูสนใจท่ัวไป 
4. เยาวชน บุตรหลานศิลปน 
5. เยาวชน ท่ีมีประสบการณเรียนรู
จากโรงเรียน 

5. พอครูนวล  กลางใจปน 1. ศิลปนท่ีประกอบอาชีพดนตรี 
6. พอครูสายันต  สุภาพ 1. ศิลปนท่ีประกอบอาชีพดนตรี 

 

จากตาราง  1  สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ินเก่ียวกับบุคคลท่ียังคงเลน

ดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนานในปจจุบัน พบวา ผูท่ียังเลนดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรมนาน ใน

ปจจุบัน มีดังนี้ 

1. ศิลปนท่ีประกอบอาชีพดนตรี 

2. ครู อาจารยในสถานศึกษา ในเขตวัฒนธรรมนาน 

3. บุตรหลานของศิลปนท่ีประกอบอาชีพดนตรี 

4. ผูสนใจท่ัวไป 

 

 

 



63 
 

ตาราง 2  สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ในเขตวัฒนธรรมนาน เก่ียวกับ 

ความสนใจของเยาวชนในเขตวัฒนธรรมนาน ตอการเลนดนตรีลานนา  

 

ผูเชี่ยวชาญ ขอมูลจากการใหสัมภาษณ สรุปผล 
1. ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์  
เลียวสิริพงศ 

เ ย าวชน มีความสนใจ เลนดนตรี
ลานนา แตไมมีโอกาสไดเรียนอยาง
จริงจัง 

1.เยาวชนสนใจ คิดเปน
รอยละ 60 
2.มีการตั้งชมรมฝกเลน
ขับซอหลังเลิกเรียน 
3. เยาวชนขาดโอกาสได
เรียนอยางจริงจัง เพราะ
โรงเรียนไม มีหลักสูตร
รายวิชาสอน 
4.ยังมีเยาวชนสวนหนึ่งท่ี
ไมสนใจเลนดนตรีลานนา 

2. อาจารยสุทธิชัย  ปานเอ่ียม เยาวชนท่ียังเลนดนตรีลานนา สวน
ใหญ เปนบุตรหลานของ ศิลปน ท่ี
ประกอบอาชีพโดยตรง แตไมไดรักษา
และสืบทอดตามบุพการีได เพราะไป
ประกอบอาชีพอ่ืน เพ่ือความอยูรอด 

3. อาจารยณรงคฤทธิ์  ทิศทาพวน เยาวชนสวนใหญไมสนใจ เพราะนิยม
ในดนตรีตะวันตก 

4. อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย จากการสํ า รวจความสนใจของ
เยาวชนเ ม่ือป  พ .ศ .2552 พบว า 
เ ย า ว ช น ท อ ง ถ่ิ น ล า น น า ใ น เ ขต
วัฒนธรรมนาน สนใจเลนดนตรีรอย
ละ  60 แตไมมีโอกาสไดเรียนรูอยาง
จริงจัง เพราะโรงเรียนไมมีหลักสูตร
รายวิชาสอน 

5. พอครูนวล  กลางใจปน เยาวชนยังมีความสนใจเลนดนตรี
ลานนา เพราะมีการตั้งชมรมฝกเลน 
ฝกซอหลังเลิกเรียน 

6. พอครูสายันต  สุภาพ เยาวชนสนใจ แตไมจริงจัง 
 จากตาราง  2  สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ินเก่ียวกับความสนใจของ

เยาวชนในเขตวัฒนธรรมนาน ตอการเลนดนตรีลานนา พบดังนี้ 

1. เยาวชนสนใจ คิดเปนรอยละ 60 

2. มีการตั้งชมรมฝกเลนดนตรีและขับซอหลังเลิกเรียน 

3. เยาวชนขาดโอกาสไดเรียนอยางจริงจัง เพราะโรงเรียนไมมีหลักสูตรรายวิชาสอน 

4. ยังมีเยาวชนสวนหนึ่งท่ีไมสนใจเลนดนตรีลานนา 
 



64 
 

ตาราง 3 สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ในเขตวัฒนธรรมนาน เก่ียวกับ 

ปญหาของดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน  

 

ผูเชี่ยวชาญ ขอมูลจากการใหสัมภาษณ สรุปผล 
1. ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์  
เลียวสิริพงศ 

สภาพดนตรีลานนาในเขตวัฒนธรรม
นาน ขาดการสงเสริมสนับสนุนจาก
ฝายบริหารบานเมืองอยางจริงจัง 

1.ดนตรีลานนาปจจุบัน
ขาดชวงการสืบทอดถาย
โอนภูมิปญญาจากรุนสูรุน 
ทําใหแกนแทองคความรู
ดนตรีลานนาอาจสูญหาย
ในอนาคต 
2.ขาดระบบการจัดการ 
3. รัฐบาลไมให
ความสําคัญ 
4.ไมมีหลักสูตรรายวิชาใน
สถานศึกษาใหเยาวชนได
ศึ ก ษ า เ ล า เ รี ย น เ พ่ื อ
อนุรักษและสืบสานตอ 
 
 

2. อาจารยสุทธิชัย  ปานเอ่ียม 1. องคความรูท่ีเปนแกนเนื้อหาของ
ดนตรีนับวันจะหมดและหายไป 
2. ไมมีการอนุรักษท่ีเปนรูปธรรมและ
ตอเนื่อง 
3. ขาดผูสืบทอดและพัฒนาตอยอด
องคความรู 

4. อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย 
 
 
 
 
5. พอครูนวล  กลางใจปน 
 
 
6. พอครูสายันต  สุภาพ 

1. ขาดชวงการสืบทอดจากรุนไปสูรุน 
2. ไมมีระบบการบริหารจัดการภูมิ
ปญญาท่ีดี 
3. ขาดการสนับสนุนจากหนวยงาน
ภาครัฐ 
1. ขาดผูสืบทอดและสืบสาน 
2. สถานศึกษาไมบรรจุเปนหลักสูตร
รายวิชา 
1. ขาดการสืบทอดแกนแทภูมิปญญา 
2. รัฐบาลไมเห็นความสําคัญ 

 
 

 
 

 

จากตาราง 3 สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ินเก่ียวกับปญหาของดนตรี

ลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน พบดังนี้ 

1. ดนตรีลานนาปจจุบันขาดชวงการสืบทอดถายโอนภูมิปญญาจากรุนสูรุน ทําใหแกนแทองค

ความรูดนตรีลานนาอาจสูญหายในอนาคต 

2. ขาดระบบการจัดการท่ีดี 

3. รัฐบาลไมใหความสําคัญ 

4. ไมมีหลักสูตรรายวิชาในสถานศึกษาใหเยาวชนไดศึกษาเลาเรียนเพ่ืออนุรักษและสืบสานตอไป 
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ตาราง 4 สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ิน ในเขตวัฒนธรรมนาน เก่ียวกับ 

วิธีการอนุรักษและฟนฟูดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนาน 

 

ผูเชี่ยวชาญ ขอมูลจากการใหสัมภาษณ สรุปผล 
1. ผูชวยศาสตราจารยประสิทธิ์  
เลียวสิริพงศ 

วิ ธี ท่ี ดี ท่ี สุ ด  คื อ  นํ า เ ข า สู ร ะ บ บ
การศึกษา สถานศึกษาทองถ่ิน 
 

วิธี ท่ีดี ท่ีสุด คือ นําเขาสู
ร ะ บ บ ก า ร ศึ ก ษ า ใ น
ส ถ า น ศึ ก ษ า ท อ ง ถ่ิ น
วัฒนธรรมนาน เ พ่ือให
เยาวชนไดเรียนรู พัฒนา
ตอยอดองคความรูตอไป 
รองลงมาคือ ตองมีระบบ
การจัดการท่ีดีโดยภาครัฐ
จะตองเขามาดําเนินการ 

2. อาจารยสุทธิชัย  ปานเอ่ียม 1.  นํ า เ ข า สู ร ะ บ บ ก า ร ศึ ก ษ า 
สถานศึกษาทองถ่ิน 
2. กําหนดนโยบายดานสื่อสารสนเทศ 
โดยปลูกฝ งค านิยมในวัฒนธรรม
ทองถ่ิน 

3. อาจารยณรงคฤทธิ์  ทิศทาพวน วิธีท่ีดีท่ีสุด คือ นําเขาสูสถานศึกษาให
เด็กและเยาวชนไดเรียนรู 

4. อาจารยธีรภัทร สอนอุทัย วิธีการฟนฟูและอนุรักษท่ีดีท่ีสุด คือ 
การถายโอนองคความรูภูมิปญญา
ดนตรีลานนาแกเยาวชน วิธีการใดก็
ได 

5. พอครูนวล  กลางใจปน วิธีท่ีดีท่ีสุด คือ การใหเยาวชนสืบสาน
โดยควรบรรจุ ไว  สถานศึกษาให
เยาวชนไดเรียนรูและพัฒนา รวมท้ัง
รับผิดชอบตอมรดกภูมิปญญาของ
บรรพชน 

6. พอครูสายันต  สุภาพ วิธีท่ีดีท่ีสุด คือ (1) รัฐตองประกาศ
นโยบายใหมีการสืบสาน (2 ) มีการ
จัดการบริหารภูมิปญญาท่ีดี  (3) มี
การเรียนการสอนในโรงเรียนทุก
สังกัด 

 

 จากตาราง 4 สรุปความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญหรือปราชญทองถ่ินเก่ียวกับวิธีการอนุรักษและ

ฟนฟูดนตรีลานนา ในเขตวัฒนธรรมนานพบวา วิธีท่ีดีท่ีสุด คือ นําเขาสูระบบการศึกษาในสถานศึกษา
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ทองถ่ินวัฒนธรรมนาน เพ่ือใหเยาวชนไดเรียนรู พัฒนาตอยอดองคความรูตอไป รองลงมาคือ ตองมีระบบ

การจัดการท่ีดีโดยภาครัฐจะตองเขามาดําเนินการ 
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