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ภาคผนวก



1. สถานการณ์นายหนังตะลุงในฟ้อจุบัน

จากผลการศึกษาในบทท่ี 4 ทำให้เห็นว่าองค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงทีปรับแปลง 
ไป!.หราะได้รับอิทธิพลจากส่ือมวลชนมากท่ีสุด คือส่วนของฌือหา ทังนีผู้ทีมีอำนาจในการสร้าง 
เน้ือหาในหนังตะลุงก็คือนายหนัง ดังน้ืนผู้วิจัยจึงได้ทำการศึกษาโดยการสัมภาษณ์และชมการแสดง 
หนังตะลุงจากนายหนังใน 4 จังหวัดภาคใต้ คือ พัทลุง, สงขลา, ตรัง, และนครศรีธรรมราช ซ่ึงเป็น 
พ้ืนท่ีท่ีมีการแสดงหนังตะลุงอยู่!,ปีนประจำ ผู้วิจัยได้แบ่งนายหนังออก!ปีน 3 กลุ่ม ๒ยใช้!.กณฑ 
ความนิยม รายได้และความถ่ีในการแสดง คือ

กลุ่มท่ี 1 คือ นายหนังท่ีได้รับความนิยมมากท่ัวภาคใต้ มีรายได้ 12,000 บาทขืนไปต่อการ 
แสดงแต่ละคร้ัง มีงานแสดงประมาณ 20 คร้ังต่อเดือน

กลุ่มท่ี 2 คือ นายหนังท่ีได้รับความนิยมในจังหวัด มีรายได้ประมาณ 7,000 - 12,000 บาท 
ต่อการแสดงแต่ละคร้ัง มีงานแสดงประมาณ 10 คร้ังต่อเดือน

กลุ่มที' 3 คือ นายหนังท่ีไม่ค่อยได้รับความนิยม หเอนายหนังท่ีเคยมีช่ือเสียงมาก่อน แต่มี 
อายุมากแล้วหรือมีภาระงานอ่ืนต้องทำจึงไม่ค่อยรับงานแสดงเท่าไรนัก มีรายได้ประมาณ 5,000 -
8,000 บาทต่อการแสดงแต่ละคร้ัง
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นอกจากนีในแต่ละกลุ่มสามารถแบ่งนายหนังออกเป็น 2 รุ่น คือ นายหนังรุ่นเก่า ท่ีแสดง 
หนังตะลุงมานานกว่า 25 ปี และนายหนังรุ่นใหม่ท่ีแสดงหนังตะลุงมาห้อยกว่า 25 ปี จากการวิจัย 
พบความแตกต่างของนายหนังท่ัง 3 กลุ่ม และท่ัง 2 รุ่น ดังน้ี

1.1 นายหนังตะลุงกลุ่มที่ 1
เป็นกลุ่มนายหนังท่ีมีความสามารถในการปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัยและความต้องการของ 

ผู้ชมได้มากท่ีสุด ได้รับความนิยมมาก มีงานแสดงต่อเน่ืองตลอดท่ังปี เดินสายแสดงมาแล้วทุกภาค 
ของประเทศไทย และต่างประเทศใดยเฉพาะประเทศมาเลเซีย เป็นกลุ่มนายหนังท่ีมีอุปกรณ์การ 
แสดงเป็นของตนเองทังหมด คือ โรงหนัง รถขนอุปกรณ์ เคร่ืองดนตรี มีถูกคู่บรรเลงดนตรีประจำ 
คณะ บางคณะมีนักร้องเพ่ิมเข้ามาด้วย มีเทป ซีดี วีซีดี บันทึกการแสดงวางจำหน่าย ได้รับเชิญไป 
แสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์ ช่อง 11 หาดใหญ่ เป็นประจำ ส่วนใหญ่ยึดอาชีพหนังตะลุงเป็นอาชีพ 
หลัก หรือถึงแม้จะประกอบอาชีพอ่ืนแต่คนท่ัวไปจะรู้จักในนามของนายหนังตะลุง

อย่างไรก็ตามนายหนังตะลุงรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ในกลุ่มท่ี 1 ก็มีศิลา]การแสดง'หนังตะลุง 
ลลาและเทคนิคดึงลูดผู้ชมที'แตกต่างกัน คือ
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ก. นายหนังตะองรุ่นเก่า
แม้ว่าความนิยมของหนังตะลุงในขณะนิจะเนน,'ร0งตคค เปกรา การรองเพลง นายหนงใน 

กลุ่มน้ีก็มีความสามารถในเร่ืองนีเช่นกันถึงแม้จะน้'อยกว่านายหนั'งรุ่น0ใ'หม่ แต่นายหนังในกลุมนจะ 
มีความสามารถพิเศษเฉพาะตัว เช่น เสียงดี เชิดรูปสวย วิพากษวิจารณการเมืองไดตรงใจพู'ขม เล่น 
กลอนสด แหลงกินรูป (พากย์เสียงและเชิดรูปได้ตรงกันบุคลิกของรูปนัน และทำใหเหมอนรูปนันม 
ชีวิตจรงๆ) มีส่วนผสมของความเปึนสมัยใหม่และขนบนิยมของหนังตะลุงดังเดิมอยู่ครบเครือง
หรือเรียกอีกอย่างว่า เล่นได้ครบรส และทีสำคัญคือเป็นนายหนังทีมีนำใจ เป็นทีรักและมีอิทธิพลต่อ 
ชาวบ้าน ทำใบ้ช่ือของนายหนังยังคงติดอยู่ในความนิยมของผู้ชมไม่เสือมคลาย นายหนังกลุ่มนิเป็น 
นายหนังท่ีเป็นครูสอนหนังตะลุง มีลูกศิษย์มาฝากตัวเรียนวิชามากมาย นายหนังกลุ่มนิจะไม่ต้องใช้ 
เวลาการเตรียมตัวในการแสดง จากการสังเกตเม่ือผู้วิจัยสอบถามว่าคืนน้ีจะเล่นเร่ืองอะไรในขณะท่ี 
นายหนังขืนไปน่ังบนโรงหนังก่อนทำพิธีไหว้ครู นายหนังทุกคนตอบว่า “ยังไม่รู้ เดียวพอจะเล่นก็ 
คิดออกเอง” ท่ีเป็นเช่นน้ีเพราะนายหนังมีความชำนาญมีประสบการณ์ในการแสดงไม่น้อยกว่า 25 ปี 
และแสดงมาตลอด บางเดือนแสดงเต็มทุกคืนไม่มีเว้นว่าง ย่ิงช่วงเดือนเมษายนถ้าจะรับหนังของ 
นายหนังกลุ'มน้ีต้องจองล่วงหน้า

นายหนังกลุ่มนิเช่ือว่าหนังตะลุงถ้าแสดงดีจริงต้องใบ้คนน่ังหัวเราะ น่ังมีน้ีาตา ต้องเล่นได้ 
ครบทุกบท น่ังรัก สุข เศร้า บู๊ ตลก ซ่ึงลอนน้ีไม'ค่อยพบเห็นหนังตะลุงท่ีเล่นบทเศร้า ส่วนใหญ่จะ 
เล่นแต่บทตลก ดังท่ีหนังนครินทร์ ชาทอง (สัมภาษณ์, 16 ขันวาคม 2547) กล่าวว่า “ถ้าไม่มีบทเศร้า 
บทโศกก็ไม่ชาบซึงใจ ตอนนิตลาดต้องการแต่ตลกอย่างเดียว หนังของผมจะพยายามเล่นใบ้ครบทุก 
รส คนไม,ลูแต่เราก็ทำหน้าทีของเราได้ดีแล้ว หนังกันบอกว่าเราทำดีแล้วถ้าเขาไม่รับของดีก็เร่ือง 
ของเขา"

ในการแสดงเร่ืองน้น นายหนังกลุ่มน้ีจะเล่นเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆ เป็นส่วนใหญ่ และจะใช้ 
กลอนสดมากกว่าใช้กลอนผูก เพราะนายหนังมีความสามารถในการแต่งกลอนและจดจำกลอน
ต่าง  ๆ ได้ด ี เวลาเล่นก ็สามารถผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืน ส่วนใหญ่จะแสดงเร่ืองท ี'ม ียักษ์ 
เทวดา เหาะได้ ตายชืเน เพ่ือจะได้ใช้กลอนท่ีแตกต่างกัน นอกจากน้ีนายหนังจะเสนอความคิดเห็น 
วิพากษวิจารณการเมืองได้ถี'งลูกถึงคนมากกว่านายหนังไนกลุ่มอ่ืนๆ เพราะได้รับความย่ํๅเกรงเคารพ 
นับถือจากชาวบ้าน ไม่มีใครกล้าขัดหรือข่มขู่ แต่นายหนังเล่าว่าสมัยยังหนุ่มเคยถูกข่มขู่หลายคร่ํ:งถึง 
ขนาดข้ึนโรงข้ึนศาลก็มี
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นายหนังท่ีมีอายุมากจะรับขส่วสารจากโทรทัศน์มากกว่าหนังสือพิมพ์ ด้วยเหตุผลว่า สายตา 
ไม่ดีและไม่ค่อยเช่ือในหนังสือพิมพ์ กล่าวว่าหนังสือพิมพ์ลงข่าวบิดเบือน เช่ือถือไม่ได้ แต่ก็สนใจ 
อ่านหนังสือท่ีไห้ค วามรู้เร่ืองต่าง  ๆ เช่นวรรณคดี กฎหมาย เพ่ือนำมาใช่ไนการแสดงหนังตะลุง

ข. นายหนังตะลุงร่นใหม่
หนังตะลุงรุ่นใหม่ส่วนใหญ่มีเช้ือสายของนายหนังตะลุงสืบทอดจากบรรพบุรุษ แต่จากการ 

สอบถามพบว่าลูกของนายหนังกลุ่มน้ีไม่มีใครสนใจหนังตะลุงเลย นายหนังกลุ่มนีถืงแม้จะนิยม
แสดงเร่ืองจักรๆ างศ  ๆ แต่ได้นำข่าวสารข้อมูลท่ีทันสมัยมาสอดแทรกไว้มาก และท่ีสำคัญคือเน้น 
เร่ืองตลกโปกฮาเอาใจตลาด บางคณะมีนักร้องมาร้องเพลงค่ันการแสดง ไม่ค่อยยึดขนบของการ 
แสดงหนังตะลุง นายหนังกลุ่มน้ีจึงมักถูกนายหนังรุ่นเก่าและนักวิชาการบางกลุ่มกล่าวหาว่าเน้นผู้ 
บ่ันทอนศิลปการแสลงหนังตะลุง แต่สำหรับผู้ชมส่วนใหญ่กลับช่ืนชอบการแสดงของหนังกลุ่มนิ 
โดยเฉพาะวัยรุ่นจะให้ความสนใจหนังตะลุงกลุ่มนิมากกว่ากลุ่มอ่ืนๆ

นายหนังกลุ่มน้ีส่วนใหญ่เล่นหนังตะลุงเน้นอาชีพหลัก เน้นนายหนังท่ีต้ังใจเล่นหนังเพ่ือ 
สร้างช่ือเสียงและสร้างความนิยมจากผู้ชมทุกกลุ่ม ดังท่ี หนังแต่ว ศ. นครินทร้ (สัมภาษณ์1 9 
ซนวาคม 2547) กล่าวว่า •‘ผมเล่นหนังก็อยากจะดัง ถ้าให้เล่นเพ่ืออนุรักษผมไม่เล่น เพราะคนไม,ดู 
ผมจะเล่นแบบดีงดูดคนให้มาสนใจหนังตะลุง คือการสืบทอดคนดู ให้คนรุ่นหลังสนใจหนังตะลุง 
ชอบหนังตะลุง”

นายหนังตะลุงกลุ่มนิจะมีทุขตลกแพร วพรา ามากมายจนทำให้มีผู้สนใจเสนองานให้ไป 
แสดงหนังตะลุงทอร้คโชว์ในงานประชุม สัมมนา เสวนา หเอแสดงเปิดงานกิจกรรมต่างๆ เน้นเวลา 
15 - 60น!ทรน!ทังมีการแสดงหนังตะลุงทอร้ค(ชว์บนเวทีใหญ่เน้นเร่ืองเน้นราวเหมือนการแสดง 
one stand up comedy อย' ใงนันเลยทเดย ว

น เยหนังกลุ่มน้ีจะแสลงหนังตะลุงในลักษณะการเจรจารูปมากกว่าการขันบท เพราะเน้น 
คำพูดตลกขบขันให้ผู้ชมมีเสียงหัวเราะตลอดการแสดง และถึงแม้หนังตะลุงกลุ่มนิจะเน้นแนวตลก 
แต่ก็จะเน้นตลกอย่างมีสาระประโยชน์ ทำให้ผู้ชมให้ความนิยมค วบคู่กับความนับถืออยู่เสมอ ดังท่ี 
หนังเอียดนัย ศ. เคถ้าน้อย (สัมภาษณ์, 31 ตุลาคม 2547) กล่าวว่า “การแสลงหนังของผมจะเน้นการ 
สอดแทรกในเชิงวิเกราะห และจะมีปึญหาน้านเมืองมาผสมผสาน คนมาดูหนังจะไม่ได้แต่ความ 
สนุกสนเนอย่างเดียวจะตองได้ค วามรู้และได้เสียงเพลงด้วย วัยรุ่นได้เสียงเพลงแล้วจะสนุกอย่าง
Iดีย ว1ไม"ไคจะตอง1ได้สุภ เบิตจะต้องรู้คุณพ่อแม่ครูบ เอาจารย์ และในฐานะท่ีเราเน้นทรัพยากรของ 
ช เต่ เร เตองรู้ น่เร เจะต้องประพฤต่ต้วอย่างไร"
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นายหนังกลุ่มนี้ส่วนใหญ่ไม่แต่งบทหนังตะลุง1.0งแต่จะดัดแปลงบทหนังตะลุง จ ากที 
อาจารย์ให้มาหรือบางคณะจะซ้ือบทหนังตะลุงท่ีมีทังบทกลอนและบทสนทนา แต่จะมา!.ทิมมุขตลก 
และสถานการณ์ท่ีทันสมัยเอง ทังนีนายหนังบางคนจะถูกหนังอ่ืนๆ ล้อเลียนว่าแสดงหนังได้เพราะ 
เปิดตำรา ไม่มีความสามารถในการแต่งบทเองเหมือนยืมจมูกคนอ่ืนหายใจ การเปิดตำราอ่านบท 
ขณะแสดงหนังทำให้นายหนังไม่มีสมาขิอยู่กับตัวหนัง เพราะมือก็เชิดรูปแต่ตาต้องอ่านบททำให้ 
นายหนังเชิดรูปได้1!.ม'สมบูรณ์สวยงาม บางครั้งคำพูดไม่ตรงกับปากของรูปน้ินๆ แต่อย่างไรก็ตาม 
ผู้ชมเองก็ไม่ได้สนใจที่มาของบทหนังว่านายหนังได้มาจากที่ใด แต่งเอง จดจำได้ หรือต้องเปิด 
หนังสืออ่านขณะแสดง ผู้ชมสนใจความสามารถในการสร้างความตลกขบขันมากกว่า บางคณะมี 
เพลงประกอบน่าสนใจ อีกทังผู้ชมรุ่นใหม่ไม'มีพืนฐานความ{ท่ีจะแยกแยะว่าแบบไหนเรียกว่าเชิด 
รูปดี แบบไหนเชิดรูปไม,ดี ทำให้ความบกพร่องในส่วนน้ีไม่มีผลต่อความนิยมในการชมหนังตะลุง

นายหน ังกล ุ่มน ี้จะร ับขอม ูลข ่าวสารมากกว ่านายหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ ทงจากหน ังส ือพ ิมพ ์
นารทัศนิ วิทยุ และย ัง,ต ้องใ!าม ุขตลกมากเป ็นพ ิเศษจากเทป ว ีช ีด ี ตลกคณ ะต ่างๆ รายการตลกทาง 
นารทัศนิ หน ังส ือการ ์ต ูนขำข ัน  นอกจากน ี้นายหน ังกล ุ่มน ี้ย ังเป ็นนายหน ังกล ุ่มเด ียวท ี่ต ิดต ั้ง UBC 

และใช ้อ ิน เตอร ์เน ็ตเพ ื่อแสวงหาข ้อม ูลมาประกอบการแสดงหน ังตะล ุง

1.2 นายหนังตะลุงกลุ่มที่ 2
เป็นนายหนังตะลุงท่ียังคงได้รับการยอมรับจากผู้ชม แต่ไม,ถือว่ามีช่ือเสียงโต่งดังมากเท่ากับ 

นายหนังตะลุงกลุ่มแรก เป็นนายหนังท่ีมีงานแสดงมากเฉพาะบางเดือนหรือช่วงเทศกาล ดังท่ี
หนังฉิน จาIร (สัมภาษณ์, 20  พฤศจิกายน 2 5 4 7 ) กล่าวว่า •'ผมเล่นหนังไม่แน่นอน ช่วงน้ีฝนตกไม่ 
ค่อยได้เล่น แต่ล้าเป็นเทศกาลเรียกว่าอยู่ได้สบายเหลือเงินเหลือทอง" นายหนังกลุ่มน้ีส่วนใหญ่จะมี 
โรงหนัง รถขนอุปกรณ์เคร่ืองดนตรีเป็นของตัวเอง และมีลูกคู่ประจำ

นายหนังกลุ่มนีแ'บ'งได้เป็น 2 รุ่น ท่ีมีค่านิยมและการแสดงท่ีแตกต่างกันอย่างสินเชิง คือ 
นายหนังรุ่นเก่าจะเป็นนายหนังท่ีมีขือเสียงมาก่อนในอดีต แต่เม่ือยุคสมัยเปล่ียนไปนายหนังก็ยังคง 
ยึดขนบขรรมเนียมการเล่นหนังตะลุงแบบดังเดิม แต่ด้วยช่ือเสียงท่ี'ส่ังสมมาในอดีตทำให้ผู้ชมยังคง 
ยอมรับ นายหนังกลุ่มนีถูกยกย่องว่าเป็นหนังดี ส่วนนายหนังรุ่นใหม่จะเป็นกลุ่มนายหนังท่ีพยายาม 
สร้างชือเสียง จะประยุกพ์เอาความเป็นสมัยใหม่เข้ามามาก เน้นตลกขบขัน บางคณะตลกทยาบโลน 
เป็นกลุ่มนายหนังทีพยามสร้างความนิยม สร้างปรีมาณผู้ชม นายหนังกลุ่มนีจะแสวงหาข้อมูล
ข่าวสารและมุขตลกจไกส์อมไกเท่ากับนายหนังรุ่นใหม่กลุ่มท่ี 1 แต่จังหวะ ลีลาการตลกยังไม่ 
กลมกลืนเท'ไนาขหนังกลุ่มแรก อิกทังประสบการณ์ในการแสดงหนังยังมีไม'มากเท่านไยหนังกลุ่ม 
แรกเช่นกัน
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ท้ังนนายหนังกลุ่มท่ี 2 นักจะได้รับเชิญให้ไปแสดงหนังตะลุงทางโทรทัศน์ นายหนังรุ่นเก่า 
จะมีเทปออกจำหน่าย บางคณะมีวีซีดี แต่ส่วนใหญ่นายหนังกลุ่มนีจะต่อต้านการผลิตเป็นวีชีดี
เพราะถือว่าเป็นการทำลายหนังตะลุง เพราะกว่าจะแต่งนิยายหนังตะลุงได้แต่ละเร่ืองต้องใช้เวลา
สติปีญญาและความคิดสร้างสรรค แต่เม่ือนำมาทำเป็นแผ่นซีดีและวีชีดีแพร่หลายและราคาถูก ไม่ 
คุ้มค่ากับการลงทุนของนายหนังแต่คุ้มค่ากับการลงทุนของนายทุน แต่นายหนังรุ่นใหม่กลับพยายาม 
ออกวีซีดีเพ่ือเผยแพร่ผลงานและสร้างช่ือเสียงเพราะเช่ือว่าชีดีและวีชีดีจะเป็นส่ือช่วย 
ประชาสัมพันธ์ ท้ังนีนายหนังรุ่นใหม่ไม่ได้แต่งนิยายหนังตะลุงเองจึงไม่ได้ให้ความสำคัญกับ
ความคิดสร้างสรรคเหมือนนายหนังรุ่นเก่า อย่างไรก็ตามก็ยังไม่มีวีชีดีของนายหนังรุ่นใหม่
ออกจำหน่าย มีแต่วีชีดีจากสถานีวิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทย ช่อง 11 ท่ีบันทึกเก็บไว้ให้นายหนัง 
เม่ือนายหนังไปแสดงท่ีสถานีเท่าท้ัน

ก. นายหนังตะลุงร่นเก่า
นายหนังกลุ่มนียึดการแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพหลักมาต้ังแต่อดีตจนถึงป้จจุบัน ถึงแม้ว่า 

ป้จจุบันจะไม่โด่งดังเหมือนอดีตแตกมีงานอยู่เร่ือย  ๆ ยังสามารถดำรงชีวิตด้วยการแสดงหนังตะลุง 
นายหนังกลุ่มน่ี,จะแสดงหนังแนวธรรมะ แต่เม่ือช่วง พ.ศ.2516 -  2520 จะนิยมแสดงแนวการเมือง 
อย่างจริงจัง ทำให้บางท่านต้องหนีเขาป่า บางท่านต้องเช้าคุก แต่ตอนน่ีหันมาแสดงหนังแนวธรรมะ

นายหนังกลุ่มนีจะแต่งเร่ืองหนังตะลุงเองท้ังบทกลอนและบทเจรจา รวมท้ังแต่งให้ลูกศิษข 
ดัใข โดยส่วนใหญ่จะใต้แรงบันดาลใจจากหนังตะลุงเก่า  ๆและความรู้จากธรรมะ นำเอานิทานชาดก 
มาประยุกต์กับนิทานพ้ืนบ้าน เน้นเร่ืองการทำความดี และความกตัญญกตเวทีเป็นหลัก

นายหนังกลุ่มนีจะแสลงหนังเชิงอนุรักษ์ คือใช้ศิลาเการแสดงดังเดิม ตงแต่การว่าบท การ 
เชิดรูป และการให้คติสอนใจผู้ชม ดังท่ีหนังจรูญ หัวไทร (ส้มภาษณ, 2 มกราคม 2548) กล่าวว่า 
“หนังผมเป็นหนังอนุรักษ์ เล่นลามเท)บฉบับของหนังตะลุงท้ังเดิม เล่นเน้นนิยาย ท้ังเศร้า สนุก หนัง 
ผมไม,ตามกระแส ของผมเล่นเป็นหนังจักร  ๆ วงศๆ  มีครบทุกตัว หนังผมเล่นเป็นคติธรรม สอน
ธรรมะ”

นายหนังกลุ่มนีจะไม่แสดงทอร่คโช!) ไม่ร้องเพลงค่ันฉาก ทังนีนายหนังให้เหตุผลแบ'งเป็น 
2 กลุ่ม คือ กลุ่มหน่ีงเห็นว่าไม่เหมาะเพราะตัวเองอายุมากแล้ว ดังท่ีหนังฉิน จาโร (ส้มภาษณ, 20 
พฤศจิกายน 2547) กล่าวว่า "ของผมไม่มีร้องเพลง แต่ดนตรีก็พอใช้ได้ ของผมใช้ดนตรีบรรเลง 
เฉย  ๆ ถ)จะให่ร้องเพลงคิดว่1ไม่เหมเะกับอายุ ม‘'นเกินไป หันน่าเกลียดเพราะผมแก่แล้ว ส่วนทอร’ค
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โชว์น้ีเขาก็มาติดต่อให้เล่น แต่ผมแก่แล้วไม่ทำดีกว่า แต่ก็สนับสนุนให้เด็ก  ๆ ทำ เพือเป็นการแนะนำ 
ตัวเขาเองก็เป็นผลดี ขับกลอนเก่ียวกับงานน้ีมานิดหน่อย เนันตลกอย่างเดียว” ส่วนอีกกลุ่มหน่ึงจะ 
ปฏิเสธและต่อต้านการปรับแปลงหนังตะลุงในลักษณะนีอย่างรุนแรง ดังท่ีหนังฉิน ธรรมโฆษณ์ 
(สัมภาษณ์, 6 ธันวาคม 2547) กล่าวว่า “หนังท่ีมีนักร้อง ผมไม่ชอบเลย หนังตะลุงต้องพาตัวเอง ต้อง 
มีความสามารถในตัวเอง ถ้ามีนักร้อง แสดงว่าตัวเองไม่มีความสามารถแล้ว ต้องพ่ึงพาอาศัยนักร้อง 
ไม่ได้ใช้ปิญญาของนายหนัง ไม่ได้ความเลย ต้ังคณะรำวงไม่ดีกว่าหรือ ผมคิดว่าถ้าคนไม่ลูก็อย่าเล่น 
คนท่ีจะลูนักร้องก็ไปดูวงดนตรี คนท่ีต้องการดูหนังก็มาดูหน้าโรงหนัง ไม่ใช่เอามาผสมกัน มัน 
ไม,ใช่วิชาหนัง หนังดีจริง  ๆ เขามาดูเอง”

ถึงแม้นายหนังกลุ่มน้ีจะได้รับการยอมรับจากผู้ชมว่าเป็นหนังดี เล่นตามขนบของหนัง
ตะลุง ถ้าอยากดูหนังตะลุงของแห้ต้องมาลูหนังตะลุงของนายหนังกลุ่มน้ี แต่นายหนังกลุ่มน้ีจะไม่ 
ถูกใจผู้ชมรุ่นใหม่ท่ีชอบดูหนังตะลุงแบบทันสมัย มีนักร้อง มีดนตรี มีเร่ืองตลกและเร่ืองราวท่ีทัน 
เหตุการณ์ ผู้ชมส่วนใหญ่ของนายหนังกลุ่มน้ีจึงเป็นกลุ่มท่ีมีอายุต้ังแต่ 40 ปีข้ึนไป ผู้ชมกลุ่มน้ีจะน่ัง 
ดูโดยตลอดตังแต่ต้นจนจบ หนังจรูญ หัวไทร (สัมภาษณ์. 2 มกราคม 2548) กล่าวถึงผู้ชมหนังทุก 
วันนีว่า “คนหน้า เรงตอนนิเร่ืองมาก มีทังแชวนายหนัง พยายามจะให้หนังร้องเพลง ซ่ึงผมทำไม่ได้ 
ผมไม่ร้องเพลงเลย ผมเล่นหนังตะลุงอย่างเดียว เด็กมันไม่รับ เด็กไม่ค่อยรู้ว่าในหนังตะลุงมีคติ 
เตือนใจ มีสาระมากมาย ต้องการจะฟ้งแต่เพลงเท่าน่ัน มาถามว่าเล่นกีตาร์ไหม ถามว่าร้องเพลงเป็น 
ไหม มีผู้หญิงร้องเพลงไหม ของผมไม่มีแนบน้ี ผมไม่ทำลายหนังตะลุงแบบน้ี ผมมีฤๅษี มียักษ์ มี 
มาร มีเทวดา มาให้เขา”

ข. นายหนังตะลุงรุ่นใหม่
นายหนังกลุ่มนิจะแสดงหนังตะลุงเป็นอาชีพเสริม เพราะยังไม่มีหลักประกันว่าเฉพาะ

อาชีพแสดงหนังตะลุงจะสามารถเลียงครอบครัวได้ ส่วนใหญ่นายหนังกลุ่มน้ีจะรับราชการเป็น
อาชีพหลัก นายหนังกลุ่มนิคือกลุ่มท่ีพยายามแสดงหนังให้ติดตลาด เน้นปริมาณผู้ชมจำนวนมาก 
พยายามเล่นเรืองให้ตลก ไม่ค่อยใช้บทกลอนเท่าไรนักใช้บทเจรจาเพ่ือความตลกมากกว่า บางคณะ 
เล่นหยาบโลนเอาใจวัยรุ่น นายหนังกลุ่มนิบางส่วนจะแสดงจนจบเร่ืองเพราะเชอว่าคนลูจะไม่พอใจ 
ล้าเล่นไม่จบ ตังท่ี หนังเอิบน้อย หัวควน (สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2547) กล่าวว่า "สมัยก่อนเล่นเร่ือง 
ไม่จบ จะค้างเอาไว แต่สมัยนิต้องเล่นจบ ท่ีต้องให้จนเพราะคนจะชอบให้จบมากกว่า เพราะคนแก่ 
ชอบอยากรู้ให้จบ คนเขาจะบ'นว่าแล้วเรืองจะเป็นอย่างไรต่อไป ซ่ึงผมเคยได้ยินอย่างนันก็เลยสรป 
ให้จบเลยผมสามารถสรุาเหนังให้จบได้เล่น 1 ชั่วโมงก็จบไต้2 หรือ 3 ชั่วโมงก็จบได้5 ช่ัวโมงก็ 
จบ เหม่อนกันหมด เล่นทกครังจบทกครัง”
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น ายหน ังกล ุ่มน ีจะได ้ร ับ เช ิญ ให ้แสดงท อล ์ค เ.‘เทส ันๆ ใน งาน ต ่างๆ เป็นประจำ เพราะเป ็น  
หน ังท ี่ม ีม ุขตลกเห มาะแก ่การแสดงทอล ิศ ์โชว ์ นายหน ังกล ุ่มน ีจะร ับข ้อม ูลข ่าวสารจากส ือมวลชน  
มากทิ้งว ิทยุ ใท รท ัศ น ์ หน ังส ือพ ิมพ ์ โดยเฉพาะหน ังส ือพ ิมพ ์จะอ ่านอย ่างอย ่างน ้อย 2 ฉบับ ท ุกวัน  
โดยมากจะเป ็นไทยร ัฐ เดล ิน ิวส ื เพราะเป ็นข ่าวชาวบ ้าน นายหน ังกล ุ่มนเช ื่อว ่าตนจะก้าวส ู่ความเป ็น  
นายหน ังท ี่ม ีช ื่อเส ียงในอนาคต และเม ื่อช ื่อของนายหน ังต ิดตลาดแล้ว ก ็จะกล ับมาแสดงหน ังตะล ุง  
เช ิงอนุร ักษ

1.3 นายหน ังตะล ุงกล ุ่ม  3
สถานการณ ของหน ังตะล ุงกล ุ่มน ี้ไม ่ค ่อยด ีน ัก นานๆ จ ึงจะม ีโอกาสได ้แสดงห น ังส ักคร ัง  

หน ังตะล ุงกล ุ่มน ี้แบ ่งเป ็น  2 กลุ่ม คือ นายหน ังตะล ุงล ุ่น เก ่าท ี่แสดงหน ังตะล ุงมานานแล ้วจนถ ึงว ันน ี ้
ก ็ย ่งแสดงอย ู่เพ ราะคฑ มรักชอบต ่อการแสดง เม ื่อก ่อนเคยแสดงหน ังตะล ุงเป ็นอาช ีพ ห ล ักแต ่ว ันน ี้ 
สถานการณ ์เปล ี่ยนไปต ้องเปล ี่ยนมาแสดงหน ังตะล ุงเป ็นอาช ีพเสร ิม และนายาเน ังตะล ุงล ุ่น1ใาเม'ที่
เพ ิ่งเร ิ่มเป ็นนายหนัง ส ่วนมากม ีประสบการณ ์แสดงหน ังประมาณ  10 - 1 5 ป ีเท ,าน ี้น น ายห น ังกล ุ่ม น ี ้
แสดงหนังตะล ุงเพราะค วามรักชอบในศ ิลา)การแสดงหน ังตะลุง ไม,ได ้ท ิ้งใจจะย ึดเป ็นอาช ีพหรือ
สร ้างช ื่อเส ียงหางด ้านการแสดงหน ังตะล ุงแต ่อย ่างใด

นายหน ังกล ุ่มน ีท ัง 2 ล ุ่นจะแสดงหน ังตะล ุงแนวอน ุร ักษ ์ น ิยมแสดงเร ื่องจ ักรๆ วงศ์ๆ แต ่
เคร ื่องดนตร ีน ี้นผสมผสานเคร ื่องดนตร ัสากลเหม ือนก ันนายหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ แต ่นายหน ังกล ุ่มน ี้จะไม  ่
นิยมการร้องเพลง นายหนังกล ุ่มน ีจะม ีเครื่องดนตรีเป ็นของตนเอง แต ่บางส ่วนจะเช ่าเคร ื่องเส ียง เช่า 
Iรงหน ังเพ ราะไม ่ได ้แสลงบ ่อยๆ ก ้าม ีเคร ื่องเส ียงหร ือโรงหน ังเองจะเป ็นการเพ ิ่มภาระอ ่าใช ้จ ่าย

อย ่างไรก ็ตามสำหรับนายหน ังร ุ่นใหม ่บางคร ังยอมขาดท ุนโดยร ับค ่าราดน ้อยกว ่าอ ่าใช ้จ ่ายท ี่ต ้องจ ่าย  
ให ้ล ูกค ู่ อ ่าเช ่าโรงหน ัง ค ่าเช ่าเคร ืองเส ียง ค ่านำบันรถ แต ่ก ็ยอมไปแสดงเพ ิยงเพราะต ้องการสร ้าง 
เอกาสในการแสดงหน ังเท ่านนเอง

น นาหนังกลุ’มน ี้ส ่ วนน ้อยท ี่จะได ้ไง11 เสดงหน ังตะล ุงทางโทรท ัศน ์ช ่อง I I ‘หาดใหญ ่ ซ ึ่งใน  
จำนวนน ิจะเป ็นนายหนังล ุ่น เก ่า ส ่วนนายหน ังล ุ่นใหม ่น ี้นย ังไม ่ค ่อยม ีโอกาสหรือบางคณ ะม ีการ
ช ักชวนแต ่นายหน ังจะไม ่กล ้าไปแสดง เพ ราะย ังอ ่อนประสบการณ ์หากแสดงได ้ไม ่ด ีจะเกดผล
เสียหายม นาก ว ่าผลดีอย่างแน ่นอน

ก. นายหนังตะลุงรุ่นเก่า
เป็นนายหนังตะลุงที่แสดงหนังแนวอนุรักษ์ คือแสดงเร่ืองจักรๆ วงศ์  ๆ ที่มียักษ์ เทวดา ผ

อกนิ'ห เร เน้น'Iณ์พรี.)JIแนบทกลอนมเกก ว่าบทเจรจาให้คติสอนใจให้ขรรมะแก่ผู้ชม ทังนิก็ยังมี
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ตลาดส ่วนหน ึ่งท ี่ยอมรับ ดังที่ หน ังแ,ล ี่ยมน้อย ศ. แคล้วเส ียงทอง (ส ัมภาษณ ์, 18 ธันวาคม 2547) 
กล่าวว่า “ผมเล ่นหน ังในเช ิงอน ุร ักษศ ึลปว ัฒ นธรรมมาตลอด เล ่นเป ็นน ิยาย เพราะต ้องการรักษา 
วัฒนธรรม ย ังคงเน ้นกลอน ตอนน ี้หลายๆ คณะกลอนเขาว่าน ้อยมาก ผมเล ่นหนังถ ึงคนไม,ถ ูกใจก ็ 
ขอให ้ไ.ด ้เล ่นอย ่างถ ูกต ้องตามแบบฉบ ับของหน ังตะล ุงท ี่อาจารย ์ไ.ด ้ส ั่งสอนไว ้ หน ังตอนนีเล ่นอยู่
หลายแนว การเล ่นหน ังของเราม ันไม ่ท ันใจว ัยร ุ่น  แต ่จะด ัดแปลงให ้เป ็นสม ัยน ิยมม ันก ็ไม ่ไต ้แล ้ว  
ม ันไม ่ไป มันแก'แล้ว จะด ัดแปลงให ้เป ็นหน ังท ี่ตลาดยอมรับก ็ทำไม,ไต ้ แตกยังม ีตลาดส ่วนหน ึ่งท ี่ 
ยอมรับ”

น ายห น ังกล ุ่มน ี้ม ักไต ้ร ับ เช ิญ ให ้ไ,ปสอนหร ือสาธ ิตการแสดงห น ังตะล ุงในโรงเร ียนให ้ 
น ักเร ียนไต้ศ ึกษา และย ังเป ็นนายหน ังท ี่หน ังตะล ุงร ุ่น ใหม ่ให ้การยอมร ับสนใจไปแกเร ียนว ิชาห น ัง  
ต้าย นายห น ังกล ุ่มน ี้ม ักจะม ีโรงห น ังท ี่บ ้าน ให ้น ัก เร ียนห ร ือผ ู้สนใจไปแกไต ้โดยไม,ต ้องเส ียค ่าใช ้จ ่าย  
ใด ๆ นายหน ังกล ุ่มน ี้จะสนใจเร ื่องการส ืบทอดนายหน ังมากกว ่านายหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ และต ้องการให ้ 
นายหน ังตะล ุงร ุ่นใหม ่แสดงหน ังตะล ุงอย ่างถ ูกขนบการแสดง

นายหนังกล ุ่มน ีจะไม,ค ่อยแสวงหาข ่าวสารจากส ื่อมวลชนมากน ัก เร ียกว่าเป ็นกล ุ่มท ี่
แสวงหาข ่าวสารจากส ื่อน ้อยท ี่ส ุด เม ื่อเปร ียบเท ียบก ับกล ุ่มอ ื่นๆ ม ุขตลกต ่างๆ หร ือเหต ุการณ ์ท ี่นำมา 
สอดแทรกในหน ังตะล ุงจะนำมาจากเร ื่องราวในช ีว ิตประจำว ันท ั่วไป หร ือตลกจากสถานการณ ์หน ้า 
เรงหน ังในขณ ะแสลง จ ึงเป ็น เหต ุให ้เร ื่องราวในหน ังตะล ุงไม ่ค ่อยม ีความน ่าสนใจ ไม ่ท ันสม ัย ดังที่ 

หนังอาจารย์ว ิเช ียร ตะลุงเส ียงทอง (ส ัมภาษณ ์, 7 ธันวาคม 2547) กล ่าวว ่า “หน ังท ั่งพ ัทล ุงม ีเป ็น  70 
กว่าโรง แต ่ท ี่ไต ้เล ่นจร ิงๆ ไม ่ก ี่โรง คนจะเลอกบร ิโภค เขาเล ือกต ัวนายหน ัง เล ือกว ่าหน ังคณ ะน ี้ไป  
แสดงแล ้วให ้อะไรก ับคนด ูบาง นายหนังระด ับ ป. 4 ป .6 ส ่วนใหญ ่จะหย ูดเล ่นไปเลย เพราะเขาขาด  
การค้นคว้า แ ล ะ ข าดห ล ักการท ี่จะน ำไป ใช ้ เช ่นว ิทยาการสม ัยใหม ่ ข ่าวสารจากหน ังส ือพ ิมพ ั เขา 
ไม ่ไต ้เอาไปพ ูดเลย คนลูกไม ่ร ับ"

นายหน ังกล ุ่มน ีจะแสดงเร ื่องจ ักรๆ วงศ์ๆ ไม,น ิยมเล ่นเร ื่องสม ัยใหม ่ โดยหน ังจ ูค ิ่ม  ศ. อัศวิน 
(ส ัมภาษณ์. 5 ธ ันวาคม 2547) ให ้เหต ุผลว ่า “ผมจะเล ่นหน ังแนวจักรๆ วงศ์ๆ เป ็นส ่วนมาก เรื่อง 
ล ูกท ุ่งก ็เล ่น ไต ้ แต ่เล ่นยาก เพราะคนท ี่เล ่นบางท ีห ้วไม ่ถ ึง เหม ือนการศ ึกษาผม ป. 4 จะไปเล ่นเร ื่อง 
ใน ม ห าว ิท ยาล ัยก ็ไม ่ไต ้ ผมไม่รู้จร ิง ถ ้าเล ่นแต ่เพ ียงกำน ัน ผ ู้ใหญ ่ห ้าน อบล. น ัน ก ็พ ลเล ่น ไต ้ แตก  
อันตราย เล ่นจ ักรๆ วงศ์ๆ ง่ายกว่า เพราะเป ็นเร ื่อง ๒ หก แต ่เร ื่องล ูกท ุ่งน ันเป ็นเร ื่องจร ิงถ ้าพ ูดพลาดก ็ 
จะถูกตำหน ิไต ้ จะขาดความน ่าเช ือถ ือ" น อกจากน ิจะเน ้นแสดงหน ังแนวธรรมะให ้คต ิสอนใจ ไม่ 
นิยมแสดงแนววิพากษวิจารณ ์การเม ือง
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นายหน ังกล ุ่มน ีม ีความเช ื่อในการเล ่นหน ังตะล ุงของลนว่า หน ังตะล ุงท ีแสดงแนวอน ุร ักษ  
จะทำใหม ีช ื่อ เส ียงน ั้นทำได ้ยาก แต ่ถ ้าแข ็งใจจร ิงๆ ก ็น ่าจะพ อไป ได ้ เด ็กร ุ่น ใหม ่ท ี่ไม ่เคยด ูหน ังตะล ุง  
แบบด ั้งเด ิมก ็สามารถล ูได ้จากหน ังกล ุ่มน ี

ข. นายหน ังตะล ุงร ุ่นใหม ่
นายหน ังตะล ุงในกล ุ่มน ี้จะไม ่ค ่อยม ีงานแสดง บางเด ือนไม,มีเลย บางเด ือนม ี 2 - 5  ครัง นาย 

หน ังกล ุ่มน ี้ส ่วนใหญ ่ร ับราชการเป ็นอาช ีพ ห ล ัก ไม,ได ้เล ่นหน ังตะล ุงเพ ื่อเป ็นอาช ีพ แต ่เล ่นเพราะใจ  
ร ักและอยากม ีความสามารถในการเป ็นนายาทาง เพ ราะในส ังคมภาคใต ้ม ักถ ือว ่าคนท ี่เป ็นนายหน ัง  
ตะลุงค ือคนมีความสามารถ คนเก่ง ม ีป ีญญามาก ด ังคำกล่าวว่า “ค น โง ่ห ัด โน รา คนป ีญ ญาห ัดหน ัง”

เน ื่องจากภาระหน ้าท ี่การงานทำให ้หน ังกล ุ่มน ี้ให ้เวลาก ับการท ีเกท ักษะการแสดงหน ังตะล ุง  
ได ้ไม ่มากน ัก ทำให ้การแสดงหน ังไม ่พ ัฒ นาเท ่าท ี่ควร ดังที่หนังสุพ ัทร ส. นคร ินหร ิ (ส ัมภาษณ ์, 25 
ซันวาคม 2547) กล ่าวว ่า “จริงๆ แล ้วคนเล ่นหน ังให ้,ดี ต ้องม ีเวลา ค ือไม ่ต ้องทำอะไร เล ่นหนังอย่าง 
เดียว เพราะจะม ีเวลาเตร ียมตัวเยอะและไม,ต ้องก ังวลก ับงานประจำอ ื่นๆ อย ่างผมงานท ี่โรงเร ียนยู่ง 
มากต ้องจ ัดการหลายเร ื่องบางท ีต ้องน ่ากล ับมาทำต ่อท ี่น ้าน หร ือบางค ืนต ้องไปเล ่นหน ังแต ่กล ับจาก  
ทำงานก็เหน ื่อยเส ียแล ้ว ท ำให ้ไม ่ค ่อยม ีสม า?ใน การแสดงเท ่าท ี่ควร'’ นอกจากนี้การมีงานประจำทำ 
ให ้ไม ่สาม ารถร ับ งาน แสดงไกลๆ หร ือต ่างจ ังหว ัดได ้เพ ราะต ้องกล ับมาทำงานต ่อในว ันร ุ่งข ืน

นายหน ังกล ุ่มน ีจะพยายามร ักษาขนบการแสดงหน ังตะล ุง จะพยายามว ่ากลอนให ้ครบช ุก
บท ท ังบทเทวดา บทย ักษ ์ บทเทียวจอ บทนางเด ินป ่า และพ ยายามใส ่ม ุขตลกท ันสม ัยเพ ื่อให ้เข ้าก ับ  
เหต ุการณ ์ป ี«จ ุบ ัน ถ ือว ่านายหน ังกล ุ่มน ี้พยายามท ี่จะผสมผสานของเก ่าและของใหม ่เข ้าด ้ายก ัน  คือ 
ของเก ่าก ็ไม ่ท ิง ของใหม ่ก ็นำมาเพ ิ่ม  แต ่นายหน ังกล ุ่มน ี้ไม ่ค ่อยประสบความสำเร ็จในการแสดงหน ัง  
เท ่าท ีค วร ท ังน ่ม ีนายหน ังหลายท ่านกล ่าวถ ึงสาเหต ุท ี่ไม ่ได ้ร ับความน ิยมเหม ือนหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ ไว้ว ่า

(1) แห ลงไม ่ก ินร ูป  คือ เส ียงพากยัไม ่ตรงก ับปากร ูปหน ัง และสำเน ียงเส ียงไม ่ตรงก ับแต ่ละ  
ร ูปท ี่ม ีสำเน ียงแตกต่างก ัน การแห ลงก ิ,นรูป คือ ทำให ้ร ู้ส ึก เหม ือนว ่าร ูปหน ังม ีช ีว ิตและกำล ังพ ูดอย ู ่
จริงๆ ซ ึ่งไม ่เพ ียงแล'การขยับปาก แต ่ม ือ เท ่า ไหล ่ ลำต ัวท ี่จะต ้องเคล ื่อนไหวให ้ลงจ ังหวะด ้วย

(2) จ ังหวะท ี่จะใส ่ม ุขตลกย ังไม ่ลงต ัว ย ังไม ่กลมกล ืน นายหน ังท ี่ม ีช ื่อเส ียงเร ื่องการตลก  
กล่าวว่า การตลกน ันสำค ัญ ท ี่จ ังหวะ นายหน ังกล ุ่มน ีย ังเล ือกลงไม ่ตรงจ ังหวะ

(3) นายหน ังส ่วนใหญ ่เช ื่อว ่าการแสดงหน ังตะล ุงถ ือเป ็นพ รสวรรค ์ แม ้ว ่าจะแสดงเร ื่อง 
เดียวกัน ไข ้ม ุขตลกเด ียวก ัน ใข ้คำพ ูดเด ียวก ัน ไข ้เครื่องดนตรีเด ียวก ัน ก ็แสดงได ้ด ีไม ่เท ่าก ัน  การให ้ 
เส ียงหน ักเบาทำให ้ม ีช ีว ิตช ีวา การสวมวิญญาณของนายหนังแต ่'ละคนจะไม ่เหม ือนกัน คนา!นึ่งพูด 
แล้วผู้'ชมตลก เห'กร 1 วหนา เรงหนัง แต ่ก ับอกคนพ ูดเหม ือนก ันแต ่กนด ูเง ียบกร ิบไม ่ตลกเลย
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(4) เสียง ถ ึงแม ้จะม ีเครื่องขยายเส ียงช ่วย แต ่เส ียงของนายหน ังต ้องถ ือว ่าอย ู่ในระด ับ  
ค่อนข้างดี เส ียงไม ่แห ้ง ไม ่ขาด เพราะหนังตะลุงต ้อง'พากย์เส ียงคนเด ียวตลอด 5 - 6  ช ั่วโมง และ 
ต้องพากย ์เป ็นหลายๆ เสียง ถ ้านายหน ังเส ียงไม ่ด ี พอตอนท้ายเส ียงจะแหบหายไปหรือพากย์เส ียง 
เด ียวก ันทุกต ัวละคร หน ังก ็ไม ่สน ุก

นายหน ังกล ุ่มน ีส ่วนใหญ ่ตระหน ักว ่านายหน ังท ี่ด ีควรจะเข ียนบทหน ังไต ้เอง ซ ึ่งพวกเขาก็ 
พยายามอยู่ แต ่ก ็ย ังไม ่สามารถทำไต ้จ ึงต ้องพ ึ่งพาบทหน ังของอาจารย ์ไปก ่อน

นายหน ังกล ุ่มน ี้จะใช ้เวลาในการเตร ียมต ัวสำหร ับการแสดงมากกว ่านายหน ังกล ุ่มอ ื่นๆ ทัง 
เตรียมเชิดรูป ท ่องบท ใส ่บท เจรจา ต ้องซ ้อมท ั้งใ!มดก ่อนการแสดงจร ิง ซ ึ่งแตกต ่างอย ่างมากก ับนาย  
หนังกลุ่มที่ 1 ท ี่ก ิล เอาหน ้าโรงหน ังว ่าค ืนน ี้จะแสลงเร ื่องอะไร ม ีต ัวละครใดบ ้าง จะว ่าบทตอนไหน  
อย่างไร

นายหน ังกล ุ่มน ีจะแสวงหาข ่าวสารจากส ื่อมวลชนมากเหม ือนก ับนายหน ังกล ุ่มร ุ่นใหม ่กล ุ่ม  
ท่ี 1 และ 2 โดยเฉพ าะว ีซ ีด ีหน ังตะล ุงคณ ะอ ื่นๆ ท ี่จะนำมาด ูเพ ื่อ'ฝ ึกเช ิดร ูปและข ับกลอน แต ่อย ่างไรก  ็
ตาม ม ักห าโอกาสไป ล ูห น ังตะล ุงแสดงจร ิงม ากกว ่า ด ังน ี้นหน ้าโรงหน ังตะล ุงจะม ีท ั้งผ ู้ชมหน ังและ 
นายหน ังตะล ุงท ั้งร ุ่น เก ่าร ุ่น ใหม ่น ั่งชมอย ู่ต ้วย

นอกจากน ีจากการส ัมภาษณ ์นายหน ังตะล ุงท ังหมดพบว่า นายหน ังร ุ่น เก ่าท ี่น ิยมแสดงหน ัง 
ตะล ุงแบบด ังเด ิมก ับนายหน ังร ุ่น ใหม ่ท ี่น ิยมแสดงหน ังตะล ุงแบบประย ุกต ์ ค ือแน วท อลค ใช า และ 
คอนเส ิร์ต จะม ีท ัศนคต ิท ี่ข ัดแย ้งก ันในเร ื่องการอน ุร ักษ ์และการปร ับน.ปลง ท ั้งน ี้นายหน ังร ุ่น เก ่า 
ต ่องการให ้หน ังตะล ุงท ุกคณ ะม ีการแสดงท ี่เป ็นมาตรฐานเด ียวก ันค ือม ีการแสดงแบบอน ุร ักษ ์ เช่น 
เน ้นการเล ่าเร ือง ข ับกลอน เช ิดรูป ไม,ม ีน ักร ้องมาร้องเพลง ในขณ ะท ี่นายหน ังร ุ่นให ม ่ต ้องการปร ับ  
แปลงการแสดงให ้เป ็นไปตามความน ิยมของผ ู้ชมในย ุคน ี และต ้องการส ืบทอดผ ู้ชมให ้คนร ุ่น ให ม  ่
หันมาน ิยมชมการแสดงหน ังตะล ุง ซ ึ่งผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว ่าการท ี่หน ังตะล ุงม ีการแสดงหลายร ูปแบบ ทั้ง 
แบบดังเดิม และแบ บ ป ระย ุกต ์ น ันเร ื่องท ี่ด ีแล ้ว เพราะเพ ื่อผ ู้ชมมีใ!ลายกลุ่ม หน ังตะลุงก ็ควรจะม  ี
ใ!ถายกล ุ่ม เท ือตอบสนองความต ้องการของผ ู้ชมแต ่ถะกล ุ่ม  ท ังน ีหน ังตะล ุงประย ุกต ์จะเป ็นบ ันได
ใเลาI.จนข ันแรกให ้ผ ู้ชมร ุ่น ใหม ่ไต ้ถ ้าวไป ส ่การชมหน ังตะล ุงในระด ับท ี่ยากข ีนหร ือแบบด ังเด ิมใน  
กาลต ่อไป

2. บทไหว ้กร ูหน ังตะล ุง
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บทไหว ้คร ูสำหร ับลชกร ูปฤๅษ ี คือ เม ือป ีกร ูปฤๅษ ีแล ้ว ต ังนะไม 3 จบ ตังสัคเค ร่ายมนฅตัง 
ธรณสาร ตามลำต ับต ังน ี้

นะโม ต ัสสะ ภะคะ วะโต อะระห ะโต สัมมา สัมพุทธ ต ัสสะ 
นะโม ตัสสะ ภะคะวะโต อะระห ะโต ส ัมมาส ัมพ ุทธ ต ัสสะ 
นะโม ต ัสสะ ภะคะวะโต อะระห ะโต สัมมา สัมพุทธ ต ัสสะ 
สัคเค กาเม จรู):il คิร ิส ิขรตเฎ จันทลิกเข  
วิมา),นทีเป ระนาชะคาเม ตะร ูวะนะคะหะณ  เคหะ 
วะตุเมเขเต ภ ูม ิมาจะยันตุเทวา จะละถะละวิสาเม ยัก 
ขะทันธัพพะนาคา ติฎฐันตา สันติเกย ัง ม ุน ิวะระวัจ 
จะนิ'ง สาธะโว),ม สุน ินตุ
ธ ัมมะสะวะนะกาโล อะยัมภทันตา ธ ัมมะสะวะนะกาโล อะยัม 
ภทันตา ธ ัมมะสะวะนะกาโล อะยัมภทันตา

โอม นะโม นม ัสการพระครูอาจารย ์ ท ่านใช ้ให ้ก ูตงฟ ้าต ั้งด ิน  ต ั้งพระมหาสม ุทรและสาย
ส ิน ธ ุต ังพ ระอ ิน ท ร ์ ต ังพระพรหม ตังพระยม ตั้งพระกาฬ ต ังพ ระจต ุโลกบาดาลท ั้งส ี่ต ั้งนางธรณ ีสาร  
อย ่ามาพาลต ้องต ีเช ือกคล้อง ใส ่ปลอกคอคว ั่นสายหมอรัตค ุณ  ทำด ้วยมนต ์คร ูก ูว ่าไว ้ ให ้ผลาญ ต ้นไม ้ 
ใหญ ่อ ันม ีผ ี ทำพ ิธ ีท ุกประการ เบ ิกโขลนทวารบานประต ู พ ระคร ูให ้ก ูข ุดก ู ข ุดบ่อ ข ุดท ่อและถางทาง 
เบ ิกบางและข ุดสระ ทำศาลาฉลากหน ัง ป ีงผีพรายตายโหง ท ำต ่อโรงและโกศผา ทำศาลามณฑา] ทำ 
นมศพครอบยอดพระส ุเมร ุเอนให ้ตรง เสด ็จจะไปด ึงสาสวรรค ์

โอม นะ เม พุทธะ กำจ ัดออกไป โอม นะโม ธัมมัส กำจ ัดออกไป โอม น ะโม  ส ังฆ ัส กำจัด 
ออกไป อ ิสะเด ียดได ้แก ่เจ ้าไพร จ ังไรได ้แก ่นางธรณ ี พ ระส ิท ธ ิได ้แก ่ก ู โอม น ะโม ส ังฆ ัส  กำจัด 
ออกไป อ ิสะเด ียดหรืออ ุบาท ว้จังไร ให ้ไกลพ ัทธเสมามณ ฑ ล น ิดน ี้

บทไหว ้คร ูสำหร ับลอกร ูปพ ระอ ิศวรทรงโค เม ื่อป ีกร ูปพ ระอ ิศวรแล ้วร ่ายมนต ์ต ังน ี ้
(ตอนที่ 1) ข ้าจะไหว ้นาทพระเจ ้าท ังสามองค ์พระอ ิศวรผ ู้ทรงพระยาโคอ ุส ุภราชฤทธ ิรอน  
(ตอนที่ 2) ข ้าจะไหว้พระนารายณ ์เจ ้าท ังส ี่พระกร ทรงครุฑฤทธเห ินจร พระช ินร ินทร ์เร ิงรงค ์ สาม 
องค์ทรงภพทังสาม สามโลกเกรงขามพ ระเดชพ ระนามล ือขจร เร ืองฟ ้าด ินลอนขจรจ ักรวาล  
(ตอนที 3) ข ้าจะไหว ้บาทพระบรมราชท ้าวอาจารย ์ ได ้ส ั่งสอนสรรพการ ส ิ่งละเล ่น ใน โลกา กลางวัน  
เขนละครเสภา คนล ูประจ ักษตา ประต ับประดาด ้วยเคร ื่องอ ัน เร ืองไกร ราเอ ๋ยราตรีอ ัคค ีจ ่อจ ุดแจ ้ง,ใส  

หน ังส ่องประท ับก ับแสงไฟ  แลตูวิจ ิตร ล วดล เย โลมพร้อมมหาพร้อมด ้วยดนตรีร ี่])ปาท ั้งหลาย ชนชู 
แสนสบ เย ยักยำย'อรชรอ่อนองค์ พร่อมทังดนตรีรี่]พาทย์ท ังวง ข ้าจะเล ่นให ้ส ุขสำราญ  ข ้าจะไหว ้
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พระฤๅษีผ ู้ทรงญาณ ยิ่งยวดชำนาญ ในไสยเวทย ์มนตรา ข ้าจะไหว้ค ุณพระพ ุทธและพระธรรม พระ 
ย่อมรักษา ท ั้งค ุณบ ิดรท ั้งค ุณมารดา ค ุ้มท ั้งสรรพเด ียดจัญไร สรรพการนานา บ ัดนี

สำหร ับบทไหว้คร ูในร ูปพ ระอ ิศวรทรงใคนนายหน ังย ังคงใช ้ก ันครบท ังร ุ่น เก ่าร ุ'นใหม ่ ทังนี 
เพ ราะใช ้เวลาส ั้น  ไม ่เส ียเวลาแสดงเร ื่อง

3. บทกลธนหลกท ี่ใชในการแสดงหน ังตะล ุง
3.1 บทปรไยหน ้าบท

ต ัวอย ่างบทปรายหน ้าบทท ี่นายหน ังร ุ่น เก ่าน ิยมใช ้ก ัน  เช่น

(ในจอ)

ร ื่นรมริมแม ่นำเนรัญชรา 
ครามเย ็นเย ีขบเง ียบสงัดตรัส!, 
ธรรมส ูงส ุดพ ุทธะละโลก ีย  ์
แจ้งธรรมพระน ิพพานพิมารแก้ว  
ต ้นปฐมร ่มพ ระโพ ธค ู่โลกา 
ส ู่ร ู้แจ ้งเห ็นจร ิงส ิ่งศ ักด ิส ิทธ ิ 
ขอเดชะธรรมโมของพระโพธิญ าณ

บ ูชาร ่มร ุกโขโพ ธ ิพ ฤกษา 
สิตถะบริกรรมทำพ ิธ ี 
พระองค์ผ ู้พบเหตุว ิเศษศรี 
ใต ้,ร ัศมีร ่มพระโพธิคญา 
อันผ ่องแผ ้วพ ้นปวงห ่วงต ัญหา 
ต ิดส ุธาพ ุทธะจ ักรหลักพยาน  
ยังสถิตธรรมะอธิษฐาน  
จงบ ันดาลความช ื่นใพ ้ร ื่นรมย ์

(นอกจอ)
ต ังนโมต ัสสะส ักการะ
ร ัตนะจะแจ้งส ่องแสงงาม
พ ระพ ุท ธะละโลกไป ล ิบ ล ิบ
โดยท ั้วส ัตว ์น ้อมนบ ัสลงพร้อมก ัน
ปฏ ิบ ัต ิว ัฒ โณ พ ุทโธ วาส
น ับถ ือพ ุทธยุต ิธรรมของพระสัมมา
ประท ีปแก ้วสามประการจงประกอบ
ขอเดชะค ุณ บ ิต ุราชมาต ุรงค ์
พระส ุธามหาสม ุทรและห ิมาล ัย
ค ุณ พ ่อแม ่เหถ ือแหลจะครณ ไ

แ ย  ให ้ร ื่นรม

พระพ ุทธะธรรมสงส ํท ั้งองค ์สาม  
ประเสร ิฐสามโลกจบอบภ ิร ัน ท ํ 
เสวยท ิพย์สถานพ ิมานสวรรค ์ 
รับพ ุทธะบ ัญญ ัต ิธรรมพระสัมม 1 
เจร ิญตามรอยนาทพระศาสนา 
เก ิดศร ัทธาเล ื่อมใสในพ ระองค ์ 
ให ้เห ็นรอบร ู้แจ ้งแสงส ูงส ่ง  
ผ ู้ปกครองสององค ์ล ูกบ ูชา  
ส ูงกว ้างใหญ ่ส ีกลำย ังต ํ่ากว ่า
เปรียบปลายส ิ่นด ินฟ ้าจ ักรวาณ ัง
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ใครล ืมค ุณ ไม ่ประคองสองชนก  
เป ็นล ูกอกต ัญณ ูไม ่'y ชัง 
ค ุณ ท ่านเท ียบเปร ียบพระอรห ันต  ์
ขอเดชะค ่าประคองสนองค ุณ  
นพ ค ุณ ท ้าวเจ ้าธาน ีโมท ีโลก  
ส ุธาทองของสยามนามของไทย  
เช ่นพ ่อข ุนรามคำแหงมหาราช  
พระนเรศวรควรระลึกน ึกถ ึงพระองค ์ 
ไหว้พ ระเจ ้าลากส ินจอมกษ ัตร ิย ์ 
องค ์พระพ ุทธยอดฟ ้าโลกล ือนาม  
เป ็นปฐมวงศ ์องค ์จ ักร ีโมล ีเล ิศ  
องค ์จ ักร ีท ี่เก ้าเจ ้าจอมไทย  
องค ์กษ ัตร ิย ์ภ ัทรมหาราช  
พระท ูลเกล ้าเก ้าพระองค ์วงศ ์จ ักร ี 
องค ์สมเด ็จภ ูม ิพลอดุลยเดช  
ราษฎร ์พ ิท ักษ ์บ?ร ักษ ์ฝ ่าละออง 
ขอบังคมพระบรมราช ิน ีนาถ  
เพ ื่อสนองก ับพระองค ์ทรงกร ุณ า 
จะไหว้คร ุผ ู้ประส ิทธ ิการศ ึกษา 
บรมครุผ ู้เฒ ่ากราวโบราณ  
ระล ึกคร ุผ ู้ปราชญ ์ประสาทว ิทข ์ 
ไห ้ล ือชาปรากฎทางบทกลอน  
ไหว้พ ่อก ั้นอาจารย ์การเล ่นหน ัง 
ให ้เล ่า!.ร ียนเข ียนอ่านอ่อนเอาใจ  
แล้วจะไหว้อ ุปชฌาย์อาจารย ์'บวช  
ครุแนะนำตำราว ิชาการ 
ไห ้ร ุ,หล ักอ ักษรตอนควรจำ 
ก ั้งสะกดการ ันต ์บรรจงเจ ียร  
แล ้วขอโทษเมธาพ ห ูส ูต  
การประด ับข ับกลอนอ ักษรได  
นี่เป ็นคำม ิ่งส ิงขว ัญฉ ันจะฝาก  
เพ ื่อนสน ิทจ ิตสม ัครสาม ัคด ัง

ต ้องตกรกล ึกล ับไม ่กล ับหล ัง  
ช ั่วชีพยังล ูกน ี้ม ิล ืมค ุณ  
ที่เท ี่ยงท ันร ักบ ุตรช ่วยอ ุดหน ุน  
เป ็นมงคลคุ้มครอง'ป้องกันภัย 
น ิราศโศกแห ่งมหาส ุธาใหญ ่ 
ศร ีว ิล ัยประเสร ิฐส ุขท ุกพระองค  ์
ประจ ักษ ์ช ัดประว ัต ิศาสตร์ย ังส ูงส ่ง 
พระผ ู้ทรงค ุณ เล ิศโลกล ือนาม  
ยังประวัต ิอย ู่สถ ิตต ิดสยาม  
ศัตรูขามเข็ดขยาดนิราศภัย 
ท ั่งไทยเท ิดท ูลพระเชาสถาใหญ  ่
ด ังลวงใจของประชาท ั่วธาน ี 
ประชาชาต ิส ่งเสร ิมเฉล ิมศร  ี
พระบารม ีร ่มแดนแผ ่นด ินทอง 
สวมเศวตนภดลมงคลผอง 
พระผู้ผองเพ ิ่มส ุขท ุกท ิวา 
ประชาชาต ิไต ้เฉล ิมพระพรรษา 
ให ้ประชาร ่มร ื่นพอช ื่นบาน  
ศิลปะวิทยาร ุ้แตกฉาน  
พ ระส ุน ทรโวห ารการบทกลอน  
จงดลจ ิตให ้ประจ ักษ ์ทางอ ักษร  
พระส ุนทรประส ิทธ ิผลช ่วยดลใจ  
ล ูกมาท ั่งขอพ รมาช ่อนใส  ่
เพ ื่อให ้ศ ิษย ์ศ ึกษาว ิชาการ  
ผ ู้เสกสวดสอนธรรมกรรมฐาน  
แนวตำนานอ ่านยากฝากให ้เพ ียร  
ส ูงกลางต ํ่าช ี้ให ้ไต ้อ ,านเขียน 
จนแนบเน ียนจำจดจนขึ้นใจ  
ผ ู้ส ูงส ุดการศ ึกษาป ้ญ ญ าใหญ  ่
ศัพท ์เส ียงไม ่เพราะห ูท ่านผู้พ ีง 
ด้วยวาทีฝปากเอาฝากพิง 
คณะหนังน ้อมเคารพอภ ิว ัน



ไหว้ตาจ้วนคูขุดดีสุดยอด
ไหว้ตาเอียดปากพลคนสำคัญ
แล้ววันทาตารอดเป็นยอดหนัง
สร้างความดีมีไว้ในปวงชน
ไหว้ตาขับได้รับยศขุนลอยฟ้า
เทพดาฟ้าดินขอวิงวอน
องคท้าวเทพเทวารักษาทิศ
พระฎเมเทวาทั่วสากล
บูชาพระอาทิตย์พระจันทร์แจ้ง
ว่าสักเคกาเมฉะกะมัง
ท้าววิรุฬปีกษ์กุเวรยักกาษ์วิรุฬหก
ทั่งด ินนาลมไฟในโลกา
และพระภูมิสถานท่านเจ้าที่
ทั่งแดนดินสิ้นสุดสมุทร ไทย
บูชาพระพิฆเนศเรศสิทธ์
พระหลักเมืองเรืองศักดา
ขอแสดงคารวะผู้เมตตาสุจริต
ชักชวนกันสามัคคีดีเพลิดเพลิน
มิตรที่ดีติดต่อเพื่อก่อขึ้น
อุตะมะจิตตะสามัคคี
มาเล่นหนังลังจิตหามิตรมาก
ถึงท่านด่าผมเอาดีนี้ตอบแทน
ชายเหมือนท่อหญิงเหมือนแม่ทั่งแก่เฒ่า
ให้อายุวรรณะสุขะพละนี้
ให้อายุยืนยงดำรงมั่น
ให้ค าามสุขสถิตอยู่อย่ารู้คลาย
ให้เจริญชื่นงามอร่ามศรี
ให้สินทรัพย์ไหลหลั่งดังลำธาร

จบ

ลือตลอดไม่มีผู้สู้แข่งขัน
ตาเอี่ยมนั้นชั้นอาจารย์การนิพนธ์
เสียงก็ดังกลอนก็ดีมีเหตุผล
จนถึงคนรุ่นหลังยังสังวร
ได้ขึ้นชื่อลือชาก้องกระฉ่อน
ประสาทพรเพิ่มส่งมิ่งมงคล
สิงสถิตแคว้นฟ้าเวหาหน
กระทั่งจนขอบฟ้าจักรวไนัง
อาศัยแสงร่มเย็นเป็นสุขขัง
เทวานังทุกทุกองค์ลูกนั่งลงบูชา
ผู้ฟ้องปกท่ากแคว้นแดนเวหา
เทพเทวัญชั้นฟ้านภาลัย
ทั่งนางหงส์กรงพาลีเลิศวิสัย
ตลอดไตรโลกลพจบโลกา
เป็นนิมิตมุ่งมาตรปรารถนา
ทรงรักษาเวียงชัยไทยเจริญ
บรรดามิตรทุกทุกชั้นจะสรรเสริญ
ให้เจริญใจรักสามัคคี
ไม่เมามึนก้าวก่ายให้บัดสี
ท่านผู้มีความรู้อย่าดูแคลน
เอาเสียงฝากปากสั่งห วังทวงแหน
ถึงท่านแค้นผมยังคิดว่ามิตรดี
ผมนั่งกล่าวโอนอ่อนอวยพรสี่
ให้ทุกคนมีศีลธรรมประจำกาย
ให้ผิวพรรณเปล่งปลั่งดังจันทร์ฉาย
ให้ไ.«กายวาจังตลอดพลังการ
ให้ท่านมีขศสักดอัครฐาน
ให้หลักฐานตงมั่นนิรันดร (เฮ’ข นิรันดร)

ตัวอย่างบทปรายาใน้าบทที่นายหนังร่นใหม่ใช้ในป้จจบัน
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ไหว้พระพุทธพระธรรมและ'พระสงฆ์ 
ไหว้บิดามารดาของข้านั้น 
ไหว้ครูบาอาจารย์ท่านผู้สอน 
ไหว้องคพระราชามหาบพิตร 
ไหว้พ่อชุนทรคู่ผู้ฉลาด 
ไหว้พระเจ้าเงินตราพญาครุฑ 
ไหว้นิสิตนักศึกษาทุกสถาบัน 
ผมเป็นคนภาคใต้ปลายแผ่นดิน 
แม้ผิดพลาดท่านเอยอย่าเย้ยสวน 
อย่าพิดฉิ่งพิดโหม่งให้โรงพัง

ทั้งสามองค์ใหญ่ยิ่งเป็นมิ่งขวัญ 
จิตผูกพันรักบุตรชุดชีวิต 
จิตอาวรณ์ยิ่งนักเพราะรักศิษย์ 
สิงสถิตเหนือเกล้าชาวมนุษย์ 
เป็นนักปราชญ์นักกวีดีที่ชุด 
ที่มนุษย์ทุกชั้นแย่งกันกิน 
ทั้งผมสั้นผมยาวเป็นเจ้าถิ่น 
แสดงศิลป็โบราณให้ท่านพิง 
โปรดอย่าเดินขบวนรวนนายหนัง 
ผมนายหนังขอเปิดฉากพากย์ตะลุง

จากบทปรายหน้าบททั้ง 2 ยุคดังกล่าว พบว่าปริมาณของบทกลอนแตกต่างกันมาก ใน  
ปิจจุบันต้องว่ากลอนน้อยลงเพื่อลดระยะเวลา แต่หากพิจารณาลำดับการแสดงความเคารพ พบว่ามี 
การไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์บิดา มารดา ครูอาจารย์ ปราชญ์ที่นายหนังนับถือ 
พระมหากษัตริย์ และสิ่งศักดิ"สิทธ ครบถ้วนเหมือนกัน ส่วนความหมายที่อยู่ในบทกลอน 
นอกเหนือจากการแสดงความเคารพแล้วก็ขึ้นอยู่กับงานที่นายหนังไปแสดง และสิ่งที่นายหนัง 
ต้องการนำเสนอต่อผู้ชมที่มาร่วมงานนั้น

3.2 บทเท่ียวจอ
ตัวอย่างกลอนเกี้ยวจอ ของ นายหนังนครินทร่ ชาทอง

ดวงตะวันพลันดับกับชอกเขา 
เงามืดหมอกกลอกกลับขึ้นทับทา 
เดือนแปดตรงหกคํ่าตรงวันศุกร์ 
ต้องมืดจบชบเชาเศร้าทรวงโทรม 
แต่มนุษย์สุดเอื้อมสิ่งเหลื่อมลา 
ผิดหรือถูกดีกับชั่วเข้าพัวพัน 
เอาสติตริตรึกนึกแล้วคิด 
เอาคำพระไว้คอยเตือนสติจำ 
ผมจะนำคำร้องสนองโสต 
เมื่อยามว่างรางธุระหมดราคี 
ท่านวิญญผู้'พิงหนังสนอ ง

เอเชียเรามืดมิดทุกทิศา
ดวงดาราระยับกับโพยม
พระจันทร์ชุกช่อนหายไม่ล่อโฉม
หากอยู่ใกล้หมายโฉมโฉบถึงจันทร์
สิ่งสูงตํ่าจืงค วรคิดว่าผิดผัน
สติหันหาช่องของศีลธรรม
แนวชีวิตอย่าประมาทพลาดถลำ
ควรลองนำแนวชีวิตนิมิตดี
เพื่อประโยชนํคอยสะกิดมิให้ผิดวิถี
เก็บสิ่งดีประดับโสตประโยชนืนาน
ใช้สติตริตรองเอาหลักฐาน
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สิ่งสนใจบอกพ่อแม่แก้รำคาญ ยกนิทานเพื่อสนองผองมวลชน

3.3 บทตั้งนามเมือง
ตัวอย่างกลอนตั้งนามเมือง เรื่อง คู่สร้างคู่สม ของ นายหนังฉิน อรมุต

แต่ปางหลังยังมีราชธานีหนึ่ง
เหมือนเมืองทองห้องเนรมิตที่สถิตพระอินทร์
มีตึกกว้านร้านเรือนดูเกลื่อนกราด
ฝรั่งแขกแปลกเพศเทศชวา
นำสินค้าเข้าออกนอกสถาน
แหลมทคงไทยในร่มพุทธคุณ
นานาชาติทั่วพิภพนบนับถือ
ปวงพสกสุขสมอารมณ์เพลิน
พันธมิตรติดต่อขอสัญญา
แม้นสงครามลามลวนกวนอารมณ์
พระราชวังดังสวรรค์มาสรรค์สร้าง
เก้ายอดเสียดเฉียดฟ้าพ้นกาบิน

ประเสริฐซึ้งรังสฤษวิจิตรศิล‘ปี
หนามเสี้ยนสินประสนสุขทุกเวลา
ประชาราษฎร์มากมายหลายภาษา
ก็เข้ามาติดต่อขอพึ่งบุญ
พาณิชย์การจึงอุดมไม่ขมข่น
แจ่มจำรูญรุ่งเรืองเมืองเจริญ
เอ,ยออกชื่อกล่าวขวัญสรรเสริญ
รุดเจริญด้านศึกษาสมาคม
ร่ามรักษาความเป็นมิตรสนิทสนม
จะได้-สมทบพ้หม่ทมิฬ
เหมือนพระปรางค์ในดุสิตวิจิตรศิลปี
ปราสาทอินทร์ก็ไม่เทียบมาเปรียบปาน
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