
ความเป็นมาของรำเข้าพระเข้านางในวรรณกรรม

ในบทนีผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารทางวรรณกรรมในยุคสมัยต่างๆ ตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึง 
รัชกาลที่ 8 ทังที่เป็นวรรณกรรมทั่วไปที่ใช้สำหรับอ่านและวรรณกรรมที่กวีนิยมนำมาใช้แสดง 
ละคร เพื่อถึกษาความเป็นมาของบทบาทเข้าพระเช้านางหรือบทเข้าคู่ ในสังคมไทยที่พบได้ใน 
วรรณกรรมซึ่งสะท้อนสังคมแต่ละยุคสมัย เหตุการณ์ต่างๆในวรรณกรรมนอกจากจะมีความสำคัญ 
และมีบทบาทต่ออรรถรสในงานวรรณกรรมแล้วยังมีอิทธิพลเชื่อมโยงไปสู่ศิลปะการแสดงใน 
สังคมไทยมาตลอดทุกยุคทุกสมัยอีกด้วย ก่อนที่จะถึกษาด้านประวัติศาสตร์ ผู้วิจัยขอนำเสนอ 
ความหมายของรำเข้าพระเข้านางเพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ทางการแสดงเพื่อเชื่อมโยงให้เข้าใจความรู้ 
ทางวรรณกรรมมากยิ่งขึ้น โดยผู้วิจัยแบ่งหัวข้อดังนี้

2.1 ความหมายของรำเข้าพระเข้านาง
2.2 ความเป็นมาของรำเข้าพระเข้านางในวรรณกรรม

2.2.1 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ.!8 0 0 -พ.ศ.!921)
2.2.2 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงศรีอยุธยา(พ.ศ.1 8 9 3 -พ.ศ.2310)
2.2.3 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ.2310 -  พ.ศ. 2325)
2.2.4 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์(พ.ศ.2 3 2 5 -พ.ศ.2489)

2.1 ความหมายของการรำเข้าพระเข้านาง
การรำเข้าพระเข้านางหมายถึงรูปแบบการรำคู่ตัวพระกับตัวนาง หรือการรำแบบตัวพระกับ 

ตัวนาง 2 คน รำเพื่อเกี้ยวพาราสีอย่างนุ่มนวล ประกอบด้วยท่ารำมาตรฐานที่ปรุงแต่งด้วยท่าทาง 
ธรรมชาติของคู่รัก ทำให้ลีลาท่ารำสมจริงด้วยทำนองเพลงที่ไม่รวดเร็วนัก และมีสำเนียงอ่อนหวาน 
สมกับบทรัก

2.2 ความเป็นมาของรำเข้าพระเข้านางในวรรณกรรม
2.2.1 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงสุโขทัย (พ.ศ. 1800 -  พ.ศ. 1921)

งานวรรณคดีที่ปรากฎเป็นหลักฐานเห็นได้ในสมัยสุโขทัย ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ 
อักษรไทยเพิ่งมีขึ้นในรัชกาลของพ่อขุนรามคำแหง จึงมีการบันทึกลงในกระดาษข่อยหรือใบลาน

บทท่ี 2
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และแผ่นศิลา งานวรรณคดีในสมัยนี้มีลักษณะเป็นการบรรยายสภาพบ้านเมือง วัฒนธรรม และ 
อบรมสั่งสอนศีลธรรม และแต่งด้วยร้อยแก้วเป็นส่วนใหญ่ ที่ปรากฏในสมัยนี้มีเพียง 4 เร่ือง คือ

1) หลักศิลาจารึกหลักท่ี 1 ในสมัยพ่อขุนรามคำแหงมหาราช โดยพ่อขุนรามคำแหง-
มหาราช

2) สุภาษิตพระร่วงในสมัยพ่อขุนรามคำแหงมหาราช โดยพ่อขุนรามคำแหงมหาราช
3) ไตรภูมิกถา (ไตรภูมิพระร่วง) โดยพระยาลิไทย
4) นางนพมาศ (ตำหรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์) โดยนางนพมาศ1
จากข้อมูลข้างด้นในสมัยสุโขทัยเริ่มมีการเขียนบันทึกเหตุการณ์ต่างๆ ที่ปรากฏขึ้น 

ในหลักศิลาจารึก เพื่อเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ เนื้อหาของสุภาษิตพระร่วงและไตรภูมิกถา 
สอดแทรกการอบรมสั่งสอนให้คติธรรม นางนพมาศให้ความรู้ทางขนบธรรมเนียมประเพณีโบราณ 
ดังนั้นจึงยังไม่พบแหล่งข้อมูลทางวรรณกรรมที่แสดงบทบาทเข้าพระเข้านางในวรรณกรรมยุค 
สุโขทัยเพราะงานวรรณกรรมในยุคนี้เป็นงานที่เป็นการบรรยายสภาพชุมชน ศาสนา และประเพณี 
เป็นสำคัญ

2.2.2 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 1893 -  พ.ศ. 2310)
วรรณกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาแบ่งออกเป็น 2 ตอน
อยุธยาตอนด้น ระหว่าง พ.ศ. 1893 -  พ.ศ. 2171 ตั้งแต่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ถึง 

พระจ้าทรงธรรม
อยุธยาตอนปลาย ระหว่าง พ.ศ.2199- พ.ศ.2310 แบ่งออกเป็น2 ยุค คือ

ยุคทอง ตั้งแต่สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง ถึงสมเด็จพระพุทธเจ้าเสือ 
ยุคปลาย ตั้งแต่สมเด็จพระเจ้าท้ายสระ ถึงสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ 

ตัวอย่างงานวรรณกรรม 
วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนด้น 
ลิลิตพระลอ
ลิลิตพระลอเป็นคำประพันธ์ท่ีไพเราะ วรรณคดีสโมสรยกย่องว่า เป็นยอดของหนังสือ 

วรรณคดีประเภทลิลิต เป็นเรื่องเล่ากันเรื่อยมาจนกลายเป็นนิยายชื่อดังของท้องถิ่นไทยภาคเหนือ 
แถวๆจังหวัดแพร่และลำปาง นิยายเรื่องนี้น่าจะเกิดขึ้นในช่วง พ.ศ. 1616- พ.ศ.!693 จะแต่งใน 
สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ สมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 (พระเชษฐา) หรือสมเด็จพระนารายณ์

'เสนีย์ วิลาวรรณ, ประวัติวรรณคดี (กรุงเทพมหานคร:วัฒนาพานิช,2518),ห น ้า23.
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ก็ไม่ทราบแน่ชัด ลักษณะคำประพันธ์แต่งเป็นลิลิตสุภาพ ซึ่งประกอบด้วยร่ายสุภาพ อีกท้ังมีบาง 
ตอนที่เป็นร่ายดั้นและร่ายโบราณ

บทเข้าพระเข้านางระหว่างพระลอกับพระเพื่อนพระแพง ซ่ึงมีลักษณะเป็นโคลง 4
และโคลง 22

โค ลง4 แรงรักแรงราคร้อน 
ยงยิ่งเปลวไฟฟอน 
มนเทียนป่นภูธร 
ขืนข่มใจไว้ได้

เรานี้เราเผ่าผู้ 
ผิดเท่าธุลีกลัว 
ผิผิดกึ่งเกศี 
ดีกว่าเปนคนให้ 
โค ลง2 สี่คนคิดชอบถ้อย 
สว่างร้อนไฟกาม ฯ

ส่วนสามกษัตริย์แก่นแก้ว 
แนบณือเรียงรมย์ฯ

เชยชมเปากฟ้อน 
สวาทเคล้าคลึงสมร ฯ

กรุเกี้ยวกรกอดเกื้อ• ห ้ ! ’ไอ่อนเนอเอาใจ ฯ
พักตราใสใหม่หม้า

หนุ่มหน้าสรสม ฯ
ว ่ โ'นมแนบนมนมนอง 

อ่อนท้องทรวงสมร ฯ
สมเสน,หอรใหม่หมั้ว 

เกลสกลั้วสงสาร ฯ
บุษบาบานคล่ีคล้อย 

เสียดสร้อยสระศรี ฯ

รนสมร 
หมื่นไหม้ 
เปนท่ี ยำนา 
เพ่ือดั้งภักดี ฯ 
ภักดี
เกลียดใกล้ 
แหนงว่า ตายนา 
ท่านชี้หลังตน ฯ 
สอนสั่งกันด้อยด้อย

กรโอบองค์โน้มน้าว

แสนอมฤตรสข้อน

เนือแนบเนือโอ่เนือ

หน้าแนบหน้าโอ่หน้า

ท้องแนบท้องโอ่ท้อง

กล้ัวรสกลั้วกลิ่นกลั้ว

สร้อยแลสร้อยซ้อนสร้อย

2 เอกรัตน ์ อุดมพร, วรรณคดีสมัยอยุธยา (กรุงเทพมหานคร: ห้างทุ้นส่วนจำกัด เรืองแสงการพิมพ์, 
2544), หน้า 25.



ภุมรีคลึงคู่เคล้า 
ยั่วร้องขานกัน ฯ

สรงสระสววรค์ไป่เพ้ียง 
อาบโอบเอาใจ ฯ

แสนสนุกในสระน้อง 
ดอกไม้บัวบาน ฯ

ตระการฟ้งสระแก้ว 
โคกฟ้าฤาijน ฯ

บุญมีมาจึงได้ 
พี่เอ้ยวานชม หน่ึงรา ฯ

พระเพื่อนสมสมรแล้ว 
แก่นไท้แพงทอง เล่านา ฯ

ละบองบรรพหลากเหล้น 
เหื่มชุ้สมสมร ฯ

ดุจอัสดรห่ืนห้า 
เร่งเร้าฤาเยาว์ ฯ

ดุจสารเมามันบ้า 
อยู่เคล้าคลุกเอย ฯ

ประเล้าโลมอ่อนไท้ 
ยากด้วยเยาวมาลย์ฯ

เอนดูวานอย่าพร้อง 
อดพี่ไว้เอาบุญ ก่อนเทิญ ฯ 
โค ลง4 พระคุณพระพ่ีพ้น 
พระเอนดูนุชรา 
เผือข้าไป่เดียงสา 
พระค่อยถนอมน้องไว้ 

บเปนใดเจ้าพ่ี 
รักแม่สุดดินแดน 
เรียมสงวนพระนุชแสน 
ยามหนึ่งบเห็นหน้า

กลางกมรยรรเย้า

สระพระนุชเน้ือเกล้ียง

ปลาช่ืนชมเต้นต้อง

หมดเผ้าผงผ่องแผ้ว

ชมเด้าทองน้องไท้

ลอราชเชยชมแก้ว

บเหน่ือยบได้เว้น

แรงเร่งเริงฤทธึ๋กล้า

งาไล่แทงงวงคว้า

แก้วพี่เอยเรียมได้

เชิญนุชน่ิมน้อง

คณนา 
ท่านไท้
สักหยาด พระเอย 
เพ่ือนท้าวใจบุญ ฯ 
อย่าแคลน 
กว่าฟ้า
สงวนย่ิง ตัวนา 
อ่อนท้าวเรียมตาย ฯ
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บมลายสมรเร่งเร้ง 
สองอ่อนระทวยองค์ 
ความรักดุจทิพยสรง 
บัดชื่นบัดเศร้าสร้อย

สะเทือนฟ้าฟืนลั่น 
พื้นแผ่นดินแดนยรร 
สาครคลื่นอึงอรร 
แลทั่วทิศไม้ไหล้

ขุนสีหคลึงณู่คล้า 
สารแนบนางคชลี 
ทรายทองย่องยงกรี 
กะต่ายกะแดเต้น

วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย 
กาพย์แห'เรือ
กาพย์แห,เรือมีอยู่ 2 อย่าง คือ เห่เรือหลวงในกระบวนเรือพระที่ทั่ง และเห'เรือของ 

ชาวบ้านทั่วไป กาพย์เห'เรือที่ประพันธ์โดย เจ้าฟ้าธรรมธิเบศร แต่งด้วยโคลงสี่สุภาพในบทนำ 
และกาพย์ยานีในการพรรณนาเป็นสำนวนเก่าที่สุดที่ปรากฎในปีจจุบันนี้ ไม่ไต้ใช้เห'ในกระบวน
เรือหลวงมาก่อน เพราะเดิมการเห'เรือหลวงไม่ใช้บทเห'ที่มีเนื้อความเป็นเร่ืองราว ใช้แต่บทเห'ท่ีเป็น 
เพียงทำนอง คือ บทสวะเห่ ช้าลวะเห' และมูละเห' กาพย์เห่เรือของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร เร่ิมใช้เป็น 
บทเห'เรือหลวงในรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์

กาพย์เห่เรือเจ้าฟ้าธรรมธิเบศรมี 2 ตอน
ตอนท่ี 1 กล่าวชมขบวนพยุหยาตราทางชลมารค เรือพระที่ท่ังกิ่ง เรือพระท่ีท่ัง 

สมรรถไชย ไกรสมุข สุวรรณหงส์ เรือหัวสัตว์ต่างๆ เช่น ครุฑ คชสีห์ นาค มังกร เลียงผา และ 
นกอินทรี เป็นต้น ต่อจากน้ัน ชมปลา ชมไม้ ชมนกชนิดต่างๆ พบส่ิงใดก็นำไปพัวพันกับความรัก 
ความอาลัยที่มีต่อนาง

ฤทธิรงค์ 
ละห้อย 
โสรจช่ืน
สร่างสร้อยสรดใส ฯ 
สรวงสวรรค์ 
หย่อนไล้ 
ณพเฟือง ฟองนา 
โยคเยืองอัศจรรย์ ฯ 
สาวสีห์ 
ลาสเหล้น 
ฑาช่ืน ชมนา 
ตอบเต้าสมสมร ฯ
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ชมขบวนพยุหยาตราทางชลมารค3
ปางเสด็จประเวศค้าว 

ทรงรัตนพิมานไชย 
พรั่งพร้อมพวกพลไกร 
เรือกระบวนต้นแพร้ว

พระเสด็จโดยแคนชล 
กิ่งแก้วแพร้วพรรณราย 
นาวาแน่นเป็นขนัด 
เรือริ้วทิวธงสลอน

ชลาไลย 
ก่ิงแก้ว 
แหนเห่
เพริศพริ้งพายทอง 
ทรงเรือต้นงามเฉิดฉาย 
พายอ่อนหยับจับงามงอน 
ล้วนรูปสัตว์แสนยากร 
สาครลั่นครั่นครื้นฟอง

ตอนที่ 2 เป็นเรื่องกากี กล่าวถึงพญาครุฑทำชู้กับนางกากี อุ้มนางไปสมสู่ยัง 
วิมานฉิมพลี ต่อจากนั้นเป็นเห่สังวาส ตอนสุดท้ายเห,ครวญ

เห,เรื่องกากี กล่าวถึงพญาครุฑลักพานางกากี4 
กางกรอุ้มโอบแก้ว 

ปีกระพือพาศรี 
ฉวยฉาบคาบนาคี 
หางกระหวัดรัดหิ้ว

กางกรอุ้มโอบแก้ว 
ปีกปกอกเอวนาง

ฉวยฉาบคาบนาคา 
หางกระหวัดรึงรัดพัน

ดลสถานพิมานมาศ 
เหิมหวลยวลกามี

กาก
สงว
เป็นเหย่ือ 
สู่ไม้รังเรียง
เจ้างามแพร้วสบสรรพางค์
พลางคลึงเคล้าเต้าจรจรัล 
เป็นภักษาพาผกผัน 
ด้ันเมฆามาสิมพลี
เกลียวกลมสวาทนาฎกากี 
ปรีดาแนบแอบอิงองค์

3งานพระราชทานเพลิงศพ พระยาเลขวณิชธรรมวิทักษ์, เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ พระราชประวัติและพระนิพนธ์ 
ร้อยกรอง (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์บรรณาคาร, 2513), หน้า 35.

4 เรื่องเดียวกัน, หน้า 37-38.
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เห,สังวาส5
พี่ชมพี่เชยพลาง 

เจ้าเอื้อนอายพ่ีฤา
พิศวงทรงรวยรูป 

ฉุดชักสไบบาง

พี่ถามนางเจ้าไม่อือ 
พี่ขอถามความจริงนาง 
พลางกอดจูบลูบคอคาง 
พลางคลึงเคล้าเย้ายวนสม

เพลงยาว
เพลงยาว ประพันธ์โดยเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร แต่งด้วยกลอนเพลง ในบทท่ี 3 เป็น 

เพลงยาวที่รำพึงถึงนาง 46 คำ แสดงความรัก พรรณนาความครํ่าครวญที่มีต่อนางที่สูงศักดิกว่า 
เปรียบเทียบตนเหมือนกระต่ายที่หมายดวงจันทร์ เนื้อความในบทประพันธ์จึงไม่ปรากฎบทเกี้ยว
หรือการโต้ตอบแสดงความรักกันและกัน

บทละคอน เรื่องอิเหนา6 ก็มีบทเดิมแต่งขึ้นไว้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีคำเล่ากัน 
สืบมาว่าเจ้าฟ้ากุณฑล และเจ้าฟ้ามงกุฎ พระราชธิดา 2 พระองค์ในสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ และ 
เจ้าฟ้าสังวาลย์ทรงมีพวกนางข้าหลวงเป็นหญิงแขกมลายู เชื้อสายพวกเชลยที่ได้มาแต่เมืองป็ตตานี 
พวกนางข้าหลวงแขกมาลายูเหล่าน้ันเล่านิทานเร่ืองอิเหนาถวายให้ทรงพิง เจ้าฟ้าหญิงท้ัง 2 พระองค์ 
ชอบพระหฤทัย จึงทรงนิพนธ์เรื่องอิเหนาเป็นบทละคอนขึ้นพระองค์ละเรื่อง เรียกว่าดาหลัง 
เป็นพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้ากุณฑลเรื่อง 1 อิเหนา เป็นพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้ามงกุฎเรื่อง 1 แต่ท้ังเร่ือง 
ดาหลังและอิเหนา เป็นเรื่องของวีรบุรุษคนเดียวกัน คนทั้งหลายจึงเรียกว่าอิเหนาใหญ่ 1 และอิเหนา 
เล็ก 1 ซึ่งจะคงความหมายว่า อิเหนาของเจ้าฟ้าหญิงใหญ่ และอิเหนาของเจ้าฟ้าหญิงเล็ก

อิเหนา
อิเหนา7 เป็นนิทานที่เข้ามาในตอนปลายสมัยอยุธยา มีคำกล่าวว่าหญิงเชลยป็ตตานี 

ซึ่งเป็นข้าหลวงรับใช้พระธิดาของพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 2275 -  2310) เล่าเรื่องถวายเจ้าฟ้า 
กุณฑล และเจ้าฟ้ามงกุฎพระราชธิดา และเจ้าฟ้าทั้งสองได้ทรงแต่งเรื่องขึ้น เร่ืองดาหลังหรือที่

5 เรื่องเดียวกัน, หน้า 306.
6ธนิต อยู่โพธิ, ศิลปะละครรำหรือฅุ่ม ือนาฎศิลปะไทย (กรุงเทพมหานคร: ห้างทุ้นส่วนจำกัดศิวพร, 

2516),ห น ้า19.
7 พระบาทสมเด็จพระบุทธเลิศหล้านภาลัย, เรื่องอิเหนา (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์บรรณาคาร, 2514), 

หน้า 1206.
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เรียกว่าอิเหนาใหญ่ เป็นพระราชนิพนธ์ของเจ้าฟ้ากุณฑล ส่วนเรื่องอิเหนาหรือท่ีเรียกว่าอิเหนาเล็ก 
เป็นพระราชนิพนธ์ของเจ้าฟ้ามงกุฎ แต่งเป็นกลอนบทละครเพื่อใช้เป็นบทละครใน

ต่อเมื่อกรุงรัตนโกสินทร์จึงมีพระราชนิพนธ์เกิดขึ้นใหม่ในรัชกาลที่ 1 เร่ืองใหญ่ 
ได้ใช้ช่ือว่า ดาหลัง เรื่องเล็กคงใช้ชื่ออิเหนาตามนามของพระเอกในเรื่อง เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 2 
ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ท้ายเรื่องอิเหนาของท่านว่า

อันอิเหนาเอามาเป็นคำร้อง สำหรับงานการฉลองกองกุศล
ครั้งกรุงเก่าเจ้าสตรีเธอนิพนธ์ แต่เรื่องด้นตกหายพลัดพรายไป

ดาหลัง
ดาหลัง8 กรมศิลปากรบันทึกไว้ในหนังสือท่ีเขียนในสมุดไทยว่า “เป็นพระราชนิพนธ์ 

ในรัชกาลท่ี 1 เขียนเม่ือรัชกาลท่ี 3 พระราชนิพนธ์ดาหลังนี้ มีเขียนไว้เป็นสมุดไทยในหอพระสมุด 
สำหรับพระนครฯ 2 ฉบับแต่ไม่บริบูรณ์ เร่ืองท้ังคู่ เม่ือ ร.ศ. 109 (พ.ศ. 2433) ได้พิมพ์ไว้ที่โรงพิมพ์ 
นายเทพซึ่งอยู่ในแพ หน้าสกุลสุนันทาลัย ถ้อยคำตรงกันกับฉบับที่เขียนไว้ 32 เล่มสมุดไทย และ 
ความก็ขาดอยู่กลางเรื่องเช่นเดียวกัน แม้แต่ท่ีพิมพ์ไว้เมื่อ พ.ศ. 2433 น้ีก็หาอ่านได้ยาก

ตัวอย่าง เร่ือง ดาหลัง พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
มหาราช รัชกาลที่ 1 ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 2 เล่มตังต่อไปนี้

บทดาหลังลอบเช้าหาบูษบาถ้าโละเอากริชเทวัญออกให้คู
เม่ือบัน

สัพยอกหยอกนางให้ยินดี 
ปลอบพลางทางลูบจูบกอด 
พระแกล้งกล่าวตอบองค์อรไท 
สมศักดิสุริย์วงศ์ทั้งสอง 
แต่พ่ีแลจะม้วยชีวี 
ไก่ขันกระช้ันเร่งพระสุริยา 
พระไล้ลูบจูบสั่งทั้งกาย 
ชลนัยน์ไหลอาบพักตรา

พระทรงโฉมโลมเล้ามารศรี 
แก้วพี่เจ้าอย่าโศกาลัย 
งามสอดพี่ยอดพิสมัย 
จะทุกข์ร้อนไปไยพระบุตรี 
ตังแล้วแกมทองทังสองศรี 
ซากผีจะกลิ้งอยู่เดียวดาย 
พระสวมกอดฃนิษฐาฤทัยหาย 
สวยสวาทค่อยอยู่จงดี 
จะเนิ่นนานนิรานางโฉมศรี

8 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, ดาหลัง (พระนคร: ห้างทุ้นส่วนจำกัด แพร่พิทยา, 
2514),หน้า 394-395.
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หนักใจเหมือนจะไกลสักตาปี 
พระพลางตระโบมโลมเล้า 
พี่จะชวนสรวลเย้าสักเท่าใด 
ด้วยยังกำลังโศกนัก 
พระรับขวัญกัลยาให้ยินดี

แล้วภูมีสะท้อนถอนใจ 
ขวัญข้าวพี่ยอดพิสมัย 
เห็นนางอรไทไม่ไยดี 
นงลักษณ์ก่นแต่กันแสงศรี 
แล้วภูมีชุบเช็ดชลนา

ตัวอย่าง บทหลังหลังหนึ่งหรัคหลงเข้าเมืองได้นางจินตะหรา9
เจ้าพ่ี

ว่าข่มเหงไม่เกรงกัลยา
อันมหาวารีมิให้ไหล
อันปทุมจะห้ามภุมรี
อันจะห้ามความรักพ่ีให้หยุด
ปลื้มจิตจงคิดปรองดอง
พระไล้ลูบจูบพลางทางรับขวัญ
เมฆหมอกบทบังดวงเดือน
พระพิรุณก็เซ็ง1ชุ่ซ่า
ดั่งได้เสวยสวรรค์ชั้นตรึงศ์ไตร

ฯ®๐ คำฯ

มารศรีไม่ประจักษ์เสน่หา 
ด้วยธรรมดาโลกยินดี 
จะหยุดไว้ได้ฤามิ่งมารศรี 
มิให้เอาซาบอาบละออง 
อกจะแตกแยกทรุดออกเป็นสอง 
อย่าเคืองข้องหน่วงหนักชักเชือน 
ทั้งอากาศสนั่นกลุ้มเกลื่อน 
สะเทือนทังท้องสมุทรไท 
พรอยพร่าบานจิตพิสมัย 
งวยงงหลงใหลทังสองราฯ

เม่ือบัน
สมสู่อยู่ด้วยพระราชา 
แต่เผัาชมชิดพิศวาส 
ไม่เฝ็าสององค์ธรณี 
สรงเสวยมิให้อนาทร 
เริ่มรู้รสรักประจักษ์ใจ

ฯ ๖ คำ ฯ

ระเด,นจินตะหราเสน่หา 
กัลยาพลาดพล้ังสมประดี 
มิได้คลาดคลาองค์พระโฉมศรี 
เทวีสุดสวาทจะขาดใจ 
ผันผ่อนให้ชอบอัชฌาสัย 
อรไทหลงใหลลืมสิ้นสมประดี

9 เร ื่องเด ียวก ัน,หน้า 522.
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ตัวอย่าง บทปีนหยีได้นางหยังหยังส่าหรี10
ทรามสงวน เนื้อนวลเจ้าชื่นชุ้อารมณ์พี่

เป็นธรรมดาโลกโลกีย์ อย่างน้ีแลเรียกว่ารักกัน
ถึงเจ้าจะเคืองฃัดหัทยา พี่ไม่พิงวาจานางสาวสรรค์
พระยิ่งกระหวัดรัดรึงติดพัน หฤหรรษ์รื่นเริงบันเทิงใจ
ฤดีเดือดดิ้นแดดาล คคนานต์กีพิกลไม่ทนได้
มืดคลุ้มชอุ่มอโณทัย ด้วยอำนาจฤทธิไกรนาภิน
พระพิรุณระบัดด้องเกสร ภมรเชยซาบอาบกลิ่น
มัจฉาว่ายท่องในวาริน ตามกระแสสายสินธุชลาลัย
สององค์ชื่นชมภิรมย์จิต แสนสนิทพิศวาสไม่คลาดได้
แต่คลึงเคล้าเย้ายวนชวนใจ แล้วบรรทมหลับไปท้ังสองรา

ะหนากะดี (ปีนหยีแปลง) แอบเข้าโลมมิสาประหมังกุหนิงในสวน10 11
เม่ือน้ัน สะระหนาพิงว่าเกษมสันต์

มิได้รั้งรอจรจรัล ก็เข้าในสะตาหมันทันที
ครั้นถึงจึงย่องเข้าข้างหลัง แอบบังพุ่มลำดวนในสวนศรี
พระพิศโฉมงามประโลมโลกีย์ อันนางในธรณีไม่เทียมทัน
เห็นพระน้องนิ่งขึงตะลึงอยู่ จึงรู้ว่าวิโยกโศกศัลย์
ชะรอยเห็นพ่ีหายไปหลายวัน ไม่สำคัญวิญญาณ์ว่ามาตาม
เจ้าสงสัยใจอยู่เผ่าลูพี่ มิรู้ที่จะซักไซร้ไต่ถาม
พี่แปลงกายมาหาโฉมงาม เจ้าถือความว่ากะเทยเชลยใจ
โอ้ดวงยิหวายาหยี ล้าพบพี่พักตร์น้องจะผ่องใส
พระยืนคิดพิศดูอยู่แต่ไกล แล้วบังใบพฤกษาเข้ามาพลัน
เอาพระหัตถ์ท้าวลงที่ตรงเพลา ถามว่าเจ้าทัศนาอะไรนั่น
จงบอกให้ข้ารู้ดูด้วยกัน ชี้ไปไหนนั่นจะได้ชม ฯ

ฯ ๑๒ คำ ฯ

10 เรื่องเดียวกัน, ห น ้า96.
11 เรื่องเดียวกัน, หน้า 519.
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เม่ือน้ัน
ให้คิดหวาดหวั่นพรั่นอารมณ์ 
ครันแลสบหลบเนตรเมียงเมิน 
ตรัสบอกว่าอย่าเซ้าซี้

ฯ ๔ คำ ฯ

มิสาตกใจชักผ้าห่ม 
น่ังก้มพักตราไม,พาที 
แล้วลุกขึ้นดำเนินเดินหนี 
กวนใจจูจไม่สบาย ฯ

ตัวอย่าง บทปีนหยีตามพบสึกชี12 
เม่ือน้ัน

ยอดมิ่งเจ้าจะนิ่งอยู่ไย 
พลางยื่นพระหัตถ์กระหวัดกร 
พระอุ้มองค์อรไทไคลคลาÀP sLพีเลียงทังสึกตามมา
ขึ้นยังพลับพลาทันใด
วางองค์ลงในที่ไสยาส์น
นวลละอองผ่องแผ้วเพียงจันทร์
พิศเกศดั่งปีกแมลงทับ
นาสาดั่งฃอคชรินทร์
โอษฐ์พริ้มตะละชาดแต้ม
พระทนต์เรียงเรียบระเบียบดี
กรน้องดั่งกลีบบุษบง
เต้าตั้งตังดวงปทุมมา
กรน้องตังงวงไอยเรศ
นิ้วหัตถ์งามแฉล้มแช่มช้อยดี
พี่ตามหาแทบสิ้นชีวาลัย
บุญพามาให้ไต้สมสู่
เกิดไหนขอให้ไต้พบกัน

ฯ ๒0 คำ ฯ

พระผู้พงศ์เทวาก็ปราศรัย
อย่าเมินหน้ามาไปพลับพลา
ดวงสมรเบี่ยงผันค่อยหรรษา
เสด็จมายังพลับพลาชัย
พระชื่นชมปรีดาผ่องใส
ตรงไปเช้าห้องฉับพลัน
ภูวนาถเชยชมภิรมย์ขวัญ
เมื่อวันเพ็ญเปล่งเปร่ืองไม่ราดิน
จุไรรับจับขนงด่ังก่งศิลป
เนตรน้องตังนิลมณีดี
ยิ้มแย้มดั่งสลับทับทิมสี
เป็นแสงสึดำขลับระยับตา
ศอกลมสมทรงดั่งเลขา
กล่ินกล้าฃึนพ้นชลธี
เมื่อประเวศกระหวัดหญ้าพนาศรี
จุมพิตพูดจาปราศรัย
คิดว่าไม่พบประสบกัน
มิเสียทีเป็นคู่ตุนาหงัน
อย่าโศกศัลย์นักเลยนะอรไท ฯ

12 เรื่องเดียวกัน, หน้า 552-553.
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บทละครนอก
บทละครนอก คือบทละครที่ใช้ผู้ชายเป็นตัวละครเล่นทั้งหมด เล่นได้ทุกเร่ือง

ยกเว้นเรื่องที่สงวนไว้เล่นสำหรับละครใน ได้แก่ เร่ืองอิเหนา รามเกียรด และอุณรุทธ บทละคร 
นอกในสมัยอยุธยามี 14 เรื่อง13 คือ

1. การะเกด 2. คาวี
3. ไชยทัด 4. พิกุลทอง
5. พิณสุริยวงศ์ 6. พิมพ์สวรรค์
7. มณีพไชย 8. มโนราห์
9. โม่งป่า 10. สังข์ทอง
11. สังข์ศิลป็ไชย 12. สุวรรณศิลป็
13. สุวรรณหงส์ 14. โสวัต

ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างบทละครเรื่องสังข์ทอง เพราะเป็นบทละครท่ีได้รับความนิยม
มาแสดงละคร

สังข์ทอง
บทละครเรื่องสังข์ทองเป็นบทละครครังกรุงเก่า ซึ่งแต่งขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ตอนปลาย ไม่ทราบนามผู้แต่ง เรื่องนี้มีด้นฉบับหนังสือสมุดไทยค่อนช้างสมพูรณ์ เร่ืองน้ีมีการ,ใช้ 
ภาษาและวรรณกรรมกลอนค่อนข้างไพเราะ รัชกาลท่ี 2 ได้ทรงตัดแปลงบางบทและทรงยกมาไว้ 
ในบทละครเรื่องสังข์ทองซึ่งเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระองค์หลายแห่ง

ตัวอย่าง บทเข้าพระเช้านางระหว่างพระสังข์กับนางรจนา14
“ เม่ือน้ัน พระสุวรรณสังข์ผู้รุ่งฟ้า ครอบครองสามนต์พระภารา กับโฉมรจนา 

เอวกลึง ผ่องใสไพพูลย์พูลสวัสด ทั่วถึงกระษัตริย์ไม่เทียมถึง เทวดาดลใจให้คำนึง เม่ือสองท้าว 
มาถึงพระนคร เสด็จจะออกเลียบพระภารา บอกโฉมรจนาดวงสมร ผัวรักน้ีจักบทจร ออกเลียบ 
พระนครเวียงไชย ว่าพลางภิรมย์ชมชิด แสนสนิทแนบน้องผ่องใส เย้าหยอกสัพยอกยวนใจ อยู่ท่ี 
ห้องในไสยา ฯ”

13 งานพระราชทานเพลิงศพ พระยาเลขวณิชธรรมวิทักษ์, เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ พระราชประวัติและพระ 
นิพนธ์ร้อยกรอง. หน้า 141.

14กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายเล่ม3 (กรุงเทพมหานคร:ม.ป.ท.,2513),ห น ้า491.
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ขุนช้างขุนแผน
เสภาเรืองขุนช้างขุนแผน เป็นวรรณกรรมที่ใช้ขับเสภา การขับเสภามีมาแต่ครัง 

กรุงเก่า มูลเหตุการขับเสภาคงมาจากการเล่านิทาน และขับเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนเพียงเรื่องเดียว 
เพราะขุนแผนเป็นหลานของกวีหลายท่าน ไม่นิยมบอกนามผู้แต่ง อีกทั้งบางตอนมีผู้แต่งไว้หลาย 
สำนวน

ตัวอย่าง ตอนขุนแผนพาวันทองหนี15 16 
วันทองข่วนหยิกแล้วพลิกผลัก 

จะให้ชํ้าเสียเปล่าเอาอะไร 
พลอดเล่นต่างต่างทุกอย่างไป 
แกะ มือถือน้องไว้ไยนา

อย่ามารักเลยหาให้ชมไม,
มิใช่ค่าจ้างท่ีฃ่ีม้า
จะทำให้สาสมแก่นำหน้า
ไม่ตกม้าดอกนะหม่อมอย่ากอดเลย ฯ

วรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนต้นปรากฎเป็นเรื่องของศาสนาและเฉลิมพระเกียรติ 
พระมหากษัตริย์เป็นสำคัญ มีการประพันธ์ประเภทคำฉันท์ โคลงสุภาพ และกาพย์ ต่อเม่ือมาถึง 
อยุธยาตอนปลาย มีการประพันธ์ทังร้อยแล้ว และร้อยกรอง ในส่วนของร้อยกรองก็ครบล้วน 
ไปด้วย กาพย์ กลอน โคลง ฉันท์ และร่าย เป็นเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา การบันเทิง ตำรา 
ศิลปะการแสดงทั้งราชสำนักและเอกชน

2.2.3 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ.2310 -  พ.ศ. 2325)
วรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรี ไต้รับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยามา 

พอสมควร มีหนังสือให้อ่านสืบต่อคันมาหลายเรื่องด้วยคัน นักกวีสมัยกรุงธนบุรีไต้ใช้ลักษณะ 
การประพันธ์แบบอยุธยามาใช้ ค่านิยมในการแต่งวรรณกรรมก็คล้ายคลึงคัน คือ เป็นเรื่องของ 
ความเชื่อในพระพุทธศาสนาเช่นคัน แต่ก็มีการแต่งวรรณกรรมที่มีแนวคิดโลกธรรมด้วย 

วรรณกรรมสมัยกรุงธนบุรี
อิเหนาคำฉันท์'6 ประพันธ์โดยหลวงสรวิชิต (หน) แต่งเมื่อวันขึ้น 15 ค่ํา เดือน 

11 ปีกุน จุลศักราช 1141 เป็นปีท่ี 12 แห่งรัชกาลสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ทำนองแต่งใช้ฉันท์และ 
กาพย์ ฉันท์ที่ใช้คืออินทรวิเชียรฉันท์ วสันตดิลกฉันท์ และสัททุลวิกกีฟพิตฉันท์ กาพย์ท่ีใช้คือ

15 คุรุสภา, เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน เล่ม 2 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว, 2532), หน้า
61.

16 เอกรัตน์ อุดมพร, วรรณคดีสมัยอยุธยา.ห น ้า38.
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กาพยฉบัง และกาพย์อุ[รางคนางค์ เบือเรื่องแต่งตามความในบทละครเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธ์
เจ้าฟ้ามงกุฎ จับตอนตังแต่อิเหนาเผาเมืองดาหา แล้วปลอมเป็นจรกา ลักพาบุษบาไปซ่อนไว้ในลำ
จนอิเหนากลับไปแก้สงสัยที่เมืองดาหา

ตัวอย่าง การเข้าพระเข้านางระหว่างอิเหนากับบุษบา17
ปางนันบรมวง - ศอสัญแดหวา

อุ้มองค์วนิดา 
ชูชื่นภิรมย์เชย

กรตระกองตระการชม 
ดุจเสวยสมบัติพรหม

สัมผัสตระมลกรม 
รีบรถทุรัศพาง 
จึงมีมธุรลา 
อ้าแม้นคือพี่ 
กันแสงบใช่อง- 
พักตร์ผ่องจะนองชล 
อ้าแม่อย่าแคลนกลัว 
ปางนั้นสุดาสดับ 
จิตแจ้งเชษฐาเทียม 
แสน'โศกกระศัลย์ซ้ํา 
หยิกข่วนบได้ออม 
เชษฐถนอมโอบ 
ยุพเรศธพลักเอา

เสน่ห์น้อมฤดีมา 
จรร่วมพนาทวา 
พจนเพื่อแสดงองค์ 
บมิควรจะโศกทรง 
คระตูมาต้องตัว 
วิมลโฉมจะหม่นมัว 
สละทุกข์ประเทืองเรียม 
สุรศัพทยิ่งเกรียม 
จรกามาลอบปลอม 
ปะทะแค้นคะนึงตรอม 
กลจะทรุดลงจากเพลา 
อรองค์ยุพเยาว์ 
นขหยิกบหย่อนกัน

สำหรับบทละครรามเกียรต พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีก็จะพบ 
บทเข้าพระเข้านางของหนุมานเข้าห้องนางวานริน แต่ผู้วิจัยสืกษาเฉพาะบทบาทของตัวละครที่เป็น 
มนุษย์เท่าบัน และเหตุการณ์ในบทละครของพระองค์ก็ไม่ปรากฎบทเกี้ยวพาราสีของมนุษย์ใน 
บทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรตในส่วนอื่นๆ

17 งานพระราชทานเพลิงศพ พระยาเลขวณิชธรรมวิทักษ์, เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ พระราชประวัติและพระ
นิพนธ์ร้อยกรอง. หน้า 186.
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2.2.4 บทเข้าพระเข้านางในสมัยกรุงรัฅนโกสินทร์ (พ.ค. 2325 -  พ.ศ. 2489)
ในยุครัตนโกสินทร์ตังแต่รัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 8 มีวรรณกรรมเกิดขึ้นมากมาย 

หลายรูปแบบ ผู้วิจัยเลือกสืกษาวรรณกรรมท่ีมีบทรักและนิยมนำมาแสดงในละครรำ ตังนี้ 
ตัวอย่างงานวรรณกรรม

ตัวอย่าง การเข้าพระเข้านางระหว่างพระอุณรุทและนางศรีอุษา,8
คิดจะใคร่ปราศรัยศรีสวัสด 

แต่พระโอษฐ์จะตรัสจำนรรจา
ด้วยแสนโสมนัสเสน่หา 
ออกมามิได้ก็จำจน 
ฤาทัยร้อนร่านดาลฉงน 
อย่บนแท่นทองรจี

ไม่ร้ที่จะทำประการใด
แต่ลบโลมโฉมแก้วโกมล

ฯ ๔คำ ฯ

นวลนางอุษามารศรี
V4 . เห็นหลานพระตรีภูวไนย 

วรนาฎนิ่งคิดแล้วสงสัย 
สามารถอาจใจเป็นพ้นนัก

พนกายชายเนตรเทว
ให้ตระหนกตกประหวั่นพรั่นจิต
อันชายผู้น้ีนิ่คือใคร
มาได้ถึงในพระนิเวศน์
จะว่านาคาสุรารักษ์
จึ่งทรงโฉมประโลมลานสวาท
จะใคร่ถามสุรีย์วงศ์พระนคร
ก็เรือนโอษฐ์พาทีออกมิได้
แต่ซานทรุดองศ์จะลงมา
ให้ขวยเขินสะเทินพระทัยนัก
แต่ชม้ายชายดูพระสุรีย์วงศ์

ฤามนุษย์ครุฑยักษ์วิชาธร 
สูงศรีผ่องผาดประภัสสร 
นามกรให้แจ้งกิจจา

ไม่เกรงองศ์บิตุเรศสิทธิศักดิ,'

แสนฉงนจนใจน่ีหนักหนา 
พระตระกองกายาไว้มั่นคง 
นงลักษณ์ครวญคิดพิศวง 
โฉมโยงผลักไสไปมา

ฯ ©๒คำ ฯ 18

202.
18 พระบาทสมเด็จพระทุทธยอดฟ้าธุฬาโลกมหาราช, อุณรุท (กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หน้า
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เม่ือน้ัน
ถนอมลูบจุมพิตพนิดา 
กัลยาหยิกกรแล้วค้อนคม 
แสนสวาทด่าวด้ินแคยัน 
เอนองค์ลงแอบแนบน้อง 
เชยแก้มแนมโอษฐ์อรไท 
ฟ้าลั่นครั่นครืนโพยมพราย 
ฝนฝอยพรอยพรมลงมา 
ภมรมาศผาดเคล้าเอาซาบ 
สองสมชมรสชื่นสำราญ

ฯ ๑0 คำ ฯ โลม

พระทรงโฉมประโลมเสน่หา 
เลี้ยวลอดสอดคว้าพัลวัน 
พระทรงฤทธชื่นชมภิรมย์ขวัญ 
เสียวกระสันรัญจวนป่วนใจ 
สอดคล้องด้วยความพิสมัย 
จรุงใจรื่นรสสุคนธา 
สุนีบาตฟาดสายในเวหา 
ต้องผกาโกเมศแบ่งบาน 
ละอองอาบกล่ินหวนหอมหวาน 
ในสถานแท่นทิพสถาวร

โลม เม่ือน้ัน 
ได้ภิรมย์ร่วมรสเอมอร 
แรกรูสู่สมชมสวาท 
แสนซาบอาบอิ่มหฤทัย 
โสรจสรงลงทั่วดนัยนาง 
รื่นรสกรีฑากามีน 
ลืมอายลืมองค์อนงค์นาฎ 
อิงแอบแนบน้อมเสน่ห์นวล 
บังคมคัลปีนสลาโอชาถวาย 
เมียงชม้อยช้อยชม้ายชายชม

ฯ® o คำฯ

นวลนางอุษาสายสมร 
ด้วยหลานพระสี่กรเลิศไกร 
วรนาฎพิศวงหลงใหล 
ดั่งได้อำมฤตวารีริน 
สารพางค์1ชาบเย็นเป็นสุขส้ิน 
เมามัวยั่วยินวิญญาณ์ยวน 
ไม่คลาคลาดหวั่นถวิลอาวรณ์หวน 
เกษมสรวลบันเทิงสำเริงรมย์ 
พริ้มพรายละลุงลานบรรสานสม 
แสนบรมสุขเกษมเปรมปรีดิ้

ชาปี เม่ือน้ัน 
ได้สมชมรสฤาดี 
แสนสุขโสมนัสมาโนชญ์ 
ภิญโญยิ่งสุโขมมโหฬาร 
ประหลาดรสฤาดีที่เคยสม 
สัมผัสพวงดวงทิพบุษบัน

พระอุณรุททรงสวัสด้ิรัศมี 
ด้วยมารศรีอุษายุพาพาล 
ภิรมยาปราโมทย์สงสาร 
เปรียบปานสุขทิพย์เทวัญ 
พระทรงฤทธ์ชิดชมภิรมย์ขวัญ 
เคล้าคลึงคลึงคั้นสุคนธา
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จรุงรื่นรื่นรสเรณูนวล หวมหวนหวนซาบนาสา
ตระกองแก้วแก้วก่ายกัลยา เหนือแท่นรัตนารูจี

ฯ ๘ คำ ฯ

บทจับระบำในเรื่องรามเกียรติพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 
บทจับระบำในเรื่องรามเกียรติพระราชนิพนธ์ในรัชการที่ 1 มีหลายตอน ซ่ึงบท 

จับระบำทังหลายนิเป็นที่มาของบทจับระบำในสมัยต่อมา ขอยกตัวอย่างบทจับระบำตอนเมขลา
เมขลา ม ี2 บท บทแรกเพลงสระบุหร่ง6 คำ และบทสองเพลงพระทอง6 คำ

ตัวอย่าง บทเกียวพาราสีระหว่างเทพบุตรกับนางฟ้า19
สระบุหร่ง

จึงจับระบำรำร่าย 
ร่ายเรียงเคียงชิดเข้ามา 
แล้วกลับร่ายรำทำที 
ยิ่งเย้าเคล้าคลอกั้นกาง 
ฉวยฉุดยุดนางเบื้องซ้าย 
รื่นเริงบันเทิงทุกเทวา

ทอดกรกรีดกรายกั้งซ้ายขวา 
เลียมลอดสอดคว้าทุกนาง 
แทรกเปลี่ยนเสียดสีมิให้ห่าง 
พลางแนมแกมกลปนมา 
ย้ายเป็นหยอกนางข้างขวา 
ด้วยฝูงนางฟ้าวิลาวัณย์ฯ

ฯ ๖ คำ ฯ

พระทอง
เม่ือน้ัน

รำรอล่อไว้ไม่ติดพัน 
ครั้นเทวัญเข้าชิดก็บิดหนี 
หลีกเลี้ยวตีวงเวียนไป 
ครั้นเทพบุตรฉุดคร่า 
แสนสุขเกษมเปรมปรีด์

ฯ ๖ คำ ฯ

นางเทพธิดาสาวสวรรค์ 
เกษมสันต์ชำเลืองแลไป 
ร่ายรำทำทีมิให้ใกล้ 
นัยน์เนตรชม้อยคอยที 
นางฟ้าฟ้องบิดสลัดหนี 
ทุกเทพนารีเทวา ฯ

19 พระบาทสมเด็จพระทุทธยอดฟ้า,»เฬาโลกมหาราช, รามเกียรุต เล่ม 1 ( กรุงเทพมหานคร: ศิลปาบรรณาคาร, 
2510), หน้า 103-104.
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สามก๊ก
เรื่องสามก๊กนับเป็นพงศาวดารของจีนที่มีหลักฐานเชื่อได้ว่า พระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ 1 โปรดให้เจ้าพระยาพระคลัง(หน) อำนวยการแปลเร่ือง 
สามก๊ก ต่อมาได้รับการแปลอีกหลายวาระ เรื่องสามก๊กนอกจากจะใช้สำหรับอ่านแล้วยังมีผู้นิยม 
นำไปแสดงละครเวที ในประเทศไทย เช่น หลวงพัฒนาพงศ์ภักดี (พิม สุขยางศ์) แต่งให้เจ้าฟ้า 
พระยามหินทรศักดิธารงศ์เล่นละคร เป็นต้น

ตัวอย่าง เหตุการณ์ในเรื่องสามก๊ก ตอนลิโป้ปลอบนางเดียวเสี้ยน20
“ บัดนีข้าพเจ้าได้เห็นแลพิงวาจาของท่านนันไม่สมกับคำลือ เม่ือพิเคราะห์ดูเห็น 

ว่าท่านกลัวอำนาจตั๋งโต๊ะเป็นอันมากอยู่ฉะนี เห็นจะคิดการไปมิตลอดแล้ว แลนางเดียวเส้ียนก็ทำ 
เป็นร้องไห้ ปลิดมือลิโป้เสียจะโจนนํ้าตาย ลิโป้ได้พิงตังน้ัน มีความละอายใจนักจึงเอาทวนพิงไว้ 
กับฝากรง แล้วปลอบโยนเล้าโลมนางเดียวเสี้ยนอยู่ช้านาน ”

สังข์ทอง
สังข์ทองเป็นบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

รัชกาลที่2 ลักษณะเป็นกลอนบทละคร ใช้เป็นบทละครนอก เดิมละครนอกมีมาตั้งแต่สมัยกรุง 
ศรีอยุธยาตอนปลาย รัชกาลท่ี 2 ทรงมีพระราชดำริจะทรงนิพนธ์ขึ้นใหม่ ทรงเลือกจากนิบาตชาดก 
และนิทานพื้นเมืองมาดัดแปลงทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 5 เร่ือง คือ ไชยเชษฐ์ มณีพิชัย ไกรทอง 
สังข์ทอง คาวี

ตัวอย่าง การเข้าพระเข้านางระหว่างพระสังข์กับนางรจนา21
โอ้โลม ยอดเอยยอดมิ่ง จะแจ้งความตามจริงไม่มุสา

ตัวพ่ีน้ีหน,อกษัตรา 
แถลงเล่าแต่ต้นไปจนปลาย 
เป็นความในใจพี่เช่นนีน้อง 
ว่าพลางทางถดข้าชิด

นามกรชื่อว่าพระสังข์ทอง 
บรรยายตามเรื่องท่ีเคืองข้อง 
นวลละอองอย่าแหนงแคลงใจ 
จะอายเอียงเบี่ยงบิดไปข้างไหน

20เจ้าพระยาพรคลังหน, สามก๊กเล ่ม 1 (ธนมุร ี:โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา.25351หน้า 156.
21 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, บทละครเรื่องส ังข ์ทอง (พระนคร: ศิลปาบรรณาคาร, 

2513),หน้า 128-129.
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ยื้อยุดฉุดชักชายสไบ
ช่างหยิกข่วนไปได้เหมือนไม่เจ็บ
ดีจริงยิ่งว่ายิ่งหยิกเอา
พระ อุ้มองค์อรไทขึ้นใส่ตัก
ความรักรัญจวนยวนยี
อัศจรรย์บันดาลในกลางหาว
เย็นซาบอาบละอองนํ้าด้าง

ฯ®๒ คำฯ

ช้าปี เม่ือน้ัน
นั่งแนบแอบองค์ภัสดา 
ที่ทุกข์ร้อนผ่อนผันบรรเทา 
พระอุ้มขึ้นใส่ตักนางผลักพลิก 
แลสบหลบเนตรภูวไนย 
แย้มสรวลยวนยีปรีดา 
แสนสมัครรักใคร่ใหลหลง 
ถ้อยทีบรรทมชมชิด

ฯ ๘ คำ ฯ

คว้าไขว่สัพยอกหยอกเย้า
ข่มเหงนักหักเล็บเสียดอกเจ้า
เบาเบาอุยหน่าไม่ปรานี
อะไรเล่าเผ่าผลักมือพี่
เปรมปรีดประดิพัทธ์กำหนัดนาง
เดือนดาวส่องแสงแจ้งกระจ่าง
ค่อยสระสร่างเศร้าหมองทั้งสองรา

รจนาเยาวยอดเสน่หา
จำนรรจาพาทีซิ้ซิก
นงเยาว์ยิมเหยาะหัวเราะหริก
ทำกระบวนข่วนหยิกด้วยมารยา
สะเทินใจอายเอียงเมียงหน้า
กัลยานิยมสมคิด
ด้วยรูปทรงเป็นทองต้องจิต
แนบสนิทนิทราในราตรี

พระศรีเมือง
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงประทานพระวินิจฉัย 

ว่านิทานเรื่องพระศรีเมือง มีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี แต่มิ,ใช่ชาดก ทำนองจะเป็น 
เรื่องนิทานพวกพราหมณ์นำเข้ามา เช่น เร่ืองพระนล เป็นด้น น่าจะกล่าวได้ว่าเป็นพระราชนิพนธ์ 
สมเด็จพระบวรราชเจ้ารัชกาลที่ 2 หรือกรมพระราชวังหลัง ต่อมาในระยะที่นายธนิต อยู่โพธ 
เป็นอธิบดีกรมศิลปากร ได้ตรวจสอบชำระ พร้อมทังจัดพิมพ์ขึ้นในงานพระราชทานเพลิงศพ 
นายอรุณ จันทรางศุ เพ่ือเผยแพร,เป็นวิทยาทาน
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ตัวอย่าง กลอนบทละคร ตอนพระศรีเมืองโอ้โลมนางสวรรณเกสร22
ปล้ืมใจ

เป็นรอยเล็บเจ็บชํ้าทั้งกายา 
จะต้องยาสิ่งไรเจ้าโฉมยง 
พระทางอิงแอบแนบนาภี 
สองกรเกี่ยวกรตระกององค์ 
ชมเนตรเกศกลสุมลมาลย์ 
นาสาสูบซดรสเรณู 
สองชงฆ์เกี่ยวชงฆ์พัลวัน 
บุษบงระบายคลายคลี่ 
สองสุขในสร้อยไสยา 

เม่ือน้ัน
จึงตระโบมโลมปลอบนางเทวี
ผิวพักตร์ละอองตังทองทา
เจ้าจงระงับตับใจ
ยอกรช้อนเช็ดชลนัยน์
พระอาลัยมิใคร่จะไคลคลา
ราตรีวันน้ีพี่จะมา
พระโลมเล้าเฝืาปลอบนวลละออง
สั่งแล้วก็เสด็จลินลาศ
ตังไกรสรสีห์ลีลา

9

เจ้าหยิกข่วนพี่ไยเป็นนักหนา
อนิจจาไม่คิดปรานี
เจ้าประสงค์แต่เลือดกับเนื้อพี่
ฤดีเดือดดินอยู่แดดาล
ทรวงทรงแนบทรวงบรรสมสาน
ผกากาญจน์กรรณแก้มแกมกัน
ชื่นชูซับซาบเสียวกระสัน
บันเทิงเริงรสกรีฑา
ภูมรีร่อนลงประจงหา
ดังไต้ฟากฟ้าดุษฎี ฯ
พระศรีเมืองผู้เรืองรัศมี
แก้วพี่อย่าโศกาลัย
จะเสียศรีโรยราตาไหม้
ใช่พี่ไปแล้วจะไม่มา
เจ้าจะร้องไห้ไยนักหนา
แต่กลับหน้ากลับหลังสั่งน้อง
เจ้าอย่าทุกข์ทนหม่นหมอง
ปากพร้องรับขวัญกัลยา
จากห้องไสยาสน์เลขา
มายังอุทยานสำราญใจ

22 พระราชดำรัส'ในสมเด็จพระนางเจ้าสิร ิก ิต ิ พระบรมราชินีนาถ และบทละคอนเรื่องพระศรีเม ือง. 
พิมพ์เป ็นอนุสรณ์ในงานรับพระราชทานเพลิงศพนายอรุณ จันทรางศุ ท.ช.,  ท .ม ., ต.จ.ว.ณเมรุว ัคธาต ุทอง 
พระโขนง วันจันทร์ที่ 18 ธันวาคม พ.ศ. 2510. (พระนคร: โรงพิมพ์ท่าพระจันทร์, 2510), หน้า 98-101.
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พระอภัยมณี
พระอภัยมณี ประพันธ์โดยพระชุนทรโวหาร (ภู่) ทำนองแต่งเป็นกลอนเพลง

ตัวอย่าง พระอภัยมณีพูดกับนางละเวง23
ถึงม้วยดินสินฟ้ามหาสมุทร 

แม้เกิดในใต้ฟ้าชุธาธาร 
แม้เนือเย็นเป็นห้วงมหรรณพ 
แม่เป็นบัวตัวพี่เป็นภุมรา 
เจ้าเป็นถาอำไพ1ขอ1ให้'พ่ี 
จะติดตามทรามสงวนนวลละออง

จันทะโครบ
จันทะโครบนิทานพื้นบ้านที่กล่าวถึงนางโมราที่ออกมาจากผอบ เป็นท่ีปรารถนา 

กับชายผู้ไต้พบเห็น

ไม่สิ้นชุดความรักสมัครสมาน 
ขอพบพานพิศวาสไม่คลาดคลา 
พี่ขอพบศรีสวัสดเป็นมัจฉา 
เชยผกาโกสุมประทุมทอง 
เป็นราชสีห์สมสู่เป็นคู่สอง 
เป็นคู่ครองพิศวาททุกชาติไป

ตัวอย่าง จันทะโครบเกี้ยวนาง24
“จักรพงศ์พิศวงพระทัยหวัง ประคองนั่งเคียงนางพลางสนอง นวลหงส์เอกองศ์ 

ลออออง ช่างอยู่ไยในผอบทองไม่พาที เรียมพะวงหลงคิดว่าของอ่ืน สิบห้าคืนแต่พ่ีจากอาศรมศรี 
ขอเชิญโฉมวรลักษณ์ภัคกินี ไปบุรีบรมเมศสวรรยางค์ เรียมจะเสกให้เป็นเอกอนงค์นาฎ สุดสวาท 
นิ่มน้องอย่าหมองหมาง พระว่าพลางกางกรายพระกรกาง ขอเชิญนางนุชนั่งบนเพลาพลัน”

พระมะเหลเถไถ
คุณสุวรรณ เป็นผู้แต่งบทละครเรื่องพระมะเหลเถไถ ซึ่งแต่งในสมัยรัชกาลที่ 4 

และท่านก็ถึงแก่กรรมในรัชกาลที่ 5 กล่าวกันว่าท่านแต่งเรื่องนี้ขณะที่ท่านวิกลจริต ลักษณะเด่น 
ของบทนับว่าเป็นเรื่องแปลกในประวัติวรรณคดีไทย เพราะมีการแต่งโดยใช้คำไม่เป็นภาษา แต่ 
สามารถเข้าใจเรื่องไต้โดยตลอด เพราะกลอนมีความไพเราะกลมกลืน

23เสนีย์ วิลาวรรณ, ประวัต ิวรรณคดี.ห น ้า 153.
24คุรุสภา, จ ันทะโครบ (พระนคร: องค์การค์าฃองคุรุสภา ศึกษาภัณฑ์พาณิชย์ ถนนพระราชคำเนิน 

จัดพิมพ์,2505),หน้า 11.
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ตัวอย่าง บทเกียวพาราสี หรือบทโอ้โลมของพระมะเหลเถไถกับนางตะแลงแกง25
ดูก่อนโฉมตรูมะลูถี 

เทวีมิเช่ือมะเหลือถอน 
อันพระอุณรุทมะดูดชอน 
เทวาก็พาจรมะลอนเกา 
ไปสมสร้อยอุษามะลาตึก 
โฉมยงจงนึกมะลึกเก๋า 
น่ีบุญของพี่ยามะลาเตา 
จึ่งพาเจ้ามาสะสมลมเต 
จำพลางทางถดมะหลดติด 
อย่าเอียงอายเบี่ยงบิดมะลิดเป้ 
นางป้องป็ดหัตถามะลาเท 
มะโลโตโปเปมะเลตุง

สาวิตรี
สาวิตรี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 6) 

ตัวอย่าง บทร้องของพระสัตยวาน
(โอ้โลม)26

“ จอมขวัญ ยิ่งกว่าชีวันเสน่หา พี่หรือจะพรากจากแก้วตา เท่ากับฆ่าตนเอง
ให้บรรลัย พี่เป็นห่วงโฉมตรูอยู่เป็นนิตย์ ไม่ละเลยเชยชิดพิสมัย ชีวิตพี่มีอยู่ตราบใด ขอถนอม 
ทรามวัยคู่ชีวัน ฯ”

25 ประจักษ์ ประภาพิทยากร, วรรณคดีขำขัน (นนทบุรี: ชัยสิ'ริการพิมพ์, 2526), หน้า 26-27.
26 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวมหาราช, สาวิตรี (พระนคร: ม.ป.ท., ม.ป.ป.), หน้า 57.
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ศกุนตุลา
ศกุนตุลา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 6)

ตัวอย่าง บทเข้าพระเข้านางระหว่างท้าวทุษยันต์กับนางศกุนตุลา27
โอ ้โลมใน ขวัญฟ้า ไหนหล่อนแสร้งว่าฉะนี้ได้ แสนสาวสุรางค์ช่างเป็นไร ตัวพ ี่น ี้ 

ไซร้ไม่นำพา ขอแต่ภิรมย์ชมชิด จุมพิตแต่แก้วกนิษฐา เป็นคู่สามีกิริยา จนกว่าจะสิ้นชีวัน 
เจ้าจะหนีพี่ไยไม่เมตตา เหมือนจะแกล้งเข่นฆ่าให้อาสัญ ขอเชิญนั่งเตียงเคียงกัน พอสันต์เกษม 
เปรมปรีด ช่างกระไรใจคอจะเพิกเฉย จะยอมให้เชยหรือโฉมศรี พี่เหมือนภุมรินขอยินดี 
ที่กลิ่นเกสรสุมณฑา ฯ ๘ คำ ฯ

ร่าย เม่ือนัน นวลนางเยาวยอดเสน่หา รสรักรึงรัดหัทยา พิงคำราชาก็จับใจ 
ตอบว่าพระองค์ทรงภพ เธอช่างประจบหาน้อยไม่ อนิจจาราชาไม่เกรงใจ เหตุไฉนไม่รอขอมุนี 
มาลามลวนชวนชักสมัครชม ร่วมภิรมย์กันเองไม่ควรที่ เหมือนผู้หลักผู้ใหญ่นั้นไม่มี มาพูดเอง 
เช่นนี้ไม่ควรการ ฯ ๖ คำ ฯ

เม่ือนัน จอมกษัตริย์ตรัสตอบคำหวาน อันองค์กัณวะสิทธาจารย์ ก็เลือกคู่สู่หา 
กันเองได้ แม้เราปองดองต้องใจ ควรจะใช้อย่างเยี่ยงคนธรรพ์ น้องจะทำอิดเอื้อนเชือนไฉน หรือ 
ว่าไม่เต็มใจเกษมสันต์ เสียแรงพี่สมัครรักครัน น้องหรือจะยืนยันไม่ยินดี สังเกตนางท่าทางไม่ข้อง 
ชัด กรกระหวัดวนิดามารศรีค่อยๆประคองอินทรีย์ มาที่แผ่นผาน่าสำราญ ฯ ๘ คำ ฯ

บุล่ง คลึงเคล้าเล้าโลมโฉมยง อิงองค์กรกอดยอดสงสาร เหมือนแมลงคู้จู่ดมบุหงา 
บาน รักซ่านซาบทรวงดวงกมล ลมพัดกล่ินผกามากล้ัว ฟ้าร่ัวโปรยปรอยเป็นฝอยฝน มาลินีน้ีาใส 
ไหลวน ทั่วทั้งสากลยินดี ฯ โลม แล้วตระนอน ๔ คำ ฯ

ร่าย เม่ือนัน พระปีนโปรยเรืองศรี แสนสุขเกษมเปรมปรีด ภูมีภิรมชมน้อง 
จนนึกถึงเวลาต้องคลาไคล จำไปเริงร้างห่างห้อง จุมพิตทรามสงวนนวลละออง ตระกองกอดไว้มิ 
ใคร่วาง ยากจริงๆต้องทิ้งน้องไว้ ครั้นจะอยู่ต่อไปก็ขัดขวาง พี่ขอให้แหวนไว้แค่นวลนาง เพ่ือดู 
ต่างหน้าผัวผู้ตัวไกล เมื่อถึงกรุงแล้วพ่ีจัดแจง แต่งทูตมารับอย่าสงสัยครันจะต่วนชวนเจ้าเข้าไป 
เหมือนสิ้นความเกรงใจสิทธาจาร ตรัสเสร็จรับขวัญกัลยา อนิจจาจำจากยอดสงสาร ค่อยจรจากม่ิง 
เยาวมาลย์ ภูบาลมาขึ้นรถทรง ฯโอดแล้วทยอยฯ®๐ คำฯ

27เร ื่องเด ียวก ัน ,หน ้า29-31.
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ผู้ชนะสิบทิศ
วรรณกรรมในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดลเรื่องผู้ชนะสิบทิศ 

แต่งโดยยาขอบ เป็นคำประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว เริ่มลงในหนังสือพิมพ์ประชาชนตั้งแต่วันที่ 10 
ธันวาคม พ.ศ. 2475 จบภาคหน่ึงวันที ่ 10 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2476 รวมสามภาค แรงบันดาลใจใน 
การเขียนวรรณกรรมพงศาวดารเรื่องผู้ชนะสิบทิศ มาจากเพื่อนนักเขียนของท่านต่างมีความเห็น 
ตรงกันว่า ในยุคนันกระแสในพงศาวดารกำลังเพื่องฟู ยาขอบน่าจะสร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ 
พงศาวดารได้ด้วยประสบการณ์ของตนเอง มีผลทำให้ยาขอบตัดสินใจเขียนผู้ชนะสิบทิศ ด้วยวัย 
เพียง 27 ปี

ตัวอย่าง จะเด็ดปลอบประโลมกันทิมา28
“กันทิมาแม่อย่าร้องไห้ทำใจมืดมนเสียเพราะความคิดจะรังแต่จะพลอยมืดมนตาม 

ครันนางนันค่อยทุเลาไห้ หากยังเหลืออาการสะอื้นหายใจสะท้อน แลแอบอกตัวนึ่งกระนั้น 
จะเด็ดออมใจไปมิได้ก็จูบนางนั้นโดยจงใจ แล้วว่าเมื่อเพลากลางวันนั้นหน้าท่านหานั้าตามิได้ 
ต่อเมื่อข้าพเจ้าจะทำสิ่งที่ดำเป็นขาวเสีย คือขณะท่านหน้ากำลังเปียกนั้าไห้อยู่ก่อนแล้วนี้ ข้าพเจ้า 
ก็จะจูบให้นัยน์ตาท่านแห้งแลแก้มแม่หายเปียกเอง กันทิมาน้อยต้องกลโลมก็ค่อยมีนั้าใจอื่นสว่าง 
ในอารมณ์ขึ้น,,

ขุนศึก
ขุนศึกแต่งโดยไม้เมืองเดิม หรือนายก้าน พ่ึงบุญ ณ อยุธยา (พุทธศักราช 2448 -

พุทธศักราช 2485) ท่านมีผลงานรวม 40 เล่ม เช่น แผลเก่า ชายสามโบสถ์ บางระจัน รอยไถ
ขุนศึก เป็นด้น โดยเฉพาะเรื่องขุนศึกเป็นอมตะนิยายไทยที่ได้รับความนิยมตลอดมา เนือเร่ืองอิง
ประวัติศาสตร์ทางสังคมและวัฒนธรรม ขุนศึกเป็นบทประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว แต่ท่านเขียน " 1 " ” ' 1 “ ไ, . ] ’ 1 1  ไ 
ไม่จบกเสียชีวิตก่อน ด้วยเหตุนีนายกิง พงบุญ ณ อยุธยา หรือนามปากกาว่า “ชุมทุม บุญเคือ”
ผู้เป็นน้องชายจึงประพันธ์ต่อจนจบในภายหลัง

28 ยาขอบ, ผู้ชนะสิบทิศ เล่ม 8 ( กรุงเทพมหานคร: เฉลิมชัยการพิมพ์, 2532), หน้า 4651- 4652.
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ตัวอย่าง เสมา บทรักระหว่างเสมากับเรไร29
“เจ้าหนุ่มก็รับเอาเป็นมั่น กระเถิบกายแม่ข้าหลวงซึ่งนั่งปลายเตียงให้ประชิดมา 

สองรัก และปลืมด้วยจุมพิตสัพยอกแก่กัน และอีกครังหนึ่งที่เสมาช่างเหล็กได้ชมนางด้วยมิสัจะ 
ปิดป้อง จนแสนใจจะกำเริบเองแม่หัวเราะแต่ในอก ในทรวงระรื่นอยู่เช่นหมื่นศึกสำรวลชอบเมื่อ 
แอบชมได้ขณะเผลอของข้าหลวงด้วยเชิงล่อไขว่หนึ่งแล้วคว้าหนึ่งตังลดดาบทะลวงฟ้า ”

ตังจะเห็นได้ว่า วรรณกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์มีปริมาณเพิ่มขึ้นมากมาย ท้ังน้ีเพราะ 
มีสาเหตุหลายประการด้วยกัน ได้แก่ การรับวัฒนธรรมตะวันตก นโยบายทางการศึกษาของรัฐบาล 
ที่มีต่อคนไทยโดยทั้งด้านการศึกษาด้านสามัญ และด้านวิชาชีพนาฎยศิลปึ ทำให้บทประพันธ์ที่ใช้ 
แสดงละครมีเพิ่มมากขึ้นตามลำดับตังที่ปรากฎในปิจจุบัน

จากการศึกษาวรรณกรรมในอดีต กล่าวได้ว่าก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น แนวคิดของ 
การนำเสนอเน้ือหาให้ความสำคัญต่อเร่ืองราวทางศาสนาล้วนๆ จึงไม,ปรากฎว่ากวีผลิตงานวรรณศิลป็ 
เนื้อหาด้านอ่ืนๆ ต่อมาเมื่อเข้าสู่ยุคกรุงศรีอยุธยาตอนด้น งานวรรณศิลป็ก็ขยายกว้างออกไป มีการ 
แต่งวรรณกรรมที่นำเสนอแนวคิดหลากหลายมากขึ้น กวีที่เป็นทั้งพระมหากษัตริย์ เจ้านาย และ 
ข้าราชการ ต่างนิยมและให้ความสนใจกับการสอดแทรกบทประพันธ์ที่มีเนื้อหาเกี้ยวพาราสีของ 
คู่รักลงไปในโครงเรื่องต่างๆ เป็นผลให้วรรณศิลป็ประเภทนื้มีอิทธิพลต่อการแสดงนาฎยศิลป็ใน 
ระยะบัน และในระยะต่อมาจนถึงป็จจุบัน

จากบทวรรณกรรมที่ผู้วิจัยได้ศึกษามาตังกล่าวข้างด้น สามารถสรุปลักษณะที่สำคัญของ 
วรรณกรรมที่ว่าด้วยเนือหาการเข้าพระเข้านาง ได้ตังนี

1. ลักษณะวรรณกรรมของไทยมีด้นเรื่องจากประวัติศาสตร์ชาติไทย และประวัติศาสตร์ 
ของชาติต่างๆ โดยวรรณกรรมไทยมีจุดมุ่งหมายในการแต่งหลายลักษณะ ได้แก่ เพ่ือเป็นแนวทาง 
ด้านคติธรรม เพื่อสมโภชพระนครและเพื่อใช้แสดงละคร

2. คำประพันธ์หลายแบบไม,ว่าจะเป็น โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร้อยแก้ว นิยมสอดแทรก 
บทเกี้ยวพาราสีบรรจุไว้ตั้งแต่สมัยโบราณ ยกเว้น วรรณคดีทางพระทุทธศาสนา วรรณคดีเฉลิม- 
พระเกียรติ และวรรณคดีที่เกี่ยวข้องกับงานพระราชพิธี

29 ไม้เมืองเดิม, จุนศึกเล่ม 3 ( กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ์, 2523), หน้า 413.
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3. กวีผู้แต่งงานวรรณกรรม คือ องค์พระมหากษัตริย์ ข้าราชการ และข้าราชบริพาร 
ในองค์พระมหากษัตริย์ ในระยะต่อมาจึงปรากฎเป็นสามัญชน

4. เนื้อความในบทเกี้ยวพาราสีประกอบด้วย 3 ส่วน ส่วนแรกอาจเป็นบทใดบทหนึ่ง 
ได้แก่บทชมโฉม บทคิดคำนึง บทลักลอบ บทตัดพ้อ ส่วนท่ีสอง บทเกี้ยวพาราสีหเอโอ้โลม 
ส่วนท่ีสาม บทสังวาสแล้วจากลาหรือบทจากลา

5. การที่กวีให้ความสำคัญต่อบทเกี้ยวพาราสีไม่เพียงแต่ปรากฎในตัวเอกเท่านั้น แต่จะมี 
บทเกี้ยวพาราสีในตัวละครสำคัญตัวอื่นๆในเรื่องด้วย
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